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A LEGISLACAO AUTORAL E OS DIREITOS DO TRADUTOR

Daniela Rolim de Andrade

1. Introducéo

O trabalho ora apresentado é parte de uma monografia de final de curso’, a qual teve
por intuito apresentar um breve panorama do desenvolvimento histérico dos direitos
autorais no cenario internacional e no Brasil, visando, em especial, os direitos reservados ao
tradutor.

As legislagcbes contemporaneas sobre direitos autorais, nas quais a protecdo da
traducdo esté incluida, sdo fruto de uma longa e gradual construgédo histérica, cujo objeto
tem sido a organizacao das relagdes que envolvem as chamadas cria¢des intelectuais ou “do
espirito”, seus autores, e 0s eventuais acordos de reprodugdo ou utilizagdo dessas obras.

Amparada por estudiosos de direitos autorais e por tedricos da traducdo, procurei,
no trabalho original, apresentar 0s momentos dessa trajetdria historica que me pareceram
mais relevantes:

e 0 sentimento nutrido por gregos e romanos em relagdo a criagdo intelectual e as
primeiras reproducdes artesanais de obras escritas;

e 0 surgimento da tipografia (ou imprensa) como marco das relagdes autorais e 0
resultante desenvolvimento da inddstria editorial;

e 0 Estatuto de Ana (1710), na Inglaterra, reconhecido por historiadores como a
primeira lei a requlamentar especificamente os direitos do autor;

e a Revolucdo Francesa, consagradora do direito de autor como propriedade
intelectual, sendo esta valorada como “a mais inatacavel e a mais pessoal de todas

as propriedades” (Vide e Drummond, 2005: 2);

e ¢, por fim, os primeiros tratados internacionais sobre a matéria, firmados a partir do
século dezenove, 0s quais estabeleceram acordos de reciprocidade entre 0s paises

para que as obras pudessem circular regularmente além de suas fronteiras —

! Trata-se da monografia de conclusio do curso de Especializacio em Tradugdo da PUC-Rio (2007) elaborada
sob orientacdo e revisdo da professora Maria Paula Frota. Aproveito para agradecer as sugestfes
bibliograficas de Lia Wyler.
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destaca-se a Convencdo de Berna, de 1886, ainda vigente e principal referéncia na

matéria no plano internacional.

Procurei também situar a traducdo em meio a esse percurso de afirmacdo dos
direitos autorais até os nossos dias, bem como apresentar as principais leis que, no Brasil,
versaram sobre 0s mesmos.

O processo historico de consolidacdo dos direitos autorais deu-se com o tempo no
sentido de gradualmente assegurar ao autor amplos poderes sobre a sua criacdo, garantindo-
Ihe o controle sobre a reproducéo de sua obra, a percepcédo dos frutos patrimoniais advindos
de sua exploracdo econdmica, assim como alguns direitos morais e inalienaveis sobre a sua
autoria.

Ao autor ainda foi assegurado o controle exclusivo sobre toda e qualquer producao
de trabalhos derivados de sua obra. A partir do século dezenove, a produgdo de versoes,
adaptacOes e traducGes — que antes eram feitas livremente, a revelia das obras originais
que Ihe justificavam a existéncia — passou a ser controlada, necessitando da autorizagdo do
autor original para a sua feitura.

Veremos a seguir algumas consideracfes sobre a traducdo na histéria dos direitos
autorais e sobre o desenvolvimento da legislacdo autoral no Brasil — analisando a atual lei
brasileira de direitos autorais (Lei 9.610/98) e os direitos que esta mesma lei reserva ao

tradutor.

2. Breves consideracdes sobre a traducéo na historia dos direitos autorais

Em seu livro Escandalos da traducéo (2002 [1998]), em particular no terceiro
capitulo, o tradutor e tedrico norte-americano Lawrence Venuti se dedica a examinar a
situacdo do tradutor frente ao desenvolvimento histérico dos direitos autorais.

Venuti observa que nos primérdios histdricos da legislacdo autoral, marcado pela
instituicdo do Estatuto de Ana, em 1710, ao autor era dado somente o controle sobre a
reproducgdo ou publicacao de sua obra original, mas a ele ndo cabia qualquer controle sobre
a criacdo de trabalhos derivados a partir dela.

As traducdes ou adaptacOes literarias eram tratadas como obras independentes,
novas, cuja autoria era atribuida ao préprio tradutor. Esse conceito de autoria atribuido ao

tradutor ndo se fundamentava em um critério de originalidade, tal como hoje se pensa a
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criacdo autoral, mas Unica e exclusivamente no reconhecimento de que a obra era fruto de
um labor, do investimento do trabalho de um individuo.

Venuti registra, por exemplo, que na Inglaterra dos séculos dezesseis e dezessete, “a
autoria era vista como abrangendo o uso criativo de outros textos, tanto estrangeiros como
domésticos [...], e tanto autores como tradutores entregavam seus direitos ao impressor”
(2002: 105). Relata, a titulo de ilustragdo, o caso do poeta sir Thomas Wyatt, cujos sonetos
imitavam e traduziam, entre outros, poemas italianos de Petrarca. Wyatt teve sua poesia
publicada pela primeira vez na Tottel*s miscellany (1557), que o identificou como autor e
ndo como tradutor. Venuti também cita alguns casos em que tribunais ingleses e norte-
americanos chegaram a proferir decisfes beneficiando o tradutor em detrimento do autor do
original.

Essa forma de conceber a traducdo e a adaptacdo como obras de autoria, segundo
Venuti, predominou até o século dezenove, a partir do qual passou a prevalecer o conceito
romantico de autoria original. Conforme Venuti, “o desenvolvimento historico de um
direito autoral exclusivista [resultou] da emergéncia de um conceito romantico de autoria
original [...] ” (2002: 97).

Foi desse modo que, de acordo com Venuti, a partir de 1852 o Direito inglés
também passou a assegurar ao autor o direito e controle sobre a traducéo de suas obras. E 0
Direito norte-americano fez 0 mesmo a partir de 1870.

Vale observar que as informacdes apresentadas por Venuti — formuladas a partir de
uma perspectiva histdrico-literdria — coincidem com informacdes apresentadas por
estudiosos de direitos autorais. Daniel Rocha (2001: 23 e 44), por exemplo, nos conta que
até o século dezenove era pratica vulgarizada no mundo inteiro o assalto indiscriminado a
obras de autores estrangeiros, cujas criacfes eram adaptadas, traduzidas e publicadas em
outros paises sem qualquer autorizacdo ou mencéo ao autor original — dai a necessidade de
assegurar ao autor o controle sobre trabalhos derivados de sua obra.

Estudiosos de fato apontam o século dezenove como um periodo ndo sé de
consolidacdo da protecdo do autor em territorios nacionais, como também das primeiras
iniciativas para a sua protecdo (isto é, de suas obras) em paises estrangeiros. Nesse século
foram firmados os primeiros tratados internacionais para a protecdo da obra literaria e

artistica, sendo o mais significativo a Convencdo de Berna, de 9 de setembro de 1886
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(Rocha, 2001: 24-25).

Ao finalizar esta secdo, cabe dizer que os dados aqui expostos a partir de Venuti tém
o fim exclusivo de oferecer um registro abalizado de como a traducéo veio sendo tratada ao
longo do processo de consolidagdo dos direitos de autor. Ou seja, tais dados foram retirados
de seu contexto original, o de uma anélise critica sobre a situacdo da tradugdo em nossos

dias.

3. Os direitos autorais no Brasil
3.1. Um breve historico

A presente secdo pretende apresentar as principais leis que regeram os direitos
autorais em nosso pais ao longo dos anos. Sua abordagem ficara restrita ao &mbito da
legislacdo, sem um maior aprofundamento historico-literario, visto que para a sua
realizacdo baseei-me somente em autores do campo do Direito. Ao apresentar esses
registros legislativos, farei dois breves comentérios sobre a traducdo, indicando, em
confirmacao ao que foi visto anteriormente, uma mudanga no seu tratamento legal.

As primeiras iniciativas de protecdo aos direitos autorais no Brasil datam do inicio
do século dezenove, periodo em que esses direitos ja passavam por um processo de
consolidagdo em alguns paises estrangeiros e comegavam a ser organizados
internacionalmente. No Brasil, ao contrario, surgiriam apenas umas poucas hormas esparsas
e pontuais para tratar da matéria.

No ambito civil, como escreveu Carlos Alberto Bittar, “o primeiro texto a prever
privilégio para os autores sobre suas obras foi a Lei que criou os Cursos Juridicos de Séo
Paulo e de Olinda” (1992: 86). Essa lei foi promulgada em 1827, sob o reinado de D. Pedro
I, e assegurava aos lentes (professores), quando da criacdo de compéndios, o privilégio

exclusivo sobre a exploracdo dos mesmos pelo periodo de dez anos:

Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, ou os arranjardo, nao existindo
ja feitos [...] e o governo os fara imprimir e fornecer as Escolas, competindo aos seus
autores o privilégio exclusivo da obra, por dez anos. (p. 86)

No ambito penal, o Cddigo Criminal do Império, de 1830, tratou de incluir o delito
de contrafacdo, isto é, a reproducdo ndo autorizada de obra alheia. Constava no antigo

texto, em seu artigo 261:
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Imprimir, gravar, litogravar ou introduzir quaisquer escritos ou estampas que tiverem sido
feitos, compostos ou traduzidos por cidaddos brasileiros, enquanto estes viverem, e (dez) 10
anos depois de sua morte, se deixarem herdeiros.

Penas: de perda de todos os exemplares para o autor, ou tradutor, ou seus herdeiros, ou na
falta deles [dos exemplares], de seu valor e outro tanto, e de multa igual ao tresdobro do
valor dos exemplares. (Bittar, 1992: 86; grifos meus)

Foram essas, portanto, as primeiras disposicoes legais a fazerem mengéo ao direito
de autor no Brasil.

Notamos que o Cddigo Penal fazia referéncia a traducdo, sendo possivel inferir que,
até aquele momento, dava-se ao tradutor e a sua obra um tratamento independente, isto e,
desvinculado da obra e do autor originais. A reproducéo do trabalho do tradutor sem a sua
autorizacao incorria em delito, sujeito a consequente aplicacdo das penas citadas acima.

A partir de 1856, sob o reinado de D. Pedro Il, o poder legislativo fez varias
tentativas de aprovar uma lei exclusiva de direitos autorais, a exemplo de alguns paises
europeus. Varios projetos de lei foram propostos, mas, devido a divergéncias doutrinarias,
as tentativas ndo vingaram. (ver Bittar, 1992: 88)

Rocha nos conta que em 1872, em visita a Portugal, D. Pedro Il chegou a ser alvo
de uma cronica escrita por Ramalho Ortigdo em que este criticava os “indecorosos roubos”
de obras portuguesas cometidos no Brasil. Teria escrito o cronista: “Senhor, € 0 romance, 0
jornal, o drama, o folhetim, o panfleto que vém [...] pedir a Vossa Majestade protecao”.
(2001: 23)

Cabe dizer que os “roubos”, aqui no pais, também se davam em relacdo a obras
francesas. O assalto indiscriminado de obras estrangeiras era de fato uma pratica bastante
comum no mundo inteiro, e os franceses, devido a sua forte predominancia cultural, eram
as maiores vitimas desses atos. (Rocha, 2001: 24-25)

No final do segundo reinado, em 1889, foi firmado o primeiro acordo internacional
entre Brasil e Portugal para a protecéo da obra intelectual. (Bittar, 1992: 89)

Apos a proclamacdo da republica, o Codigo Penal de 1890 passou a prever um
maior numero de delitos contra a propriedade intelectual, revelando, inclusive, uma

modificacdo no tratamento dado a traducéo. Constava como delito em seu artigo 347:
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Traduzir e expor a venda qualquer escrito ou obra sem licenca do autor. (Bittar, 1992: 87,
grifo meu)

E interessante notar que essa mudanca no tratamento dado & traducio — agora ja
vinculada a uma obra original, sob o controle do autor — aconteceu no Brasil, em termos
de legislacdo, em apenas 63 anos (entre 1827 e 1890), isto é, dentro de um periodo
relativamente curto. Como pudemos ver, passamos por um longo periodo sem nenhuma
regulamentacdo de direito autoral, vindo a surgir, somente a partir de 1827, ou seja, no
século dezenove, uma pequena normatizacao esparsa que rapidamente sofreria significativa
transformacdo, ja sob a influéncia dos avancos internacionais na protecdo da criagdo
intelectual.

Segundo Bittar (1992: 90), os direitos do autor no Brasil passaram a ser também
protegidos constitucionalmente — entre os direitos fundamentais —, desde a Constitui¢do
de 1891. As demais constitui¢cbes fariam o mesmo, com excecdo da de 1937, que omitiu
tais direitos.

A primeira lei brasileira de direitos autorais, Lei 496, foi finalmente aprovada
durante o governo Prudente de Morais, em 1° de agosto de 1898. A lei regulamentava a
propriedade literaria, cientifica e artistica, acompanhando as diretrizes gerais internacionais.

Dizia em seu texto:

Os direitos de autor de qualquer obra literaria, cientifica ou artistica consistem na faculdade,
que so ele tem, de reproduzir ou autorizar a reproducdo de seu trabalho, pela publicacao,
traducao, representacdo ou de qualquer outro modo. (Avila, 1972: 237; grifo meu)

Essa lei seria em pouco tempo revogada pelo Cadigo Civil de 1916 — sancionado
pelo presidente Wenceslau Braz —, que passou a dispor sobre os direitos autorais em sua
Parte Especial, Livro Il (“Do Direito das Coisas”), Titulo Il (“Da Propriedade”), Capitulo
VI (“Da Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica”), artigos 649 a 673, tratando também
dos contratos de edicdo em seu Livro Il (“Do Direito das Obrigacdes™), Titulo V (“Das
Vérias Espécies de Contrato”), Capitulo IX (“Da Edicao”), artigos 1346 a 1358.

O Cddigo Civil, conforme Bittar, apresentava uma regulamentagdo da matéria mais
voltada para a sua faceta patrimonial, admitindo, inclusive, a cessdo do direito de
paternidade da obra, ndo mais aceito hoje em dia — posteriormente, o direito de

paternidade da obra seria caracterizado como um direito moral do autor, inalienavel (1992:
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91).

Em 1922, durante o governo Epitacio Pessoa, o Brasil tornou-se signatario da
Convencdo de Berna, a qual, como j& visto, havia sido firmada internacionalmente em
1886, tornando-se um instrumento de referéncia mundial na regulamentacdo dos direitos
autorais (Rocha, 2001: 26).

O Cdadigo Civil de 1916 continuaria a reger os direitos autorais até 1973, juntamente
com outros decretos e leis promulgados conforme os desdobramentos da matéria e sua
consequente necessidade de reviséo (Bittar, 1992: 90-93).

De acordo com Bittar, a partir de um determinado momento, que antecedeu a 1973,
comegaria a surgir uma demanda — devido a uma serie de fatores, e, dentre eles, muitas
reivindicacOes de varios segmentos da cultura — por uma nova lei de direitos autorais.

Em 14 de dezembro de 1973, durante o governo Médici, foi aprovada a Lei 5.988,
dando aos direitos autorais regulamentacao propria. A lei conferia & matéria um tratamento
sistematico e autbnomo, ajustando-se também as diretrizes gerais internacionais. A lei
5.988/73 passava a regulamentar, a partir de entdo, os direitos do autor e conexos (de
artistas intérpretes e executantes e dos produtores de fonograma), incorporando em seu
texto também os seus direitos morais. Além disso, criava o sistema autoral brasileiro, um
sistema de percepcdo de direitos regido pelo Conselho Nacional de Direito Autoral
(CNDA), apoiado nas associagdes de titulares de direitos autorais e no Escritério Central de
Arrecadacdes e Distribuicdo (ECAD). (Bittar, 1992: 92-93)

Marcando um novo periodo no pais, a Constituicdo de 1988 também trouxe em seu
texto a protecdo do direito do autor, situando-o no titulo dos direitos e garantias
fundamentais, artigo 5°, incisos XXVII e XXVIII. O inciso XXVII dispde que “aos autores
pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou reproducdo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”. O inciso XXVIII, em suas alineas a
e b, prevé "a protecdo as participagdes individuais em obras coletivas [...]; o direito de
fiscalizagcdo do aproveitamento econdémico das obras que criarem ou de que participarem
aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas".

Por fim, acabaria por surgir nova demanda por uma nova lei autoral. Segundo
Bittar, comecariam a surgir vozes reformistas em prol da adaptacdo da antiga lei 5988/73

ao dinamismo do setor, as quais encontrariam eco nos trabalhos de preparacdo da nova
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Constituicdo (1992: 94).

Em 19 de fevereiro de 1998, durante o governo de Fernando Henrique Cardoso, foi
sancionada a atual Lei 9.610 (LDA), que em breve completara seus primeiros 10 anos.
Conforme enuncia seu subtitulo, a nova lei altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre
direitos autorais (ver artigo 115 da mesma para a especificagdo das disposi¢des legais
anteriores por ela revogadas).

A seguir falarei sobre a protecao dos direitos autorais hoje, abordando em especial a

lei 9.610/98 (LDA). Por fim, na secéo 3.3, tratarei em particular dos direitos do tradutor.

3.2. Nossa legislacao autoral hoje: Lei 9.610/98 (LDA)

Os direitos autorais, como vimos, estdo atualmente protegidos no Brasil pela lei
9.610/98 (Lei de Direitos Autorais — LDA), a qual inclui a tradugéo sob a sua protecéo.

Torna-se interessante, inicialmente, para uma melhor compreenséo da lei, apresentar
algumas distin¢gdes terminoldgicas presentes na regulamentacdo da propriedade intelectual,
bem como alguns principios gerais que orientam os direitos autorais.

Vale assinalar, por exemplo, que a expressao “propriedade intelectual”, no Brasil,
abrange ndo apenas os direitos autorais mas também as normas de propriedade industrial,
tais como o direito de marcas e o direito de patentes. I1sso decorre do entendimento de que
todas essas criacdes sdo fundamentalmente intelectuais.

Por sua vez, a expressdao “direitos autorais” abrange o direito de autor e 0s
chamados direitos conexos. Por “autor” entende-se "a pessoa fisica criadora de obra
literaria, artistica ou cientifica" (art. 11, LDA). S&o também considerados autor 0s
criadores de obras derivadas — isto €, de adaptaces, traducBes e outras transformacdes de
obras originais, apresentadas como cria¢do intectual nova. Entende-se por “direitos
conexos” (aos do autor) os direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores
fonograficos e das empresas de radiofusdo (art. 89, LDA). Isso se da porque a lei autoral
protege e coordena os interesseses ndo apenas dos criadores daquelas obras, como também
de todos os agentes que contribuem para a sua realizagéo, execucao e divulgacéo.

E por esse motivo que a normatizacao dos direitos autorais apresenta estreita relagio
com o desenvolvimento tecnoldgico dos meios de comunicacao. Invengdes como o radio, o

cinema, a televisdo, a internet ou quaisquer outros que venham a existir, produzem novas
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formas autorais, assim como transformam o modo de veiculacdo ou exploracdo dessas
obras.

No que diz respeito a protecdo atual dos direitos autorais, vale assinalar alguns de
seus principios orientadores, o que sera feito a seguir. E importante sublinhar que o exposto
servira também ao tradutor, sempre que este se encontre na condicdo de autor, isto e,
sempre que o seu trabalho esteja sob a protegéo da lei autoral.

Sdo objeto de protecdo da legislacdo autoral as obras intelectuais, literarias,
artisticas ou cientificas, as quais, segundo Bittar, “destinam-se a sensibilizacdo e
transmissdo de conhecimento” (1992: 22). As leis autorais ndo protegem as idéias per se,
isto €, as idéias em abstrato. E preciso que as idéias estejam materializadas em uma obra
para que se tornem objeto de protecdo do direito autoral (Vide e Drummond, 2005: 12-13).

A protecdo da obra intelectual orienta-se também, como ja visto anteriormente, pelo
critério da “forma estética original”. E preciso que a obra autoral seja dotada de contornos
distintos das existentes. Precisa ser original, ou, caso seja derivada — isto &, concebida a
partir de uma ja existente — devera constituir criagdo intelectual nova (Bittar, 1992: 16). A
traducdo encontra-se protegida no grupo das obras autorais derivadas, inferindo o
legislador, como veremos a seguir, que, em determinados casos, a transposicdo de um texto
de um idioma para outro gera significativa transformacéo.

Para que a obra autoral obtenha sua protecdo juridica ndo é necessario que ela seja
registrada. A lei faculta ao autor o registro de sua obra em alguns drgdos publicos por ela
designados, com o intuito apenas de oferecer-lne uma maior seguranga. A protecdo
conferida a obra, porém, independe desse registro (ver artigos 18 a 21 da LDA).

O sujeito dos direitos autorais, conforme nos ensina Bittar, é “o criador da obra, [...]
aquele que introduz no cenério féatico obra estética ndo existente antes” (1992: 21). Vale
relembrar a definicdo de “autor” oferecida pelo artigo 11 da LDA: “a pessoa fisica, criadora
de obra literaria, artistica ou cientifica”. O mesmo artigo ainda prevé, em seu paragrafo
unico, a possibilidade de a protecdo concedida a pessoa fisica aplicar-se também a pessoas
juridicas em alguns casos expressos. Isso se daria sobretudo no caso de obras coletivas.

A lei também estabelece que a criacdo da obra intelectual pode dar-se de forma
individual, em co-autoria ou de forma coletiva. A obra criada em co-autoria € aquela criada

em comum por dois ou mais autores. A obra coletiva € aquela criada por iniciativa,



10.17771/PUCRio.TradRev.11088

d

10

organizacdo e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu
nome ou marca, e que é constituida pela participacdo de diferentes autores, cujas
contribuicdes se fundem numa criagdo auténoma (ver LDA, 5°, VIII, “a” e “g”).

Dentre as muitas disposi¢es da LDA, ainda encontraremos a previsao das possiveis
formas de veiculagdo dessas obras, tais como: (I) a publicacdo; (II) a transmissdo ou
emissdo; (I11) a retransmissao; (V) a distribuicdo; (V) a comunicacao ao publico; e (VI) a
reproducdo. Em termos gerais, a publicacdo consiste no oferecimento de obra ao
conhecimento do publico por qualquer meio ou processo. A transmissdo, emissao e
retransmissdo dizem respeito a difusdo de sons e imagens. A distribuicdo refere-se a venda,
locacdo ou qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou posse. A comunicagdo
ao publico € a colocagédo da obra ao alcance do publico por qualquer meio que ndo consista
na distribuicdo de exemplares. Por fim, a reprodugdo consiste na cépia de exemplares de
uma obra literéria, artistica ou cientifica (ver inciso VI).

Para uma melhor compreensdo da lei, devem-se ainda destacar alguns contornos
essenciais que orientam a regulamentacdo do direito de autor, os quais, segundo Bittar
(1992), encontram-se expressos no nosso texto legal.

Vale citar, especialmente, o fato de os direitos de autor apresentarem prerrogativas
de natureza moral e de natureza patrimonial, protegidas expressamente na lei. As primeiras,
enunciadas sob a definicdo de direitos morais do autor, destinam-se “a resguardar a
personalidade do [mesmo], garantindo-lhe uma ligagcdo perene com a sua obra” (Bittar,
1992: 18). Os direitos morais, conforme prevé o artigo 27 da LDA, sdo inalienaveis e
irrenunciaveis, significando que eles ndo podem ser retirados ou afastados do autor. Entre
esses direitos, que se encontram enunciados no artigo 24 da referida lei, estdo: (I) o direito
de reivindicar a qualquer tempo a autoria da obra; (II) o direito de ter o seu nome ou
pseuddnimo na obra; (I11) o direito de conservar a obra inédita; (IV) o direito de assegurar a
integridade da obra opondo-se a quaisquer modificacdes ou prética de atos que possam
prejudicé-la, ou atingi-lo como autor, em sua reputacdo ou honra; (V) o direito de modificar
a obra, antes ou depois de utilizada (ver lei para o conhecimento dos demais incisos).

As prerrogativas de natureza patrimonial, por sua vez, encontram-se reguladas na
LDA entre os artigos 28 e 45. Prevéem o direito exclusivo do autor de utilizar, fruir e

dispor de sua criagdo. Destinam-se “a assegurar remuneracdo ao autor por forca de qualquer
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utilizacdo econdmica de sua obra” (Bittar, 1992: 18). Tais direitos sdo passiveis de
transferéncia e negociacdo, ao contrario dos direitos morais, 0s quais, como visto, sdo

inalienaveis e irrenunciaveis:

Indisponiveis, pois, os primeiros [direitos morais], ndo se permite a sua oneracdo, ao
reverso dos segundos [direitos patrimoniais], que tém exatamente na negociabilidade o
condéo de possibilitar o ingresso da obra em circulacdo, por vontade do autor, a fim de que

possa receber os proventos correspondentes pelos usos possiveis. (Bittar, 1992: 19)

Um outro preceito orientador dos direitos patrimoniais é o da sua limitagdo
temporal, estabelecida por lei. Conforme enuncia o artigo 41 da LDA, “os direitos
patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil”. Apds esse
prazo, a obra caira no dominio publico, tornando-se livre o seu uso.

Estabelece-se essa limitacdo temporal porque, conforme ensina Bittar, subjacente a
protecdo dos direitos de autor, e colaborando para a constituicdo de sua “indole”, existe um
conflito de interesses entre o publico e o privado, qual seja, entre o interesse privado do
autor de colhimento dos frutos de seu trabalho e o interesse publico de difusdo da obra
como objeto ou instrumento coletivo de cultura (1992: 116-117).

E é também por essa razao, isto €, pela existéncia de um interesse publico, que a lei
estabelece outras limitacGes ao exercicio dos direitos autorais, expressas na LDA a partir de
seu artigo 46. Dentre elas vale citar, por exemplo, o fato de ndo constituir ofensa aos
direitos autorais a reproducdo de obras para uso exclusivo de deficientes visuais, sem fins
comerciais (I, “d”).

No que concerne ao periodo de vigéncia do direito patrimonial do autor, hd quem
possa considerar que “70 anos a partir do falecimento do autor” € um prazo bastante
generoso, que faz prevalecer o interesse privado sobre o coletivo. Vé-se que — pelo menos
em tese e por lei — o autor desfrutara ao longo de toda a sua vida dos direitos patrimoniais
sobre a sua obra, isto é, de seus frutos econémicos, transferindo-os posteriormente a seus
sucessores, que também usufruirdo desses direitos por bastante tempo.

Por Gltimo, mas de extrema importancia, deve-se destacar que é preceito orientador
de nossa legislacao autoral a interpretacdo restritiva dos negocios juridicos sobre os direitos

autorais (ver art. 4° LDA). Isso significa dizer que os contratos realizados sobre matéria
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autoral — por exemplo, os contratos de transferéncia de direitos autorais ou de utilizacdo
da obra — devem ser interpretados de maneira restrita, segundo os limites estabelecidos
pela lei, “prosperando, em caso de duvida, a diretriz mais favoravel ao autor” (Bittar, 1992:
17).

Para completar este breve panorama, vale também apontar, dentre os demais, 0s
seguintes artigos da LDA: os artigos 49 a 52, que versam sobre a transferéncia dos direitos
de autor “por meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em
Direito”; os artigos 97 a 100, que versam sobre as associacOes de titulares de direitos de
autor e dos que lhes sdo conexos; e 0s artigos 101 a 110, que versam sobre as san¢des as
violagBes de direitos autorais. No momento, porém, ndo interessa aborda-los, ja que a
intencdo é apenas apresentar alguns pontos gerais da lei.

A seguir, tratarei da traducgdo, obra autoral de carater derivado, e dos direitos

conferidos ao tradutor.

3.3. Os direitos autorais do tradutor

A legislacdo autoral, como vimos, tem protegido as traducbes de obras literarias,
artisticas ou cientificas. As tradugdes encontram-se protegidas no mesmo rol das
adaptacgdes e outras transformacdes de obras originais, formando o grupo das chamadas
obras derivadas. Recebem essa designacdo porque a sua existéncia ou concepcdo tem por
base uma obra anterior, original.

As obras derivadas encontram-se definidas no artigo 5°, VIII, “g”, da lei 9.610/98
(LDA), como obras

que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta[m] da transformacéao de obra originaria.

Ao dispor sobre as obras intelectuais protegidas, a LDA também prevé em seu
artigo 7°, XI:

Sao obras intelectuais protegidas [...] as adaptacdes, traducdes e outras transformacGes de
obras originais, apresentadas como criacdo intelectual nova.

Das obras derivadas, a tradugdo parece ser a mais presa ou proxima ao texto

original. Mesmo assim, o legislador infere que a transposicdo de uma obra de um idioma
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para outro também produz significativa transformagdo nessa obra, a ponto de constituir
uma nova obra autoral. Infere o legislador que a traducdo ndo € mera copia de um texto
original, mas sim um trabalho de natureza intelectual, que também envolve um processo de
criacdo textual por parte do tradutor.

Vide e Drummond ressalvam, contudo, que “no que se refere a traducdo, ha de se
afirmar que ndo se consideram obras protegiveis as estritamente literais de textos rotineiros
ou carentes de extensdo ou complexidade, tais como cartas comerciais, telegramas, entre
outros” (2005: 28). Como ja dito anteriormente, a protecdo da lei é dada as traducGes de
obras literarias, artisticas ou cientificas ou as demais que estejam previstas no texto legal.

Conforme interpretacdo do advogado Gustavo Lima Braga, consultado para o

presente trabalho:

Devemos lembrar que para se realizar uma tradugdo é necessario um conhecimento
especializado, que é o conhecimento da lingua na qual a obra foi escrita para a lingua na
qual se pretende traduzir, e isso implica em um conhecimento temporal das linguas e das
culturas das quais elas sdo produto. Desta forma, como néo se trata de mero ato mecanico,
mas de ato que demandara do tradutor, além do esforgo fisico e do tempo de trabalho,
opcBes sobre o melhor sentido, escolha entre estilo e contelido, sonoridade, etc., significa
que a traducdo sera algo de novo (mesmo que a fidelidade seja total). (consulta por e-mail
em 20 de junho; grifos meus).

A lei estabelece que a producdo de obras derivadas deve subordinar-se a autorizacéo
expressa do autor da obra original, sem o prejuizo de seus direitos. E o que dispde o artigo

8° da Convencéo de Berna:

Os autores de obras literarias e artisticas protegidos pela presente Convengdo gozam,
durante toda a vigéncia dos seus direitos sobre as suas obras originais, do direito exclusivo
de fazer ou autorizar a traducdo das suas obras.

Seguindo a mesma orientacdo, a lei 9.610/98 (LDA) dispbe em seu artigo 28:

Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como [...] a traducdo para qualquer idioma.

Constitui excecdo a regra anterior a realizacdo de traducdo de obra ja caida em
dominio publico (que se configura, como visto, quando findados 70 anos apds o

falecimento do autor), a qual, é evidente, ndo necessitard mais da autorizacdo do autor
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original. O legislador, contudo, garante ao tradutor o direito autoral sobre a sua traducéo,
mesmo quando a obra original ja esteja caida no dominio plblico. E o que expressa a
primeira parte do artigo 14 da LDA: “E titular de direitos de autor quem adapta, traduz,
arranja ou orquestra obra caida no dominio publico [...]”.

Uma vez que o autor da obra original autorize a realizacdo de uma obra derivada —
no caso, a traducdo —, esta passara a estar igualmente protegida pela lei, como ja dito

antes, como uma nova obra autoral. Assim enuncia o artigo 2° da Convencéo de Berna:

Séo protegidas como obras originais, sem prejuizo dos direitos do autor da obra original, as
tradugdes, adaptacOes, arranjos musicais e outras transformacfes de uma obra literaria ou
artistica. (grifos meus)

Vale observar que a redacgdo desse artigo, conforme alerta Venuti (2002: 103), ndo é
das mais felizes, visto que a repeticdo do termo “original” pode levar a confusbes na
interpretacdo do texto. A meu ver, esse artigo da Convencao de Berna tenta dizer que as
traducgdes sdo protegidas do mesmo modo que as obras originais.

A lei 9.610/98 (LDA) oferece redacdo diferente. Como ja citado anteriormente,

prevé o art. 7°, XI:

S&o obras intelectuais protegidas [...] as adaptacdes, tradugdes e outras transformacGes de
obras originais, apresentadas como criacao intelectual nova.

E importante abrir um paréntese para assinalar que os trechos da Convencio de
Berna trazidos aqui servem apenas para reforcar a compreensao das defini¢des legais que
estdo sendo apresentadas. Na realidade, o que vale para nés é principalmente a lei 9.610/98,
e, em casos concretos, deve-se recorrer & Convencdo de Berna somente quando nos
depararmos com lacunas em nossa propria lei. No presente caso as disposi¢des da
Convencdo nos interessam porque constituem, como sabemos, diretrizes da matéria autoral.

Vemos entdo que o tradutor € titular de direito autoral sobre a sua traducao, seja ela
de obras recentes (devidamente autorizadas pelo autor original) ou de obras caidas em
dominio publico, cabendo-lhe as prerrogativas de natureza moral e patrimonial enunciadas
na lei.

A lei, no entanto, estabelece uma restricdo ao direito do tradutor. Este ndo podera

opor-se a novas traducdes da mesma obra (original) que traduziu, a ndo ser, apenas, no caso
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de alguma traduc&o ser copia da sua (art.14, LDA). Isso se d& porque o direito de autorizar
a realizacdo de traducgdes € exclusivo do autor da obra original, ou seja, o autor original
detém esse controle. O tradutor tem direitos apenas sobre a sua tradugdo. Porém, como
vimos, o tradutor poderd sempre opor-se a copias de seu proprio trabalho, pois tal pratica (a
copia) caracteriza uma contrafacdo sujeita a sangdes legais (Rocha, 2001: 45).

Se a lei confere ao tradutor direitos morais e patrimoniais sobre a sua traducao, isso
significa dizer que os seus direitos coexistirdo ou concorrerdo com os direitos do autor
original, sem o prejuizo deste. Vejamos, por exemplo, o direito moral “de assegurar a
integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacdes ou a pratica de atos que, de
qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo como autor em sua reputacdo ou honra”
(art.24, 1V, LDA; ver também Rocha, 2001: 45). Se, por um lado, o autor original possui
esse direito sobre a sua obra e também sobre a traducdo dela feita — isto €, o direito de ver
respeitada a integridade de seu trabalho ou de assegurar que ndo sejam feitas modificacfes
que comprometam essa integridade ou a sua reputacdo —, por outro lado o tradutor
também tem o mesmo direito sobre a sua traducdo — isto €, sobre o texto que
corresponderia ao produto final do processo de traducao (e edicdo) de uma obra estrangeira.
Portanto, sobre um mesmo texto, sobre um mesmo produto final (uma obra estrangeira
traduzida), concorreriam ou coexistiriam os direitos do autor original e do tradutor no que
diz respeito a integridade de seus respectivos trabalhos.

Isso significa dizer que tradutor e editor devem respeitar o autor original, assim
como o editor também deve respeitar o tradutor. Sendo assim, o tradutor, ao fazer o seu
trabalho — ainda que este receba o reconhecimento legal de trabalho criativo e autoral —
devera respeitar a integridade da obra original. Por outro lado, a editora também deveria
respeitar o trabalho oferecido pelo tradutor, o qual, perante a lei, também possui o status de
autor (de obra derivada).

Tal situacdo, a meu ver, ndo parece revelar uma inconsisténcia ou contradicdo legal,
tal como defendido por Venuti (2002: 103). A lei apenas organiza a coexisténcia desses
direitos, estabelecendo, pelo conjunto de seus preceitos, limites para a atuagdo dos
diferentes agentes envolvidos na utilizacdo de uma mesma obra. Limites esses que tém
como referéncia principal o criador da obra original, é certo, mas que ndo deixa de fazer

boas previsdes para os criadores de obras derivadas. De certa forma, trata-se apenas de uma
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questdo de bom senso entender e conseguir respeitar o que cabe a cada um.

Na pratica, no que diz respeito a essa questdo, o tradutor, via de regra, tem muito
pouco controle sobre o seu trabalho. Em monografia intitulada “A tradugcdo no processo de
edicdo de livro”, Maryanne Linz afirma: “raras vezes o texto entregue pelo tradutor a
editora sera exatamente o mesmo publicado. Muitas modificagdes costumam ocorrer ao
longo da edicdo de um livro e varias sdo as pessoas que irdo colaborar no processo” (2004:
27).

Essa situacdo costuma gerar muita insatisfacdo entre tradutores, bem como
desentendimentos entre os varios agentes envolvidos no processo de edicdo da obra
estrangeira (copidesques, revisores, editores). Em muitos casos, os tradutores preferem néo
ver o produto final de seus trabalhos a fim de evitar maiores aborrecimentos. Outras vezes,
ao contrério, ainda que tenham vontade de checar as revisdes feitas em seu trabalho, a

editora ndo lhes concede essa prerrogativa.

Como a maioria dos tradutores entrevistados ndo é dada a oportunidade de opinar sobre as
revisbes feitas em suas traducOes, eles se sentem revoltados ou frustrados com as
modificacbes que consideram inadequadas ou desnecessarias: dai as constantes queixas [...]
Vérios tradutores chegam ao ponto de evitar ler suas obras publicadas ou de usar
pseuddnimos para evitar aborrecimentos. (Anderson, 2005: 50)

Cabe aqui lembrar, no entanto, que o texto final, o qual muitas vezes sofre
consideraveis modificagdes a revelia do tradutor, é assinado por este, que assume um
trabalho de autoria frente ao publico leitor. E se o tradutor realiza e assina esse trabalho —
antes ainda de virar a versao final —, ele gera para si os direitos que a lei prevé, entre 0s
quais o controle sobre as modificacBes praticadas em seu texto (art. 24, IV, LDA).

Tem-se argumentado que através dos contratos de cessdo de direitos autorais
realizados entre tradutor e editoras, o tradutor “cede e transfere a editora, em carater
definitivo, a totalidade de seus direitos autorais relativos a traducdo, podendo esta explorar
comercialmente, alterar [0 texto...]” (Anderson, 2005: 25; grifo meu). Vale relembrar, no
entanto, que o direito de “assegurar a garantia de integridade da obra, opondo-se a
quaisquer modificacdes ou a préatica de atos que, de qualquer forma, possam prejudicé-la ou
atingi-lo como autor em sua reputacdo ou honra” (art. 24, IV, LDA) é um direito moral e,
portanto, inaliendvel e irrenunciavel. Esse direito ndo poderia, em tese, constar nos

contratos de cessdo (ver arts. 27 e 49, |, LDA).
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Ainda que as modifica¢cdes ocorridas durante o processo editorial ndo cheguem a
prejudicar o tradutor, talvez representem, de toda forma, um desrespeito ao direito previsto
em lei. Ndo parece correto que o tradutor — que assina o trabalho final, responsabilizando-
se por sua autoria frente ao pablico leitor — tenha de responder por alteragdes textuais,
feitas & sua revelia, com as quais ndo concorde ou que lhe causem vergonha ou
constrangimento. Assumir somente 0s proprios erros ja seria medida justa o suficiente.

Argumenta-se, por outro lado, que as revisdes e alteragdes textuais feitas ao longo
do processo editorial sdo com frequiéncia necessarias e muitas vezes aperfeicoam o trabalho
do tradutor. Argumenta-se também, o que tem implicagdes mais radicais, que a editoracéo
de obra traduzida € um trabalho de equipe, do qual a traducg&o representa apenas uma etapa.

O ponto da questdo parece ser, no entanto, que, por lei, o tradutor é autor
(obedecendo as limitagdes impostas as obras derivadas), e como tal deveria ser tratado. A
medida justa, como ja dito, parece estar oferecida na orientacdo legal. O tradutor estaria
recebendo tratamento semelhante (ou aproximado) ao do autor?

Ainda quanto & questdo das alteragdes textuais, vale citar também o artigo 66 da
LDA, o qual trata dos contratos de edi¢do. Segundo esse artigo, “o autor tem o direito de
fazer, nas edi¢des sucessivas de suas obras, as emendas e alteragdes que bem lhe aprouver”.
O paragrafo unico do mesmo artigo, no entanto, abre uma ressalva: “O editor podera opor-
se as alteracdes que lhe prejudiquem os interesses, ofendam sua reputacdo ou aumentem
sua responsabilidade”. Mais uma vez a lei parece oferecer parametros de bom senso para a
organizagdo dos mdaltiplos interesses que concorrem sobre um mesmo texto. Cabe lembrar
também que a lei emprega o termo “autor” em seu sentido genérico, logo, por analogia,
talvez pudéssemos entender que aquele direito do autor poderia valer também para o
tradutor.

Diante do breve retrato exposto, o qual reflete a situacdo da traducdo no processo
editorial, surge também a seguinte davida: a tradug&o, por lei, s6 pode ser tratada como um
trabalho individual — cujos direitos estariam sendo feridos pela pratica editorial — ou a
traducdo poderia ser também tratada como uma participacdo em obra coletiva? A escolha
de um ou outro posicionamento daria origem a diferentes direitos (sobre obra coletiva, ver
art.5°%, VIII, “g”; art.17; art. 88, LDA).

Abro aqui um paréntese para dizer que ndo me foi possivel aprofundar tais questdes
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e gue 0 exposto acima constitui uma primeira tentativa de interpreté-las a partir de minha
leitura da lei. Caberia leva-las a especialistas de direitos autorais e talvez também ao
Sindicato de Tradutores (SINTRA). Os advogados que tive a oportunidade de consultar
para este trabalho responderam-me apenas sobre alguns pontos especificos.

Com relacdo aos acordos realizados entre tradutores e editores, a professora e
advogada Marisa Gandelman, em breve consulta por e-mail, gentilmente ofereceu as

seguintes informagoes:

O fato dos tradutores assinarem contratos de direitos patrimoniais de autor diz respeito
exclusivamente a exploracdo comercial de suas obras.

Se o editor vai publicar, precisa contratar os direitos de reproducdo e publicacdo da
tradugdo com o autor da obra original e com o tradutor, usando qualquer forma de contrato
prevista na legislacdo. A praxe do mercado tem apontado para contratos de edi¢do entre
editora e autor da obra original e contrato de cess&o de direitos patrimoniais de autor com
o0 tradutor. Mas essa € uma praxe de mercado e nao esta determinada em lei.

A cessdo de direitos patrimoniais de autor se faz por escrito e é onerosa, ou seja, tem um
preco. Esse preco pode ser estabelecido em um valor Gnico a ser pago de uma Unica vez ou
em parcelas, como pode ser realizado na participacao das vendas. Nesse caso, o tradutor, ao
invés de receber um valor fixo pela traducédo, vai receber participacdo nas vendas do livro
traduzido. Se vender muito ganha muito, se ndo vender nada, ndo ganha nada.

[...] a forma de se definir o preco ndo é determinada pela lei, mas sim pela vontade das
partes contratantes que normalmente seguem a praxe do mercado.

No Brasil tem sido assim, o editor celebra contrato de cessdo de direitos patrimoniais de
autor com o tradutor e acerta um preco determinado, a ser pago em parcelas ou de uma sé
vez. Mas nada impede que o pagamento do preco da cessdo seja feito através de
participacdo nas vendas. (consulta por e-mail em 18 de junho; grifos meus)

Na realidade, a praxe de mercado tem sido o pagamento de um valor Unico pela
realizacdo do trabalho de traducdo. A situacdo profissional do tradutor revela-se neste

pequeno retrato apresentado por Venuti, que se aplica também ao Brasil:

Os tradutores sdo rotineiramente alienados do produto de seu trabalho [...] 0s contratos
padronizados os forcam a abrir mao de todos os direitos sobre o texto traduzido [...] Os
editores ainda os véem como “trabalhadores de aluguel”, oferecendo-lhes um pagamento
fixo [...] e raramente cedendo-lhes parte dos direitos autorais e das vendas [...]. (1995:
112)

Ndo s6 no universo editorial os tradutores se submetem a contratos abusivos de
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cessdo de direitos. Vale transcrever o seguinte fragmento de um modelo de firmacdo de

cessdo oferecido por uma determinada empresa de legendagem de filmes:

0 material traduzido podera ser utilizado a qualquer tempo, em qualquer tipo de midia e em
namero ilimitado de vezes, sendo permitido inclusive cedé-los a terceiros, vendé-los, aluga-
los, tudo sem qualquer outra remuneracdo adicional, além daquela estipulada neste
instrumento. (documento sigiloso)

Pelo conjunto de preceitos expostos na lei, observamos que a cessdo de direitos s
se admite mediante estipulacdo contratual escrita (art.49, Il), onerosa, e na qual devera
constar 0 seu objeto e as condicdes de exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco
(art.50).

A lei estabelece, ao tratar dos direitos patrimoniais do autor, em seu artigo 31, que
“as diversas modalidades de utilizagdo de obras [...] sdo independentes entre si, e a
autorizacdo concedida pelo autor ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a
quaisquer das demais”. Do mesmo modo, ao tratar da transferéncia dos direitos de autor em
seu artigo 49, incisos V e VI, a lei dispde: (V) “a cessdo s se operara para modalidades de
utilizacdo ja existentes a data do contrato”; (VI) “ndo havendo especificacBes quanto a
modalidade de utilizagcdo, o contrato serd interpretado restritivamente, entendendo-se como
limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da finalidade do
contrato”.

Nota-se, portanto, que talvez seja necessaria no contrato de cessao a discriminagédo
exata da(s) modalidade(s) de utilizacdo sobre a(s) qual(is) ele se firma, ndo cabendo
estipulacbes generalizadas sobre tal transferéncia. Em tese, o autor (entendendo-se também
o tradutor) teria o direito de participar ou receber por cada uma das diferentes modalidades
de utilizagdo de sua obra.?

Relembrando afirmacdo de Bittar (1992) exposta na secdo anterior, um dos
principios orientadores da matéria autoral € o da interpretacdo restritiva dos contratos
firmados pelo autor, principio este que se acolhe visando a protecdo do mesmo (ver se¢ao
3.2). Em outras palavras, 0s contratos autorais devem ser sempre interpretados segundo 0s

limites estabelecidos pela lei, “prosperando, em caso de divida, a diretriz mais favoravel ao

2 A esse respeito vale mencionar o caso de Lenita Esteves, por ela relatado em artigo de 2006. Ver referéncias
bibliograficas.
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autor”.

O exame do direito autoral do tradutor ndo se esgota nas hipoteses aqui levantadas.
Serdo muitas as questdes enfrentadas pelo tradutor na sua pratica contratual e
remuneratoria, cabendo-lhe recorrer a especialistas para a verificagdo de cada caso concreto
e até mesmo para uma interpretacdo mais aprofundada da lei.

Em linhas gerais, 0 exposto no presente trabalho tentou apresentar a lei autoral e o
que ela reserva ao tradutor, visando a ndo deixar dividas de que a lei oferece a esse
profissional o reconhecimento de um trabalho autoral — a autoria de uma obra criativa

nova e derivada —, bem como direitos que emanam desse reconhecimento.

4. Conclusdo

E pratica comum entre tradutores de obras literéarias, artisticas ou cientificas, a
cessdo automatica de seus direitos autorais em favor de seus contratantes. O tradutor, na
grande maioria das vezes, € remunerado Unica e exclusivamente por uma prestacdo
auténoma de servico, como um “trabalhador de aluguel”, muitas vezes submetido a prazos
e remuneracdes que sinalizam um desprestigio da profissdo, tratada ndo como uma
atividade intelectual complexa e imprescindivel, protegida por lei como autoral, e sim como
uma atividade menor, mecénica ou banal. (Venuti, 1995: 112)

Se é certo que devemos entender essa préatica sob a perspectiva de um modo de
producdo, sobre o qual operam e “imperam” forgas dominantes, tal como o mercado
editorial ou outros “donos de meios de producdo”, por outro lado também é certo que ja
existem regulamentac@es e leis que regem esse universo e que, a primeira vista, oferecem
aos tradutores boas ou suficientes prerrogativas.

Por que sera téo dificil para os tradutores fazer uso de tais instrumentos? Estara a
resposta na forca do mercado, ou na propria atitude dessa categoria profissional que
encontra dificuldades de através de seu sindicato ir em busca de seu reconhecimento e de
seus direitos? Por que serda tdo dificil para o tradutor assumir a posi¢do de autor, ainda que
de obra derivada?

A resposta a essas questdes talvez constitua um intrincado complexo de
componentes, mas a0 menos é interessante saber que a lei, aparentemente, ndao tem

contribuido para o prejuizo do tradutor. Pelo contrario, talvez na lei o tradutor consiga
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encontrar 0 seu amparo.

O intuito deste trabalho foi o0 de também criar uma aproximacgédo ou ponte entre o
tradutor e a lei, considerando que a leitura desta nem sempre é simples, sendo por vezes
arida e distante. No entanto, através de sua contextualizagdo, torna-se mais fécil
compreender 0s seus principios gerais, 0s elementos que realmente estdo em jogo ou que a
compdem, concluindo, por fim, que eles sdo dindmicos e que pertencem a nossa realidade
mais proxima.

Cabera unica e exclusivamente ao tradutor ir em busca de seus direitos e, no que

ainda lhe faltar, é possivel também cria-los.
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