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Conclusao

O objetivo deste estudo foi tentar identificar, nos cartazes do Cinema
Marginal e da Pornochanchada, marcas da época em que foram produzidos,
buscando compreender como o periodo histérico pode influenciar a sua forma
gréfica final e no trabalho projetual do designer grifico. Partimos da observagdo
direta do objeto e, em seguida, desenvolvemos uma andlise sobre o carater
simbdlico do cartaz dentro da sociedade, até chegarmos as marcas propriamente
ditas, identificadas através da andlise grafica.

O primeiro capitulo refletiu sobre o cartaz, a partir da era moderna. Vimos
que o seu surgimento, do modo pelo qual conhecemos, se deu a partir do século
XIX, quando a litografia permitiu que a impressdo fosse feita de modo uniforme
em grandes dreas e possibilitou o uso das cores e o desenho de letras. Observamos
também que o cartaz se constitui em um meio de comunicagdo de massa, que,
assim como todo o design grafico, estd ligado a histdria social e cultural de cada
lugar, ndo se encerrando em sua fun¢do de comunicar, mas permitindo o acesso a
diversas visdes de mundo, refletidas nas diferentes escolhas estéticas registradas
no design. Pensamos também sobre a relacdo da imagem no cinema e da imagem
no cartaz, e a relacdo de ambos com a fotografia e a pintura na era moderna,
quando o homem modificou o seu modo de ver e o de representar o mundo.

Ao estudar o cariter simbdlico dos cartazes cinematograficos, percebemos
que, como em outras pecas gréficas, sdo encontradas imagens que adquiriram
significados através de convengdes e que a sua singularidade se encontra ndo
apenas nas escolhas graficas, mas também na relacdo do espectador com essa peca
de comunicag@o, que estd ligada ao imagindrio do préprio cinema, as relagdes
sociais € a memoria afetiva dos individuos. Os cartazes mudam conforme as
mudangas ocorridas no préprio cinema. A partir do pds-modernismo, a distribuicdo
e a recepcdo das informagdes se tornaram extremamente rapidas e fragmentadas,
modificando a estrutura de quase todas as artes e, conseqiientemente, influenciando

a estrutura do cinema e dos cartazes cinematograficos.
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No segundo capitulo, foi estudado que os anos 1960 e 1970 foram
conturbados e repletos de mudangas em todo o mundo. O design grafico também
mudou, influenciado, principalmente, pelas mudangas culturais e politicas que
aconteciam no mundo. No final da década de 1960, no Brasil, entrou em vigor o
Al-5 e nos dez anos seguintes, o pais esteve mergulhado em violenta ditadura
militar. Foi nesse contexto que se desenvolveram o Cinema Marginal e a
Pornochanchada, questionando os novos costumes da sociedade e fazendo um
cinema que adaptava a narrativa cldssica as experiéncias de linguagem e estética
brasileiras. Foi mostrado também que o estilo narrativo e a estética dos filmes
eram diferentes, assim como os cartazes correspondentes. Na Pornochanchada,
encontramos, por exemplo, o uso recorrente da ilustracdo e uma estrutura mais
préxima aos cartazes comerciais americanos, enquanto no Cinema Marginal ha
maior uso da fotografia, particularmente da fotomontagem e a preferéncia por
técnicas variadas e por diferencas na diagramacao do texto.

O cartaz de cinema nio tem, necessariamente, sua forma grafica ligada
diretamente ao design que estd dentro do filme; a imagem deve ser pregnante, mas
nem sempre tem ligacdo com os elementos graficos que fazem parte da obra. A
complementariedade que a imagem gréfica d4d dos cartazes estd mais ligada a
parametros de legibilidade e compreensdo da mensagem. O cartaz apresenta
signos que encaminham a sua leitura, entendidos nesse estudo como um reflexo
do cardter simbodlico da imagem e da leitura geral que possa ser dada a ele,
embora represente determinada imagem de um modo particular.

A andlise grafica dos cartazes, desenvolvida no terceiro capitulo, se baseou
nas caracteristicas graficas, detectadas a partir do préprio objeto, constituindo-se
menos numa andlise semiodtica do que na experiéncia empirica da observacido dos
cartazes de cinema. Foram estudados os elementos textuais e os ndo textuais, que
guiam a leitura e compdem a pega de forma que a mensagem seja compreendida.
Dentro do conjunto de elementos ndo textuais estdo a ilustracdo, a fotografia, as
cores e as diversas formas. Quando esses elementos sdo arrumados em conjunto,
essa peca passa a compor uma unidade, ou seja, um conjunto que forma uma dnica
imagem. Vimos que a imagem feminina possui grande importincia dentro da
dimensdo simbdlica dos cartazes cinematograficos, encontrando-se freqiientemente

em oposi¢do a figura masculina e, de forma recorrente, retratada da forma cléssica
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que descende dos nus da pintura: a mulher que esta ali para ser observada pelo
espectador do quadro e, nesse caso, pelo espectador do cartaz.

A composi¢do dos cartazes nacionais tinha pouco em comum com a
composicdo dos cartazes estrangeiros produzidos no mesmo periodo e o uso das
cores nas pecas graficas, particularmente nas producdes mais baratas, muitas
vezes estava ligado as possibilidades financeiras para executd-las. Encontramos
diferencgas, também, no uso da tipografia e dos elementos tipogrificos dentro das
pecas do Cinema Marginal e da Pornochanchada, assim como diferencas nas
demais escolhas estéticas. As marcas encontradas nessas pecas, como carimbos de
liberagdo de material de propaganda pelo departamento de censura, mudancas de
titulos dos filmes — colocadas nos cartazes através de nova impressdo colada sobre
o titulo antigo —, falhas de impressdo ou imagens recorrentes, nos permitem
afirmar que os cartazes de cinema pertencentes a esses gé€neros cinematograficos
possuem marcas da época em que foram produzidos, e que o trabalho projetual do
designer grafico estd verdadeiramente relacionado as condi¢des histéricas e
sociais a que € submetido, sendo configurado a partir de valores simbdlicos, que

refletem o imagindrio social de seu tempo.
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