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O OLHAR INOCENTE E CEGO

1.

Introducao

minha dissertacdo de mestrado.! Naquele trabalho, ao investigar a composic&o

Ha& um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa
um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada,
suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu
rosto esta dirigido para o passado. Onde nds vemos uma cadeia
de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés.
Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade o impele irresistivelmente
para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado
de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos

progresso.

Walter Benjamin, Sobre o conceito da historia.

Para que olhar para trds, no momento em que € preciso

arrombar as portas do impossivel.

Marinetti, Manifesto Futurista.

A presente pesquisa tem origem nos questionamentos surgidos a partir da

31

gréafica das noticias do Jornal Nacional entre os anos de 1983 e 2002, observei a

ocorréncia de modificacOes estruturais na visualidade do telejornal, néao

necessariamente vinculadas a tematica apresentada, ao momento politico do pais

ou a situacdo planetaria. Alteracdes formais, no encadeamento e na velocidade de
veiculacdo das matérias e “cabecas” eram evidentes e pareciam relacionadas as

tecnologias empregadas. As edicdes, cada vez mais aceleradas e fragmentadas,

1 KOSMINSKY, Doris. A imagem da noticia: panorama grafico do telejornal brasileiro. Analise dos selos do
Jornal Nacional. Orientador: Luiz Antonio Coelho. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 2004. Dissertacéo.
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resultavam em trechos de imagem sempre mais curtos. Estas observagdes na
dindmica das imagens graficas fizeram-me questionar até que ponto as
transformacges tecnoldgicas exercem influéncia sobre o modo que as pessoas
assistem a programacdo e visualizam as imagens. Em outras palavras, em que
medida as tecnologias influenciam o sujeito contemporaneo na sua formacdo de
habitus® e conseqiiente mudanca no modo de olhar? Seria esta influéncia limitada

as tecnologias imagéticas?

Esta tese investiga a idéia de que algumas caracteristicas relacionadas aos
modos de olhar do sujeito contemporaneo, como a fragmentacao da identidade e o

descentramento do sujeito ou “reembaralhamento do eu™

, encontram suas origens
no seculo XIX, na experiéncia sucessiva de estimulos produzidos pelo ambiente
crescentemente povoado por artefatos industriais. A nossa hipotese considera que
0 modo de olhar construido neste periodo continua exercendo influéncia sobre a
maneira com a qual nos relacionamos com a cultura visual contemporanea. Esta
pesquisa também contempla as tecnologias que provocaram mudancas nas
dimensbes de tempo e espaco, consideradas uma influéncia marcante neste
processo. Ndo se trata de abracar um posicionamento determinista em relacdo a
atuacdo das tecnologias sobre as modificagdes na cultura visual, mas considera-las

como elemento atuante em um contexto de diversos outros vetores.

Na época atual, as novas tecnologias digitais e a cibercultura tém sido
apontadas como agentes decisivos de transformagdes do olhar. Em acordo com o
impulso das mediacGes tecnoldgicas sobre as mudangas perceptivas e sociais, este
trabalho busca localizar continuidades e contradi¢cdes da cultura visual do século
XIX.

Estudos arqueoldgicos das mudancas perceptivas do observador tornaram-

se mais freglientes a partir da década de 1990, com a divulgacdo da pesquisa

2 para Bourdieu, habitus s&o estruturas mentais de percepcéo, através das quais os agentes apreendem e
interiorizam o mundo social. As pessoas ndo vivem suas vidas de acordo com tomadas de decisdes livres, mas
ao contrario, se encontram submetidas as limitagdes do habitus e das condi¢des objetivas do campo social.
Assim, o habitus tende a reproduzir o sistema de condi¢Ges onde é produzido. Nao se trata simplesmente da
acdo e produgdo de praticas, mas, também, de um sistema de percepgdes e apreciagdes - conscientes e
inconscientes - dessas praticas. Em outras palavras, as praticas convencionais sdo construidas socialmente,
mas elas ndo sdo coergdes exteriores aos sujeitos. Ao contrario, elas sdo desenvolvidas, ensinadas,
aprendidas, codificadas e decodificadas dentro de um determinado ambiente social. Seus co-autores
obedecem aos seus designios coletivamente ao mesmo tempo em que tém o poder de rejeita-las ou
transforméa-las. Ver BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbolicas. S&o Paulo, Editora Perspectiva:
2004 e O poder simbdlico. Sao Paulo, Editora Bertrand Brasil: 2005.

¥ SCHORSKE, C. E. Viena fin-de-siécle. Politica e cultura. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1998. p. 13.
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desenvolvida por Jonathan Crary sobre a utilizacdo de aparatos Opticos na
primeira metade do século X1X. O autor sugere que 0 observador moderno e sua
competéncia perceptiva foram forjados atraves da utilizacdo de novos
instrumentos épticos que requisitavam uma maior participacdo atentiva e corporal
do sujeito. Deste modo, estabelece uma distin¢do entre espectador e observador,
ressaltando sua ressonancia etimoldgica. Ao contrario de spectare, raiz latina de
“espectador”, a origem de “observar” ndo significa literalmente “olhar para”.’
“Espectador” é “aquele que vé qualquer ato”, o que lhe impinge passividade,
enguanto o termo “observador” sugere significacbes mais interligadas ao sentido
do olhar (“examinar minuciosamente; olhar com atencdo; estudar; espiar,
espreitar”) como, também, ampliacdes deste conceito (“cumprir ou respeitar as
prescricBes ou preceitos; obedecer a; praticar”). A questdo da atencdo € alvo de
Crary e foi aprofundada em estudos posteriores.”> A nossa pesquisa néo se prende
a esta questdo e considera que o sujeito moderno, surgido a partir do século XIX,
reveza sua condi¢do de observador e espectador, na medida em que vive a
dificuldade crescente de fixar o olhar sobre apenas um elemento, imagem ou
objeto. Este trabalho sustenta a alternancia permanente entre o olhar atento do
observador e sua capacidade de compartilhar diversas experiéncias em uma
mesma situacdo perceptiva, deixando-se levar por elas. E como se flaneur e
badaud coexistissem nos habitantes das grandes cidades, apesar da diferenca
apontada por Benjamin:

N&do vamos, todavia, confundir o flanador com o badaud: ha uma nuance... 0
simples flanador esta sempre em plena posse de sua individualidade; a do badaud,
ao contrario, desaparece absorvida pelo mundo exterior... que 0 impressiona até a
embriaguez e o éxtase. Sob a influéncia do espetaculo que se oferece a ele, 0
badaud se torna um ser impessoal; ja ndo € um ser humano; é o publico, é a
multid&o.®

O presente trabalho considera, ainda, que a construcdo do olhar é realizada
em camadas, isto €, 0s modos de olhar anteriores ndo sao simplesmente superados,
mas absorvidos nos modos subseqlientes. Ndo se trata, no entanto de uma

seqliéncia linear e natural. Muito pelo contrario. A construcdo de um modo de

* Ibid., p.5.

¥ CRARY, Jonathan. Suspensions of perception: attention, spectacle and modern culture. Massachusetts: The
MIT Press, 2000.

® Victor Fournel, Ce qu’on voit dans les rues de Paris (O Que se V& nas Ruas de Paris), Paris, 1858, p. 263,
(L’ odyssée d’um flaneur dans les rues de Paris)”. In: BENJAMIN, Walter. O flaneur. Obras escolhidas IlI.
Charle Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000. 3" edico. 2" reimpresséo.
p. 202.
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olhar é submetida a inimeras contradi¢des além da alternancia de modos de visao
em um mesmo individuo.

A possibilidade de coexisténcia de diversos modos de olhar e sua
superposicdo na formulacdo de modos subseqiientes aparece justificada em um
trabalho posterior de Jonathan Crary.” O autor apresenta a gravura Southwark Fair
de 1733 (Figura 1) para exemplificar a coexisténcia de formas pré-modernas e
modernas em uma mesma cultura visual. A figura de Hogarth retrata uma feira
com ares de carnaval. Em uma agitada cena de rua véem-se artistas, passantes,
musicos, negociantes e até um funambulo. Para o autor a obra sugere uma grande
mistura de modalidades sensiveis®, mas apresenta um diferencial. No canto
inferior direito desta representacdo, dois sujeitos parecem absorvidos, um de cada
lado de uma caixa, onde observam um peep show (Figura 1). Para Crary estas
figuras sugerem o modelo dominante da cultura visual ocidental com evidéncia da
relativa separacdo entre o observador e seu ambiente na observacdo de uma
imagem. Deste modo, o sujeito ‘“multifacetado’ das feiras “é transformado em um

espectador individualizado e auto-regulado”.’

Figura 2. William Hogarth. Southwark
Fair, 1730. Gravura. Detalhe

Figura 1. William Hogarth. Southwark Fair, 1733.
Gravura. Disponivel em <http://www.tate.org.uk/> (22/07/07).

Em busca de uma imagem que se aproximasse do tipo de olhar que nos
interessa neste estudo, chegamos & moga retratada por Manet em Le Chemin de fer
de (Figura 3). A mulher seria a acompanhante da menina, a quem vemos de

costas, segurando a barra de ferro, atraida pela nuvem de vapor e fumaca que,

" CRARY, Jonathan. Géricault, the Panorama, and Sites of Reality in the Early Nineteenth Century : Grey
Room (New York), v. 9, p. 5-25, Fall 2002.
8 Ibid., p. 8.
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provavelmente, indica o trem, icone da velocidade e da modernizacdo. No seu
colo, vemos um cachorrinho que dorme e um livro aberto. A leitura parece se dar
entre avangos e recuos, ja que o indicador da mao direita marca um outro ponto de
leitura, mais a frente. A pintura retrata um momento efémero, o segundo em que
algo ou alguém fez com que a leitura do livro fosse interrompida. Para Clark, em
sua explicacdo criticada pelas feministas, o olhar da moca conduz ao “transeunte
masculino”.® Ndo nos importa quem ou o qué tenha motivado o olhar que
prolonga o quadro para fora da tela. O que nos interessa é esse momento efémero
em que a moga faz uma pequena pausa da sua leitura para observar algo que lhe
chama a atencdo no ambiente urbano de grandes transformagdes. Uma pintura &,
como observa Clark, um trabalho lento e feito sem pressa.!’ Esta aparente
contradicdo, a representacdo de um instantaneo do olhar produzida por uma
técnica que demanda um processo lento, ressalta a intensidade efémera da vida
urbana, sua fluidez e as acidentais troca de olhares. E um olhar entre o blasé e o

curioso, um modo de olhar caracteristico da vida moderna, como o0 que

abordaremos na nossa pesquisa.

s
Figura 3. Edouard Manet, Le Chemin de fer, 1872. Disponivel em:
<http://foucault.info/documents/img/manet/manet8.jpg> (22/07/07).

9 -
Ibid., p. 11.
O CLARK, T. J. A pintura da vida moderna: Paris na arte de Manet e de seus seguidores. S&o Paulo:
Companbhia das Letras, 2004. p. 22.
1 Ipid., p. 19.
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Nosso trabalho se constitui em uma pesquisa teorica, qualitativa e
exploratdria, em que foi utilizado um angulo de abordagem histérico-cultural. De
acordo com este tipo de pesquisa, buscamos elementos do passado de modo a
desenvolver uma melhor compreensdo dos fendmenos presentes.’? Em uma
pesquisa qualitativa, ha o pressuposto da existéncia de uma “uma relacdo
dindmica, uma interdependéncia entre o mundo real, 0 objeto da pesquisa e a
subjetividade do sujeito”.*® Santaella observa que na medida em que o objeto
pesquisado deixa de ser tomado como um dado inerte e neutro, o0 sujeito torna-se
um elemento integrante do processo de conhecimento, capaz de atribuir
significados ao que é pesquisado™®. A pesquisa qualitativa, como é o caso da nossa
investigacao, é utilizada, de uma maneira geral, quando ha uma relacdo entre o
tema, a histdria de vida e de pesquisas anteriores. O enfoque critico foi sustentado
em acordo com 0 que Rose apresenta na sua introducdo para uma metodologia
visual, onde considera trés aspectos fundamentais a este tipo de abordagem®. Em
primeiro lugar, a necessidade de dar a devida importancia as imagens, analisando-
as cuidadosamente. Depois, avaliar as condi¢des sociais e os efeitos do objeto
visual e, finalmente, considerar o préprio modo com o qual o pesquisador vé as
imagens, na medida em que os modos de ver recebem influéncias historicas,
culturais e sociais. Em concordancia com este posicionamento critico,
estabelecemos um diélogo entre, de um lado a nossa “intui¢do”, formatada sobre

um conhecimento prévio e, de outro, o material de investigacao.

A nossa pesquisa foi realizada sobre diversos tipos de documentos. Como
fontes primarias, utilizamos gravuras, textos e fotografias do século XIX e do
renascimento, além de imagens contemporaneas, entremeadas com teoria de
diversos autores, do século XIX até o presente, de modo a contemplar os estudos
de cultura visual. Os textos e ilustracdes de época foram sendo descobertos ao

longo da investigacéo.

A originalidade do tema dificultou a limitag&o rigida do quadro teorico a
um pequeno nimero de autores. Por este motivo, a utilizacdo da referéncia

bibliografica foi ampla e se estendeu por diversos autores como John Ruskin,

12 SANTAELLA, Lucia. Comunicagéo e Pesquisa. Sdo Paulo: Hacker Editores, 2001. p. 147.
¥ CHI1ZZOT]I, A. Pesquisa em ciéncias humanas e sociais. S&o Paulo: Cortez, 1991. p. 9 apud
SANTAELLA, L. op. cit,, p. 143.

“SANTAELLA, L. op. cit., p. 143.
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Baudelaire, Panofsky, Nelson Goodman, E. A. Gombrich, Jonathan Crary, De
Certacau e Walter Benjamin, dentre outros. A utilizacdo da teoria foi
fundamentada no dialogo entre a propria teoria e textos jornalisticos ou criticos de
autores do século XIX.

Apesar dos estudos sobre a visualidade remeterem diretamente as
mudancas observadas nas praticas de representacdo artisticas, ndo nos fixamos
metodologicamente a histdria da arte. Salvo por um ou outro exemplo utilizado,
ndo empregamos especificamente autores e exemplos deste campo que
consideramos bastante explorado e distante da nossa proposta. Também optamos,
no estudo do século XIX, a ndo analisar diretamente nenhuma tecnologia
produtora de imagens, como o cinema ou a fotografia de modo a determinar sua
influéncia na construgdo do olhar. Em nosso ponto de vista, estas tecnologias
especificas foram amplamente estudadas e fazem parte de um processo mais
amplo de padronizacao do olhar que vemos iniciado antes de sua invencdo. Deste
modo, os panoramas e a fotografia serdo mencionados dentro de contextos
particulares, o primeiro ao ser associado ao modo de olhar influenciado pelas
tecnologias de compressdo tempo-espaco e, a segunda, na conjuntura de tentativa

de controle sobre o ambiente urbano.

A nossa pesquisa estabelece dois diferentes modelos, ou momentos do
olhar. Antes de abordarmos diretamente a construcdo destes dois modos, sera
interessante retomar o importante estudo da visdo moderna de Jonathan Crary.
Crary baseia sua hipotese no estudo dos dispositivos épticos, originalmente
desenvolvidos nos laboratérios de fisiologia das primeiras décadas do século XI1X,
e que migraram para as feiras populares e residéncias de uma crescente classe
media urbana. Seu estudo compreende o conhecimento sobre um corpo cada vez
mais submetido a disciplina, regulacdo e investigacdo. A visdo moderna ou a
cultura de uma nova maneira de olhar teria sido definitivamente atrelada a um
corpo em movimento, rompendo com um modelo representado pela camera
escura. Este conceito é reforcado por uma frase de Maine de Biran, um dos

primeiro filésofos do século XIX a pensar sobre a percepcdo: “a alma é

15 ROSE, Gillian. Visual Methodologies. London: Sagge Publications, 2001. p. 11-12.
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necessariamente encarnada, ndo existe psicologia sem biologia”.*® Crary
considera que os estudos Opticos abalaram os modelos de representacdo da visao
derivados da Renascenca. De modo que, para compreender visdo e a cultura
moderna, assim como a nova cultura visual, segundo este autor, ndo se deve
observar a pintura modernista das décadas de 1870 e 1880, mas a reconfiguracao
da visdo ocorrida na década de 1840 quando um novo tipo de observador foi
constituido.'” A expressdo estética moderna é conseqiiéncia e ndo causa das
mudancgas.

A nossa compreensdo do fendmeno da visualidade pretende-se mais
ampla, com a conceituacdo do olhar moderno, consolidado a partir de um novo
modo de vida urbana desenvolvido ao longo de um periodo de transformacdes

fundamentais, a segunda metade do século XIX.

Esta tese se constitui sobre dois diferentes paradigmas de construcdo da
visualidade: o olhar ciclépico ou classico, relacionado a fundamentagdo da
convencdo da perspectiva e construido ao longo da Renascenca e o olhar
panoramico, arquitetado sobre as transformacdes urbanas, a profuséo de objetos e
imagens e a compressdo tempo-espaco gerada pelas novas tecnologias de
transporte e comunicacao a partir da segunda metade do século XIX. Estes dois
modos de olhar sdo analisados, respectivamente no segundo e terceiro capitulos,
enquanto o quarto analisa uma pedagogia de fixacéo do olhar que foi construido.

O capitulo dois, voltado para o olhar ciclopico, se inicia com uma
discussdo sobre a representacdo e a possibilidade de uma imagem transmitir a
verdade. Em seguida, analisa a visdo monocular produzida pela perspectiva, seus
paradoxos e sua naturalizagcdo. Neste contexto, também consideramos a
combinacdo entre a perspectiva e a gravura como fundamental para o
desenvolvimento da ciéncia e das tecnologias ocorrido a partir do Renascimento.
O final deste segundo capitulo aborda a utilizacdo de alguns aparatos do olhar
desenvolvidos na Renascenga sob os pontos de vista do entretenimento, da ciéncia

e da metéafora.

18 BIRAN, Maine de. Influence de I’habitude sur la faculté de penser [1803]. Paris: Ed. P. Tisserand, 1953,
pp. 56-60. apud CRARY, Jonathan. Techniques of the observer: on vision and modernity in the nineteenth
century. Massachusetts: The MIT Press, 1992. p. 73.

17 CRARY, J. op. cit., p. 149.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410914/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410914/CA

O OLHAR INOCENTE E CEGO 39

O terceiro capitulo, dedicado ao olhar panoramico, que foi construido a
partir da segunda metade do século XIX, se apresenta dividido em trés partes. Ele
se inicia com algumas consideracGes, voltadas para a compreensdo de termos
como modernidade e modernizacdo e segue com questionamentos sobre a
validade do termo “revolucdo industrial” em relacdo aos primeiros tempos da
industrializacdo e do emprego de tecnologias resultantes de pesquisas cientificas.
Prosseguindo com a discussdo sobre a influéncia das tecnologias na construcéo do
olhar, optamos por analisar a implantacdo da eletricidade e alguns de seus
reflexos. Na segunda parte deste mesmo capitulo, dirigimos um olhar as
modificacdes da cidade urbana ao longo do século XIX e sua influéncia sobre a
producdo de um novo olhar. Deste modo, estudamos as reformas urbanas, o
surgimento da multidao, a profusdo de impressos que inunda a cidade e a prépria
visdo do morador. Ressaltamos a idéia da permanéncia da novidade como forma
de producdo de choques perceptivos destinados a atrair a visdo dos homens e
mulheres saturados por informacgdes. Em seguida, abordamos uma tentativa que
foi empregada para o controle deste também novo ambiente urbano, organizada
basicamente sobre imagens fotograficas e medidas dos moradores da cidade com a
intencdo de restringir e direcionar o olhar que fora aberto a um novo mundo de
possibilidades. Finalmente, na ultima parte do terceiro capitulo, analisamos as
percepcOes produzidas a partir do emprego de tecnologias geradoras da
compressdo tempo-espaco. Em se tratando de século XIX e da nossa opgdo por
ndo utilizar tecnologias produtoras de representacdes, a tecnologia analisada é a
ferrovia. E sobre ela que tragamos a constru¢do do que chamamos de olhar
panoramico e que se explicita em um pequeno texto sobre os panoramas
propriamente ditos. Este novo olhar, a0 mesmo tempo em que criou novas
possibilidades perceptivas, também necessitou de processos de padronizacao,
como € o caso da estandardizacdo do tempo, que fecha o capitulo.

O quarto capitulo trata da fixacdo do olhar configurado ao longo do século
XIX, através de uma pedagogia voltada para as instituicdes industriais e 0
conceito de progresso. Para esta analise utilizamos as Exposi¢cGes Universais,
sobretudo a primeira delas, realizada na Londres em 1851, por tratar-se de um
fendbmeno basicamente visual e voltado para um pablico amplo. Sob este aspecto,
as Exposicdes Universais sintetizam a experiéncia obtida posteriormente com

outras tecnologias que se voltaram para a massa e, também, com o que foi
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conceituado como espetaculo. A possibilidade de realizar esta analise sobre as
Exposicdes e ndo sobre tecnologias de comunicacdo e producdo de imagens,
busca captar o primeiro momento da experiéncia de uma nova cultura visual,
recentemente desenvolvida. Também consideramos que, além disso, as
Exposicdes Universais ttm o mérito de ressaltar a ascensdo do campo do design,
tanto a partir da exibicdo de produtos desenvolvidos pela inddstria quanto pelas

discussBes que parecem mostrar-se, pela primeira vez, relevantes para esta area.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410914/CA




