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5.

Consideracg®es finais

Neste trabalho buscamos compreender as transformacgdes da cultura visual
contemporanea a partir de um olhar em direcdo ao passado, um olhar inspirado no

anjo da histéria de Walter Benjamin.®®

A visdo do Angelus Novus nos conduziu
indicando a direcdo como um radar, abrindo caminho na tempestade de novidades
oferecidas pelo progresso — as novas configuracdes materiais ou apenas as novas
embalagens com as quais 0 mesmo é reciclado e oferecido como novo ao olhar.
Ainda, de acordo com a visdo que tem da histéria o anjo imaginado por Benjamin,
nossa intencdo ndo foi constituir uma cadeia de acontecimentos ou o tracado de
uma continuidade sobre os modos de olhar do inicio da Idade Moderna até os dias
atuais. O objetivo principal do nosso trabalho consistiu em “puxar um fio” da
histria para com ele constituir o eixo da presente discussdo. Um fio que nos
permitisse conduzir um olhar com os pés assentados sobre o presente, uma Vvisdo
histérica que nos fornecesse subsidios para avaliar a participacdo de modelos de
olhar anteriores. Recolhemos os elementos da histéria e o trouxemos para 0
presente, como forma de reaviva-los, de fazé-los ocupar o espaco que Ihes cabe
nas transformacdes do presente e de prepara-los para o didlogo com a cultura
visual contemporanea.

O momento atual traz em seu bojo uma enorme carga de excessos
tecnoldgicos e estimulos sensoriais em uma construgdo simbibnica, algumas vezes
percebida como apice do projeto moderno, outras, compreendida como uma etapa
posterior a este empreendimento - o0 pés-moderno. A cultura visual moderna, de
um modo ou de outro, ainda se faz presente, até mesmo, na medida em que
procura apagar os tracos de tudo o que veio antes, inclusive as marcas de sua
propria constituicdo moderna. Suprimir rastros da cultura é também apagar a

historia e colocar-se frente a tudo que é novo. E neste contexto que, ao pensar o

628 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da Histdria. In: Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica.
Séao Paulo: Brasiliense, 1987. p. 226.
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passado, 0 nosso objetivo especifico € fornecer subsidios para a compreensdo de
como a cultura visual do presente vem sendo construida - suas continuidades e
contradi¢des. Este objetivo impde-se de forma inequivoca ante a possibilidade de
deixar-se arrastar irresistivelmente para o futuro.

A cultura visual moderna néo teria se construido sem que o olhar tivesse
sido precedido por uma racionalizagdo, fundamentada na convencdo da
perspectiva e divulgada pela invencdo da gravura, como vimos no primeiro
capitulo deste estudo. O olho, a partir da Era Moderna, é transformado em um
instrumento que, em combinacdo com as fungdes racionais da mente, promete 0
“conhecimento verdadeiro”. O olho torna-se uma ferramenta que deve ser
constantemente aperfeicoada através do emprego de aparatos Opticos e
tecnoldgicos. Este conceito de aprimoramento em bases cientificas permanece
atuante na préatica das diversas profissdes do século XXI - da medicina ao design.
A sociedade ocidental, desde a chamada “revolucdo industrial”, vem dando
destaque as mudancas trazidas pelo avanco das novas tecnologias.

No segundo capitulo deste trabalho, vimos que a ascensdao de um novo
paradigma tecnoldgico trouxe modificagbes nas dimensdes tempo-espaco,
comprimindo distancias, aproximando realidades, acelerando transformacdes, em
resumo, alterando os percursos de uma sociedade. Apesar disso, a tecnologia ndo
pode ser considerada como Unico critério de analise, mas como um critério de
importancia. Embora seja equivocado admitir a influéncia da tecnologia como
fator preponderante no ambiente social, ndo se pode relevar a extensdo de sua
atuacdo nas bases materiais da economia, da sociedade e da cultura. A nossa
consideracdo € que tecnologias podem atuar como um agente catalisador de
determinadas consequéncias, mas ndo chegam a caracterizar condigédo suficiente
de possibilidade para que estas transformaces se realizem em qualquer sociedade
ou periodo. Além disso, ha que estabelecer diferencas entre as influéncias diretas
e as indiretas, geradas pelas tecnologias. Como exemplos de influéncias diretas,
analisamos a acdo das novas tecnologias de transporte e comunicacdo na
compressdo tempo-espaco e no aumento exponencial de informacgdes visuais. A
eletricidade também foi examinada como uma influéncia direta, mas de acdo mais
lenta. As transformacg0es urbanas que produziram a cidade moderna podem ser

apontadas como exemplo de influéncia indireta das novas tecnologias sobre o
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olhar na medida em que podem ser compreendidas, em ultima instancia, como
consequiéncia dos novos processos de producao trazidos com a industrializacéo.

Neste trabalho, mostramos que, a partir da segunda metade do século XIX,
diversas tecnologias passaram a atuar na compressdao das dimensdes tempo-
espaco, articulando a constru¢do de um novo modo de olhar. Este novo ambiente
tempo-espacial, acompanhado de modificacbes no tecido urbano e da
multiplicacdo exponencial de imagens e objetos, influiu na necessidade
permanente de producdo do novo, do diferente, capaz de obter ressalto sobre a
profusdo de fatos visuais. Neste contexto, a impossibilidade de existéncia de um
olhar inocente estabelece sua contrapartida na constante observacao do novo.

Na medida em que, o passado forneceu a estrutura para a padronizacdo e a
racionalizacdo de um modo de olhar sobre o qual as novas tecnologias puderam
atuar na transformacdo da visualidade, cabe ao presente a realimentacdo deste
processo. Ao longo do terceiro e Gltimo capitulo do nosso trabalho, demonstramos
este processo na analise das primeiras ExposicGes Universais. Estas Exposi¢oes
foram absolutas expressdes da visualidade. A exibicdo de novos materiais,
tecnologias e produtos produziu um caleidoscopio visual capaz de estimular
alteracdes na experiéncia perceptiva. Atuaram reforcando a ascendéncia do
sentido visual na sociedade burguesa do século XIX, tendo como fundamento a
inculcagdo de um conceito de progresso intimamente relacionado a expansao da
visualidade.

A nossa pesquisa sugere que o olhar moderno foi construido sobre um tripé
formado pelas tecnologias modeladoras das relacdes tempo-espaco, pelas
convencdes que contribuiram para a sua compreensao e naturalizagcdo e por uma
pedagogia que inculcou a abertura para 0 novo, de modo a garantir a perpetuacéo
deste modo de olhar.

O presente trabalho sugere a formulacédo de dois modelos ou dois momentos
construtores do olhar moderno. Diante desta consideragdo, ressaltamos que um
modelo, ou momento, ndo se esgota simplesmente, mas fornece os fundamentos
sobre os quais 0 novo modelo se constitui. A compreensdo destes modelos em
separado tem a intencdo de destacar o que subsiste de cada um no modo de olhar
contemporaneo. Assim, encontramos, de um lado, a racionalidade e a busca da
verdade que, por mais que tenha sido revisada e contestada nos ambientes

académicos atuais, continua persistindo na manutencdo de convencbes que
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favorecem a troca signica. De outro, a producdo industrial e o mundo de
possibilidades materiais que € oferecido.

O primeiro modelo, o olhar ciclopico estudado no segundo capitulo,
preparou o olhar para a sociedade industrial, deu-lhe racionalidade e o estruturou
com convencdes, como a perspectiva, de modo a favorecer um ambiente de
linguagem comum onde as representacbes podiam ser compartilhadas e
compreendidas. O segundo modelo, o olhar panoramico, analisado no terceiro
capitulo, trata da adaptacdo do olhar as “mil coisas” para serem vistas, da reacéo
do olhar a profuséo de objetos e imagens produzidos a partir da industrializacao.
A nossa pesquisa sugere que, nesta etapa, o olhar teve que se tornar mais
abrangente. O relance foi inaugurado e, com ele, tornou-se possivel “captar”,
ainda que de forma superficial, a pletora de formas que se oferecia. Em alguns
casos, verificamos tentativas de reparticdo das formas visuais em elementos
menores que permitissem visualizacdo e interpretacdo. Neste contexto, o corpo foi
dividido e arquivado na tentativa de retomar o controle social que existia
anteriormente, quando havia um unico foco de visdo.

O novo modo de olhar, construido no século XIX, buscou apoio na intencéo,
nascida no seio da vida moderna e patrocinada por seus produtores, de
compartilhar este modelo de olhar. Ndo por bondade ou altruismo, mas porque
este modelo requer um compartilhamento de signos, aspiragdes e crenga no
progresso. Esta intencdo pedagdgica, que destacamos no capitulo quatro, na
analise das Exposi¢Oes Universais, segue seu caminho na midia de hoje, na
imprensa, na publicidade, nas novelas, no destaque de vida dos famosos, no lazer
e, mesmo, nas relacBes interpessoais que também se constroem sobre o0s
fundamentos de uma cultura visual.

A restricdo da pesquisa a meados do século XI1X mostrou-se uma escolha
adequada ao nosso objetivo de evidenciar a fundamentacdo de uma nova cultura
visual nascida sobre a égide do moderno e nos permitiu analisar os primeiros
momentos das transformacdes vividas pelo olhar. O século XIX fundou a ambicéo
da totalizacdo técnica. N@o se tratava apenas de uma questdo de substituir o
trabalho do homem ou de fornecer-lhe melhores possibilidades de modificacdo do
seu ambiente: as maquinas alcangaram a condi¢do admiravel de semi-deuses,
colaborando para a realizacdo de um espetaculo. Para Guy Debord que cunhou a

expressao “sociedade do espetaculo”, a sociedade baseada na inddstria moderna é
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fundamentalmente espetaculoista, onde o “desenrolar é tudo”.®** Segundo o

autor, o espetaculo serve-se da visdo como sentido privilegiado da pessoa humana
e ndo se trata simplesmente de um conjunto de imagens, “mas uma relac¢do social
entre pessoas, mediada por imagens”.®* Apesar de Debord ter estipulado a década

de 1920 como o inicio da sociedade do espetaculo®?®

, €M N0sso ponto de vista este
processo é anterior. Iniciou-se no século XI1X, predominantemente na sua segunda
metade, quando tém inicio as Exposi¢cBes Universais. As Exposi¢cOes que se
pretendiam universais, dentre outras coisas, pela ampliddao e variedade do que
costumavam mostrar, ofereciam um olhar para o futuro, uma viséo de progresso
sobre o deslumbre que a tecnologia tinha a oferecer.

A profusdo de imagens e objetos que passou a inundar a sociedade a partir
do século XIX, continua avangando. Vimos como 0s espagos véem sendo
visualmente preenchidos. Cada olhar é disputado por alguma entidade que deseja
usar esta porta para imprimir uma marca em algum cérebro. E lugar comum
afirmar que a sociedade atual é “a sociedade da imagem” como se a visualidade
hd muito ndo viesse atuando de forma direta em sua constru¢cdo. Com esta
afirmagcdo ndo queremos levantar a bandeira de uma mera continuidade.
Acreditamos estar vivendo em um momento de transformacdes tdo profundas e
tdo fortemente ancoradas na visualidade como o foi a segunda metade do século
XIX. No entanto, é importante observar como a sociedade digital, das redes e do
ciberespaco freqlientemente pega de empréstimo suas principais caracteristicas
das tecnologias que a modifica. Os instrumentos tecnoldgicos ndo séo objetos
neutros. As tecnologias de comunicacdo e de producdo de imagem trabalham
“naturalizando” o olhar.

Muitos dos estudos académicos atuais partem essencialmente dos aparatos
tecnologicos do presente para tentar compreender as mudancgas sociais que sdo
produzidas. Em nossa opinido, falta a maior parte destas pesquisas, a compreensao
de uma acdo permanente de naturalizacdo dos processos tecnoldgicos respaldados
por uma ideologia que, apesar das criticas em contrario, continua sendo alcada

para frente por uma expectativa de progresso.

Zz‘; DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto Editora, 2004. p. 17.

Ibid., p. 14.
626 DEBORD, Guy. Comentarios sobre a sociedade do espetaculo. In: A sociedade do espetéculo. Rio de
Janeiro: Contraponto Editora, 2004. p. 168-169.
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As projecdes das modificacBes futuras a partir das novas configuracdes
oferecidas pelas novas tecnologias vao rapidamente tornando-se tdo obsoletas
guanto as préprias tecnologias. Estudos que evidenciam as influéncias das
tecnologias de comunicacdo e de producdo de imagem sem contextualiza-las,
considerando apenas a absoluta novidade e o “nunca antes” experimentado
esgotam-se em si préprios. A velocidade do processo tecnologico ilude a visao
contemporanea do mesmo modo que 0s primeiros passageiros de trens, sufocados
pela sensacdo de velocidade, ndo conseguiam fixar o olhar no primeiro plano fora
de sua janela. Do mesmo modo que 0s nossos antepassados tiveram que aprender
a olhar para planos mais distantes, também temos que “recalibrar” o0 nosso angulo
de visdo para que possamos ter uma dimensdo mais concreta das modificacbes
gue estdo sendo realizadas —de forma cada vez mais acelerada — em nossa
sociedade. A nosso ver, a compreensdo da constituicdo dos modos de olhar
permite a percepcdo de uma nova realidade em formacdo e a explicitacdo das
continuidades e contradi¢es da experiéncia moderna em sua fase avancada. Neste
contexto, as contradi¢cbes se mostram ainda no escopo da modernidade. De um
lado a eficiéncia da maquina, do ferro e das formas limpas, de outro, a ebulicdo de
uma cultura fragmentada e efervescente, cadtica e entropica. O olhar moderno se
constréi através dos rapidos movimentos sacadicos entre estas formulacbes
contraditorias.

Na complexidade da sociedade contemporanea, a cultura visual apresenta-se
como um instrumento chave para a compreensdo das relagdes entre homem e
maquina. As relacbes entre produtores e consumidores merecem ser revistas.
Flanéurs e badauds confundem-se em seus novos papéis.

N&o ha duvida de que este trabalho levanta algumas questdes que ndo se
pretende resolver em seu escopo. A nossa pesquisa sugere que as novissimas
tecnologias que encurtam ainda mais as distancias, aumentam a velocidade das
comunicagdes e permitem novas formas de contato humano, dentre uma enorme
série de outras transformacdes, estdo gerando um novo olhar, para além da
aceleracao e de um novo feixe de respostas rapidas. A principal questdo que se
coloca € em relacdo a0 momento em que teremos a exata medida desta
transformacdo de forma a utiliza-la na formulacdo de novas possibilidades
estruturais. Um aprofundamento posterior nas continuidades e contradigfes que

constroem o olhar contemporéaneo mostra-se, mais do que uma sugestdo, uma
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urgéncia para a compreensdo das diretrizes de atuacdo daqueles que operam

diretamente sobre esta capacidade perceptiva, como é o caso dos designers.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410914/CA




