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2- Em busca de um novo maravilhoso

2.1- Alegorias vistas da popa

Depois da publicacdo de seu primeiro livro de versos, Poesias, em 1832, Domingos
José Gongalves de Magalhdes, entdo com vinte e dois anos de idade, embarcou no velho
Dois Eduardos com destino a Europa. Na morosa viagem atlantica, que duraria de 3 de
julho a 11 de setembro de 1833, o jovem poeta viu se alargarem os horizontes que
facilmente contiveram seus grandes projetos literarios." Chegaria em Paris como
ministro plenipotenciario, representando o Império do Brasil junto as cortes da
metrépole francesa, mas, certamente, a ansiedade em encontrar os amigos Manuel de
Araujo Porto Alegre e Torres Homem, cuja permanéncia na capital cultural européia ja
durava um ano, ocupava uma parte importante de seu pensamento. A lembranca da
partida do amigo pintor, que foi convidado por Debret a acompanhé-lo em seu retorno a
Franca ap6s mais de quinze anos de exilio brasileiro, j& inspirara versos comovidos, nos

quais deu vida aos abracos titubeantes na beira do cais do Rio de Janeiro:

Oh meu caro Aradjo, inda um abrago...
Concede inda um abraco ao teu amigo
Pela Gltima vez...aperta...aperta...

Ai! Deixa que se espalhem

Em meu peito estas lagrimas, nascidas
Do triste coracdo do teu Osmindo.

Tu me deixas, amigo?(ah que dogura
Eu sinto ao proferir tdo grato nome)
Tu me deixas, amigo? sim, mas olha,
E v& no rosto meu a magoa minha.

Ja a longa barreira se me antolha,

Que num apartar-te vai asinha;

Sabe Deus até quando!?

Dois anos depois, seguia 0 mesmo destino do companheiro. Assim que a
embarcacao parou no meio da calmaria oceanica, o jovem Magalhdes esbogou na carta
direcionada ao amigo brasileiro Candido Borges Monteiro sua vontade de logo chegar a
Paris e abracar os dois queridos comparsas intelectuais novamente, desfazendo o

pensamento fatalista de um encontro futuro tolhido pela morte ou por alguma desgraca

! PINASSI, Maria Orlanda. Trés devotos, uma fé, nenhum milagre. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1998, p.
93.
2 MAGALHAES, D.J.Goncalves de. Poesias avulsas. Rio de Janeiro:B.L.Garnier, 1864, p. 64.
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sedica. Em varios momentos da viagem, sentimentos conflitantes dividiram seu
pensamento, que resistia ao rumo do corpo e se voltava para tras, resgatando paisagens
cada vez mais distanciadas de seu percurso transatlantico. Nem a presenca fortuita de
uma tempestade oceénica conseguiu borrar a visdo de uma luminosa baia de Guanabara,
vista na embocadura da Urca, guardada em todas as cores em sua memdria passeante:
“hei de descrevé-la em um poema em que sonho; mas ainda ndo achei o assunto
nacional que me inspire”. * Em seguida, responsabilizando o enjéo por um giro
momentaneo na cabeca, depositou a pena sobre a estante e prometeu ao destinatério da
correspondéncia uma pintura da “imensa cadeia de montanhas” de sua terra assim que
voltasse, pois tinha esperancas de voltar.

Interessante perceber que a carta escrita a Candido Borges Monteiro — hoje
considerada um documento inaugural do romantismo — foi concebida no transito do
Novo para o Velho Mundo, ou seja, 0 vate brasileiro avancava tanto por sobre a manta
d’agua atléntica como nas expectativas formais de um projeto literario sonhado por ele.
Formas que se concretizariam desgarradas do substrato telUrico imediato e projetadas no
véu da nostalgia. Nas transformacdes estéticas almejadas pelo primeiro romantismo, a
paisagem brasileira nascia suspensa numa idealidade forcada pelo exilio. O depoimento
da viagem, inclusive, iniciou-se a partir do mote da saudade, imagens representativas de

uma memoria afetiva resgatada pela falta:

Como é doloroso o deixar pela primeira vez a Patria, 0s pais, 0s irmaos e amigos! Que
tristes recordagdes, que melancélicas idéias se apoderam entdo de nossa alma! Terna e
fagueira se desperta a lembranca do passado; o tempo da nossa infancia com todos os
seus encantos e atrativos; os lugares que testemunhas foram dos nossos primeiros
ensaios da vida; os templos, as pracas publicas, a casa paterna, tudo, enfim tudo, nesse
momento de tropel se apresenta a nossa fantasia, para mais exacerbar a nossa saudade,
como estas que agora me regam as faces.”

Talvez por isto consideremos a saudade uma emocdo tdo propria aos luso-
brasileiros, a ponto de adquirir uma materialidade quase topografica em nossas letras.
Quando um romantico falava jabuticaba, buriti, sabia, falava também nesta espécie de
evocagdo a distancia que muitos interpretaram como uma Vvisdo estrangeira a propria
geografia, o que ndo deixa de ter um certo sentido. Entretanto, a confec¢do de um olhar

distanciado e a0 mesmo tempo emocionado, a sensacdo de estranhamento causada pelo

* MAGALHAES, op. cit., p. 355.
* AMORA, Antonio Soares. O romantismo. S&o Paulo: Cultrix, s/d, p. 78.
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recuo da contemplacdo até um locus suficientemente confortavel para abarcar o espaco
ficcional ao longe, fazia parte de um exercicio comum a todos os que almejavam
literatura. E quanto mais os escritores se afastavam para descrever uma vista
panordmica, mais se entranhavam na consciéncia de um sentimento intimo inatingivel
por qualquer realidade exterior.

Entre os dois continentes, Magalh&es dividia a saudade para se condoer daqueles
que deixou para tras e daqueles que o receberiam no desembarque. Nas lembrancas
calidas tidas sobre a popa do navio, com o olhar imido no horizonte, imagens de um
atraso intelectual incomodo por vezes romperiam a cadeia de sentimentalidade
nostalgica. As ruas sujas e 0 povo ignorante, analfabeto, do Rio de Janeiro manteriam-
se firmemente apartados de sua prosa cujo timbre adocicado cairia muito mal fora dos
salGes e dos gabinetes da corte. Sobre a proa, sua alma deixaria-se envolver nas ternas
esperangas que nutria com relacdo ao futuro, mas ainda ndo estaria apto a contabilizar as
decepcdes que se apresentariam ap0ds concluida a longa temporada parisiense.

Na época em que a primeira geracdo romantica brasileira fez sua iniciacdo no
velho mundo, a Franca era basicamente um pais agrario.”> Mais da metade da populagéo
vivia no campo e a falsa euforia advinda com a erup¢do de uma cultura burguesa, apés a
Revolucdo de Julho, serviu somente para encobrir nas alucinantes mudancas da cena
melodramatica a presenca cada vez mais ostensiva da miséria, dos casebres
malcheirosos no entorno da capital, como varias vezes Alfred de Musset deixou
transparecer em seu livro Confissdes de um filho do século. Caso o enfant terrible
francés cruzasse com o0s Dois Eduardos, teria pensamentos bem mais amargos ao

projetar a imaginaria chegada nos trépicos:

Trés elementos contribuiram para a vida que entdo se oferecia aos mocos; atras deles,
um passado jamais destruido, agitando-se ainda sobre as prdprias ruinas com todos 0s
fosseis dos séculos do absolutismo; diante deles, a aurora de um imenso horizonte, os
primeiros clardes do futuro; e, entre esses dois mundos... algo de semelhante ao oceano
que separa o velho continente da jovem América, um ndo sei qué de vago e indeciso,
um mar agitado e cheio de naufragios atravessado de raro em raro por uma longinqua
vela branca — ou por um navio soltando uma densa fumaca — numa palavra, o século
presente, que separa o passado do futuro, sem ser nem um nem o outro e se parecendo
com ambos a0 mesmo tempo, e no qual, a cada passo dado, ndo se sabe se se marcha
sobre uma semente ou sobre uma ruina.’

*Em 1826, oito anos antes de Magalh&es partir, a Franca possuia uma populacdo de 32 milhdes de
pessoas, sendo que 22 milhdes eram agricultores. Até a década de 1840, esta situacdo mudou muito
pouco, com trés quartos da populacdo vivendo em comunidades de trés mil habitantes na zona rural.
DUBRETON, J. Lucas. La restauration et la monarchie de Juliet. Paris:Hachette, 1949, p.126. & DUBY,
George. Histoire de la France — des origines a nos jours. Paris : Larousse, 1995, p. 607.

® MUSSET, Alfred de. Confissdes de um filho do século. S&o Paulo: Editora Escala, s/d, p. 12.
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Contemporaneos, 0 mar de Musset e o de Magalhdes formavam-se a partir de
aguas distintas. O mais provavel seria que o jovem brasileiro fizesse vistas grossas e
ouvidos moucos para a croaca das ruas de Paris — como até entdo fizera no pais de
economia escravocrata do qual saira como representante —, concentrando-se 0 mais
sobriamente possivel na missdo que tragou para si ao partir do Brasil. Dificil saber o que
se passava exatamente em sua cabeca durante a travessia ou até que ponto o escritor
francés, caso fosse lido por ele, quebraria suas expectativas relacionadas a encontro tao
desejado com a fonte da cultura Ocidental. Abstraindo-se toda a ingenuidade de um
intelectual desmamado com o leite sempiterno de uma ama negra, crescido sob as
varandas frescas e amplas de Niterdi, ou da viruléncia dos que cedo se entregaram ao
laudano para admirar as ruinas do mundo moderno, nem a Franca possuia as luzes de
um liberalismo equanime, homogéneo, nem o Império brasileiro jazia paralisado num
contexto sécio-cultural impermeavel aos sabores e dissabores de um positivismo
cientificista crescente.

Caso se fizesse um levantamento do estado intelectual em que se encontrava o
Brasil na época da viagem de Magalhdes, perceberia-se que o pais criava algumas
condigdes internas para a eclosdo de um movimento cultural nos moldes daquele cujos
resultados floresceriam na Europa, pelo trabalho dos editores da Niterdi, Revista
Brasiliense, marco zero do romantismo brasileiro. Anténio Soares Amora apontou a
renovacdo cultural literaria nacionalista gerador da abdicacdo de D. Pedro | como um
dos alavancadores do otimismo benfazejo que geraria as motivagcOes para a assuncao de

uma literatura autoctone por aqui:

O idealismo, a autoconfianca e a euforia patri6tica, galvanizados e estimulados pelo 7
de abril, acabaram por contagiar todos os brasileiros, particularmente os jovens
intelectuais, que, dentro de pouco, comecaram a se empenhar numa reformulacao
nacionalista (e roméntica, por forca da moda) de nossos ideiais de cultura e de nossa
atividade intelectual, literéria e artistica.’

O proprio Magalhées dedicou a maior parte dos seus poemas iniciaticos a tecer
loas a0 movimento de sete de abril e a vislumbrar um pais com os poderes regulados
por uma Constituicdo incentivadora das iniciativas individuais, contraria ao despotismo
e lusitanismo flertados pelo regime do Imperador D. Pedro I. Junto a um ambiente

politico favoravel a fundamentacdo de uma literatura autoctone, a capital do Império ia

" AMORA, op. cit., p. 76.
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aos poucos absorvendo as teorias fundamentadoras da liberdade e da moralidade
decorrentes de uma cultura secular. Mesmo residindo na periferia do mundo civilizado,
0 jovem poeta pdde obter um significativo lastro filosofico através dos ensinamentos de
Francisco de Monte Alverne, frade cujas aulas ministradas no Seminario Sdo José a
partir da década de 1820 adquiriram fama pelo intenso combate ao materialismo do
tempo, e por apontar novos caminhos ao pensamento entdo restrito a um sensualismo
radical, contrario as imers6es nas obscuridades da mente pensativa. Atraves da palavra
apaixonada do religioso, ouviu pela primeira vez o nome de Victor Cousin, filésofo
importante para a fundamentacdo do Ecletismo, sistema cujos preceitos moderadores
arregimentaram inimeros adeptos pelo mundo, propondo a conciliagdo entre o
idealismo alemédo e o empirismo de cunho iluminista para o melhor aproveitamento das
artes e das inddstrias.® Os conhecimentos do jovem aspirante a poeta ficaram
ludicamente registrados também no livro Poesias, no qual demonstrou que, antes
mesmo de sair do Brasil, ja conhecia alguns nomes importantes tanto para o0 empirismo

como para o espiritualismo, divulgados nas aulas ministradas pelo frade franciscano:

Tu s06 pudeste, oh imortal Leibniz,
Na vasta mente erguer este soberbo,
Encantado edificio;

Tu s6 preestab’leceste essa harmonia,
Que liga, e rege opostas naturezas.

Desejo insacidvel da verdade

Arrasta 0 homem a imensos desvarios.
Ao criador Descartes

Locke combate; e o pio Malablanche
Cheio de Deus, em Deus s V&, so vive.

Kant, o plecaro Kant, o voo erguendo,
Deixa no mundo boquiaberto o vulgo;
E qual astro brilhante

No campo metaphysico passeia,
Vedado aos olhos miopes das turbas.

8 “Aos dezenove anos (Goncalves de Magalhdes) participava dos estudos de Debret na Academia de
Belas Artes e iniciava-se na poesia neo-classica. Seguia igualmente o curso de Filosofia do franciscano
Monte Alverne (1784-1858), cujo ensinamento propiciou a Magalhaes a base racional de sua moralidade
cristd: o homem nédo foi criado para ganhar o mundo, mas para viver de acordo com 0s principios
espirituais da consciéncia, evitando toda a inclinacdo empirica. Comecou assim a formacédo de sua futura
conviccao eclética de que o conhecimento humano vale porque é sintese de nogdes empiricas e principios
espirituais”. QUEIROZ, Maria Helena Pessoa de. “A teoria da ciéncia e da moralidade em Goncalves de
Magalhdes”. Tese submetida como requisito parcial para obtencdo de grau de Mestre em Filosofia.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, fevereiro de 1976, p. 1.
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Sabio estende os dominios, e as balizas
Do Império da Razdo: vos, oh sentidos,
Sois sempre enganadores;

S6 em si a Razdo acha a priori

Idéias que ndo vem da experiéncia.

Onde a verdade esta? Onde se oculta?
Neste longo oceano de sistemas?
Philosophos! Curvai-vos

Ante Deus criador na natureza,

S6 a ele a verdade esta patente.’

Também Magalhdes teve a oportunidade de estudar e de adquirir o diploma de
bacharel em Medicina pela Escola Anatémica, Cirdrgica e Médica do Rio de Janeiro,
em 1832, numa época de absorcdo das novas idéias sobre o tratamento das moléstias
fisicas e, sobretudo, mentais.*° No momento em que arrumava suas malas para a longa
travessia até a Europa, a instituicdo atualizava os métodos pedagdgicos e os conteldos
cientificos a partir da adocdo de inUmeros compéndios franceses sobre cirurgia e outras
matérias casadas a um maior conhecimento do organismo humano. Apesar da
precariedade das salas e da deficiéncia dos professores, o mentor do romantismo
brasileiro pode entrar em contato com alguns dos reformadores da clinica moderna,
como Pinel, Cabanis, Shleiden e Bichat, dentre outros, enquanto aguardava a hora de
completar sua instruc&o no estrangeiro.'?

Com relacdo a imprensa, vemos surgir na década de 1830 uma explosdo de
folhas, revistas e pasquins de todo o tipo, muitos deles extremamente virulentos com a
atuacdo dos regentes que, nem sempre da maneira menos onerosa, esforcavam-se em
manter a estabilidade do Império até a maioridade de D. Pedro Il. Em 1833 surgiu uma

das iniciativas consideradas por alguns estudiosos como a primeira publicacao brasileira

® MAGALHAES, op. cit., pp. 5-6.

1" Arajo Porto-Alegre mesmo deixou imortalizada uma pintura flagrante das transformacées que o
ensino médico sofreu desde que, em 1808, D. Jodo VI criou as escolas de cirurgia baiana e carioca;
representou Dom Pedro | entregando o Decreto da Reforma da Academia ao diretor Dr. Vicente Navarro
de Andrade, concedendo ao 6rgdo a autonomia de expedir diplomas de cirurgido aos formandos, dentre
outras mudancas basicas para a independéncia definitiva do pais. PINASSI, op. cit., p. 28.

1 FERREIRA, Luiz Otavio et alli. “A faculdade de medicina do Rio de Janeiro no século XIX: a
organizacao institucional e os modelos de ensino”. In DANTES, Amélia M. Espacos da ciéncia no Brasil
(1800-1930). Rio de Janeiro: Fiocruz, 2001, pp. 59-77.

12 Muitos desses livros, inclusive, foram publicados no Brasil com o selo da Impressdo Régia, a partir de
1810. Segundo Rubens Borba de Moraes, grande nimero de traduc@es de obras de medicina francesas e
inglesas assinadas por Richerand (Tratado de inflammagcdo, feridas, e Ulceras extrahido da nosographia
cirlrgica de Anthelmo Richerand, por Joaquim da Rocha Mazarem), Cabanis (Do gréo de certeza da
medicina, por Francisco Julio Xavier), Bichat (Indagacdes physiologicas sobre a vida, a morte, por
Joaquim da Rocha Mazarem), Pinel (Compéndios de Medicina pratica, por José Maria Bomtempo), para
0 uso dos estudantes de medicina da Bahia e Rio de Janeiro. MORAES, Rubens Borba de. Livros e
bibliotecas no Brasil Colonial. Brasilia: Briquet de Lemos, 2006, p. 122.
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de perfil romantico: a Revista da Sociedade Filomatica, concebida pelos alunos da
faculdade de direito de S&o Paulo. Na Europa, este tipo de organizacdo civil visando
proporcionar aos socios e agregados um canal de informacao sobre os “conhecimentos
Uteis” atraia um grande numero de subscri¢des e, como apontou Amora em Sseu resumo

sobre o romantismo brasileiro,

no espirito desse grupo, de que apenas um membro, Justiniano José da Rocha, teria,
depois, como jornalista e ficcionista, papel de algum relevo na literatura, podem-se
apontar, além da convicgdo, tipica do momento, da importancia das sociedades culturais
e de seus periddicos no desenvolvimento da cultura das nagdes, um sentido de
atualidade, em face da moderna cultura européia e, para 0 que nos interessa, uma
declarada intensdo “de coadjuvar a marcha lenta, mas sempre progressiva da civilizacdo
brasileira”, e Ihe oferecer “principios nacionais”.™

Junto a producdo de um projeto civilizatorio, de natureza cientifica e
pedagdgica, o recém formado ethos brasileiro necessitava com igual urgéncia de
alimentacdo mais leve e aprazivel para o deleite do espirito. Por maior que fosse a
resisténcia de uma sociedade agraria e escravocrata as delicias consequentes das
lagrimas gratuitas do romance sentimental, a absorcdo do melodrama preparou com
recursos proprios a cultura para a absorcéo do individualismo moderno. Desde final do
século XVIII, os leitores e leitoras da Corte ja possuiam traduzidos para a lingua pétria
os livros ingleses Pamela Anderson, de Richardson, e Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe; os franceses Paul et Virginie, de Bernardin de Saint-Pierre, e Atala, de
Chateaubriand — ambos impressos pela Imprensa Régia, com sede no Rio de Janeiro —,
influéncias perenes para o romantismo brasileiro novecentista."* Werther, de Goethe,
também fez parte de uma selecdo nada desprezivel para se iniciar nas libertinagens do
novo género, mesmo levando em conta a extrema liberdade com que os tradutores
mutilavam partes indesejadas ou reescreviam as historias originais para nao ferir demais
a susceptibilidade das mulheres e filhas dos coronéis.

Apols a exposicdo de um contexto cultural sondando as imagens e formas
constituintes de uma comunicabilidade moderna, resta perguntar: na época em que
Magalh&es saiu do Brasil, em que ponto se encontravam os fantasmas literarios? O que
exatamente o mentor do romantismo brasileiro via da popa do navio Dois eduardos e
em que medida a percepcao do atraso formal serviu para impulsiona-lo na direcdo de

outros caminhos artisticos?

3 AMORA, op. cit., p.83.
' MORAES, op.cit., pp. 128-130.
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Sem duavida, tratava-se de uma economia ainda muito resistente, sob variados
aspectos, a tudo aquilo que dizia respeito ao bem estar deste extrato social nutrido pelo
vai-e-vem de mercadorias, promissorias e riquezas: a burguesia. Atentar para 0s passos
significativos na aquisicdo de configuragdes estruturantes de discursos e préticas
modernas ndo quer dizer que tal postura tornava-se hegemonica no Brasil naquele
momento especifico.” Desde Lukacs, os vestigios materiais deixados pela ascensdo da
burguesia passaram a ser objeto privilegiado de analise, especialmente na hora de
entender as tardias, ou artificiais, adesdes dos paises periféricos em suas praticas
culturais legitimas. No Brasil, a voz de Antdnio Candido oferece as mais seguras
referéncias no momento em que se procura balizar tais analogias. Em trecho da

Formacdao da literatura brasileira confirmou que:

numa sociedade pouco urbanizada, e portanto ainda caracterizada por uma rede pouco
varia de relagBes sociais, 0 romance nao poderia realmente jogar-se desde logo ao
estudo das complicacdes psicolégicas. Estas surgem como espetaculo, ao nivel da
consciéncia literaria, na medida em que o comportamento se vé ante expectativas
multiplas(...) Na sociedade brasileira até o comego do século XIX, esta estratificacdo
simples dos grupos familiares, regidos por padrdes uniformes e superpostos a escravaria
e aos desclassificados, ndo propiciava, no interior da classe dominante, a multiplicidade
das davidas e opcdes morais.*®

Aspectos importantes da constituicdo fisica do pais conspiravam para que a
fantasmagoria, embora em seu estado latente, ficasse por algum tempo ensimesmada
numa retdrica escusa, propria a uma sociedade de “estratificacdo simples”, conforme os
apontamentos de Céandido. Ingenuidade achar que as medidas criadoras de institutos,
academias, museus, seriam suficientes para quebrar resisténcias senhoriais, deitar raizes

nas profundezas do ser e nas usancas do corpo imediatamente. Por outro lado, a

5 Alguns estudos controvertidos vém colocando em cheque as oposicBes muito marcadas entre a
ideologia romantica e aquela sobrevinda com a emergéncia da burguesia, unificando-as numa série de
indices comuns como a afirmacdo do hedonismo, da sentimentalidade e do individualismo. Colin
Campbell, em seu livro A ética romantica e o espirito do consumismo moderno, vai estabelecer relagdes
interessantes entre os padrdes de consumo de emocfes advindos com a Revolugdo Industrial e alguns
topicos recorrentes do romantismo europeu. Segundo ele, “é agora possivel afirmar a natureza geral da
conclusdo alcancada, referente a relagéo entre ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Este
ultimo, classificado como hedonismo auto-ilusivo, se caracteriza por um anseio de experimentar na
realidade os prazeres criados e desfrutados na imaginagdo, um anseio que resulta no incessante consumo
de novidade. Tal perspectiva, em sua peculiar insatisfacdo com a vida real e uma avidez de novas
experiéncias, se acha no cerne de muita conduta extremamente tipica da vida moderna e reforca as bases
de institui¢fes fundamentais como a moda e 0 amor romantico”. CAMPBELL, Colin. A ética romantica e
0 espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001, p. 288. Outro livro importante para a
compreensdo do romantismo via ascensdo da burguesia: GAY, Peter. O coracéo desvelado: a experiéncia
burguesa da Rainha Vitoria a Freud. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1999.

* CANDIDO, Antonio. Formagao da literatura brasileira — momentos decisivos. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2007, p. 432.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

39

centralizacdo da imprensa, o controle exercido pela censura régia até bem pouco tempo
antes da partida de Magalhdes a Europa homogeneizara as vozes que deveriam partir de
um revérbero intimo e de uma contemplacdo realmente desinteressada dos fenémenos.
Somando os fatores acima, entende-se porque, tirando a poténcia ilustrada de alguns
poetas setecentistas, a ficcdo em prosa luso-brasileira tenha se contentado durante anos
com o conto moral ou com as alegorias, estilo em tudo oposto as disfuncdes perceptivas
da imagem fantasmagorica.

Isto ndo queria dizer que a retérica do tempo ficasse impassivel frente aos
recursos materiais facilmente adaptaveis as suas intengfes satiricas. Alguns sinais da
assimilacdo do tratamento da figura fantasmagoria despontaram nas folhas realizadas na
conturbada época da independéncia sem, contudo, maiores consequéncias sobre as
formas literérias. Nesta fase de superacdo do que Nelson Werneck Sodré chamou de
imprensa &ulica '’ podiam-se achar frases como “Iludi-vos, 6 arquitetos de rufnas, o
Brasil ja ndo estd em tempo de engana-meninos, nem se assombra com fantasmagorias
de camaras escuras”, escrita pelo Visconde de Cairu, em 1822.'8A réplica de um dos
intelectuais mais influentes do periodo correspondia a criacdo de um repertdrio
imagético vastamente utilizado pelos panfletos dali por diante, que seja, a utilizagdo dos
objetos 6ticos para criar o espaco de uma amostragem das mazelas politicas da corte.*®

7 “Quando ocorreu 0 movimento constitucionalista, circulavam no Brasil apenas a insipida Gazeta do Rio

de Janeiro, redigida ainda por Manuel Ferreira de Araljo Guimaraes — que a deixaria em junho de 1821 —
a ldade de Ouro, na Bahia, redigida pelos portugueses Diogo Soares da Silva de Bivar e padre Inacio José
de Macedo, periddicos tipicos da imprensa aulica. O Patriota havia desaparecido em 1814. A censura era
implacéavel. Sob a férula, apareceram , em 1821, antes que 0 movimento portuense dispusesse sobre a
liberdade de impensa e, portanto, integrando a imprensa aulica, o Seminario Civico, que comecou a
circular, na Bahia, a 1 de margo daquele ano, fundado e dirigido pelo comerciante luso José da Silva
Maia, fazendo coro com a Idade de Ouro do Brasil e merecendo o apelido de “semanario cinico” que lhe
puseram os baianos; a Minerva Brasiliense, bi-semanario de pequeno formato que circulou também na
antiga sede do governo colonial, de abril a dezembro; o Jornal de Andncios, de que sairam sete nimeros,
no Rio, de 5 de maio a 16 de junho, hebdomadario vendido a 40 réis o exemplar, com assinatura
semestral de 960 réis, antncios a 80 réis por linha cheia e 40 por linha incompleta, gratuitos para os
assinantes, tentativa publicitaria prematura, que ndo logrou éxito; O Amigo do Rei da Nacao, que circulou
no Rio, entre marco e junho, tirando apenas trés nimeros; O Bem da Ordem, que também circulou na
Corte, entre marco e dezembro, tirando dez nimeros; e O Conciliador do Reino Unido, de José da Silva
Lisboa, que surgiu em marco”. SODRE, Nelson Werneck. A histéria da imprensa no Brasil. Rio de
Janeiro: Mauad, 1999, p.49.

18 LUSTOSA, Isabel. Insultos impressos — a guerra dos jornalistas na independéncia (1821-1823). S&o
Paulo: Companhia das letras, 2000, p. 188.

Yo jornal O sentinela da Praia Grande, de 1823, por exemplo, vai se comunicar com os seus leitores tal
como se fosse um daqueles imigrantes que chegavam no Brasil com realejos, cdmaras escuras e outros
inventos intencionando ganhar alguns cobres nas ruas. Em uma de suas paginas, conclamava: “atencéo,
Senhores, a esta décima nona importantissima vista, em que aparecem objetos de diferentes espécies (...)
Portanto vamos mudar os vidros de convexo para concavos a finde diminuir o objeto. Gratos ao recurso
que ele nos sugeriu desta Camara Otica o temos mandado pintar de propdsito para o expor aos olhos do
publico, visto por estar de gaiola ndo pode comparecer com os outros. Aqui 0 verdo, senhores, sob a
figura simbolica de um hipop6tamo ou cavalo-marinho”. A partir deste mote, o redator da folha exibia as
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As motivacdes e conseqliéncias destas trocas literario-tecnoldgicas obtiveram atencao
mais pormenorizada em outros estudos realizados por mim, onde destaquei, sobretudo,
a analogia do escritor com o exibidor de vistas. % O artificio retérico chama a atencdo
para 0 modo como estes intelectuais utilizavam a tecnologia de ponta nas alegorias,
dando um ar de modernidade a uma forma literéria, em sua esséncia, conservadora.
Continuando pela década de 1820, chegaremos a primeira ficcdo em prosa
escrita no Brasil, a novela Statira e Zoroastes(1826), de Lucas José D’Alvarenga.
Publicada pela tipografia de Plancher, foi dedicada a Imperatriz do Brasil com um tato
excessivo na hora de deixar a humildade de um prestativo sudito e assumir as rédeas da
mais pura romantizacdo literaria. Nao quis Alvarenga descer dos degraus sobre 0s quais
poderia chegar muito proximo dos ouvidos da rainha e sussurrar conselhos em forma de
fabula, conduzindo sua imaginacdo a um matriarcado utopico nos confins do planeta,
reino de mulheres aferradas heroicamente aos principios da ilustragdo. Provavelmente
intentava com isso conseguir o comprometimento definitivo da esposa de D. Pedro | aos
principios constitucionais, ja que a volubilidade emocional do Imperador, que em 1823
dissolvera o parlamento e acabara com a liberdade de imprensa, poderia interromper
novamente os percursos do Brasil até uma segura por¢do de liberalismo politico. A

forma que Alvarenga optou para realizar sua obra ndo poderia ser outra

Eu escolhi o método alegorico, ndo tanto obviar as referidas dificuldades;(...) mas
porque achava-me empenhado pela minha palavra em fazer uma novela para certa
senhora, filha de uma das mais llustres Familias de Portugal, em cuja casa fui sempre
tratado como filho, desde o meu delicioso tempo de Coimbra, minha idade d’oiro; e
também porque ndo sendo a novela sendo um discurso inventado para instrugcdo dos
homens debaixo da alegoria de uma acdo, pareceu-me este meio 0 mais conveniente
para aproveitar a oportunidade de dar algumas idéias de moral, e de politica, misturando
agradavelmente o utile dulci, que recomenda Horé&cio; e finalmente por isso mesmo, que
a experiéncia me tem desenganado, que a vaidade dos homens desde a mais humilde
concigdo(sic) até a maior das dignidades repele com indignacdo qualquer instrucao, que
se Ihes dé diretamente; e que ouvem com gosto, e se aproveitam daquela, que aparece,
como dirigida a outros fins. 2

Ou, por outro lado, Alvarenga desejava simplesmente conseguir um emprego na

alta ctpula do Império, coisa que vinha tentando desde que chegara a cidade, em 1817,

imagens veladas das situacfes e das personalidades envolvidas nos fatos politicos da hora. LUSTOSA,
op. cit., pp. 388-389.

2SILVA, Guilherme Sarmiento da. “Testemunho em quadros — Debret, o exibidor de vistas”. Revista
Géndara, n 2, 2007, pp. 103-115.

2l D’ALVARENGA, Lucas José de. Statira e Zoroastes. Rio de Janeiro: Tipografia de Plancher, 1826, p.
XVI. www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br. Acessado em 11 de novembro de 2008.
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sem qualquer sucesso. Na sua longa introducdo também quis deixar a mostra sua
experiéncia de homem viajado, qualidade que o possibilitou travar contato com as mais
variadas culturas e tirar licbes para ao fim acumular alguns conhecimentos em politica.
Por falsa modestia, omitiu os servigcos prestados em Goa, col6nia portuguesa onde,
indicado por D. Bernardo José de Lorena, esteve & testa do governo por seis meses.?
Sua ligacdo com o Oriente pode ter influenciado na escolha da Pérsia e do Tibete como
0s ambientes da acdo de Statira e Zoroastes, ja que intelectuais de sua estirpe preferiam
alcar voos sobre os altiplanos da Arcadia.

Algo neste sentido ja havia sido feito no romance Paul et Virginie, de Bernardin
de Saint-Pierre, um dos primeiros romances franceses a dar forma a um pitoresco
selvagem e ex6tico®, porém o novelista portugués podia recorrer as imagens guardadas
na memoria para dar vida a uma paisagistica oriental e bastante atrativa a sensibilidade
romantica tempord entdo em voga. Se houve esta pequena nota autobiografica, o
produto final comportou-se, no todo, como um cenério artificioso e sem a atmosfera
realista de um relato de viagens. Algo da trama aproximava-se dos enredos de Operas
excéntricas como Zoroastre, de Jean-Philippe Rameau, encenada em meados do século
XVIII e inspiradora dos exotismos com 0s quais 0s intelectuais oitocentistas
construiriam suas indagacdes sobre o Oriente. A novela, quando esquecia
momentaneamente suas intencdes pedagdgicas, resvalava mais no artificio alegorico e

deixava para tras quaisquer referéncias diretas ao mundo real.

As paixdes sempre falam alto, e sempre sdo atendidas. Sao venenos gue nos agradam;
sdo erros que nos acariciam. Enfim, sdo os nossos cortesdos. A razédo, pelo contrario,
precisa de muita dexteridade(sic) para se introduzir e merecer alguma atencdo. A
verdade, para parecer bela, e fazer-se amavel, nunca deve apresentar-se nua; isso é hoje

22 Sua passagem pelo Oriente ficou registrada em seu livro autobiografico Memaria sobre a expedicéo do
governo de Macau em 1809, e 1810 em socorro ao império da China contra os insurgentes piratas
chineses, pricipiada e concluida em seis meses pelo governador daquela cidade, Lucas José de
Alvarenga, publicado pela Tipografia Imperial e Nacional em 1828. ALMEIDA, Anita Correia Lima de.
“Um ilustrado mineiro no governo de Macau”. http://people.ufpr/.br/~vii_jornada /ALMEIDA_Anita.pdf.
Acessado em 11 de novembro de 2008.

2 Segundo Carla Maria Vicente Guerreiro “Bernardin de Saint-Pierre foi um autor muito apreciado em
Portugal pela geracdo roméntica. Paul et Virginie foi uma obra comentada, traduzida, prefaciada,
utilizada como epigrafe em varios contos e romances publicados em folhetim em vérios periédicos. A sua
filosofia sobre o sentimento da Natureza e da comunh&o com Deus foi alvo dos mais variados elogios por
parte da critica literaria portuguesa e o idilio entre os dois protagonistas foi considerado uma histdria
‘moral’, em oposicdo a literatura ‘degenerada’ de alguns autores franceses em voga, como Alexandre
dumas, Paul de Kock e o Visconde d’Alincourt”. Desde 1811, podia-se encontrar no Brasil um exemplar
do livro traduzido para o portugués e editado pela Impressdo Régia. GUERREIRO, Carla Maria Vicente.
“Paisagem romantica e utopia: ‘Paul et Virginie’ de Bernardin de Saint-Pierre no romantismo portugués”.
In BUESCU, Helena Carvalhdo. Corpo e paisagem romanticos. Lisboa: Edi¢6es Colibri, 2004, pp. 235-
244,
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uma grande indecéncia, grande impolitica, e até mesmo trabalho sem fruto: é necessario
pois aparecer vestida, e até com alguns ornatos singelos; e por fim ainda coberta com o
transparente véu da fabula para atrair a curiosidade.”*

Com os ornatos cuidadosamente colocados de modo a ndo ferir o decoro,
Alvarenga entdo iniciou a sua fabulacdo com a viagem iniciatica de um casal de nobres
ao Golfo Pérsico, buscando instrucdo na “famosa Escola dos Phildsophos”, liderada
pelo Mago dos Magos, Zoroastes. Nas apraziveis Quintas da Sociedade de Sabios, 0s
dois ficaram surpreendidos ao ver 0 mestre emocionar-se com a estatua de uma elegante
mulher, o que conduziu rapidamente a narrativa para a histéria motriz da novela.
Munido do *“véu da fabula”, o autor entdo se deu a liberdade de conduzir os leitores a
um sentido de pitoresco e a uma leve sentimentalidade romantica, resgatando o passado
do sacerdote em meio a um dia de caga nas montanhas tibetanas. Perdido, o entdo jovem
efebo adentrou as florestas espessas do lugar, dando com a beldade inspiradora de suas
lagrimas:

A sua beleza ao primeiro golpe de vista arrebatou-me os sentidos; fiquei imovel,
extasiado, e tdo timido contra 0 meu costume que nem me atrevi a chegar ao pé dela. Eu
supuz que o objeto, que eu via, era um daqueles espiritos celestes, que baixam algumas
vezes do Trono de Oromazes para conduzir as almas ao Empireo! Ela apenas me
avistou, fugiu; ou, (para melhor dizer) voou para um templo, que estava proximo ao
bosque. Eu ndo ousei segui-la; fiquei ainda por um tempo sem saber onde estava, e 0
gue deveria fazer, figurando se me um sonho tudo quanto passava. Enfim, tornando a
mim, e depois de pensar alguns momentos, resolvi-me segui-la e indagar como pudesse,
quem era aquela mulher.?®

Fugidia imagem fantasmagérica realizada com pinceladas rapidas o suficiente
para que a sentimentalidade romantica ndo tomasse as rédeas da novela e a conduzisse a
um temivel desvario ou a um fantastico desviante das iniciais intencGes alegoricas

assumidas no prélogo.”® Lucas José de Alvarenga, nascido em Sabara no ano de 1768,

% D’ALVARENGA, op. cit., p. XVII.

% |dem, pp.5-6.

% Se voltassemos mais no tempo poderiamos encontrar uma matriz iconica inspiradora destes gotejos
fantasmais numa carta, um documento apdcrifo, escrita na primavera do ano de 1528 pelo poeta e
escrivdo do reino Anrique da Mota e sO publicada no final do século XVIII. Nela se descrevia uma visdo
tida por um cavaleiro no Campo de Montego, uma das primeiras mencdes a lendaria personagem Inés de
Castro. Segundo Maria de Lourdes Cidraes, “a ag8o inicia-se em Coimbra, num dia de primavera. O
narrador passeia a cavalo, pelos campos do Montego, quando uma repentina escuriddo desce sobre a terra.
Assustado com uma estranha palmada, o cavalo langa-se numa desenfreada correria e o cavaleiro,
atravessando a névoa e o negrume, vé-se subitamente em frente de um suntuoso paco e avista uma gentil
donzela, passeando no jardim com as suas damas. Ira assistir, horrorizado e surpreso, a cruel morte da
donzela, ferida na sua camara por duas estocadas, sem que qualquer assassino seja avistado. Quase em
simultaneo vé chegar um cavaleiro, tdo esforcado que o cavalo logo cai morto, e assiste ao Ultimo
encontro dos dois amantes. Misteriosamente sera de novo transportado ao lugar da partida. Tinha passado
trés dias”. CIDRAES, Maria de Lourdes. “O cedro e a rosa: simbolos e alegorias nas representacdes da
paisagem na literatura inesiana”. In BUESCU, Helena Carvalhdo et alli. Corpo e paisagem romanticos.
Lisboa: Edi¢Bes Colibri, 2003, p. 199.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

43

pertencia a geracdo de ilustrados mineiros criados no esteio da reforma pombalina.
Formado em Coimbra, escritor bissexto, abracou as idéias do classicismo mais chao:
racionalidade como principio organizador do discurso e da natureza. No epilogo da
novela reafirmou ele mesmo que, ao escrevé-la, receou “que estas minhas experiéncias
fossem talvez exageradas, Romanticas, filhas de uma imaginacdo exaltada”, fugindo a
regra da prudéncia necesséria a “homens imparciais e iluminados”.?” Se seus esforcos
intelectuais malograram em imprimir firmemente o nome de sua obra na historia da
literatura, ficou o consolo de um projeto levado sob uma coeréncia indiscutivel e, por
isto mesmo, ilustrativo de um convencionalismo classico marcante.

Por seu comprometimento com as luzes, o principio norteador de Statira e
Zoroastes, o eixo central da novela, habitou, sobretudo, a primeira metade do livro, na
qual se desenvolveram todas as idéias de Alvarenga sobre o governo constitucional. Ali,
na sociedade de coloratura utdpica governada pela amazona Statira, teve a oportunidade
de construir uma dinastia de mulheres comprometidas com o liberalismo politico — a
Licia. A primeira delas, a mde da protagonista, assumiu a defesa do pais apds uma
paulatina afeminacdo dos varfes e, expulsando invasores com um exército feminino,
iniciou as transformagdes necessarias ali, convocando uma Assembléia Geral,
Constituinte e Legislativa para estabelecer uma nova forma de governo “que ela julgava

indispensavel para legitimar a sua aclamacdo, e para a estabilidade, garantia e tranquilidade da

Nagcdo”.?

Mais tarde Statira assumiu o discurso da mée, mostrando que havia herdado a
magnanimidade da progenitora. Lucas José de Alvarenga preferiu colocar na boca das
mulheres aquilo que gostaria de dizer pessoalmente a Imperatriz. A Zoroastes, 0
protagonista masculino, coube principalmente narrar com certo acento apaixonado as
facanhas de seu amor pela amazona, fazendo de tudo um pouco somente para se manter
proximo de sua beleza majestatica. Quando ela estava escondida em um templo de
vestais, travestiu-se e permaneceu no local proibido sem que ninguém — nem mesmo ela
— descobrisse 0 homem debaixo do véu e da mantilha. No tempo em que substituiu a
méde no governo da Licia, tornou-se valoroso soldado para ter a preferéncia da rainha e
poder gozar do privilégio de sua convivéncia.’® Tudo nesta novela aspirava ao

melodrama, e se um resumo do enredo fosse tentado, a impressdo seria de que a obra

2 D’ ALVARENGA, op. cit., p. 54.
%|dem, p. 42.
% |bidem p. 8.
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integral realmente fosse algo do género. Acessando os detalhes da trama, entretanto, as
peripécias e 0s sentimentos das personagens acabaram refreados na racionalidade
ilustrada do escritor.

Com maiores ou menores pompas, estas foram as formas literarias observadas
por Magalh&es da popa do navio: alegorias. Grande parte das ficgdes em prosa ibéricas
confeccionadas antes da eclosdo do movimento romantico comportava-se exatamente
desta maneira, sem grandes variacdes, influenciadas por mestres da expressao alegorica,
como Quevedo, Guevara e 0os moralistas lusitanos, como Nuno Marques Pereira. Até
onde a vista do jovem Magalhdes alcangava, um mundo de maravilhas alegodricas se
multiplicava desde o horizonte e se abria acima da sua mente a procura de um
interlocutor ideal que o desvendasse com proveito. As bem intencionadas figuras de
Alvarenga constituiam-se em apenas mais uma pecga dentre o inumeravel legado de
conceitos, muitos deles obscuros, colocados em forma de discurso para a elevacgdo de
um sentido desviado, cuja configuracdo serviu durante muito tempo para manter a cifra
de uma linguagem elitista ou para fixar a sombra na palavra emoldurada, enfim,
objetivos que refletiam um racionalismo otimista, didatico, que nem mesmo a
melancolia barroca conseguira desfazer. Em determinado trecho de sua carta ao amigo
Monteiro, esbocou textualmente seu descontentamento com as antigas formas literérias

ainda influentes nas realizac6es poeticas do periodo:

Ora, 0 certo é que 0s poetas gregos, com sua religido mitolégica, que lhes permitia ver
uma multiddo de numes por toda a parte, tinham mais recursos do que nés para suas
ficcOes e alegorias, sem deixar de parecer religioso a seu modo. O seu maravilhoso
estava feito, e tinha por base a crenca popular, e tendo desaparecido essa crenca,
desapareceu para nos este maravilhoso, reduzindo-se esse politeismo a uma alegoria
sedica, e 0s nomes desses numes fabulosos a velhas metaforas. Outro deve ser o
maravilhoso da poesia moderna; e se eu tiver forcas para escrever um poema, ndo me
servirei dessas caducas fabulas do paganismo, custe-me o que me custar.®

Goncalves de Magalhdes ndo chegava a condenar a alegoria propriamente dita,
mas as esvaziadas formas legadas pela Antigliidade, que, segundo ele, correspondiam a
uma religiosidade sobrevivente em figuras anacronicas, descontextualizadas, distantes
da nova realidade da poesia almejada por ele. De uma forma geral, o alegorismo
impedia 0 surgimento de um maravilhoso mais condizente com 0S recursos
proporcionados por uma maior absor¢do dos conceitos legados pela ciéncia moderna, ja

que adquiria uma tradicdo combativa com respeito a filosofia empirica, especialmente

% AMORA, op. cit., p. 80.
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no periodo barroco. As ficcBes em prosa ibéricas jaziam travadas mesmo apds a virada
do Renascimento, quando as imagens decaidas na espiral dos sentidos obtiveram mais
uma chance de elevacdo ao servir de apoio as conversdes espirituais. Para entender um
pouco mais a tradicdo alegdrica, cujas aproximacdes e rejei¢des foram construindo os
contornos da fantasmagoria revelada pelo poeta brasileiro, seria proveitoso busca-la no
momento em que se fazia, pelas maos daqueles que a conformavam com mais vigor e

acerto.

2.2 - Incursdes barrocas

Por toda a empatia no gozo das imagens desarticuladas, o barroco constituiu-se
em um momento historico importante para a cultura da imagem, muito embora a
transmutacdo das figuras em artificios de comunicagdo visual, segundo uma finalidade
persuasiva, aqui, ndo tenha produzido uma mudanca de real impacto sobre a morfologia
tradicional do classicismo. Para Giulio Carlo Argan, o periodo favoreceu uma maior
penetracdo ao irracional, privando a imagem de suas estruturas intelectivas, ainda que
sob uma forma ainda fechada.®* A figuragdo deixou de se apresentar em bruto como um
conceito cristalino para simplesmente ser um meio de chegar até ele, entranhando-se na
experiéncia sensorial humana para com isso reconduzir o homem as fontes esquecidas
do espirito. Neste jogo apelativo a uma fantasia ainda assim limitada por um tabuleiro
exuberante e labirintico, o alegorismo encontrou seu apice. E dentro da cultura luso-
brasileira, ninguém experimentou com mais recursos estilisticos e com a consciéncia
mais emergente os meandros da alegoria do que o padre Antonio Vieira em alguns dos
muitos sermdes deixados durante sua tumultuada vida de pregador.

Em 1655, Vieira realizou na Capela Real portuguesa uma das suas prédicas mais

célebres e mais estudadas do ponto de vista literario: o Sermdo da Sexagésima. A

3150bre o periodo Barroco, Argan vai aponta-lo como “o momento da desagregacao estrutural da forma”,
“0 momento genético da imagem”. Ainda, segundo o tedrico italiano, a imagem ‘“apresenta-se
imediatamente como instavel e cambiante, do mesmo modo que a forma era forma por ser fixa e
imutavel. Isto explica por que a conquista da imagem, que implica a transformacdo da estrutura
demonstrativa em estrutura de comunicacdo, ndo produz, a0 menos a principio, uma revolucdo nas
morfologias tradicionais. Em outras palavras, a imagem é ainda a forma, mas privada de suas estruturas
intelectivas. O modelo natural se traduz numa tipologia dos aspectos naturais; a perspectiva deixa de ser
construcdo positiva e se torna esquema iconico do espaco; o modelo histérico, a Antigliidade, se
transforma numa iconografia profana que se pde ao lado da iconografia sacra”. ARGAN, Giulio Carlo.
Imagem e persuaséo — ensaios sobre o barroco. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2004, p.24.
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predilecdo ndo tem nada de fortuita, pois, na realidade, a peca podia ser lida como um
manual de estilo para uma pratica oratoria ou mesmo para uma escritura convincente.
Elocucdo e letra tornaram-se o0 espirito e 0 corpo de um mesmo organismo. Ao indicar a
maneira correta do sacerdote pregar aos fiéis, revelou um mundo de imagens sugestivas,
de metéaforas expressivas destes confins em que as artes se irmanavam para a divulgacao
da mitologia crista. Escrever sobre a fala significava acionar todos os recursos comuns a
uma cultura baseada na persuaséo pela voz, pela forma melodiosa e pela concatenagédo
de figuras cujos intervalos conduziriam a atencdo do espectador até a conversao interior.
Sob os apostélicos objetivos do jesuita portugués pulsava a tradicdo retérica classica®,
através dos quais os simulacros guardados nos védos das palavras mantinham-se em
poténcia. Fantasmas adormecidos viriam a lume com a convocacdo de uma fala

expressiva, aliciante. Em um dos trechos da reflexdo ele diria que:

para uma alma se converter por meio de um Sermdo ha de haver trés concursos: ha de
concorrer o pregador com a doutrina, persuadindo; h& de concorrer o0 ouvinte com 0
entendimento, percebendo; ha de concorrer Deus com a graca, alumiando. Para um
homem se ver a si mesmo sdo necessarias trés coisas: olhos, espelho e luz. Se tem
espelho e é cego, ndo se pode ver por falta de olhos; se tem espelho e olhos, e é de noite,
ndo se pode ver por falta de luz. Logo ha mister luz, ha mister espelho e ha mister olhos.
Que coisa é a conversdo de uma alma sendo entrar um homem dentro em si, € ver-se a si
mesmo? Para esta vista sdo necessarios olhos, é necessaria luz, e € necessario espelho.
O pregador concorre com o espelho, que é a doutrina; Deus concorre com a luz, que é a
graca; o homem concorre com os olhos, que é o conhecimento.*

Vieira disponibilizou as palavras, frases e periodos de modo a criar o esquema
imaginario de uma amostragem 6tica: olhos, luz e espelho. O tom didatico incluso no
discurso, a repeticdo exaustiva dos elementos basicos da situacdo especular, conferiu-
Ihe a forma de um tridangulo, figura bastante explorada para ilustrar o mecanismo do
olhar humano até os dias de hoje. Em 1637, Descartes publicou A didptrica, no qual

utilizou alguns desenhos que amparavam dissertagdes sobre o fendbmeno da percepcao.

%2 “Em seu aspecto mais performatico, 0 serméo seria uma exibicdo de um ator que executa um drama
popular, ou melhor, uma dramatizacdo, cujos elementos preponderantes seriam a performance, executada
pelo pregador, mais a audiéncia, ou seja, 0s ouvintes que estariam expostos aos efeitos da pregacao.
Nesse sentido, em um primeiro momento, o sermao seria realizado essencialmente pelas faculdades da
pronunciatio e memdria, caracterizando-se mais pelos elementos da voz, do ouvido, dos gestos, da acéo e
do pensamento. Em um segundo momento, quando o sermdo, vertido para o papel, para efeito de leitura,
as outras partes apresentam-se mais insistentemente, contudo buscando os efeitos oratdrios da pregacdo”.
SILVA, Jaqueson Luiz da. “Pregar, revisar e estampar: a voz e a letra nos sermdes de Vieira”. In
ABREU, Marcia & SCHAPOCHNIK, Nelson. Cultura letrada no Brasil — objetos e praticas. Sdo Paulo:
Fapesp, 2005, p. 421.

BVIEIRA, Antdnio. Sermio da Sexagésima. www.cce.ufsc.br//~nupill/lieratura/sexagesi.html, acessado
em 25/08/2007
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A vista aberta localizava-se em um dos vértices do elemento triangular, cuja base era
infinita.>* Entretanto, o gréfico tracado pelas maos do orador portugués flutuava tal qual
um enigma cabalistico, uma figura geométrica adormecida no entendimento e que a
habilidade do pregador, filtrando a luz crua na superficie da doutrina, revelaria aos
proprios fiéis, maravilhando-os. Conforme a imagem criada por Vieira, o orador s6
concorria com o humilde artificio de reproducdo no qual toda a natureza, devidamente
iluminada por Deus, revelar-se-ia no interior do proprio homem.

As primeiras referéncias conceituais implicitas neste sermdo de Vieira — além
dos autores classicos de tratados de retorica, como Cicero, Quintiliano e Horacio —,
passaram longe de quaisquer elementos propriamente “modernos”. Foram elas os
grandes filésofos e tedlogos catélicos Santo Agostinho®® e Sdo Tomas de Aquino, para
0s quais a imagem cumpria um papel estratégico no entendimento e memorizacao do
discurso. Alias, desde suas origens, o catolicismo incentivou a persuasdo através de
apelos visuais. Para Gregorio, o Grande, sumo-pontifice do século VI, a memoria
entrava por duas portas principais: pelos ouvidos e pelos olhos, e qualquer serméo que
se pretendesse completo n&o dispensaria o apoio das benditas metaforas.*® Mais tarde, ja
na ldade Média, Aquino, fazendo suas as palavras de Aristételes, justificou o fato das
figuras serem imprescindiveis ao entendimento pela propria constituicdo da inteligéncia
humana, que s6 conseguia apreender as coisas através da criacdo de um fantasma.

Segundo ele,

é por isso que recordamos com menos facilidade aquelas coisas que implicam sutileza e
espiritualidade maiores e recordamos mais facilmente aquelas coisas que séo grosseiras
e sensiveis. E se queremos recordar nogdes inteligiveis com mais facilidade, temos de
vincula-las a alguma sorte de fantasmas, como Tulio ensina na retorica.>’

Apobs o Concilio de Trento (1545-1563), em reacdo a iconoclastia calvinista e

luterana, a Igreja Catolica viu-se na obrigacdo de defender sua ritualistica cenografica

% STOICHITA, Victor I. La invencién del quadro — arte, artifices y artificios em los origenes de la
pintura europea. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1993, p. 153.

*Em seu tratado Da trindade, Santo Agostinho disse que “a natureza da mente intelectual esta formada
de modo a ver aquelas coisas que, de acordo com as disposi¢des do Criador, estdo ajuntadas as coisas
inteligiveis na ordem natural, numa espécie de luz incorporea de sua propria espécie, tal como o olho da
carne vé as coisas que se acham em torno dela nesta luz corporea, de cuja luz é feita para ser receptiva e a
qual estd adaptada”. MATTHEWS. Gareth B. Santo Agostinho — a vida e as idéias de um fildsofo adiante
de seu tempo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2007, p.38.

% DRAAISMA, Douwe. Metéaforas da meméria — uma histéria da s idéias sobre a mente. S&o Paulo:
Edusc, 2005, p. 62.

% YATES, Frances A. El arte de la meméria. Salamanca : Taurus, 1974, p. 92.
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recomendando aos seus sacerdotes uma maior agressividade no uso de imagens.®
Deveriam manté-las “diante dos olhos dos crentes”, para que estes pudessem orientar
suas proprias vidas e conduta pelos exemplos dos santos esculpidos, pintados, evocados
com fervor.*

Ainda que se leve em conta este ambiente pio, alguns elementos constitutivos do
que mais tarde seria considerado fantasmagoria poderiam ser apontados nesse trecho do
Sermao da Sexagesima, entre eles a percepcao de uma interioridade latente e o uso de
imagens especulares para produzir efeitos retoricos. Se existiu um consenso mais ou
menos acertado entre os estudiosos que abordaram aspectos da literatura fantastica, ele
passou justamente pela responsabilidade que os objetos Oticos tiveram em sua
caracterizacdo distorcida, ampliada, desviante. Lupas, bindculos, espelhos, camaras
escuras encaixavam-se facilmente em figuras de linguagem expressivas de novos
tratamentos visuais e estilisticos do fantasma. *° Do lugar em que o padre escrevia, as
inquietacOes dos pensadores modernos com a percepcdo ndo ficavam por muito tempo
escondidas, por maior a vontade em manter os olhos fixos na tradicdo de um
pensamento escolastico.

Assim, no momento em que Vieira flexionava suas metéforas especulares, as
bases tedricas sobre a pintura ja haviam exigido da arte tanto a fidelidade a uma
perspectiva realista, com Alberti, como o amaneiramento das formas, com Vasari. Em
ambos 0s projetos pictoricos, a intermediacdo de um espelho auxiliava na visualizacdo
de conceitos extremamente plasticos, adequando-se a matéria especular como se de

transparéncias, ao invés de palavras, fossem feitos “'. Leonardo da Vinci, que morreria

% “Fazendo pressentir uma Presenca, que é a0 mesmo tempo auséncia, sinalizando imperiosamente um
Além que ninguém pode figurar, a ilusdo dos espelhos evita tanto a representacdo idolatrica quanto a
abstracdo, inimiga capital da Contra-Reforma. O cristianismo recupera o Sagrado, com respeito ao qual
Malraux o acusava apressadamente de havé-lo eliminado da pintura. Seu Ultimo golpe consiste em anexar
a um mundo visivel o Invisivel, em nome de uma teologia”. Pierre Charpentrat apud MILNER, Max.
“Metaforas e metamorfoses no imaginario cientifico”. In BESSIS, Henriette et alli. A ciéncia e o
imaginario. Brasilia: Editora universidade de Brasilia, 1994, p. 39.

% BLUNT, Anthony. Teoria artistica na Italia (1450-1600). Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 147.

0 para Hoffmann, por exemplo, o cérebro do artista é um “espelho concavo”, a um tempo espelho de
concentracdo e espelho deformador, no qual “imagens e figuras se apresentam em outras proporcdes e
oferecem, consequentemente, formas bizarras e desconhecidas, embora ndo sejam outra coisa do que as
caricaturas dos originais realmente existentes”. BESSIS, op cit, p. 34.

““Na cultura da semelhanca, cada quadro se apresenta de um ou outro modo, como um espelho da
realidade. Por esta razdo, a metafora chave da imagem pictérica européia foi, desde o Renascimento, a
metafora especular. Nenhum tedrico da arte fala ( entre o século XV e o século XVII) de quadro como
‘mapa do mundo’, mas muitos falam da pintura como ‘ espelho da realidade’.(...) A novidade que aporta
o0 século XVII reside no recurso ao espelho como paradigma do trabalho mimético. Quando Samuel van
Hoogstraten define a pintura como ‘o espelho da natureza’, ndo faz sendo reativar um antigo tropos ™.
STOICHITA, op. cit., pp. 176-177.
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sem concluir o seu proprio tratado, deixou nas margens dos esbocos que realizou entre

1489 e 1518 os motivos que seduziram os grandes pensadores do periodo:

A mente do pintor deve ser como um espelho, que se transforma na cor da coisa que se
Ihe serve de objeto e é preenchido com tantas semelhangas quantas sdo as coisas
colocadas diante dele. Assim, pintor, sabe que ndo podes ser bom se ndo fores um
mestre versatil na reproducdo, por via de tua arte, de todos os tipos de formas que a
natureza produz — que ndo saberas o que fazer caso ndo as veja nem as represente em
tua mente.*?

Aqui, o pintor e pensador italiano realizou um feito literario muito similar aquele
de Vieira, utilizando-se de espelhos internos para justificar a capacidade do pintor — no
caso do padre portugués, do pregador — de reproduzir as imagens da natureza banhada
pela luz e captada pelos olhos. Ambos destacaram a importancia de uma espécie de
prefiguracdo dada na mente, de imagens mentais casadas ao reflexo exterior para que a
expressao plastica e discursiva surgisse coberta de éxito. SO que 0s objetivos de
Leonardo aproximaram-se muito mais de uma ética baseada no sujeito, no autor, mais
especificamente, enquanto que no Serméo da Sexagésima esta interioridade expunha-se
desenganada, muito pelo contexto dado pela melancolia pés-renascentista.*?

Mas Vieira ndo erigiu seu imaginario mistico isolado por um fosso de
obscurantismo mitigado. Préximos a escritura dos sermdes, tedricos chamados de
maneiristas tardios readmitiam no interior do conceito estético no¢des proprias de um
misticismo medievo, para o qual a experiéncia direta pouco importava na criacdo
artistica. Federico Zuccaro, da Academia de Desenho de Roma, publicou em 1607 um
tratado muito difundido na época — Idéia de pintura, escultura e arquitetura —, no qual
se utilizou da expressao disegno interno, a Idea infundida diretamente por Deus no
espirito humano, como matriz de toda beleza resplandecente na obra de arte.** Para

outro tedrico muito influente da Escola milanesa, Lomazzo, segundo Anthony Blunt,

2 ALPERS, Svetlana. A arte de descrever. Sao Paulo: Edusp, 1999, p. 120.

# “0 sentimento de inseguranca existencial, de efemeridade das coisas e dos bens do mundo, de
incoeréncia do universo, a visdo pessimista do homem, haviam de gerar o sentimento do desengano, o
arrependimento, o anseio dolorido de peniténcia e a busca de Deus, numa atitude onde se entrelagam o
senso do triunfo e o senso da miséria, como agudamente observou Panofsky. (...) Esta conexdo do
maneirismo com a problematica religiosa do século XVI e, em particular com a Contra-Reforma, parece-
nos imprescindivel para compreender e explicar satisfatoriamente a pintura e a literatura maneiristas,
sobretudo em paises como a Espanha e Portugal”. AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel Pires de.
Maneirismo e barroco na poesia lirica portuguesa. Coimbra: Centro de estudos Romanicos, 1971, p.33.
* «A transicdo do estilo renascentista a0 maneirista  insensivel; a mesma coisa acontece na passagem do
maneirismo ao barroco. Ha elementos maneiristas no barroco — podemos até dizer que o barroco é uma
nova combinacdo dos elementos maneiristas — e tracos barrocos no maneirismo. Contudo, para introduzir
um pouco de ordem, mesmo que seja ordem um pouco ilusdria das classificacdes, € preferivel separar o
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0s meios pelos quais a beleza é infundida na matéria ou na alma humana nao sdo
explicados logicamente, mas o processo é comparado ao da luz jorrando da face de
Deus e sendo absorvida por seres espirituais e materiais.*’

As implicacbes destes espelhamentos infindos levariam a uma discussdo de
amplas conseqliéncias culturais, pois seu vortice nutria-se da instabilidade gerada pela
propria reflexdo do estatuto da imagem que, num salto de nivel, levava
inescapavelmente ao questionamento da prépria substancia e significacdo dos espectros
gue a configuravam. A matéria plastica, pictorica, ganhava nova importancia para o
entendimento. Entretanto, esse ideal figurativo nutrido de intransitividade, restrito aos
jogos de luzes e sombras cerebrais, alimentava-se de um estoque bem real de objetos
legados pela ciéncia. Nem Vieira, nem 0s maneiristas tardios escaparam da armadilha
contida na propria fala, que a tudo abocanhava para conformar suas figuras helicoidais.

Desde o século XIIl o repertorio especular vinha ganhando em nimero e
adquirindo com os novos materiais e técnicas uma qualidade de reflexdo incomparavel.
Em Veneza, os espelhos passaram a ser produzidos em vidro e metal, banhados com
uma fina camada de mercurio, processo que tornou a superficie mais homogénea e
menos fosca para quem se via refletido. Outros ganhos transformaram as feigdes do
objeto. Segundo Claude-Gilbert Dubois,

Até aguela época o espelho convexo ou espelho metalico ndo podia, por razdes técnicas,
exceder a dimenséo do rosto: para este fim ele tinha sido concebido originalmente, e por
isso tinha muitas conotagBes psicoldgicas: era o atributo da prudéncia ou vaidade
alegorizadas. A extensdo da superficie refletora vai permitir a fabricacdo de painéis de
vidro que refletem as cenas interiores e, diante de uma abertura, 0 mundo exterior. E
possivel, por um meio estritamente 6tico, reproduzir o mundo inteiro. Por outro lado, o
emprego do cristal, vidro perfeitamente puro e plano, acentua a fidelidade da imagem
gue os espelhos esféricos deformavam, ou que aparecia sem nitidez nos espelhos
metalicos. “°

Duzentos anos depois das melhorias materiais, os espelhos estavam tdo
disseminados a ponto de serem moeda de troca utilizada por piratas, degredados e
embarcados a servigo del Rei. Logo que pisavam no Novo Mundo e entravam em
contato com seus estranhos habitantes, ofereciam sabres, tecidos e, como ndo poderia

deixar de ser, espelhos. Ver a propria imagem refletida naquele substrato liso, de uma

maneirismo do barroco”. PAZ, Octavio. Séror Juana Inés de la Cruz — as armadilhas da fé. S&o Paulo:
Mandarim, 1998, P.81.

* BLUNT, op. cit., pp. 187-189.

® DUBOIS, Claude-Gilbert. O imaginario da Renascenca. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1995, p. 38.
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maneira dificilmente encontrada na natureza, exerceu um grande fascinio nos
amerindios propensos ao escambo, & troca de objetos. *' Muitos viajantes que aqui
estiveram no inicio dos Descobrimentos relataram esta cena curiosa, documento vivo do
poder do especulum sobre a atencdo humana. Considera-lo magico por vezes deixava de
ser bem mais do que um recurso poético.

Apesar da graca com que arrumou as figuras para o deleite dos amantes da
lingua portuguesa, conferindo-lhes um sabor de indiscutivel originalidade, Anténio
Vieira utilizou um trépos acessivel a qualquer homem de letras do século XVII.
Integrou-se bem a cenografia que Lygia Rodrigues Vianna Peres apontou como
constitutiva do Maravilhoso Cristdo que, etimologicamente, ndo se diferenciava de
qualquer outro maravilhoso latino. Mirabilia, ium — maravilhas, prodigios, coisas
admiraveis. Metéaforas visivas cuja raiz encontrava-se em mir (miror, mirari), miroir e
especulum, spechio — espelho.*® Ou seja, se a conjuntura em que construiu sua imagem
especular favoreceu a transubstanciacdo da fantasmagoria, o reflexo conseguido no
Sermdo da Sexagésima levava a convencdes de uma ciéncia hermética, emblematica,
que hoje poderiamos chamar de magica, simplesmente.

Isto porque o emprego figural do espelho, obedecendo a instavel plastica do
imaginério, cabia tanto em um suporte através do qual a realidade encontrava um
sucedaneo representativo perfeito — aproximando-o de objetivos miméticos —, como em
uma janela de acesso a dimensdes vetadas a um olhar direto da humanidade. *° Neste
ultimo caso, sua colocagdo mais desapropriava que devolvia ao objeto a imagem de si
mesmo, dando ensejo ao maravilhoso, mas, no concernente a escritura dos Sermdes, a
um maravilhoso cuja atmosfera distava alguns séculos daquela que ocupava as cercanias
do “fantastico”. Pois aqui o maravilhamento causado pelo objeto especular realizava-se
na confirmacdo das obras divinas, na tentativa de conciliar aspectos da filosofia do

conhecimento com a epifania de um Deus de razé&o.

4 «Afirmaram que os franceses eram inimigos dos portugueses, assim como eles préprios eram.
Afirmaram que os franceses vinham todo ano com naus, trazendo facas, machados, espelhos, pentes,
tesouras, e recebendo em troca pau-brasil, algodao e outras coisas, como penas de passaros e pimentas”.
STADEN, Hans. A verdadeira historia dos selvagens, nus e ferozes devoradores de homens. Rio de
Janeiro: Dantes, 1998.

*PERES, Lygia Rodrigues Vianna. O maravilhoso em Calderén de La Barca — teatro da meméria. Rio
de Janeiro: Editora Agora da llha, 2001, p. 9.

* Esta dubiedade no uso da figura especular encontrava-se ja4 marcada na Antigiiidade. Luciano, autor
grego do século Il d.C., ao tempo que utilizava a figura para valorizar a atuagdo mimética do género
historico dizendo que nela os fatos ficavam refletidos como num espelho impoluto, na ficcdo Das
narrativas verdadeira fazia com que o protagonista da trama fantastica, em um palacio construido na lua,
olhasse através de um grande espelho colocado no fundo de um pogo o que acontecia no planeta Terra.
BRANDAO, Jacyntho Lins. A invencéo do romance. Brasilia: Fundagdo Universidade de Brasilia, 2005.
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A natureza é o espelho polido que reflete 0 mundo divino; a reflexdo humana é o
espelho que reproduz os signos da natureza... Daqui que se por meio da natureza se
subministra um espelho polido e plano, também por meio da arte floresce e resplandece
as regras do raciocinio. *

Ecoava a voz de Giordano Bruno na densidade de uma espiral em cujas voltas se
perdiam os marcos divisorios do que ia fora e do que ia dentro daquele que
simplesmente observava o mundo. Assim, os espelhos duplicavam-se numa cenografia
real e numa figuracgéo lexical cujos produtos finais sustentavam a apari¢do do fantasma.
Bastava Antonio Vieira abrir os olhos durante sua passagem pela Peninsula Ibérica para
que as representacdes deste universo especular bulissem com sua sensibilidade e
emulsionassem infinitas reflex6es. Por esta época o teatro espanhol vivia dos sonhos
encenados por Calderon de la Barca, nos quais a aparatosa presenca de espelhos ajudava
a cindir as dimensdes, abrir janelas de modo a que a perenidade da carne fosse tocada
pelo gozo de uma fugidia aparicdo da divindade. Certamente Calderon ajudou com seu
aparato cenografico a ampliar os limites do quadro e a configurar a profundidade da
cena, caracteristicas tdo caras a fantasmagoria. Entretanto, o fez de maneira obtusa, a
servico de um imaginario sobejamente castico. Seus espelhos serviam na maioria das
vezes a um objetivo méagico — aparicdo, visao de futuro, revelacbes de vida — ou na
explanacdo de uma alegoria que sintetizasse a situa¢do das personagens suspensas sobre
o0 cenario. Na obra El purgatério de San Patricio, um anjo descia dos céus trazendo uma
carta e um espelho, no qual o santo via refletidos os apelos de velhos, criangas e
mulheres irlandeses necessitados de sua palavra. Em El Conde Lucanor, Soldan e
Federico foram de encontro a feiticeira Irifela que, enquanto os conduzia para interior

de sua caverna, dizia 0s seguintes versos:

Como los dos entreis solos

en mi habitacion, la luna

de un espejo 0s mostrara

qué virtudes los ilustran,

qué vicios los acompafian

y en qué ejercicios se fundan.*

No século em que exercitava suas tortuosas e magistrais metaforas, Antonio
Vieira poderia encontrar dentro dos proprios quadros da Companhia de Jesus homens

como Athanasius Kircher, que se tornou célebre por suas experiéncias de magia

0 PERES, op. cit., p. 115.
*! |dem, p. 113.
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artificial realizadas na Europa. Seu nome hoje compde um capitulo especial na historia
das artes visuais, pois 0s estudos em torno dos componentes 6ticos produzidos por ele
deram origem a inventos e experiéncias espetaculosas de catoptrica e didptrica, um jogo
de ilusdes criado pela reflexdo de imagens no interior de academias, palacios e igrejas.
Efeitos que atraiam desde o publico das feiras como o dos saldes nobres europeus.
Nascido em maio de 1602, numa pequena cidade alemad de nome Geisa, ja em
1635 Kircher escreveu o livro Primitiae gnominicae catoptricae( Principios de
gnomonica e catdptrica), no qual ensinava a produzir anamorfoses e outros truques
realizados em superficies polidas e prateadas. No catdlogo do Museaum Kircheniarum —
que funcionou até 1871, na Itdlia — escrito por seu assistente, De Sepibus, constava a
listagem de maquinas hidrostaticas, magnético-hidraulicas, autbmatos, um gigantesco
espelho céncavo-convexo e outros de menor tamanho, porém de grande utilidade para,
se bem dispostos, produzirem as mais miraculosas ilusbes. Segundo o estudioso

Laurent Manonni, Kircher

se dizia o inventor de uma maquina de metamorfoses, inspirada nos espelhos
deformantes de Della Porta, embora sua instalacdo fosse muito mais elaborada. As
“transformacfes catdptricas” de Kircher eram feitas num aposento bem grande. O
visitante entrava na sala e percebia apenas um espelho inclinado em sua direcdo,
pendurado no alto da parede e iluminado frontalmente pela luz do sol, que entrava por
uma janela. Ele se aproximava, olhava-se no espelho e via sobre seus ombros uma
cabeca de animal.*

N&o sei exatamente até onde Antdnio Vieira conhecia a obra e os feitos de
Kircher, mas seu nome ndo era completamente desconhecido das bibliotecas dos
seminarios brasileiros do periodo. Serafim Leite observou, em sua monumental Historia
da Companhia de Jesus no Brasil, que nas bibliotecas dos Colégios Jesuitas localizados
no Maranhdo, na Bahia e no Rio de Janeiro, os manuais de matematica publicados pelo
alemé&o obtinham lugar cativo nas estantes e a influéncia do Musurgia Universalis no

ensino de mésica do periodo conferiu-lhes um lugar nada desprezivel nos trépicos. >

52 MANONNI, Laurent. A grande arte da luz e da sombra — arqueologia do cinema. Sdo Paulo: Unesp,
2003, p. 48.

%% Kircher foi uma grande influéncia entre os estudiosos da musica no Brasil, por, justamente com
Descartes, forjar a “teoria dos afetos”, com fortes ressonancias pitagoricas, onde o registro das emocoes é
adequado ao sistema matematico. Seu tratado Mussurgia universalis lidava tanto com o conceito de
musica como com o de nimero, numa tentativa de conciliar teoria com as experiéncias expressionistas
que os musicos vinham empreendendo desde o final do século XVI. Em 1734, o mestre-escola da Sé de
Salvador, Caetano de Melo de Jesus, citou Kircher em seu Discurso Apologético, e ndo é desconhecida a
influéncia do tratado do jesuita nas aulas que o padre José Mauricio ministrava para a Capela Real e a
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Na época em que o padre brasileiro emitia dos palpitos seus juizos com respeito
a eficacia das pregacOes, Kircher encantava a nobreza européia levando-a em
peregrinacdo até o Colégio Romano, no coracdo do Império Catolico, para admirar seus
maquinismos barrocos. A rainha Cristina, da Suécia, visitou-o algumas vezes durante a
década de 1650. No ano de surgimento do Sermdo da Sexagésima, ele ja havia escrito
sua obra mais importante, Ars magna lucis et umbrae(A grande arte da luz e da
sombra), publicada pela primeira vez em 1646 — em cujas paginas reeditava alguns
outros trugues com reflex@o de imagens — e viveu o bastante para que atravessasse 0
periodo de escrita dos sermdes, morrendo somente em 27 de novembro de 1680.

Certamente, os artificios utilizados pelo autor de Ars magna lucis et umbrae
exerciam-se de maneira muito menos critica com relacdo ao obscurantismo do discurso,
pois a “brincadeira” com a disposi¢do de um aparato de ilusionismo forgava o leitor-
espectador a interpretar o sentido subjacente aos fantasmas especulares. Claude-Gilbert
Dubois convencionou chamar estes procedimentos discursivos de metaforas do mundo-
teatro, nas quais estiveram tematizadas a ilusdo, a oposicéo entre aparéncia e realidade,
0 descortinamento dos bastidores de uma cena produzida por algum engenho, alguma
artimanha demasiadamente humana. Vieira distanciava-se dos jogos intelectuais
implicitos nos experimentos de Kircher na medida em que os objetivos deste Gltimo
aproximavam-se dos enigmas e dos emblemas acusados pelo portugués de afastar o
publico do entendimento da Palavra — 0 hermetismo e a complexidade das imagens das
pregacdes. > Diante destas referéncias, 0 Sermdo da Sexagésima cumpria-se mais como

um chamamento & tradicdo de uma retdrica classica™, como ja dissemos, ao invés do

Opera, no inicio do século XIX. GIRON, Luis Antonio. Minoridade critica — a 6pera e o teatro nos
folhetins da Corte. Sao Paulo: Edusp, 2004, pp. 45-66.

 Alias, este apego dos portugueses a uma mensagem clara e o conseqiiente ataque aos vicios de
linguagem gongoricos estiveram presentes também na critica a lirica barroca e maneirista realizadas no
periodo. Em 1642, Domingos Pereira Bracamonte publicaria Banquete que Apolo hizo a los
embaixadores del rey de Portugal Don lvan Quarto, em cuyos platos hallaran los sefiores combinados,
mesclada com la dulce de alguna poezia, y politica, la conseruacion de la salud humana, onde, segundo
Vitor Manuel Pires, o autor “ndo deixa de refletir sobre as relagcGes de discipilato existentes entre o0s
poetas cultos, a quem aponta depreciativamente de Esphinges culteranos, e o0 poeta que era 0 mestre
indisputado, o cultiziarcha de sua obscura seita — Don Luis de Géngora. Domingos Pereira Bracamonte,
se condena os imitadores e 0s epigonos que cuidam alcancar a gldria do poeta cordovés multiplicando as
hipérboles enigmaticas e as palavras semanticamente violentadas, reconhece a grandeza de Gdngora,
sublinhando que aquilo que nele é motivado e auténtico se degradou em artificio e estéril rebuscamento
nos seus continuadores. AGUIAR E SILVA, op. cit. , p.115.

% 0 orador deve ter invencéo, disposicdo, elocucdo, memdria e pronunciacéo. Invencdo é a descoberta
de coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem a causa provavel. Disposicdo é a ordenacdo e
distribuicdo dessas coisas: mostra 0 que deve ser colocado em cada lugar. Elocucédo é a acomodagdo de
palavras e sentencas adequadas a invengdo. Memoria é a firme apreensdo, no animo, das coisas, das
palavras e da disposicdo. Pronunciacdo é a moderacdo, com encanto, de voz, semblante e gesto”.
CICERO. Retdrica a Herénio. Sdo Paulo: Hedra, 2005, p. 55.
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incentivo a prosa obscura realizada por alguns padres adeptos do cultismo, que
representavam em linhas tortuosas o pensamento renascentista.”® “As coisas de Deus
ndo se deve falar publicamente, a ndo ser por enigmas”, a voz de Giulio Camillo, um
dos cultivadores do estilo na Italia cem anos antes, contrapunha-se ao discurso dentro
do qual se sentia a presenca de outra luminosidade, menos idealista, mais pragmatica,
nascida com a Companhia de Jesus.

Mas ndo se pode simplesmente contrapor os dois jesuitas mediante a maior ou
menor adesdo a conteldos de natureza obscurantista, ja que ambos construiam suas
imagens a partir dos despojos de um imaginario neo-platénico e da materialidade de
uma ciéncia baseada na observacdo, nos apelos ao dado objetivo.>” Nem Vieira
entregou-se totalmente a uma retorica afeita a um moralismo secularizado, nem Kircher
quis realizar milagres a custo da ignorancia alheia. Como chamou a atencdo Michael
John Gorman em seu estudo sobre catoptrica Kircheriana, os jogos de espelhos visavam
a deducdo das causas naturais existentes atras dos efeitos produzidos, algo que elevasse
seus espectadores a uma condicdo que os distinguissem do vulgo, sempre propenso a
crer em deménios de prestidigitacdo. Sob certo aspecto, os espetaculos promovidos pelo
alemdo adequavam-se aos dominios de uma fisica experimental, sem que 0s assombros
da magia natural fossem de todo abdicados.”®Conhecidos ou n&o, Kircher e Vieira
viveram envoltos por uma mesma cultura, servindo ambos a Companhia de Jesus numa

época de redimensionamento do discurso religioso sob o impacto da ciéncia e dos

% “Quando Vieira criticou os gongéricos e fez parddia de seu estilo, disse que é uma ‘arte de azulejar’,

‘xadrez de palavras’, referindo-se as operagdes analdgicas — entre as quais a total simetria das antiteses —
e também disse que é um ‘desmaiar jasmins’, referindo-se a livre associacdo e efeito hermético de suas
metaforas e alegorias. Ele caracterizou o estilo ‘agudo’ como ‘negro bogal’, numa retomada de Santo
Agostinho, pois teologicamente pensado o sermdo barroco cultista é, por ser excessivamente falante,
absolutamente mudo: qualquer sentido inteligivel ou ‘interior’ dissolve-se na sonoridade sensivel e
‘exterior’ dos tropos. Desta maneira, quando a alegorizacdo ndo obedece a coeréncia analégica de
atribuicdo, faz intervir uma representacéo estranha ao contexto do discurso, que causa estranhamento por
si mesma e, combinando-se com outras representacfes, amplia-o, como confusdo, ndo sendo distintas:
‘mata brava’ e ‘confusdo verde’ sdo expressdes de Vieira para caracterizar a metafora e a alegoria cultista
‘agudas’”. HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria — construgéo e interpretacéo da metafora. Sdo Paulo: Atual,
1986, pp. 35-36.

S“N3o é forcada, como poderia parecer, a associagdo do pensamento jesuitico, tio estreitamente
vinculado ao aristotelismo e ao tomismo, com o pensamento neoplatonico de certos humanistas. Pois, ao
menos neste ponto, o fundador da Companhia parece conformar-se, segundo ja observou um comentador
moderno, com certas correntes que surgem principalmente no renascimento e tenderdo a favorecer a
possibilidade de apreensdo do espiritual pelos sentidos”. HOLANDA, Sérgio Buarque de. Viséo do
paraiso — os motivos edénicos no descobrimento e colonizacdo do Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense;
publifolha, 2000, p. 277.

*® GORMAN, Michael John. “Entre o demoniaco e o miraculoso: Athanasius Kircher e a cultura das
maquinas barrocas”. http:/shl.stanford.edu/eyes/machines. Acessado em 6 de agosto de 2007.
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processos de internalizacdo e criacdo do sujeito, do individuo, tal como se convencionou
definir apos a instauracdo de uma conduta e carater modernos.

Talvez, com o Sermdo da Sexagésima, Vieira quisesse voltar ao tempo da
simplicidade da parébola, mas falava de um lugar j& comprometido com a proliferacéo
das imagens desnorteantes, ou seja, recaia constantemente no hermetismo maneirista
contra o qual seu discurso tdo engajadamente se contrapunha. Lido nos dias de hoje ele
ainda soa como se evitasse a0 maximo as encruzilhadas de frases muito longas ou os
jogos complexos de semelhancas, realizando com isto a heranga mais sobria dentre as
que se perderam nas recorrentes armadilhas do rebuscamento. Continuamente durante a
exposicdo, Vieira retomou 0 seu proposito de estilizar a voz e apontou aqueles para 0s

quais estava falando:

Sabem, Padres pregadores, porque fazem pouco abalo 0s nossos sermfes? — Porque ndo
pregamos aos olhos, pregamos s6 aos ouvidos. Porque convertia o Baptista tantos
pecadores? — Porque assim como as suas palavras pregavam aos ouvidos, o seu exemplo
pregava aos olhos. As palavras do Baptista pregavam peniténcia: Agite poenitentiam.
«Homens, fazei peniténcia» — e o exemplo clamava: Ecce Homo: «eis aqui estd o
homem», que € o retrato da peniténcia e da aspereza.™

Os apelos a razdo encontrados em muitas das pecas de Antdnio Vieira fizeram
com que seus melhores momentos se aparelhassem com os ditos pelos grandes fildsofos
de seu tempo, entretanto, o aparato metaférico de luzes e espelhos obedeciam a légica
da conversdo ao invés de apoiar silogismos cientificos. ® O padre chegava a banhar
suas figuras num raso cérrego de nascente secular, porém o efeito durava o tempo do
brusco desvio para conotagdes celestiais. Um exemplo disto encontra-se em um trecho
do serméo As sombras das trevas realizado em homenagem a Santo Antonio. Ali, ele
descreveu com riqueza de detalhes o que se pode considerar um prisma, objetos
utilizado por fisicos e matematicos do periodo, “aquela famosa piramide, a qual, ferida

perpendicularmente do sol, de tal maneira recolhe em si todas as luzes, que ndo deixa

% VIEIRA, Padre Antonio. “Sermdo da Sexagésima”. www.cce.ufsc.br//~nupill/lieratura/sexagesi.html.
Acessado em 25/08/2007

% |ufs Washigton Vita observou que Vieira, assim como outros pensadores portugueses do século XVII,
produziu um Saber de salvacao, ou seja, um pensamento que se enquadrava dentro dos dogmas catélicos
onde a finalidade do homem na terra era a de salvar sua alma sob os ditames extraterrenos, contrapondo-
se conscientemente ao ponto de vista moderno. Segundo a leitura de Ant6nio Paim do conceito criado por
Vita, “o mundo néo estaria ai para que os homens nele erigissem algo digno da gloria de Deus, como nos
primordios do protestantismo em geral e no puritanismo em particular — mas para tenta-lo. Desse modo, a
resisténcia a tentacdo equivale ao comportamento ético por exceléncia”. PAIM, Antonio. Os intérpretes
da filosofia brasileira. Londrina: Ed. UEL, 1999, P. 35.
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lugar a sombra”. Em seguida, torcia a imagem newtoniana de modo a encaixa-la em

seus objetivos catequéticos:

Mas este milagre da natureza s6 tem semelhante no maior milagre da graca, Maria
sempre imaculada, da qual com tdo admiravel propriedade como verdade se diz: a
sombra ndo tem lugar. Nas outras coisas, porém, por mais ilustres e ilustradas que
sejam, nenhuma luz viram jamais os olhos humanos tdo pura e tdo sinuosa, que nédo
ande junta com sombras.”

Toda a filosofia e psicologia dos Sermdes sobreviveriam muito bem sem a
citacdo da mecanica perceptiva cartesiana, por exemplo, ainda que, por vezes, ambos
recorressem as mesmas figuras de linguagem para expressar seus conceitos. O autor
portugués nao concebia o discurso somente como comunicacdo de um pensamento
proprio a uma concepcdo racionalista, nos moldes do século XVII, mas sim que o falar
revelava o “homem interior”, tal qual o concebido por Santo Agostinho e levado adiante
por fildésofos portugueses como Pedro da Fonseca, que ja no século XVI afirmara que o

intelecto agente era uma “certa luz interior e espiritual”. ® Segundo Marina Massimi,

na perspectiva de Vieira, o verdadeiro conhecimento psicolégico brota entdo do
assumirmos esta visada: ndo de uma autonomizacdo do campo do psicolégico, mas,
pelo contréario, de sua consideracdo do ponto de vista de uma ordem superior da
experiéncia humana, que é a ordem espiritual. Para atingir esta perspectiva é preciso
“sair”, distanciar-se do que de imediato aparece como o ser do homem.®

Em outros momentos Vieira vai ser explicito na indicacdo do lugar das
metéforas especulares em seu discurso, como no Sermdo do Mandato, no qual a parte
opaca e a parte reflexiva do objeto serviram para que, de um lado, o corpo fosse exibido
em detrimento do homem e, de outro, na parte celeste e luminosa, a alma olhasse a si
mesma e se reconhecesse como constitutiva da divindade.** Ou no Sermao da quarta-

feira de cinzas, no qual dispds um espelho diante de outro para ver multiplicadas as

1 VIEIRA, Padre Antonio. Santo Antdnio, luz do mundo — nove sermdes. Rio de Janeiro: Vozes, 1997, p.

305.

62 CERQUEIRA, Luiz Alberto. A filosofia brasileira como superacdo do aristotelismo portugués.
www.ifcs.ufrj.br/~cerqueira/superacdo.doc. Acessado em 15/07/2007.

83 MASSIMI, Marina. A histéria das idéias psicolégicas na cultura luso-brasileira, do século XVI aos
inicios do século XIX: a contribuigéo dos jesuitas.
www.unicamp.br/iel/memoria/ensaios/marina/marina.htm. Acessado em 18/08/2007.

® JAIME, Jorge. Histéria da filosofia no Brasil(Vol.1). Rio de Janeiro: Faculdades Salesianas/Editora
Vozes, 1997, p. 53.
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imagens do futuro, do passado e do presente.®® O recurso foi tdo explorado na estilistica
vieirense que levou o estudioso Jodo Mendes a cunhar o termo “estética do espelho”
para ilustrar esta busca por uma visdo diatica do universo, “ a tendéncia a tudo ver em
analogia e exemplo”, presente no legado do jesuita lusitano.® No caso, uma analogia
que desviava as imagens cientificas até um significado transcendente, deslocando-as de
seu contexto fisico-6tico para torna-las componentes de uma retorica religiosa, baseada
na fé e ndo na observacdo dos fenémenos naturais.®’

Portanto, o tipo de imagem reivindicada por Vieira em seus sermdes, apesar de
alguma permeabilidade aos conceitos e mecanismos erigidos pela ciéncia, nédo
corresponderam completamente a uma expressividade fantasmagorica. A presenca do
ente invisivel desdobrou-se na possibilidade de um falar sobre a fala, de um escrever
sobre a escrita constantemente tematizado neste magistral jogo de similitudes sem,
contudo, abrir 0s espacos para a hesitacdo de um desvio perceptivo ou de qualquer outro
indicativo de sua aparicdo. Pela retiddo com que as figuras mantiveram-se diante dos
leitores-espectadores, pela homogeneidade com que a luz desviada recaiu sobre o
interior do crente, a prosa aproximou-se mais de uma expressao alegérica, como ficou

definido na introducéo da tese.®

% “Pondes estes dois espelhos um defronte do outro, e assim como os raios do ocaso ferem o oriente e 0s
do oriente 0 ocaso, assim, por reverberacao natural e reciproca, achareis que no espelho do passado se vé
0 que ha de ser, e no do futuro, o que foi (...). E quem quiser ver o presente, para onde ha de olhar?(...)
Digo que olhe juntamente para um e para outro espelho. Olhai para o passado e para o futuro, e vereis o
presente”. Sermao da quarta-feira de cinzas Apud PASSOS, Henrique Romaniello. Vieira e Bach: uma
retérica do espelhamento. Dissertacdo de mestrado apresentada na faculdade de Letras da UFMG em
2006, p.67.

® PASSOS, op.cit., p. 54.

$7*“para a psicologia jesuitica, conhecer a alma em seu préprio ser e substancia é, porém, possivel somente
através do encontro com Deus. O espelho perfeito para 0 homem conhecer-se a si mesmo é a propria face
de Deus. E a razdo disso € inerente a natureza da alma, é porque como a alma é uma imagem
perfeitissima de Deus, sé a vista do original se pode conhecer perfeitamente a copia”. MASSIMI,
Mariana. A historia das idéias psicolégicas na cultura luso-brasileira, do século XVI aos inicios do
século XIX: a contribuicdo dos jesuitas. www.unicamp.br/iel/memdria/ensaios/marina//marina.htm.
Acessado em 18/08/2007.

%8 Se na retérica a Companhia de Jesus primava por imagens persuasivas adequadas & alegoria, isto n&o
quis dizer que em sua pratica de ensino ndo tenha absorvido conceitos abertos por um enfoque cientifico
da psiqué humana. Em interessante ensaio publicado na revista Psicologia e critica, Marina Massimi
também destacou a importancia da ordem religiosa na concep¢do de métodos de formacdo do homem,
levando em conta o conhecimento da subjetividade e da dindmica das relagdes sociais. Segundo a
estudiosa “No que diz respeito especificamente a histéria das idéias psicoldgicas, deve-se destacar o
aporte dos jesuitas a criacdo de formas, métodos e justificativas para a construcdo de um tipo de
conhecimento da subjetividade e do comportamento humanos muito relevante para a definicdo dos
alicerces conceituais que dardo origem a psicologia moderna. Com efeito, o saber psicol6gico proposto
pelos jesuitas ndo é de natureza puramente filoséfica e exclusivamente especulativa, mas proporciona
uma abordagem aos fendmenos psiquicos visando ao entendimento e controle em funcédo das exigéncias
da vida individual e social. Nessa perspectiva, praticas, tais como direcdo espiritual, e 0 exame de
consciéncia, construidas e utilizadas sistematicamente pelos jesuitas em seus colégios, podem ser
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Para finalizar estas breves observagdes sobre a natureza das imagens em Vieira,
haja vista o grande volume deixado pelo padre e a complexidade de seu pensamento,
vou analisar aqui o sermdo Dominga Vigésima-segunda post pentencosten, também da
década de 1650, para que as caracteristicas alegéricas sejam mais bem observadas antes
de partirmos para a fantasmagoria propriamente dita. *°

O serméo, como bem fez questdo de anotar o padre, realizou-se “na ocasido em
que o Estado do Maranhdo se repartiu em dois Governos, e estes se deram a pessoas
particulares moradores da mesma terra”. Assim, 0 tom com que produziu esta peca
manteve-se composto na altura de um sereno conselho de boa governanca que, dado
através do estilo de Vieira, ndo abriu médo das citagbes biblicas e das alegorias
extremamente tortuosas. Aqui, especialmente, as figuras pareceriam empurradas a forca
na direcdo de um molde desapropriado para conté-las se ndo fossem ajustadas através de
uma imaginagdo aberta aos encaixes mais inusitados. Apoés introduzir o conselho aos
dois governantes, rememorando a igualdade de atencdes que Deus concedeu tanto a
Saul quanto a David, Vieira partiu para sua floresta de imagens podadas, recortadas ao
sabor de um tema fixado de antemao.

Florestas, literalmente. Arvores. Vieira desenvolveu conjuntamente com o
Sermdo da dominga vigésima-segunda post-Pentescostem uma alegoria com fim
moralizante e uma teoria da imagem, ou melhor, deixou transparecer sob os conselhos
no trato com a representacdo suas praticas de fixacdo do fantasma. Para ele, “as imagens
ndo sdo sO obras dos estatuarios e pintores, sendo de jardineiros”. Ao contrario da arte
onde “fundidas em metal, ou esculpidas em pedra, ou entalhadas em madeira, ou
pintadas nos quadros, ou tecidas nos tapizes(...), sempre conservam e representam a
figura que lhes deu o artifice”, as murtas esculpidas pela jardinagem ndo mantém a
forma pretendida, “crescendo naturalmente os ramos, facilmente se decompdem e se
fazem monstros”.”

Desde o inicio ficou claro em seus argumentos que Vieira trabalhava em funcéo
da fixacdo do quadro, do estabelecimento de seus limites, pois com esta analogia

pretendeu apontar a melhor forma de lidar com as imagens, com as figuras, mantendo-

consideradas ferramentas significativas no processo de elaboracdo daquele tipo de competéncia que
posteriormente serd chamada de psicoterapia”. MASSIMI, Marina. “A psicologia dos jesuitas: uma
contribuicdo a histéria das idéias psicoldgicas”. Revista Psicologia: reflexdo e critica, Vol. 14, n. 3, pp.
625-633.

% VIEIRA, Padre Antonio. Vieira Brasileiro(Vol. 1). Lisboa: Livrarias Aillaud e Bertrand, 1921, pp. 223-
235.

" VIEIRA, op. cit., p. 15.
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as bem acomodadas na forma previamente estabelecida pelo intelecto. Se assim néo
fosse, 0s monstros ndo custariam a aparecer. O padre portugués soube muito bem seguir
0s preceitos estabelecidos nos Exercicios espirituais de Ignacio de Loyola, o grande
artifice do pensamento e da pratica da Companhia de Jesus. Logo no inicio de seu
manual de controle e repressdo do imaginario, disse que, assim como passear, caminhar

e correr Sao exercicios corporais,

também se chamam exercicios espirituais os diferentes modos de a pessoa se preparar e
dispor para tirar de si todas as afei¢cbes desordenadas, e, tendo-as afastado, procurar e
encontrar a vontade de Deus, na disposicdo da sua vida para o bem da mesma pessoa.”

Ali falou uma tradicdo sedimentada pela Arte da Memdria, somada aos
objetivos de uma instituicdo baseada no convencimento, na catequizacdo a um Deus e a
um Rei, ambos refletidos e potencializados pelas conjunturas socio-culturais do
momento — Contra-Reforma, centralizacdo do poder, Cristianismo. Quando, na parte
final de seu conselho aos dois governadores, o Padre Antdnio Vieira indicou que
retratassem, ou transfigurassem em si, a imagem do rei como um icone sagrado,
trabalhou para manter na mente de seus interlocutores esta analogia temporal. Em outro

momento do sermado, ratificou com todas as palavras:

A figura que haveis de trazer sempre diante dos olhos, € 0 mesmo Rei de quem sois
imagem: e ndo como ausente, sendo como presente; nem como invisivel, sendo como
visto. Mas como pode ser se ele esta tdo distante? Muito facilmente, se néo tirardes os
olhos do seu Regimento, no qual vereis ao mesmo Rei tdo natural, e vivamente retratado
em sua propria figura, como se a tivéreis presente. "2

As imagens que se apresentaram em muitos destes sermdes escritos entre dois
continentes traziam as marcas da realeza e da divindade. Pois 0s governadores deveriam
manter dentro de suas cabegas o retrato ausente de um rei distante, aparar os galhos
mais salientes das murtas para conter a silhueta que, a partir da idéia pura, evocaria
igualmente a poténcia de um Deus contraposto a desordem da matéria. Em Portugal, e
consequientemente no Brasil, as fantasmagorias demorariam a se expressar com 0 grau
de risco que outros paises Europeus experimentaram desde antes. Optou-se por uma
consciéncia humana dependente de relacBes extra-temporais ao invés de entregue as

proprias forcgas interiores, mesmo depois que Descartes, Locke, Bacon e outros tedricos

M LOYOLA, Santo Inacio. Exercicios espirituais. Si0 Paulo: Edicées Loyola, 1985, p. 11.
"2 VIEIRA, op. cit.,p. 233.
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do conhecimento haverem capacitado o cérebro a interpretar, comparar e ajuntar 0s
fragmentos do mundo a partir de seus proprios termos. Somente no século XVIII, com a
Reforma Pombalina, as figuras decorrentes de um imaginario saturado pela ciéncia
iriam comecar a ocupar o espaco que lhes era de direito na Lusitania. Antes disso,
porém, as ficcdes em prosa ibero-brasileira insistiriam ainda em desfiar suas alegorias
para um pequeno numero de leitores, resistindo ao encaminhamento formal dado pela

renovacdo do romance moderno.

2.3- Judeu errante

Pesquisando entre os manuscritos da Biblioteca de Lisboa, em 1860, no tempo
que lhe sobrava como coénsul, Manuel de Aradjo Porto-Alegre encontrou uma pega
importante para reconstruir a historia da cultura luso-brasileira: Obras do diabinho da
mao furada. " Desde seu primeiro ensaio histérico publicado em 1834, o pintor,
historiador e poeta romantico esforcava-se para estabelecer os marcos fundadores de
uma expressdo plastica tipicamente brasileira. Estamos numa época em que 0 novo
maravilhoso h& muito fora achado. Posteriormente, suas constantes incursbes em
arquivos resgatariam com maior qualidade de informacdo nomes como do arteséo
Mestre Valentim, do escultor Aleijadinho e do masico padre José Mauricio Nunes
Garcia — chamado de “Mozart Brasileiro” —, artistas até entdo esquecidos ou
simplesmente ndo sistematizados por um senso progressivo de nacionalidade. * O
achado feito na capital portuguesa dizia respeito ao espdlio do comediante setecentista
brasileiro Antdnio José da Silva, mais conhecido como O Judeu.

O nome desta personagem ja ndo era de todo desconhecido dos literatos
brasileiros do oitocentos. Em 1836, Gongalves de Magalhées, desejando iniciar sua
carreira dramatica com um assunto “nacional”, encontrou no autor vitima do Santo
Oficio os requisitos para a composi¢do de uma tragédia com a tintura dos tropicos. A
peca encenada por Jodo Caetano em 1838 — Antdnio José ou 0 poeta e a inquisi¢do —
repercutiu bem e o titulo afirmou-se como o primeiro espetaculo teatral com tematica

brasileira.”® Entretanto, a propria condicdo do autor enquanto vivo, expulso juntamente

" SILVA, Antdnio José da. Obras do diabinho da méo furada. S&o Paulo: Imprensa Oficial. 2006.
" SQUEFF, Leticia. O Brasil nas letras de um pintor. Sdo Paulo: Unicamp, 2004.
MAGALHAES, Gongcalves de. Tragédias. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
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com a familia do Brasil com apenas sete anos de idade, malogrou em parte os objetivos
estéticos de Magalhdes.” Por ter construido toda a sua obra nos teatros de Lisboa do
século XVIII, as pecas comicas e satiricas de O Judeu — como Operas Portuguesas, A
guerra do Alecrim e da Manjerona etc. — oscilavam sobre as linhas de fronteira exigidas
pelo discurso da nacionalidade.

Deste modo, os estudos em torno do nome de Antdnio José pareceram construir
o0 desterro préprio a um peregrino das letras, um lugar sé previsto caso se atentasse para
a travessia ao invés do lugar da partida e da chegada, coisa muito comum quando se
aborda os autores da época colonial. O padre Anténio Vieira, cujo Sermdo da
Sexagésima analisamos anteriormente, foi outro dos escritores cuja nacionalidade
cindiu-se no momento em que os lacos imaginarios que unia os dois continentes foram
cortados. De que modo territorializar quem nasceu levado no vertiginoso corredor das
partidas e das chegadas, indiferente ou extemporaneo as convengdes geogréficas hoje
conhecidas? O diagnéstico desta mao dupla realizada pela errdncia de O Judeu
encontrava-se nos inimeros ensaios e livros de historia da literatura, tanto em Portugal
como no Brasil, que pretenderam ancorar suas origens. Em 1826, Almeida Garret

escreveu em sua Histdria da poesia e lingua portuguesa:

Muito ha que os nossos autores desampararam o teatro: eis ai o faceto Antbnio José, a
guem muitos quiseram apelidar de Plauto Portugués e que sem ddvida alguns servicos
tem a esse titulo, porém néo tantos como apaixonadamente lhe decretaram. ”’

Deste lado do Atléntico, Silvio Romero e Oliveira Lima, no final do século XI1X,
destacariam pioneiramente a vida e a obra de Anténio José da Silva em Histéria da
literatura brasileira e Aspectos da literatura Colonial brasileira, respectivamente, onde

0 assumiam como um ilustre conterraneo’. Alguns intelectuais posteriores

® A historia de Antdnio José ndo precisaria ser carregada em tinturas flnebres para oferecer um quadro
préprio a uma tragédia. Nasceu em maio de 1705 na cidade do Rio de Janeiro, filho do advogado Jodo
Mendes da Silva e de Lourenca Coutinho, ambos judeus. Em 1713, o bispo da diocese, D. Francisco de S.
Jeronymo, num arroubo de perseguicdo aos cristdos novos, forcou a familia Silva a buscar abrigo a bordo
da esquadra Durguay-Trouin e partir para Lisboa. Em Portugal, as persegui¢des continuariam. Com vinte
anos de idade, o dramaturgo passou um ano na cadeia tentando provar a sua total abjuracdo aos preceitos
judaicos. Néo teria esta sorte em 11 de marco de 1739, quando fora incurso nas penas infligidas a
relapsia, e ser entregue a justica secular como herege, apdstata negativo e pertinaz, sendo condenado a
fogueira por ordens da Santa Inquisicdo. PINHEIRO, J.C. “Antbnio José e a inquisicdo”. In Revista
trimestral do Instituto Histérico, geografico e etnogréafico do Brasil. n. 33, 1862 pp. 363-378.

" GARRET, Almeida. Obras de Almeida Garret — Vol. 1. Portugal: Lello & Irméos, 1963, p.504.

®Em Aspectos da literatura colonial brasileira, Oliveira Lima, mesmo admitindo a nacionalidade
brasileira de Antonio José, ndo deixou de expressar perplexidade diante de uma obra sem nenhuma
mencdo ao pais, nem paisagistica, nem nominal. Em determinado trecho do estudo, disse que
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radicalizaram as possibilidades abertas pela repatriacdo de O Judeu apontando em
estudos filoldgicos as girias, jargbes e ditos populares realizados em Portugal como
tipicamente cariocas — o préprio Romero ja havia criado a ponte entre os trechos
cantados das “Operas” encenadas no teatro lusitano do Bairro Alto com o lirismo
caboclo nascido nos trépicos.” Outros destacaram os vinculos mantidos com o local de
nascimento pelas inumeras encenacbes de suas comedias no Brasil-Colbnia,
especialmente na Opera Nova, casa administrada pelo portugués Manuel Luiz
Ferreira.® Entretanto, como Wilson Martins deixou claro — acompanhado de outros
pensadores literarios — simplesmente nascer no Brasil ndo Ihe garantiu a brasilidade, j&
que dentro de sua obra inexistiram marcas de sua passagem iniciatica pelo continente
americano.

Certamente os manuscritos achados por Porto Alegre naquela distante década de
1860 em nada colaboraram para p6r fim a incbmoda indiferenca do autor aos apelos da
memoria, em cujas salas um sabia ou uma palmeira verdejante deveria fatalmente vir a
tona e denunciar as paixdes brasilicas. Tal qual em suas pecas, as Obras do diabinho
da méo furada ndo serviram para que o gesto de um brasileiro fosse encontrado atras da
pena, planejando as aventuras de André Peralta em suas andancas de Evora a Lisboa. Na
verdade, até hoje se tem duvidas mesmo sobre a autoria do documento, pois, apesar de
atribuido a Anténio José da Silva, sua transcricdo pareceu ter sido realizada por um
copista espanhol que mal dominava o portugués, tal a quantidade de erros primarios
encontrados em suas péaginas quebradicas. % Corrigidas e devidamente impressas no
Rio de Janeiro, acabaram publicadas em 1861 na Revista Brasileira.

“recordacfes concretas, voluntérias, do Brasil, ndo as oferece, nem nas escolhas dos tipos, nem nas
referéncias aos costumes. Quando raramente alude a coldnia, é sempre por motivo das minas, opuléncia
do reino. “Mina temos?’ pergunta Esfuziote num dos acostumados jogos de palavras. ‘Grande fortuna nos
espera’. E como documento de fortuna introduz-nos nas Guerra do Alecrim e da Manjerona, D.
Lancerote, velho somitico que na industria do ouro juntara seu cabedal”. LIMA, Oliveira. Aspectos da
literatura colonial brasileira. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1984, p. 143.

" MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira — vol 1(1550-1794). Sdo Paulo: Cultrix, 1976,
pp. 329-335.

%0 SILVA, Lafayette. Historia do teatro brasileiro. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e Satde, 1938,
pp. 21-22.

81«0 problema de autoria das Obras é conseqiiéncia do anonimato dos manuscritos. O Manuscrito da
Biblioteca de Lisboa vem apenso a uma peca em espanhol intitulada ‘El prodigio de Amarante: Séo
Goncalo’, os dois textos, neste manuscrito que, segundo Porto Alegre, ndo € autdgrafo e sim uma cépia,
vém atribuidos ao Judeu. Gustavo de Freitas e Castro Cabral acreditam na origem espanhola do copista. O
Manuscrito da Academia das Ciéncias foi atribuido, em sua catalogacdo, a Pedro José da Fonseca,
linguista e dicionarista do século XVIII, que fornecera manuscritos de sua colegdo particular a referida
Academia. Innocencio, que em seu Dicionario bibliografico portuguez registra esses manuscritos, atribui
a Pedro José da Fonseca a autoria das Obras; depois da publicagdo da novela pela Revista Brasileira,
passa a atribuir a autoria a Anténio José da Silva, acreditando que Pedro José seria apenas um copista”.
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Tanto as ddvidas da autoria quanto a da suposta nacionalidade do inventor das
Obras do diabinho da méo furada ndo comprometeram as possiveis leituras que
contemplaram o texto, que se sustentou muito bem sem a fixac¢do do corpo que o pensou
ou o transcreveu. Os capitulos, marotamente chamados de “félego” por seu autor,
transcorreram como o planejado e trouxeram com ele as inquietacbes do homem
portugués do século XVIII até os dias de hoje, ainda que ignoremos o seu nome. O que
foi dito esta dito, os fantasmas despregaram-se da mente imersa no cotidiano e, através
do substrato, mantiveram-se apagados até que o olhar humano os acendesse novamente,
magnetizasse seus fluidos para sugerir um gesto distante no tempo e no espaco. A
inquietacdo produzida na leitura dos manuscritos, na verdade, reflete o choque de dois
mundos equidistantes, pois nem os direitos autorais nem o Brasil independente existiam
para que Antbnio José, ou qualquer outro escritor dos setecentos, 0s comunicasse aos
contemporaneos em alto e bom som.

Mas o que faz com que as Obras do diabinho da méo furada interesse ao estudo
da fantasmagoria? Uma questdo muito simples: a narrativa barroca foi escrita no século
XVIII, época, segundo alguns estudiosos, fundamental para o surgimento do romance
moderno e todos os ramos que dele brotaram, como as novelas sentimentais, o gotico e
o fantéstico. Atentar para as maneiras e as figuras alavancadas pelo jogo narrativo
contido na extensao da trama deste texto portugués, na realidade, ajudara na percepc¢éo
das acomodacGes e frustracdes da imaginacdo luso-brasileira aos estrangeirismos ou
mesmo no achado de raizes comuns, anteriores ao contexto das imagens internalizadas,
que posteriormente vicejariam com a semantica fantéstica. Lido com atengdo, o conto
esticado esbocou em ténue luminaria as visualidades e narratividades que s6 seriam
exploradas em toda a poténcia fosforea em outros autores fundamentadores da
expressdo fantasmagorica.

As Obras do diabinho da mao furada consistiram numa série de peripécias
estanques vivida por André Peralta e o diabo que dé titulo ao texto. Anténio José ou
guem quer que seja que O escreveu ndo partiu de uma idéia original. A histéria
amadureceu na literatura de cordel e na cultura oral portuguesa antes de ser alinhavada
em forma de manuscrito no século XVIII e publicada como folhetim em 1861. Vilma
Aréas, em seu estudo pioneiro, resgatou um conto popular compilado por J. Leite de

Vasconcelos em Portugal cuja historia reproduzia em detalhes praticamente todo o

ALVES, Maria Thereza Abelha. In A dialética da camuflagem nas Obras do diabinho da méo furada.
Lisboa: INCM, 1983.
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primeiro “félego” do manuscrito. Esta tudo 1a: um soldado que pernoitava numa casa
abandonada e, no meio da noite, um diabinho em forma de frade® surgindo e Ihe
oferecendo riquezas. Apos a sabatina de pocGes e sacrificios humanos patrocinados por
feiticeiras repelentes, a aceitacdo do oferecimento satdnico e o0 conseqiente
enriquecimento do desertor deram a moral da historia.

Goncalves Dias confessou que em sua infancia escutava de sua avo o conto do
Capeta da mao furada, o que garantiu a travessia do mito para a colénia antes mesmo
de sua publicagdo na Revista Brasileira. A versio achada por Porto Alegre,
entretanto, ampliou o sucinto pacto noturno, descortinando alegorias diante das
paisagens alentejanas, abrindo capitulos e introduzindo novos personagens.

A construcdo narrativa das Obras bebeu ndo somente do folclore popular. Todos
os estudiosos foram unanimes em apontar o pensamento satirico espanhol como a
influéncia mais evidente desta ficcdo portuguesa do século XVIII. Romances e contos
picarescos espanhois da “Epoca de Ouro” potencializaram 0s maquinismos oniricos e as
alegorias moralizantes contidas nas perambulacdes de Peralta e do Diabinho da Méo
Furada pelo interior de Portugal e Espanha. ® Um destes exemplares foi publicado em
1641 por Luis Vélez de Guevara com o sugestivo nome de O diabo Coxo, titulo cuja
influéncia ultrapassou o ambito da Peninsula Ibérica para lancar alguns momentos
facilmente identificaveis em obras das mais variadas procedéncias. %

No inicio do século XVI111(1707), a histdria do estudante e boémio que libertava
um demonio da garrafa e recebia como prémio um passeio pelas entranhas de Sevilha
obteve nova acolhida atraves da adaptacdo de Lesage, cuja versdo disseminou-se com

tanta eficacia atraves da lingua francesa que alguns estudiosos esqueceram inclusive de

82 Camara Cascudo da noticia do “Méo Furada” comentando que um dos significados do termo
“fradinho” é duende ou diabrete. Em muitas tradi¢cGes portuguesas ele aparecia com a médo furada, usava
um gorro vermelho na cabeca a semelhanca do saci brasileiro. Tal criatura entrava a noite pelo buraco da
fechadura, provocando arruacas e induzindo as pessoas a sofrerem terriveis pesadelos. PEREIRA, Kénia
Maria de Almeira. “As muitas aventuras de André Peralta e seu companheiro endiabrado ou um soldado
picaro as voltas com o demdnio”. In SILVA, op. cit., p. 25.

% LAJOLO, Marisa. “O preco de leitura: Gongalves Dias e a profissionalizagdo de um escritor brasileiro
oitocentista”. In ABREU, Marcia & SCHAPOCHNIK (orgs.) Cultura letrada no Brasil — objetos e
praticas. Sdo Paulo: Mercado das Letras, 2005, p. 63.

%Ler os artigos de Maria Thereza Abelha Alves e Ulla M. Trullemans In MAGALHAES, Isabel
Allegro(org.) Historia e antologia da literatura portuguesa — século XVII. Lisboa: Edicdo Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 2005, pp. 14 -26.

8 Além do Diabo Coxo, de Guevara, outras obras foram apontadas como influéncia para a escritura das
Obras do diabinho da méo furada. Sonhos, de Francisco Quevedo; Novelas exemplares, de Cervantes, e
ainda os escritos de autores costumbristas como Torres Villaroel.
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credita-la ao autor espanhol. %

Outros exemplares menos ostensivos em suas referéncias
poderiam ser resgatados aqui. O inicio vertiginoso de O diabo Coxo, com o estudante
fidalgo D. Cleofas fugindo pelos telhados em funcdo de um estupro que, segundo o
préprio, ndo tinha cometido, lembrava a introducdo da épera D.Giovanni escrita por
Lorenzo da Ponte e musicada por Mozart no final do século XVII1. ¥ Ambas as ac6es
flagravam, logo na apresentacdo, o sedutor ap6s a consumacgdo de seus pecados, em
meio as aflicdes da fuga. Também o gabinete cheio de papel desordenado, esferas,
compassos e gquadrantes onde a personagem de Guevara encontrou reflgio atuou de
modo a projetar o ambiente dentro do qual Fausto arrastaria suas ddvidas, chamando a
atencdo de Mefistofeles e imortalizando definitivamente o nome de Goethe mais de cem
anos depois. 8 Ali, em meio aos objetos deixados por um astrélogo ausente, o sedutor
espanhol também acharia o seu demonio, sé que preso no interior de uma garrafa. Apds

solta-lo, o protagonista olhou para o chdo e viu

um homenzinho de baixa estatura, apoiado em suas muletas, cheio de galos, com o nariz
achatado, a boca grande com duas presas sem nenhum outro dente nas desertas gengivas
e bigodes ourigados; seu cabelo era ralo, um aqui outro ali, pareciam aspargos, legume
t40 inimiga da companhia, que s6 se juntam quando é para vendé-los em punhados.®®

Este pequeno diabo aleijado criado por Guevara ressonou durante um século
para acordar diante do André Peralta no meio da noite portuguesa, assombrando a casa
abandonada com o seu insuspeito traje de fradinho. Apds o estremecimento das paredes
do cdmodo ocupado pelo soldado desertor, uma chuva milagrosa caida no interior do
casebre, ele apareceu, sendo descrito da seguinte forma por um incerto Antdnio José da

Silva:

8 Como pode ser constatado no site elaborado pelo IEL da Unicamp, Os caminhos do romance, as muitas
versdes que chegavam ao Brasil com o nome O diabo coxo traziam como autor o escritor francés Alain-
René Lesage ao invés do  espanhol  seiscentista  Luis Vélez de  Guevara.
www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br

87 Certamente, a matriz de D. Cleofas e D. Giovanni encontra-se na emblemética comédia de Tirso de
Molina El burlador de Sevilla, onde se apresentava pela primeira vez a personagem D. Juan, o hedonista
insaciavel, que emprestou sua figura para representar o individualista no periodo moderno. Na versdo de
Guevara e da Ponte, a acdo inicia-se de maneira muito mais brusca — no libreto, os constantes comentarios
de Leporello tencionam-na ainda mais —, com os sedutores fugindo ap6s um curto proélogo.

8 “Havia um candeeiro que mostrava sobre uma mesa antiga, uma infinidade de papéis desordenados
com caracteres matematicos, umas efemérides abertas, duas esferas, e alguns compassos e quadrantes,
indicando que neste quarto vivia um astrélogo, dono daquela oficina e embusteiro da ciéncia.
Aproximando-se D. Cleofas curiosamente (como quem professava letras e era algo inclinado aquela
profissdo), comegou a remexer 0s trastes astroldgicos e ouviu um suspiro entre eles, mas, achando que era
sua imaginagdo, continuou folheando com atengdo os memoriais de Euclides e engodos de Copérnico”.
GUEVARA. O diabo coxo. S8o Paulo : Editora Escala, 2006, p. 18.

% GUEVARA, op. cit., p. 20.
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(...)de pequena estatura, mas de disformes fei¢bes, os narizes rombos e ascorosos de
moncos, 0s olhos encovados em profundas grutas, a boca formidavel com colmilhos de
javali, e os pés de bode(...)*

As comparagOes entre as Obras e o Diabo coxo podem ser feitas em varios
niveis e caberiam num capitulo inteiro. No momento interessa fixar um pouco mais este
pequeno ser das trevas, com pés de bode, méos furadas e roupas de fradinho presente no
imaginario popular portugués do século XVIII. Os sinais estimularam algumas
interpretacdes antropoldgicas interessantes, nas quais ficou ressaltada a funcdo mitica da
personagem detentora de um membro aleijado, tida por algumas culturas como
mediadora entre dois mundos, moradores das fronteiras. A apresentacdo de um
deménio vestido de habito religioso sé tornou esta condi¢do ainda mais aguda para
leitores como Maria Thereza Abelha Alves, que viu na figura a expressdo dos contrastes
proprios ao Barroco. ™ A narrativa toda se construiu a partir de um jogo ininterrupto
entre os contrarios real/sobrenatural, realidade/fantasia, Deus/Diabo. Ulla Trullemans
também destacou o duplo plano presente no texto a partir do qual se poderia reconstruir
0 espaco de uma busca espiritual e o espaco geografico real, de Evora até Lisboa. % A
verossimilhanga com que a paisagem do Alentejo ficou imortalizada na ficcdo, tal como
ela surgia nos mapas dos séculos XVII e XVIII, ndo empanou a imaginosa trajetoria

espiritual de Peralta, a senda fantastica aberta no rastro das intencdes satanicas.

% SILVA, op. cit., p.56.

%1 «_evi-Strauss observa que muitos mitos freqiientemente conferem aos enfermos e aos deficientes uma
siginificacdo positiva, pois que encarnam modos de mediagdo: serviam a passagem entre dois estados
‘plenos’”. Areas, Vilma. Obras do diabinho da mao furada. Rio de Janeiro: Universidade Federal
Fluminense. Tese de livre-docéncia, 1976. “O diabinho funciona como um trickster, como o deus-buféo
das sociedades primitivas. Roger Bastide procurou demonstrar o papel dialético deste tipo de entidade,
estudando o Exu e o Legba, das religides Yoruba e Fon, respectivamente. (...) O Diabinho tem, pois, 0
papel de mediador entre as classes; ele € ambiguo por ocupar dois lugares e operar a interacdo de ambos,
manifestando a coincidéncia e a interferéncia de duas séries independentes”. ALVES, Maria Thereza
Abelha. In MAGALHAES, Isabel Allegro(org.)Histéria e antologia da literatura portuguesa — século
XVII. Lisboa : Edi¢do Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2005, pp. 14 -26.

% Esta duplicidade encontrada na narrativa das Obras do diabinho da mdo furada fez com que
Trullemans questionasse sua condigdo de conto picaresco, pois este Ultimo se caracterizaria pelo realismo
com que o picaro e a paisagem em que se movimentava estiveram imersos. No romance paradigma do
género, Lazarillo de Torbes, a cidade de Toledo — a arquitetura de suas casas, 0s costumes de seus
habitantes — aproximaram-se em detalhes da cidade real. J4 o exemplar portugués, mesmo sendo crivel na
descricdo de Evora e imediagdes, utilizava-se do sobrenatural e das alegorias moralizantes para compor a
trama. TRULLEMANS, Ulla M. “Diabinho da méo furada: uma novela picaresca?” In MAGALHAES,
Isabel Allegro(org.)Histéria e antologia da literatura portuguesa — século XVII. Lisboa : Edicdo
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2005, pp. 14 -19.

% Anne Sletjoe vai destacar em seu estudo sobre o deménio na prosa barroca luséfona que as ficcdes
realizadas em Portugal do século XVIII sdo exemplos literarios da psicomaquia, muito comum na idade
média, ou seja, “a luta pela alma (...) em contextos mais ou menos ficcionalizados e dramaéticos,
remetendo, claro estd — como também o fez anteriormente a obra de Prudentius —, para as histdrias
biblicas”. SLETSJOE, Anne. A presenca do deménio na prosa barroca luséfona. Exemplos de leitura
transtextual. http://www.duo.uio.no/roman/ART/RF-16/02.2/por/sletsjoe.pdf. Acessado em 29/10/2007.
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Esta topologia de carater eminentemente horizontal, propria a uma representacéo
alegorica, tem precedentes em mitologias de salvacao cristas tais como O romance da
rosa e o Conto do Graal, este Ultimo escrito entre 1181 e 1187 por Chrétien de Troyes.
A influéncia do modelo sobre a peregrinacdo de Peralta reafirmou um legado literario
insuperével até os dias de hoje. Para Michel Zink, o percurso do cavaleiro Lancelote a
procura do calice sagrado abriu outras dimensdes interpretativas paralelas ao transito

geografico da personagem.

Esta busca é obscuramente uma busca por si mesmo, porque as aventuras e 0S
personagens encontrados no caminho s&o imagens da aventura interior tanto quanto, ao
mesmo tempo, chaves para a compreensdo de si mesmo. Aspiracdo de salvacéo e busca
de si mesmo se confundem.®*

Se a depuracdo da alma peregrina tornou Peralta o simbolo da salvacdo crista —
no final da trajetéria doara o tesouro a igreja e se internara em um mosteiro —, a
presencga de um frade deménio indicou um caminho oposto a retiddo do verdadeiro ideal
de qualquer ordem religiosa. Nem todos os iniciados possuiam a forca interior de um
Santo Antdo, anacoreta cuja resisténcia as artimanhas do diabo terminou descrita em
detalhes por Atanasio de Alexandria nos primeiros trés séculos apds a morte de Cristo.
Nem todos conseguiam se salvar durante a peregrinacdo real e espiritual dadas no
isolamento em desertos e grutas. Alguns caiam em desgraca, desviando-se do caminho
reto e espinhoso, entregando-se as imagens de seu desejo reprimido, tornando-se a partir
de entdo um impenitente monge em negativo. No final do século XVIII, Ann Radcliffe
criou a figura de Schedoni, protagonista do livro Italian, or the confessional of the black
penitent (1797), religioso cujo siléncio circunspecto ganho a custo de abstinéncias

pouco impediu o afloramento do sinistro sobre a fisionomia:

A sua figura impressionava... era alta e, por ser extremamente magra, Seus
membros eram grandes e disformes e, como andava a grandes passos, envolto
nas vestes negras da sua ordem, tinha qualquer coisa de terrivel em seu aspecto;
algo sobre-humano. O seu capuz, além disso, fazendo uma sombra sobre a
livida palidez de sua face, aumentava sua altivez, e conferia um carater quase de
horror aos seus grandes olhos melancélicos. Sua melancolia ndo era a de um
coracao ferido, mas aparentemente a de uma tétrica e feroz natureza.”

% ZINK, Michel. “O Graal: um mito de salvacéo”. In BRICOUT, Bernardette. O olhar de Orfeu. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2003, pp. 62-63.

% PRAZ, Mério. A carne, a morte e o diabo na literatura romantica. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1996,
pp. 75-77.
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Procurando as respostas exclusivamente no ambito literario percebe-se que o
tema do religioso em crise de consciéncia, espicacado por imagens que fugiam ao seu
controle, obteve significativa acolhida entre os fundamentadores da morfologia
fantastica. Matthew Gregory Lewis explorou as imagens desgarradas da queda religiosa
em seu romance O monge; as aventuras do irmdo Medardo, que Hoffmann imortalizou
em Os elixires do diabo, decorreram das possibilidades dramaticas abertas por esta
personagem desviante, entregue aos apelos de uma imaginacéo febril e diabdlica; José
de Alencar também exploraria a mistica do decaido para construir a personalidade do
mercenario Loredano, frade que largou o héabito pela ambicdo de tesouros perdidos em
O guarany. Sobre este aspecto, o fradinho da médo furada poderia ser lido como uma
espécie de antepassado do futuro membro das trevas, no qual o refluxo da contencédo
ascética traria borbot6es de imagens pecaminosas. *

No século em que as Obras do diabinho da mao furada apareceram, a Europa
passava por transformacdes em funcdo das quais girariam 0s espacos e as figuras da
imaginacdo humana dinamizadas pelo desejo de um individualismo latente, que
culminaria com a sentimentalidade roméntica. Aos poucos o diabo foi perdendo sua
concretude terrifica e 0s pecados sua ascendéncia capital sobre a vontade dos homens. O
mal passou a ser um predicativo para representar os abismos contidos na propria psiqué
humana, ao invés de um sujeito com chifres, empestado pelos fumos de enxofre saido
dos boqueirdes do inferno. O “demdnio interior” fermentou-se no bojo da revolugédo
cientifica iniciada pelos primeiros pensadores modernos do século XVII. Segundo
Robert Muchembled, a partir dai,

0 Satd infernal perdeu a partida, apesar do vigor das reacOes de seus defensores, em
favor de um dem®dnio mais familiar, diretamente ligado a cada mortal: o inferno é, antes
de mais nada, o proprio homem, como proclamam cada vez mais artistas e autores que
se debrucam sobre as profundezas da natureza humana. (...) Foi preciso que a medicina
e a razdo dos filésofos empurrassem para dentro de suas trincheiras os adeptos da
realidade de lucifer @ medida que o imaginario mais leve da fic¢do se apossava, com seu

% Maério Praz observou com arglcia que a personagem do frade decaido, tio caro a literatura gética,
nasceu no momento em que o lluminismo “tinha indicado o frade catélico como o infame que precisava
ser esmagado e a campanha recente dos estados europeus contra a Companhia de Jesus tinha
desmascarado uma suspeita perspectiva de interesses materiais”. PRAZ, op cit, p. 75. No inicio do século
XVIII, exemplos reais de padres que caiam em pecado deram substancialidade a figura literaria. O jesuita
Jean-Baptiste Girard, sedutor de uma jovem de 21 anos, foi condenado a fogueira por enfeitica-la em
1731, ap6s uma intensa discussdo que repercutiu em toda a Franca. “Padre, sejam jesuitas ou frades/sdo
embusteiros pios, mentirosos religiosos/que usam suas fun¢Ges como um lago/para capturar donzelas”,
escreveu Jeremy Jingle, no ano de 1732, em versos que narravam de forma satirica o episédio,
considerado o ultimo julgamento formal de feiticaria francés. WRIGHT, Jonathan. Os jesuitas — missdes,
mitos e historias. Rio de Janeiro: Relume-Dumarg, 2006, pp. 139-142.
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préprio ritmo, do tema para ajudar a desdramatiza-lo ainda mais. Paralelos, mas nao
exatamente sincrénicos, 0s dois movimentos caminhavam no mesmo sentido, para
afirmacdo de uma pura mitologia diabolica, em um tom ludico e onirico, que se deveria
tornar um tema importante da cultura ocidental até nossos dias. %’

Livros como O mundo encantado, ou exame dos sentimentos comuns a respeito
dos espiritos, sua natureza, seus poderes, sua gestdo, e suas operacgdes, escrito pelo
tedlogo discipulo de Descartes, Balthasar Bekker, e publicado em 1691, j& vinham
relegando o demoénio a um segundo plano dentro de uma doutrinacdo realmente séria.
Daniel Defoe, autor de Robinson Crusoé, defendeu em sua peculiar Historia do diabo,
no inicio do seculo XVIII, o ridiculo em encher a mente com referéncias ao inferno e
seus habitantes, e de que o maligno agia a partir do interior do espirito humano. Ja o
abade Laurent Bordelon, em 1710, editaria a primeira parte do seu Historia das
imaginacdes extravagantes do senhor Oufle causadas pela leitura de livros que tratam
da magia, de escritos indecifraveis, dos deménios, feiticeiros, lobisomens incubos,
sticubos e do sabbat, onde responsabilizava os livros de magia, feitigaria e espectros
pela crenca desenfreada nas criaturas sobrenaturais.”

Todos 0s mecanismos que 0s séculos medievos construiram para conter oS
apetites humanos perderam o apelo tragico, servindo de matéria as mais desrespeitosas e
galhofeiras alegorias do Além. O purgatério e o inferno, criados apds cento e cinquenta
anos de discussées teolégicas (1150-1300) *, pouco a pouco deixaram de comprimir as
possibilidades de um viver mundano e o seu imperador maximo, Satd, caiu nas gracgas
dos autores de satiras ja em meados do século XVI. No Auto da barca do inferno, do
dramaturgo portugués Gil Vicente — uma das muitas influéncias das Obras —, a figura de
um diabo barqueiro foi 0 mote para a entrada de muitos pecadores em cena, dentre eles

um saltitante frade cortesdo e sua inseparavel amante:

Frade. Juro a Deus que nao te entendo!
E este habito ndo me vale?

Diabo. Gentil padre mundanal,
A Belzebu vos encomendo!*®

¥ MUCHEMBLED, Robert. Uma histéria do diabo. Rio de Janeiro: Bom Texto, 2001, p. 215.
% MUCHEMBLED, op. cit., pp. 191-238.

% GOFF, Jacques Le. El nascimiento do purgatério. Madrid: Ed. Taurus, 1981, p. 9.

100 \/ICENTE, Gil. Obras primas do teatro vicentino. S&o Paulo: Difel, 1970, p. 119.
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As Obras do diabinho da mao furada remetiam a este ambiente de atenuacgéo da
pressdo do inferno sobre a vida cotidiana, um sinal de integracdo da ficcdo portuguesa
as desobstrucdes que gerariam mais adiante a total entrega do pensar aos seus proprios
mecanismos de funcionamento, procedimentos cognitivos e ficcionais que dariam forca
a uma expressividade fantasmagorica. Neste ponto, seria interessante destacar algumas
similaridades e diferencas do texto portugués com aquele apontado pelos estudiosos
como o primeiro romance do género fantastico na histéria da literatura: O diabo

enamorado, de Jacques Cazotte.’™*

A comparacdo, apesar de oportuna, deve levar em
conta ndo somente a distancia temporal entre as duas publica¢fes — a primeira foi escrita
mais ou menos no inicio do século XVIII; a segunda, no ano de 1776 — como as
proprias fixacOes da cultura lusa as alegorias, seu preparo moroso as imagens reflexivas

de um tratamento fantasmagorico da figura e do discurso literario.

2.4 - A sombra do sono satanico

Por maiores as diferencas de contexto envolvendo a escritura da obra lutistana e
francesa, elementos para uma possivel comparacdo assomam logo apos a leitura dos
paragrafos introdutdrios das duas histdrias, assim que 0s protagonistas sdo apresentados
aos leitores. Tanto André Peralta, das Obras do diabinho da méo furada, como Alvaro
Maravillas, de O diabo enamorado, pertenciam aos quadros da caserna ibérica. Aquele,
soldado raso, apresentou-se como desertor da milicia de Flandres, foragido da guerra
entabuada pelos exércitos de Felipe 11, rei espanhol, catolico, contra os protestantes dos
Paises Baixos. Ja 0 segundo, dissoluto capitdo das guardas do rei de Napoles, foi
descrito gozando a folga junto com o regimento, bebendo vinho do Chipre e comendo
castanhas secas em uma taberna. O romance fantastico ndo revela — e nem precisaria na
época —, mas 0s napolitanos também integravam os dominios de Espanha, condicdo que
se manteve até inicio do século XIX, quando a futura cidade italiana passaria as maos

dos franceses. 1%

100 CAZOTTE, Jacques. O diabo enamorado. Rio de Janeiro: Imago, 1992.

192 Carlos 111, rei da Espanha no periodo em que Cazotte escreveu O diabo enamorado, “aprendeu a ser rei
em Napoles”. Ali, “adquiriu uma grande fama que lhe fez conhecido em Europa como um rei
reformador”. GOMEZ, José Cepeda. “Carlos 111(1759-1788)”. In FLORISTAN, Alfredo. Historia de
Esparia en la Edad Moderna. Barcelona: Ariel, 2004, p. 615.
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O romance de Cazotte, em um sentido puramente cartografico, oferecia menos
elementos realistas que a suposta novela de Antonio José. Podia-se interpretar atraves
do fastio com que o capitdo das guardas de Napoles olhava tudo em volta, que se vivia
numa época de relativa paz na peninsula — coisa impensavel duzentos anos antes.
Entretanto, o problema para o autor francés ndo passava exatamente por ai. Quando se
Ié O Diabo Enamorado, a ultima coisa que se quer encontrar é a marca destas relacfes
imediatas com a realidade e, realmente, ndo se sente durante a leitura nenhuma intencao
explicita do autor francés com este registro descritivo, temporal e geografico do
mundo.'®

Ja a ficcdo lusitana localizou com precisdo 0 tempo e 0 espaco em que
transcorreram suas facanhas. A delimitacdo da trama entre Evora e Lisboa, junto &
remissdo aos tempos em que a Espanha guerreava com os Paises Baixos, implicou em
informagdes importantes para a recepgdo da historieta portuguesa. O episodio bélico
ainda ndo tinha completado, no momento em que se concebia o manuscrito, o
centenario, € a memoria recente do Reinado de Felipe Il deve ter influenciado nas
possiveis leituras contemporaneas a ele. A partir do século XVII, o rei catolico passou a
ser sindbnimo de intolerancia religiosa, o que se agravou na medida em que a ilustracéo,
o liberalismo e o romantismo tentavam secularizar o conhecimento. Somente ha pouco
tempo a historiografia observou o periodo sob aspectos nem tdo desfavoraveis da
atuacao do rei cristdo, que por muitos anos foi denominado de “Leyenda Negra”. 1%

Alguns sinais do porqué o rei espanhol sustentou séculos afora o apelido nada
lisonjeiro apresentou-nos o ficcionista ao vincular a apari¢do do soldado desertor, “aflito
e maltratado de guerra”, no momento em que Flandres resistia as milicias de Felipe 1I.
O rei catolico programou uma politica de repressao dura contra o crescimento do
protestantismo na regido. Um exército de 9.000 homens, arregimentados em terras
italianas com a promessa de soldo mensal, seguiu com a inten¢do de impor as vontades

filipinas. Isto na segunda metade do século XVII. Conforme a ocupacdo permanecia,

103 Um acontecimento eminentemente literario de muita importancia para ecloso da literatura fantastica
na Europa, deve-se lembrar, foi a primeira tradugdo da série de contos orientais as Mil e uma noites,
realizada pelo orientalista francés Jean Antoine Galland. De 1707 a 1717, doze volumes de histérias
maégicas e pitorescas passaram a bulir com a imaginacdo do continente, ja que versdes em outros idiomas
possibilitaram o acesso da Inglaterra, Alemanha, Italia as invenc¢des infindas de Scherazade. BORGES,
Jorge Luis. Obras Completas (Vol. 1). Rio de Janeiro: Editora Globo, 1998, pp. 438-457. Cazotte em sua
época chegou a realizar alguns contos de sua lavra para dar seqiiéncia ao projeto de Galland publicando o
Continuation des milles et une nuits. CAZOTTE, op.cit., p. 113.

104 PRADA, Valentin Vasquez. “La monarquia hispanica de Felipe Il (1556 — 1598)”. In FLORISTAN,
op. cit. , p. 192.
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evidenciava-se a incapacidade do Reino em manter 0S compromissos com oS
mercenarios. Irritados com 0s constantes atrasos no pagamento, fizeram um motim que
levou ao assalto da cidade de Amperes e a pilhagem de sua populacdo. Sete mil pessoas
morreram. *® De certa forma, André Peralta representava este apétrida arregimentado
entre a plebe, exausto pela fome, para o qual a luta néo tinha nada de ideoldgico. °

Uma outra relacdo deveria surgir para aqueles que leram os manuscritos das
Obras do diabinho da mao furada ainda no século XVIII. Na fuga do front, André
Peralta remontou a geografia comum entre Portugal e Espanha, unificados também sob
o reinado da Leyenda negra — a pitoresca passagem por uma aldeia galega, a noroeste da
peninsula, antes da chegada a Lisboa indicaram estas fronteiras diluidas. Mesmo
sabendo que a unificacdo Ibérica ocorreu somente depois da invasdo aos Paises Baixos,
a lembranca destas identidades comuns vez por outra aflorou conforme se avangava na
leitura da ficcéo.

Se o diabo enamorado ndo utilizou nenhum acontecimento ou fato histérico
marcante para que se deduzissem tais pressupostos, Cazotte soube aproveitar a fama dos
espanhdis, no que ela tinha de mais permissiva e irracional, para compor o carater de
sua personagem: Alvaro Maravillas. O sobrenome ja o envolvia no labirinto de sua
pronuncia evocativamente ibérica, tal como desengano (o sabor latino ndo se perderia se
ele se chamasse Alvares Desenganno). A construcdo da trama dependeu de todo um
repertorio figurativo dentro do qual a presenca do espanhol serviu para potencializar a
fantasia e a paixdo do romance. Estas coincidéncias tipoldgicas junto a unidade regional
Portugal-Espanha presente nas Obras e no Diabo enamorado, de alguma forma,
possibilitaram um percurso comum a partir das duas malhas ficcionais extemporaneas e
de abordagens tdo préprias do material imaginativo.

Outro fator que abriu as possibilidades dialogicas entre as duas ficcbes em prosa
tem a ver com a relagio de André Peralta e Alvaro Maravillas com seus respectivos
demdnios. Aqui as similaridades surgiram sem que se precisasse torcer as dimensdes
espacio-temporais de cada uma das histérias de modo a permitir que 0s dois

protagonistas se pusessem face a face. Satd dobrou-se com facilidade diante da

105 | ORISTAN, op. cit., p. 209.

106 «Até a segunda metade do século XVII, ndo havia dificuldades em recrutar soldados — bastava ter
dinheiro. Encontravam-se, em toda a Europa, desempregados, vagabundos, miserdveis disponiveis para
entrar no exército de qualquer nacionalidade ou religido. (...) Ndo se deve esquecer que o indice de
mortalidade era imenso no século XVII. Um exército autriaco, por exemplo, que saiu de Viena para a
Italia perdeu 5/6 de seus homens antes de chegar ao lugar do combate. Esta perda de homens por motivo
de doenca, epidemia ou desercdo era um fendmeno relativamente comum”. FOUCAULT, Michel.
Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p. 104.
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indiferenca e falta de ceriménia com que foi tratado por aqueles de quem se esperava 0
temor ou a imediata adesd@o as delicias da luxdria, da ambicdo, ofertadas no meio da
noite latina. Em ambos os casos, o0 ser das trevas acabou cativo, preso na forca de
espirito com que as personagens enfrentaram o terror. Ambos os Ditos Cujos se
entregaram com uma simpatia irrestrita a quem os conjurou sem medo, produzindo um
jogo sutil em que mais servia aquele que se deixava servir, ou seja, as artes do mal
supremo residiam em criar a estranha ilusdo de transformar o senhor em escravo no
momento da aceitacdo das ofertas mais amorosas. Com um grau maior ou menor de
éxito dramatico, As obras do diabinho da méo furada e O diabo enamorado ilustraram
um percurso de crise e redencdo cujos picos residiram nas bruscas inversdes dadas na
visagem diabolica.

Diante de tantos elementos comuns gotejados da ficgdo portuguesa sobre o
marco de fundacdo do género fantéstico, fica-se a impressdo de que a presente analise
almeja para as Obras do diabinho da mé&o furada um lugar entre os precursores
daquelas figuras e disposicGes sintagmaticas proprias a fantasmagoria. Poderia
continuar realizando estas pontes, pois ainda sobram algumas identidades entre os dois
espécimes narrativos do século XVIIIl. No entanto, é forgoso confessar que, conforme se
verticalizam as leituras, as diferengas no trato com a imagem e a narrativa tornam-se
mais evidentes e radicais. A reproducdo de determinados procedimentos tematicos
importantes para a definicdo romanesca ndo conseguiu disfarcar a maneira propria a
cada uma das ficces de moldar suas metéforas. Abstraindo-se as relagdes das
personagens e o desenvolvimento do tema “faustico”, vé-se que ndao houve intengdo por
parte do autor portugués de abrir médo das alegorias e deixar com que a cena sucumbisse

as imprecisdes, as sombras e ao estranhamento.

*kk

Mesmo escrito no inicio do século XVIII, as Obras do diabinho da méo furada
estilisticamente levaram mais a uma heranca formal alegorica do que engendraram
modelos visionarios da fantasmagoria. Isto pode ser entrevisto a partir dos recursos
narrativos disponibilizados pelo autor na construcdo das sequéncias oniricas, lugar
privilegiado para a sagracdo do fantasma. Mesmo a aparicdo do pequeno fradinho
endemoninhado esteve sujeita ao estado sonambulico, pois surgiu apdés uma breve
dormida do protagonista “passada a terca parte da noite”. S6 que, comparadas com 0s
atmosféricos enleios urdidos por Cazotte, as imagens noturnas da ficcdo ibérica
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resultaram bem mais iconicas e menos solicitas com as zonas de sombras, cortes

temporais e outros artificios difusores do emblema.

Entregue os sentidos exteriores ao sono, ociosidade da alma e esquecimento dos males,
e soltos os interiores, como se lhe ndo tirava o sentido o Diabinho, lhe ocorreram a
estimativa e fantasia tais imaginacfes, ajudadas do vapor da Peramarca, e se lhe
afigurou, como representacdes evidentes, que se via com ele no inferno.'"’

O episddio ocorreu numa estalagem a Porta de Avis, paga com o dinheiro dado
pelo deménio, claro. Peralta caiu no sono e sonhou com o inferno. A partir desta glosa,
deste mote, uma série de figuras e acdes surgiu em forma de enigmas, cuja decifracdo
ficou a cargo do fradinho da méo furada, que jamais se furtava em interpreta-las para
um maravilhado Peralta, posto ali, defronte aos quadros da comédia humana qual um
ingénuo espectador. ApoOs algum tempo, as proprias imagens falavam por si so,
dispensando os comentarios do pequeno intérprete. Meirinhos, alcaides, advogados
ganhavam corpo e penas proporcionais aos pecados adquiridos durante uma vida
dissoluta, passada a sombra da burocracia putrefata, estagnada, bem representativa da
Portugal pré-pombalina. Uma sociedade corrupta, impenitente, surgia para retirar do
olhar quaisquer resquicios do otimismo humanista. Em determinado momento as duas

personagens ficavam diante de

muitos homens em grandes porfias, com compassos quadrantes e esferas nas maos cujas
insignias os manifestavam por astrélogos. Uns defendiam que ndo havia mais que um
céu empireo e que no convexo dele estavam as estrelas e mais corpos celestes; outros
negavam a esfera de fogo; outros contradiziam esta opinido. E sobre isto havia tais
gritarias, que o mesmo Inferno se assombrava de 0s ouvir; sobre cujas porfias se vieram
a descompor, de maneira que se atiravam uns aos outros com os globos celestes e
terrestres, esferas, astrolabios, bussolas, didptricas, cilindros, compassos e
patdmetros(...)"%®

O misterioso autor das aventuras do soldado desertor André Peralta
desequilibrou a equidistancia do fantastico pendendo seus procedimentos a uma
polaridade tipicamente alegdrica, cujos mestres maiores dentro das letras latinas
encontravam-se justamente no século anterior, em autores tais como Francisco Gémez
de Quevedo y Villegas, por exemplo. Interessante perceber que as identidades formais

cabiam inclusive num sentido dramatirgico, ja& que as Obras ambientavam-se

YT SILVA, op. cit., p. 72.
198 | dem, p. 84.
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justamente no século de ouro das alegorias barrocas. Um dos livros mais sugestivos na
proliferacdo destas imagens de fixacdo moral chamou-se justamente Os sonhos,
publicado em 1627. 1%°

Quem Ié este divertido e rebuscado livro de Quevedo ndo encontrara nenhum
sonho onde prevaleca o aleatdrio das imagens, as zonas de sombra e as elipses
desnorteantes. Nele ndo houve espaco para aquela espécie de escrita sonambulica,
psicogréafica, saida quase que automaticamente apds o brusco despertar em meio aos
farrapos enevoados da mente'’®. O cuidado com o qual esticou suas imagens sobre o
plano de uma filosofia moral tornou-as por demais intransitivas, fechadas num grafismo
a partir do qual a plasticidade da fantasmagoria ndo pode ser projetada. Logo no inicio
de seu livro Os sonhos, citando Homero, a afirmacao de que Japiter enviava a matéria
onirica aos homens — sobretudo aos reis e grandes senhores — para chamar atencdo a
determinados fatos importantes, indicara que o escritor barroco trabalharia com figuras
que passavam a margem de uma dinamica cientifica — no sentido moderno - da
psique.'*'Seu enquadramento evitou o enfoque empirico do conhecimento que, na época
em que escrevia suas satiras, vinha a luz pelas méos de Bacon e Descartes.

Tal constatacdo poderia soar por demais forcada para um escritor com as
intencdes de Quevedo, se em suas alegorias a ciéncia ndo completasse muitas vezes o
significado das fantasias em que desafortunados e viciosos cortesdos, organizados em
alas carnavalescas, dirigiam-se alegremente na direcdo do inferno ou em fuga do Juizo
Final. Dentro deste desfile de tipos, a figura do médico, profissional simbolo da préatica
cientifica, possuia natural disposicdo para que o olhar mortico do autor de a Hora de
todos captasse os sinais da decomposicdo, da inutilidade de um oficio que “corta,
arranca, abre, serra, despedaca, pica, fatia, descarna e abrasa”, isto para no final

reconhecer o cadavérico rosto da morte, que a tudo consumia. Alias, num dos capitulos

109 QUEVEDO Francisco de. Sonhos. Sdo Paulo: Editora a Escala, 2006.

19 oderiamos apontar aqui duas obras espanholas contemporaneas aos Sonhos que se destacariam por
fugirem a uma abordagem eminentemente alegorica da expressao artistica: Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes e A vida é sonho, de Calderon de La Barca. Ambas se aproximam muito da fantasmagoria e s6
ndo despertam totalmente a figura por entregarem aos leitores a constituicdo alterada de suas personagens.
Quixote e Segismundo projetam no mundo exterior o que vai em suas mentes delirantes. Em um, a
disparidade entre a realidade crua e a obra adornada da imaginacdo causam um efeito de inigualavel
humor; em outro, as incertezas do principe dopado pelo préprio pai, jogado em meio aos vicios do
palacio, causam uma fina evocacao tragica. Nenhum deles deixa em suspenséao a credibilidade do relato,
criando a ddvida de fantasmas reais ou imaginarios, ou seja, a figuracdo nédo se aprofunda conforme a
exigéncia de uma escritura fantasmagorica. CERVANTES, Miguel. D.Quixote de la Mancha. S&o Paulo:
Nova Cultural, 2002.

11 QUEVEDO, op. cit., p. 99.
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de seu sonho, foi a Morte em pessoa que surgiu para dizer as seguintes palavras ao

espectador soporifero:

Deves saber que todos adoecem do excesso ou destempero dos humores, porém morrer,
todos morrem dos médicos que os curam; quando perguntam “do que morreu fulano?”
ndo devem dizer “de febre, de dor do lado, de peste, de feridas” e sim “morreu de um
doutor Tal ou de um doutor Qual”. Deve-se advertir que em todos os oficios, artes e
estados foi introduzido o dom; em fidalgos, em vilGes e em frades, como se vé na
Cartuxa(...) S6 em médicos ndo ha nenhum dom, mas todos tém o dom de matar e
querem mais dons ao se despedir que dons quando os chamamos.**?

Como muitos escritores hispanicos de sua época — incluindo entre eles Guevara,
autor de O diabo coxo —, Quevedo descria dos ganhos que a ciéncia poderia trazer para
0 apaziguamento das penas humanas. Isto refletiu literariamente na confeccdo de seus
inimeros sonhos, construidos basicamente sobre a radicalizacdo do processamento de
uma retdrica escolastica, com resquicios de uma figuragdo neo-platénica e de uma
pratica estéica na lida com o mundo.™ Para o autor espanhol, “cortar, arrancar, abrir,
picar”, ou seja, proceder mediante procedimentos de investigacdo cientificos, pouco ou
nada influia na desgraca de possuir um corpo finito e uma alma infinita somente para
sustentar o ressentimento divino contra sua obra corrupta e pecaminosa. Mesmo quando
tentou realizar uma elegia ao engenho humano em seu poema Reloj de campanilla, os

movimentos mecanicos da invencdo sugeriram-lhe as inesgotaveis imagens do efémero:

Maquina en que el artifice, que pudo
contar pasos al sol, horas al dia,
mostré mas providencia que osadia,
fabricando en metal disimuladas
advertencias sonoras repetidas,
pocas veces creidas,

muchas veces contadas*'*

112 QUEVEDO, op. cit., p.38.

13 Segundo Séneca, em seu livro cléassico A vida retirada, “ainda que o homem dedique todo o tempo
disponivel para conhecer a estrutura fisica e cosmica da natureza, nem por isso tal empenho é realizavel
plenamente, ja que ele é mortal, isto é, esta com os dias contados(...)ainda que controle seu horario com
suma avareza e prolongue as horas até o término da vida, posto que a Fortuna nada tire do que lhe
concedeu a natureza; isso ndo obstante, para conhecer as coisas imortais ndo deixa de ser demasiadamente
mortal”. SENECA. Tranquilidade da alma. A vida retirada. Sdo Paulo: Editora Escala. 2006, pp. 100-
101. O estoicismo chegou a Espanha através do humanista flamenco Justo Lipsio(1547-1606), cujas
tradugdes para o castelhano remontam ao ano de 1616. O De constantia era o livro de cabeceira de uma
geracdo de governantes espanhois, que buscavam em suas paginas os conselhos para suportar os
desenganos da vida. PALOS, Lluis Palos. “El Barroco Hispanico”. In FLORISTAN, op. cit., p. 441.
MQUEVEDO. Reloj de Campanilla. http://www.poesi.as//fgpe051.htm acessado em 04/10/2007
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Toda esta engrenagem desenganada ficou de heranga para ficcbes como as
Obras do diabinho da mao furada. Do mesmo modo que Francisco de Quevedo ndo
privilegiou as figuras reflexivas de uma desestabilizacdo da realidade, dadas pelo
avanco da ciéncia no momento em que realizava suas alegorias, 0 autor portugués,
seguindo o0s passos do mestre, quis que suas imagens guardassem as certezas de
emblemas muito bem urdidos. Com relacdo a dindmica onirica, ambos pareceram
privilegiar um enfoque ndo-psicoldgico dos sonhos (Freud chamaria-o de néo-

cientifico)**

, juntando-se aos que o0s interpretavam como uma mensagem cifrada,
oracular, somente deduzida por uma entidade habilitada — no caso portugués, o esperto
deménio aleijdo. Erich Fromm, ao fazer uma pequena introducdo a historia da
interpretacdo dos sonhos, chamou a atencdo para algumas tendéncias antigas de aplicar
determinadas estruturas religiosas e morais em sua traducdo. *° Aqui, sonhar
representava uma experiéncia concreta da alma que, liberta do corpo, entrava em
contato com vozes de espiritos ou fantasmas. ™’ O enigma noturno, desde a
Antiglidade, inquietava os homens sem suscitar um instrumental interpretativo que o
transpusesse definitivamente do reino sobrenatural.

Nos poemas homéricos introduzia-se o sonho geralmente através da entrada de
um deus, um fantasma, um mensageiro preexistente ou uma “imagem” (eidolon) criada
pelo espectador, que recebia passivamente, deitado em sua cama, as mensagens visuais
e sonoras projetadas do infinito. Na lingua grega nunca se dizia “ter” um sonho, mas
“ver” um sonho, sendo o sonhar ndo uma experiéncia individual, mas uma visitacdo
noturna, algo que pairava suspenso sobre a cabeca dos homens pelo designo de forgas
sobrenaturais, ao invés de subtraido das profundezas da mente imaginosa. *'®

Ndo se pode concluir simplesmente dos relatos antigos que interpretacfes
errdbneas sobre o sonhar contrapunham-se a maneiras mais racionais e cientificas de
analisar o fenbmeno onirico. Permanecia insondavel o mistério de simulacros auto-
suficientes, que se imprimiam e se organizavam sem 0 auxilio dos sentidos e a

referéncia imediata de objetos exteriores. Heraclito, em cujos fragmentos se

15 FREUD, Sigmund. A interpretacao dos sonhos (vol. 1). Rio de Janeiro: Imago, 1987, p. 17.

116 FROMM, Erich. A linguagem esquecida — uma introdugéo ao entendimento dos sonhos, contos de
fadas e mitos. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1966.

170 prof. H.J.Rose, no seu livro Primitive Culture in Greece, distingue trés vias pré-cientificas para
encarar 0 sonho, a saber: 1)tomar a visdo onirica como um fato objetivo; 2)sup6-la (...) alguma coisa vista
pela alma, ou uma das almas, enquanto temporariamente fora do corpo, um conhecimento cuja cena esta
no mundo do espirito, ou semelhante; 3)interpreta-la como um simbolismo mais ou menos complicado.
DODDS, E.R. Os gregos e o irracional. Lishoa: Gradiva, 1988, p. 116.

8 DODDS, op. cit., pp.117-118.
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encontravam as primeiras afirmacdes com relacdo a individualidade de cada sonho, e as
énfases de Xendfanes na invalidade de qualquer forma de adivinhacdo, ndo obstruiram
as vozes ecoadas dos oraculos ou a crenca na objetividade das mensagens divinas.
Somente invalidar praticas antigas por aforismos de natureza cética, sem responder o
como e 0 porqué das imagens misteriosas nascidas com o sono, foi algo insuficiente
para o surgimento de novas maneiras de observa-lo pelos antigos.

No opusculo Parva naturalia, Aristételes, filosofo admirado pelo acurado senso
de observacgéo e clareza com que expunha seus conceitos, freqlientemente obscureceu
suas imagens ao atravessar os limites da vigilia. Dedicou boa parte do tratado sobre o
sonho a explicar a crenca muito difundida das adivinhagdes, mas a partir do ambito da

propria realidade humana**®:

Existem homens muito sensiveis que sdo capazes de prever, em efeito, e véem
distintamente o porvir em seus sonhos e ndo é certamente Deus 0 que envia estas
revelacdes.'?

Por mais que Aristoteles se esforcasse em preencher o significado das
representacfes oniricas com algo chdo, a sugestdo de um manancial de figuras
reflexivas do porvir foi o material entregue a uma possivel hermenéutica do sonhar.
Insistiu-se muito nas possibilidades da adivinhagdo sob termos mais naturais, utilizando
para isso de uma complexa rede de movimentos eolicos, atmosfera saturada de figuras
soltas no espaco'®, para explicar as coincidéncias inquietantes entre a previsao interna e

a sua confirmacéo futura dadas no mundo vivido. *** Ao fildsofo grego também nao era

119 pat&o também, em determinados trechos do Phaedo, mostrou inquietagdo ao dissertar sobre os sonhos
de parricidio e incesto, no qual um corpo e uma mente doentia forcavam as ilusdes mais infames,
enguanto o coracdo justo, meditativo e equanime, geraria um dormir pontuado pela contemplacdo e
conhecimento do desconhecido, “quer do passado, do presente e do futuro”. FROMM, op. cit., p. 89.
2OARISTOTELES. Parva naturalia. Madrid: Alianza Editorial, 1993, p. 117.

121 «Assim, quando um agita a 4gua ou o ar, 0 ar ou a 4gua pdem em movimento a outro objeto , e quando
esta acdo cessa, ocorre que tal movimento vai até um certo ponto, na auséncia do motor; igualmente, nada
impede que um certo movimento e que uma certa sensacao cheguem até as almas que estdo sonhando, e
dai que Demoacrito retira suas copias e emanacdes; e de alguma maneira que eles chegam até a alma, séo
mais sensiveis a noite(...)Estes movimentos engendram imagens que permitem a previsdo do que deve
ocorrer em tais casos”. ARISTOTELES, op. cit.,, p. 118

22Arist6teles pareceu recorrer & dindmica imagética epicurista, que pode ser melhor expressa no
comentério do filésofo latino Lucrécio, cuja vida e obra foram passadas e escritas na primeira metade do
século anterior ao nascimento de Cristo. Conforme suas palavras, “séo eles (simulacros) como peliculas
arrancadas da superficie dos objetos e que voejam de um lado e outro pelos ares; indo ao nosso encontro
quando estamos acordados, aterram-nos o espirito exatamente como em sonhos, quando muitas vezes
contemplamos figuras espantosas e imagens daqueles que ja ndo tém luz, sdo elas que nos arrancam
cheios de horror ao sono que repousavamos”. LUCRECIO. Da natureza. Rio de Janeiro: Editora Globo,
1962, p.123


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

80

estranha a nocao de sonhos falsos e veridicos, sendo a qualidade onirica medida a partir
da maior visibilidade com que as imagens se apresentavam ao sonhador e a relacdo que
as figuras travavam posteriormente com o mundo “real”.

Um dos tratados mais longevos e influentes sobre os sonhos, a compilagéo
realizada pelo adivinho romano Artemidoro de Dalis, escrito no século Il a.C.,
influenciou de maneira continua 0s pensamentos medievo e renascentista, abastecendo-
0S com um imaginario emblematico, misterioso e magico. Evocando o sonho biblico
tido pelo farao e interpretado por José como aviso de futuras desgragas naturais sobre o
Egito, o hermeneuta grego afirmou a capacidade onirica de criar figuras sob as quais

residia uma “verdade oculta”. Segundo o estudioso americano Erich Fromm,

Vemos que Artemidoro considera aquilo a que denomina “sonho” como insight
expresso em linguagem simbolica. Para ele, o sonho do Farad ndo é uma visdo enviada
a este, mas a expressao simbélica de seu proprio discernimento racional. Ele sustenta
haver solr;?os em que um anjo nos revela a vontade de Deus, mas a estes d4 0 nome de
oraculo.

Para Artemidoro existiam outras quatro qualidades oniricas, além do sonho, a

124 Macrébio, um dos

saber: a visdo, o oraculo, a fantasia ou vd imaginacg&o e a aparicao.
chamados “cristdos neoplaténicos”, em seus comentérios sobre o sonho de Cipido — In
Somnium Scipionis(400 d.C.) — ajudou também a formata-lo em cinco “classes”, sendo
0 pesadelo e o quimérico considerados enganosos e somente dignos de nota o

1125

“enigmatico”, o de “visdo profética” e o “oracular”~*>, justamente aqueles dependentes

da intervencdo de um agente sobrenatural externo — deus, demiurgo, fantasma de um

122 FROMM, op. cit., pp. 93-94.

124 Interessante notar que o primeiro registro desta diferenciacdo entre sonhos veridicos, ligado a uma
premonicdo, e sonho ilusério, vdo, foi deixada por Homero, num trecho da Odisséia, no canto XIX,
qguando Penélope disse: “os sonhos sdo deveras embaragosos, de sentido ambiguo, e nem todos se
cumprem no mundo. Os leves sonhos tém duas portas, uma feita de chifre e outra de marfim; dos sonhos,
uns passam pela de marfim serrado; esses enganam, trazendo promessas que ndo se cumprem; outros
saem pela porta de chifre polido, e, quando alguém os tem, convertem-se em realidade. Receio, porém,
gue ndo tenha saida por esta 0 meu sonho temeroso”. MENESES, Adélia Bezerra de. As portas do sonho.
S&o Paulo: Atelié Editorial, 2002.

125 santo Agostinho modificou a lista de Macrébio no De génesis ad litteram ( Sobre o Génesis literal ).
Pensando a partir da visdo de S8o Paulo no caminho de Damasco, ele estabeleceu uma hierarquia das
visdes: no nivel inferior, a “visdo corporal” pela qual nossos olhos podem ver realidades incorporais; no
nivel médio, a “visdo espiritual” ou “imaginativa” que permite ver, como em sonho, formas sem corpo;
enfim, no nivel superior, “a visdo intelectual”, que da acesso direto a realidades sem corpo e a conceitos
sem imagens. DELUMEAU, Jean. O que sobrou do paraiso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.
70.
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antepassado, responsavel pela apresentacdo da alma desprendida as imagens
reveladoras. '

Em um dos manuscritos medievos inaugurais das ficgdes oniricas, 0 Romance da
Rosa(c.1225), o escritor Guilherme de Lorris mal teve tempo de apresentar seu
protagonista, pois o afa de introduzi-lo na senda dos “sonhos que ndo mentem” fez com
que a vigilia revelasse rapidamente as cores de uma primavera gentil, amorosa, dentro
da qual a juventude do poeta p6de encontrar a correspondéncia de verdejantes prados,
limpidos corregos e flores recém-nascidas. A decisdo de escritura do poema ocorreu
cinco anos apos a aurora juvenil ter irrompido, despertando o coracgdo para as coisas do
amor. Nao bastou evocar as doces paisagens primaveris, sendo a recorréncia ao nome de
Macrobio, no intuito de que a descri¢do do sonhado ndo fosse tomada por caprichos da

ilusdo. Pelo contrario. Segundo o autor:

Apesar de tudo, se alguém pensa ou diz que € loucura e ignorancia acreditar naquilo que
se sonhou, quem assim considera, que me tenha por louco, pois sei que o0 sonho adverte
0 bem e 0 mal que acontecera as gentes. Além disso, sdo muitos os que durante a noite
sonham coisas obscuras, as quais depois se apresentam com clareza. *’

Assim o narrador preparou a entrada do motivo do sonho, que se abriu ao
caminhar do jovem oferecendo-lhe as alegorias das mas e das benquerencas do amor
cortez. Cobica, Velhice, Inveja, Pobreza, Hipocrisia, todos os males viviam a margem
dos jardins a que s6 acediam as figuras significantes do jubilo de colher e partilhar os
frutos da paixdo serena. Do mesmo modo que as alegorias presentes nas Obras do
diabinho da mao furada, cuja cole¢do de elementos internos procurou indicar 0s vicios
que levaram o0s inumeros pecadores a habitar o inferno visitado em sonho por
Maravillas.

A tradicdo de alegorias atualizadas pelas Obras podia ser lida ndo somente a

partir de um instrumental retorico, literario, mas permitia também o descortinamento de

126 Ben Sirac, notavel escrivdo judeu cujos preceitos acabaram reunidos simplesmente no Livro dos
Livros, a Biblia, sob o sugestivo titulo de Siracidas, deixou um conselho que expressou perfeitamente
bem a desconfianca dos antigos com os “falsos sonhos”. Tao apreciado pela comunidade judaica como
outro escrito de sabedoria, os Ensinamento dos pais, as palavras do sabio nascido a mais de 200 anos a.C.
ajudaram a moldar a educacdo da familia judia durante milénios. Entre ensinamentos que pregavam o
temor a Deus, a obediéncia aos pais e o melhor modo de tratar 0s escravos, existiu um artigo que
mandava cuidado na hora de apreciar as inquietantes visdes noturnas. “E como agarrar uma sombra ou
perseguir o vento dar atencdo aos sonhos”, disse Sirac para mais adiante completar, “a menos que
provenha de uma intervengdo do Altissimo, ndo Ihes dé a minima aten¢do”. A Biblia. So Paulo: Edicbes
Loyola, 1996, p. 1158.

27" LORRIS, Guilherme de. “O romance da rosa”. http: //www.ricardocosta.com/textos/rosa 1.htm,
acessado em 15/08/2007



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

82

um universo psiquico emblematico e mégico. A hermenéutica fundamentada por
Artemidoro e Macrobio estava impregnada de platonismo, sobretudo de uma mente
capaz dos conceitos mais fechados dados pelo misticismo de O Timeu, capacidade nada
estranha aos renascentistas imediatamente anteriores aos moralistas espanhdis do
seiscentos. Pico Della Mirdndola, por exemplo, em seu opusculo A dignidade do
homem, publicado no inicio do século XVI, dera um exemplo deste pensamento
dependente de figuras obscuras para se expressar ou se dissimular.*® O fil6sofo afirmou
a condicdo complexa do homem, que mesmo caido de entre a presenca dos mais
luminosos anjos, reteve em seu ser a capacidade de decodificar as cifras primordiais, de
acessar as altas esferas desenrolando os nodulos do pensamento até o leito no qual
dormitavam os emblemas divinos.'?

Fazer estas analogias requer também atencdo constante as sutilezas dadas na
leitura de obras que guardam suas peculiaridades. Pois Quevedo — assim como o autor
das Obras - registrou um neoplatonismo devidamente mitigado pelo viés da ironia, pela
sucessdo exaustiva de situacOes distendidas e figuras saturadas que se aglomeravam no
interior do “quadro” para induzir a um discurso moral. Privilégio de um percurso linear,
acOes detalhistas e legendas explicativas, tudo para ndo permitir que o sonho voltasse a
regido das sombras de onde saiu, deixasse de ser “veridico”, para se tornar uma reles
ilusdo sem direito a exegese. IntencGes totalmente opostas as de Cazotte no momento
em que escrevia 0 seu Diabo enamorado. Quer dizer, nem tdo opostas assim, ja que o
escritor francés confessou posteriormente que seu romance foi inspirado pela leitura de
um autor “respeitavel”, que reuniu alegorias “onde os principios estdo em luta com as

paixdes”. Entretanto, mais adiante completava:

128 Em um dos trechos do seu escrito, Pico disse que seu objetivo era “trazer ao ptblico algum dos
mistérios mais secretos, mesmo que em forma de alegoria, ja que a repentina queda do paraiso condenou
a cabeca do homem a vertigem, sendo que a morte, segundo Jeremias, penetrou pela janela e afetou-lhe o
figado e os pulmdes, que entdo invoquemos Rafael, 0 médico celestial para curar-nos com as medicinas
salutares da moral e da dialética”. MIRANDOLA, Pico Della. A dignidade do homem. So Paulo: Editora
Escala, 2006, p. 54.

129Nenhuma palavra espelhou melhor estas idéias filoséficas que alguns poemas da poetisa mexicana do
século XVII, Séror Juana Inés de la Cruz: “Assim, ela, tranquila, ia copiando/ as imagens todas daquelas
coisas,/e o pincel invisivel ia formando/ mentais, sem luz, mas sempre vistosas/ colora¢des, figuras/ nao
somente as de todas as criaturas/ sublunares, mas também as daquelas/ que por luciferinas sdo Estrelas,/ e
no jeito possivel/ que se conceber pode o invisivel,/ em si, engenhosa, as representava/ enquanto a alma
as mostrava”. INES DE LA CRUZ, Séror Juana. Letras sobre o espelho. S&o Paulo: lluminuras, 1989, p.
135.
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Ocorre que, aos vinte e cinco anos, percorrendo a edicdo completa das obras de Tasso,
fomos dar num volume contendo somente a explicacdo das alegorias contidas na
Jerusalém Libertada. Tratamos entdo de nédo abri-lo. Estivamos morrendo de amor por
Armida, Herminia, Clorinda; quimeras extremamente agradaveis se perderiam se estas
princesas fossem reduzidas a simples emblemas.™®

N&o custa agora novamente atravessar 0 tempo de Quevedo, cruzar pelos
manuscritos das Obras do diabinho da méao furada para chegarmos até as maravilhas
criadas pela imaginacdo de Cazotte, ja no final do seculo XVIII. As valiosas
observacdes citadas acima surgiram por ocasido da segunda edicdo de O diabo
enamorado, na qual o escritor francés sentiu-se na obrigacdo de esclarecer a seus
leitores sobre as supostas incongruéncias encontradas em sua novela fantastica. Walpole
fez algo parecido apds o sucesso de O castelo de Otranto. “O modo favoravel com que
esta pequena obra foi recebida pelo publico exige que o autor dé algumas explicacdes
sobre sua composicdo”, prefaciou um dos inventores do romance goético.*** O criador da
literatura fantastica ndo ficou atrds quanto ao nivel de consciéncia de seu trabalho
inovador. Confessou que realizava algo que fugia ao convencional. Como deixou claro
no seu epilogo para a segunda edicdo, escreveu-o pretendendo ampliar a significacdo
das figuras, desfazendo o resultado muito explicativo das alegorias, dos emblemas. Com
isto ajudou a criar as oscilagdes perceptivas que hoje chamamos de fantasmagoria.'*?

Um dos truques que possibilitaram Cazotte a diluir o contorno do emblema pode
ser observado justamente no modo como inseriu 0s sonhos em sua narrativa. Porque, ao
contrério do estabelecimento de um sistema fechado, auto-suficiente no interior da
trama, o escritor francés assimilou as sequiéncias oniricas de forma orgénica, explorando
todo o potencial disjuntivo que a permanéncia simultanea das dimensdes real/ilusorio
criava literariamente. Além desta maestria em justapor dois regimes perceptivos para
fundamentar a t&o decantada “hesitagéo”, as imagens e narrativas liberadas pelo escritor
francés aproximaram-se da linguagem noturna de um modo que nenhuma alegoria

setecentista jamais conseguiu. E aqui talvez resida toda a originalidade e eficiéncia da

130 CAZOTTE, op. cit., p. 108.

131 WALPOLE, Horace. O castelo de Otranto. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1996, p. 19.

320 rompimento com o discurso alegérico pode ser considerado o fator preponderante na criacdo da
atmosfera de um sublime tipicamente romantico, como definiu Edmund Burke no mesmo século em que
O diabo enamorado foi escrito. Para o teérico inglés, todas as privacdes — sejam do significado ( luz sem
origem, som sem sentido ) — motivam a emergéncia do terror na arte, emoc¢do muito testada pelos
romances goéticos e fantasticos do periodo. Os mistérios teologicos e as alegorias sem “explicacdo”
também arruinam a pretensdo dos emblemas, atirando-as no vdrtice de um eu abismado com as
profundezas do mundo. WEISKEL, Thomas. O sublime romantico — estudos sobre a estrutura e
psicologia da transcendéncia. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p.49.
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atmosfera fantastica criada na leitura de O diabo enamorado. Ao invés de organizar
previamente os simbolos num esquema literario, houve a preocupacdo com o fenémeno
tal qual o percebido no momento em que os olhos se fechavam e o sono emergia com
todo o seu aparato de ilusionismo. **

Esta atengdo para com a realidade do fenémeno onirico, sua linguagem instavel
e eliptica, fizera com que Cazotte transcrevesse no final da vida algumas imagens
diretamente de suas noites mal dormidas. Em Meu sonho da noite de sdbado para
domingo de antes de Sdo Jodo(1791), resgatou do fundo da sua consciéncia adormecida
0S recursos que o tornaram famoso como ficcionista. Pelo destemor e frieza com que
copiou seus pesadelos, deduz-se que esta capacidade deve lhe ter sido bastante Util na
construcdo de suas narrativas magicas. Aquilo que o autor de O diabo Enamorado
colocou diante dos olhos de seus leitores, e diante dos proprios, em nada lembrava a
série de visbes ordenadas de modo a fruirem tal qual em uma avenida espagosa, ampla o
suficiente para que as fantasias ficassem a mostra e o desfile a contento. Nem a
cronologia — “eu estava num cafarnaum, havia muito tempo, e sem perceber” —; nem o
espaco — “ndo sei que razdo me faz passar por um instante deste para outro
compartimento” —; nem a figura — “a chapa caida a cem passos de mim veio rolando(...);
dela surgiu um espirito com a forma de um passaro” — , mantiveram a fixidez necessaria
para a expressdo de uma moralidade. Em determinado momento, acompanhando o0s
passos de um capeldo, a seqliéncia cuja acdo primou pela incompletude aprimorou ainda

mais o0s estranhamentos de uma reacdo insolita, desviante:

vi que meus dois pés de sapatos estavam achinelados; eu estava querendo parar e por 0s
pés em algum lugar para erguer uma parte do meu calgcado, quando um homem gordo
veio atacar-me no meio de um grande patio cheio de gente; pus a mao na testa dele, e 0
prendi em nome da Santissima Trindade e de Jesus, sob cuja protegdo o coloquei.'**

Muitos leitores perceberam nas estranhas imagens realizadas por Cazotte mais

do que simples transcri¢cbes de uma atencdo entregue aos proprios devaneios. Tentaram

133 Antes da publicagio de seu livro, pensadores franceses como Denis Diderot tentavam enquadrar os
sonhos sob uma perspectiva menos obscura. Num verbete da Enciclopédia, destacou que “os sonhos nos
ocupam durante o0 sono e, quando um sonho vem a nés, emergimos de uma espécie de total letargia a que
o0 sono profundo nos havia levado e percebemos uma seqiiéncia de imagens que sdo mais ou menos bem
definidas, dependendo da intensidade do sonho; essa é a concepgdo popular do sonho. Sé podemos
considerar que estamos sonhando quando temos a consciéncia dessas imagens, quando elas se fixam em
nossa memoria e somos capazes de dizer que tivemos este ou aquele sonho, ou pelo menos que estivemos
sonhando”. ALVAREZ, A. Noite — a vida noturna, a linguagem da noite, o sono e os sonhos. Séo Paulo:
Companhia das letras, 1995, p.96.

134 CAZOTTE, op. cit., pp. 148-155.
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interpreta-lo @ maneira emblematica, encontrando em suas figuras as visagens de
acontecimentos futuros, profecias, adivinhacdes do terror que o préprio escritor seria
vitima. Gerard de Nerval, em uma pequena e magistral biografia do inventor do
fantéstico literario, resgataria um trecho de seu romance de cavalaria, Ollivier, no qual a
presenca de cabecgas rolando como esferas, caindo em buracos, amontoando-se sobre
arquibancadas e bocejando ininterruptamente pareciam prenunciar as guilhotinas de
1793, auge da degola revolucionaria. A aura profética também se potencializou pelo
fato do escritor haver mantido relagbes com martinistas e rosacruzes nos Gltimos anos

de sua vida.™*®

Mas as inquietagdes particulares com relacdo ao inefavel somaram no
sentido de criar um dos pdlos atrativos de uma mente oscilante, ao invés de solucionar
totalmente a melancolia de um mundo agndstico, perjuro, que os iluministas tanto

estimulavam em suas obras e de que Cazotte também fora tributéario:

Des fantbmes, des chimeres, des centaures, des griffons, des dragons, des ogres, des
cyclopes, des hippogriffes, des loups-garous, des gobelins, des furies, des lamies,
enfants monstrueux a qui I’imagination, le délire poétique, la fantaisie, I’oisiveté, la
superstition, la fourberie, la faiblesse, I’ignorance et la crainte ont donné naissance.™*®

Como demonstrava o trecho transcrito do prefacio de Ollivier, a transformacao
do sobrenatural em alucinacdo constava como um dos objetivos estilisticos e tematicos
do autor francés. Guardadas as propensdes ao sobrenatural, realmente presentes no
imaginario de todas as épocas, a tonica que acabou sobressaindo na leitura relacionou-se
com o lugar pioneiro ocupado por sua obra, um lugar a partir do qual novas formas e
abordagens do mundo interior encontrariam um modelo ficcional. A preocupacdo de
Cazotte com a linguagem dos sonhos deve ser vista como mais um elemento
colaborador desta mudanca sentida mesmo por pensadores um pouco anteriores a ele e
compartilhada com intensidade pelos romancistas géticos da segunda metade do século
XVIII. A lenda de que os autores que seriam alinhados a esta vertente literaria — como
Horace Walpole, Charles Robert Maturin, Anne Radcliffe — cumpriam uma dieta na
qual carne putrida, drogas orientais e livros macabros serviam para que o estdbmago e a

mente ficassem fermentados, gerando um sono inspirador dos mais terriveis pesadelos

135 0 Martinismo foi um sistema mistico-filoséfico desenvolvido por Marinez Pasqualis que, além de
defender ser 0 homem capaz de, somente com a sua propria vontade, modificar os fenémenos naturais,
acreditava que através da contemplacédo das idéias podia-se chegar a nocédo perfeita da esséncia universal
e ao dominio dos espiritos. CAZOTTE, op. cit., p. 121.

13 CASTEX, Pierre-Georges. Le conte fantastique en France — de Nordier & Maupassant. Paris: Librairie
José Corti, 1987, p. 28.
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como inspiracéo para futuras criages literérias, s colaborou no sentido de mostrar uma

fixacdo geracional para com os produtos da fantasia. Segundo A.A. Alvarez:

para 0s neoclassicos, o objeto apropriado do estudo da humanidade pode ter sido o
homem, mas o homem apenas em seu papel de animal social. O que ocorria no mundo
privado ou no mundo dos sonhos ndo estava na agenda das artes. No final do século
XVIII, contudo, ocorreu uma mudanga. A partir do momento em que 0s romanticos
deram as costas a sociedade bem-educada e restabeleceram o eu privado no centro do
mundo, os sonhos deixaram de ser curiosidades perturbadoras na periferia da literatura e
se tornaram um tema importante. 137

Em colaboracéo a sua tese, o critico literario inglés resgatou 0 nome de Samuel
Taylor Coleridge, para cuja obra os sonhos foram uma recorrente fonte de inspiracéo. O
poeta e ensaista romantico mantinha ao lado da cama cadernos dentro dos quais deixava
o0s registros de suas inquietacdes noturnas. Para ele, 0 mundo onirico correspondia a
“uma linguagem de imagens e sensacgdes, cujos varios dialetos sdo muito menos
diferentes entre si do que as vérias linguas diurnas das nacdes”. ** Um de seus poemas
mais conhecidos, Kubla Khan, produziu-se apds um sono induzido pelo laudano, o que
gerou uma obra de estrutura tdo ténue e imagens téo fluidas a ponto de se aproximarem,
segundo muitos criticos, mais da musica que da literatura. Nele, a arquitetura de um
palacio oriental erigiu-se pelo murmurio de &aguas subterraneas, de fragmentos
iluminados nos intersticios de uma imersdo profunda no imaginario onirico. O proprio
poeta escreveu que durante o torpor viu os desenhos mentais surgirem na sua frente
como coisas, sem que isto demandasse qualquer esfor¢co de consciéncia. Contudo, ap6s
acordar, antes que pusesse toda a visdo em forma de estrofe, uma visita inesperada
fizera com que seu castelo evaporasse, e s6 um poema inconcluso restasse diante de

seus olhos.

37 ALVAREZ, op.cit., p. 169.

138 Interessante lembrar que, além de poesia, Coleridge deixou como legado algumas reflexdes sobre o
funcionamento do processo imaginativo. Em sua Biographia Literaria, divide em trés as vias de formacao
de associagBes e decomposi¢des de imagens internas possibilitadas pela imaginacdo: a primaria, como
uma identificacdo da mente com a natureza; a secundaria, como a dissipacao e recriacdo da realidade; e a
fantasia, qualidade nata, similar a memdria, responsavel pela escolha das analogias possiveis”.
COLERIDGE, Samuel Taylor. Poemas e excertos de Biographia Literaria/Selecdo Paulo Vizioli. S&o
Paulo: Nova Alexandria, 1995, p. 149. Wolfgan Iser destaca o poeta, critico e filésofo inglés como um
dos que redimiu a potencialidade criadora da fantasia, resgatando um trecho de de sua Biographia que
também vale ser citado aqui. Segundo Coleridge, a imaginacdo, “enquanto é fixada numa Unica imagem,
ela se torna entendimento; mas enquanto ndo é fixada e oscila entre as imagens, sem se prender
permanentemente em nenhuma delas, é imaginacdo(...) As maiores realizacdes poéticas se encontram
onde a imaginacéo é evocada, ndo para produzir uma determinada forma, mas sim uma agitacéo forte da
mente, a medida que ainda oferece o que € repelido e cria de novo o que é outra vez rejeitado”. ISER,
Wolfgang. O ficticio e o imaginario — perspectivas de uma antropologia literaria. Rio de Janeiro: Eduerj,
1996, p.229.
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A importancia dos autores romanticos para a definicdo da atmosfera onirica ndo
pode ser minimizada e, mais adiante, outros exemplos colaborardo ainda mais para
mensura-la em um sentido positivo. S6 que A.Alvarez enganou-se ao dar ao
romantismo a primazia noturna; esqueceu de experiéncias imediatamente anteriores ao
movimento e ndo recuou a memaria no sentido de perceber que as quimeras imiscuem-
se com as origens da propria literatura. Nao é uma simples coincidéncia ter o mais
antigo fragmento ficcional em prosa, datado do século 1l a.C., o titulo de O sonho de
Nectanebo.’**A poesia inglesa mesmo, em cujas antologias os versos de Coleridge tém
lugar cativo, nasceu do relato de um sonho: “Sim, quero contar o melhor dos sonhos,
que tive a meia noite, quando aqueles capazes de voz dormiam em seus leitos”,
comecava a elegia anglo-Saxd, escrita no século X, chamada A viséo da cruz. Quimeras
muito conforme a figuragéo alegdrica citadas tantas vezes aqui. *°

Mikhail Bakhtin, em seu estudo sobre a poética de Dostoievski, quis que
determinada assimilacéo artistica dos sonhos indicasse a presenca de um género literario
de importancia fundamental para a formatacdo do romance, a satira menipéia, criada por
um dos discipulos de Socrates, Antistenes, no século 1V antes de cristo. O tedrico russo
notou ja nesta época uma mudancga na abordagem onirica, de consequéncias frutiferas
para a expressdo de dimensbes que escapavam a unidade do herdi épico, integro,

contrario a légica contrapontistica de um homem cindido pela queda.

Aqui o sonho é introduzido precisamente como possibilidade de outra vida totalmente
diferente, organizada segundo leis diferentes daquelas da vida comum (as vezes
diretamente como “mundo as avessas™). A vida vista em sonho afasta a vida comum,
obriga a entendé-la e avalia-la de maneira nova (& luz de outra possibilidade
vislumbrada). E em sonho o homem se torna outro, descobre em si novas
potencialidades (piores e melhores), é experimentado e verificado pelo sonho. '

De igual importancia para a formatagdo literaria dos sonhos, os documentos

narrativos tais como hagiografias, autobiografias e especulacdes filosoficas medievais,

39Da histéria completa de O sonho de Nectanebo conhece-se, conforme Jacyntho Lins Brandao, “apenas
um curto fragmento que narra o sonho profético de Nectanebo, em que o deus da guerra reclama junto a
Isis a falta de empenho do rei em terminar seu templo. Despertando, o farad informa-se sobre o
andamento das obras e fica sabendo que falta apenas a inscri¢do em hierdglifos. Ordena entdo ao melhor
cinzelador que a faca, adiantando-lhe uma alta soma de dinheiro como pagamento”. O fragmento termina
no momento em que o artifice, ao caminho do trabalho, encontra uma bela moc¢a nas ruas do Egito.
BRANDAO, op. cit., pp. 166-167.

19peca andnima dos primoérdios da literatura inglesa, A visdo da cruz conta a histéria de um sonho
magico, onde uma arvore dourada conversa com o sonhador, revelando-lhe ser aquela cortada para se
esculpir a cruz em que cristo sofreu seu martirio. BORGES, op.cit., pp.424-427.

141 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2005, p.148.
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por sua tentativa de criacdo de um sistema de classificacdo e interpretacdo onirica,
ocuparam um lugar nada desprezivel do ponto de vista de uma cronologia “pneumo-
fantasmaldgica”, conforme o indicado por Giorgio Agambem. **? Jean-Claude Schmitt
observou o aumento do material iconografico sobre o tema entre os séculos XI e XII,
porém diferenciou seu tratamento daquele inaugurado por Direr, em 1525, numa
delicada aquarela na qual registrou o desenho de um dilavio, produto de um pesadelo
que hoje pode ser considerado o primeiro “auto-retrato onirico” do Ocidente. Sem
delegé-los as forgcas do Além, simplesmente assinando e datando a figura, o gravurista
assumia-a como algo nascido das entranhas de um “Eu” adormecido. Para o estudioso
francés, as descricdes medievais relataram a descoberta pelo sonhador de uma espécie
de sublimacédo cristd, algo que se distanciava de experimentagfes artisticas cuja pratica
dava-se em um contexto de autonomia — ou pelo menos de sua possibilidade ontoldgica
— do sujeito.

A afirmacdo mais sondavel deste arquivamento de imagens sondmbulas diz
respeito aos diferentes modos e aos recursos — literarios, tecnologicos, cientificos — nos
quais o sonhado ganhou vida e, diante das realidades materiais e ontoldgicas oferecidas
pelo tempo, expressdes literarias consequlientes. Pois 0s romanticos prosseguiram com a
tarefa de transubstanciar os sonhos em formas artisticas dignificantes da imaginacao
humana, acrescentando novas camadas semanticas ao registro de tantas menipéias. Com
eles as imagens nascidas no dormir passaram a obedecer a uma logica interna propria, o
irracional passou a se manifestar na intengdo encoberta de criar uma linguagem
simbdlica, ou seja, a verdade onirica deixou de subsistir exclusivamente no intersticio
magico entre 0 momento do sono e a sua confirmacdo no futuro, deixou de significar
unicamente uma realidade outra para se imiscuir na prépria experiéncia real do

individuo.

O observador do coracdo humano deve se precaver muito de toda tendéncia a
transportar-se pelo sonho a um mundo ideal; deve se esforcar em penetrar cada vez mais
profundamente ndo em um mundo ideal sendo em seu proprio mundo real. '*

142 “Na Idade Média, o sonho (sominium e, mais freqilentemente, somnia, no plural) é definido como a
visdo (ele participa da categoria mais vasta das visiones) de um individuo entregue ao sono (somnus). A
literatura narrativa distingue cuidadosamente o sonho de outras manifestacfes sobrenaturais, como as
visdes ou aparicbes “recebidas” por pessoas acordadas, e muitas vezes o sonho é explicitamente
designado como tal (in somnis) ou entdo consta na narrativa que o visionario despertou (expergefactus)
logo apés a visdo, de onde se pode concluir que ela foi um sonho”. SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das
imagens — ensaios sobre a cultura visual na ldade Média. S&o Paulo: Edusc, 2007, p.304.

13 BEGUIN, Albert. El alma romantica y el suefio. México: Fonde de cultura econdmico, 1996, p. 49.
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Assim definiu Karl Philipp Moritz, filésofo e romancista que vivenciou essas
transformacdes na Alemanha, ao dissertar sobre a melhor forma de buscar e encontrar o
sentido das imagens oniricas. Mais tarde, este mergulho nas profundezas do ser daria
ensejo ndo somente a descoberta de uma linguagem, mas, como aponta Béguin, de uma

estética baseada na comunicacéo dos sonhos:

Menos instintivo, possuidor de um conhecimento relativamente claro de seus préprios
gestos, o romantico assiste ao nascimento do poema, ao advento da imagem, e
contempla com sua mirada como sobem o0s materiais desde a sombra até a plena luz da
manifestacdo da forma. Trata-se de imitar o processo dos sonhos, é justamente porque
tem consciéncia das afinidades entre este processo e o da imaginacdo criadora. O
emprego que o poeta romantico faz do sonho(...)distingue-se por isso do emprego que
faziam outros poetas, para quem os sonhos ndo passavam de um artificio técnico, ou um
simples ornamento da obra. E é explicavel porque os romanticos sdo considerados os
primeiros a eshbocarem uma estética do sonho. **

Junto aos esforcos da teoria do conhecimento em estabelecer os principios de
funcionamento da mente, nasceu a perplexidade com as imagens rebeldes aos esquemas
diurnos, irrupcdes inquietantes que dispensavam a atencdo dos sentidos sobre o mundo.
Dos legados filos6ficos mais significativos do inicio do periodo moderno, nenhum
deixou de apontar as zonas de sombra como dominios da falsidade, do erréneo,
territdrio a margem de um corpo receptivo as impressdes da natureza. De uma certa
forma, até hoje o cérebro frustra todo o potencial de nossa curiosidade. Entretanto,
nenhum intelectual ficara incélume, tal qual Santo Agostinho em sua época ficou, ao
defender que as coisas sO existem verdadeiramente no momento em que se pde a vista
nelas, “pois 0 que os olhos véem ndo se chama falso, mesmo se ndo tiverem uma
aparéncia de verdade”.!*® Hoje, ninguém defenderia o estabelecimento de uma
“verdade” objetiva fora do sujeito sem atrair para si 0s ataques mais furiosos.

Os fil6sofos da aurora do pensamento moderno ndo foram menos taxativos em
defender o primado da realidade sobre a falsidade e deram muito pouca atencdo aos

sonhos, ainda que tenham indicado com maior detalhamento os esquemas sensitivos da

144 BEGUIN, op.cit., p. 199.

%5 No capitulo V de seus soliléquios, Santo Agostinho, ao responder & pergunta “o que é a verdade”,
aponta uma pedra diante de seus olhos e afirma que s6 sera verdade o que se apresenta diretamente aos
sentidos. “Assim, ndo haverd pedras nas profundezas da terra, tampouco, em outro lugar no qual ndo
possas Vé-las. Seria uma pedra somente quando pudesse vé-la, e deixaria de ser quando nos retiramos e
mais ninguém a percebe. Imagine nossos moéveis com as portas fechadas, por mais coisas que neles
tenhamos guardado, ao ndo ver as coisas, elas ndo existiriam. (...) O mesmo acontece com o intimo de
todos 0s corpos, nos quais nossa percepcao sensivel ndo consegue adentrar, e assim concluiremos de
forma ldgica que todas estas coisas ndo tém existéncia e ndo sdo verdades”. SANTO AGOSTINHO.
Soliloquios. S&o Paulo: Editora Escala, 2006, p. 79.
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imagem. Descarte, Locke°

e Leibniz preocupavam-se com a cognicéo detendo-se com
grande simpatia na superficie das idéias claras, e procurando descartar com certa reserva
moral as incongruéncias de reflexos obscuros, enviesados nas curvas do discurso. *’
Subjazia no animo da filosofia 0 mesmo que no da estética, entdo se definindo em
tortuosas reflexdes cujos resultados terminavam por contrapor os valores miméticos e 0s
imaginativos para refrear as incongruéncias do discurso. A postura “classica” negava ao
irracional qualquer capacidade de articulacdo interna, coordenada por mecanismos
associativos ja sobejamente apontados na memoria, no entendimento, nos quais muitas
vezes a permanéncia das figuras na mente apds a impressdo, sua autonomia associativa
diante do mundo exterior, constituia-se em uma area de mistério insondavel.

No século XVIII, a relacdo negativa com o ficticio iria mudar sensivelmente.
Cazotte contribuiu para que o irracional ganhasse as articulagbes de um discurso,
posicionava-se no limiar de uma transformacéo irreversivel que se projetou para além
do Setecentos e, impulsionada por uma imaginacao elevada a matriz criadora, rumaria
deixando as margens do tempo livros com intensas sugestfes fantasmagoricas. Claro
estd que toda a geracdo de escritores e filésofos da qual o autor de O diabo enamorado
fazia parte articulou novas formas sem comprometer seriamente a heranga classica.
Assim, Etienne de Condillac, escritor do influente livro O tratado das sensagdes,
mesmo se esfor¢cando em dar vida a sua estatua humana, valorizando a dor e o prazer no
aprendizado das operacdes do espirito, considerou o0 sonho como “associacdes tdo
estranhas e tdo contrarias a verdade somente porque as idéias que restabeleceria a ordem
estdo interceptadas”. **® ContradicSes também notadas em intelectuais como Jeremy
Bentham, que pioneiramente afirmou a realidade apreendida como linguagem (“De

nada, portanto, que tem lugar ou se passa em nossas mentes podemos falar ou pensar

146 “H4 na verdade, casos de percepgdo enquanto dormimos e retemos a lembranca destes pensamentos.
Mas quédo extravagantes e incoerentes sdo, na maior parte, e qudo pouco de acordo com a perfeicdo e a
ordem proprias de um ser racional, sabem-no muito bem todos os que estdo familiarizados com os
sonhos. Neste ponto, gostaria que me dissessem se a alma, quando pensa deste modo por conta propria e,
por assim dizer, separada do corpo, actua ou ndo menos racionalmente do que quando unida a ele. Se os
seus pensamentos separados S80 menos racionais, entdo essas pessoas serdo forgadas a afirmar que a alma
deve ao corpo a perfei¢do do pensar racional; ndo sendo assim, € assombroso que 0s nossos sonhos sejam
tdo frivolos e irracionais, e que a alma ndo retenha nenhum dos seus mais racionais soliléquios e
meditacBes”. LOCKE, John. Ensaio sobre o entendimento humano (Vol. 1) Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1999, pp. 120-121.

17 “Uma idéia clara é aquela que é percebida pelo espirito tal como &, de forma plena e evidente, quando
recebe de um objeto exterior, que opera adequadamente sobre um 6rgdo apto para ele”. LEIBNIZ, G.W.
Nuevos ensayos sobre el entendimiento humano. Madrid, Alianza Editorial, 1992, p. 291.

148 CONDILLAC, Etienne. Tratado das sensacdes. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1993, p. 155.
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sendo com fic¢do”)."* Na Alemanha de final de século XVIII, Karl Philipp Moritz ao
tempo em que se aproximava de um classicismo weimariano em seus escritos sobre
estética, abria caminho ao éxtase, ao sonho e a ironia de um Novalis e de um Jean Paul
em suas obras ficcionais.

Este tipo de contradicdo também pode ser encontrado na obra e na vida de
Cazotte, certamente, mas, em se pesando 0s elementos que o prendiam a um
convencionalismo classico com as inquieta¢fes surgidas na superacdo das alegorias
tornam-se evidentes a superioridade de forcas centripetas que arrastaram sua escritura
na direcéo de figuras e narrativas menos modelares. As imagens cunhadas pela pena do
francés fugiam constantemente aos conceitos, as formas pré-fixadas, cada vez que se
penetrava mais no universo de extremos desencadeado no pacto de Alvaro Maravillas
com o dembnio que deu titulo ao romance. A melancolia e a descrenca dadas
inicialmente na apresentacdo da personagem prepararam 0S mecanismos de uma mente
pulsante, que vomitava e engolia nacos de realidade, projetando visdes ou produzindo
lapsos em meio a luz ja mortica das idéias claras.

Cazotte escreveu no limiar de um sublime sombrio™°, para o qual as imagens
obscuras, confusas, incertas, colaboraram no sentido de “suspender o curso das leis da
razdo previsora e devolver-nos a bela confusdo da fantasia, ao caos originario da
natureza humana”, como diria Schlegel vinte cinco anos depois da publicacdo de O
diabo enamorado. 'Mas quais foram os procedimentos estilisticos e formais que
tornaram esta pequena obra do final do século XVIII um espécime tdo raro, capaz de
evocar em sua leitura toda uma linhagem de romances, que somente bem mais tarde

seriam denominados “fantasticos”?

19 0 filésofo inglés, da geracdo um pouco anterior a de Coleridge, investigou o funcionamento de sua
mente insone na tentativa de reverter as irracionalidades desencadeadas pelo medo. No sonho descrito por
ele muitos anos depois , a presenca macabra de um duende e um deménio resultaram numa consciéncia e
num esforgo de superar o terror infantil. As duas presengas macabras permaneceram diante dele durante
muito tempo, por mais que tentasse apaga-las da memoria, fazendo com que as ficgdes da fantasia
demandassem uma grande forca de espirito e sé fossem banidas apds densos apartes do juizo. Neste
sentido, sua visdo de linguagem possuia a necessaria intermediagdo da racionalidade para se manifestar:
“Ainda ndo encobertos em palavras ou descobertos por elas, os pensamentos sdo apenas sonhos: como as
nuvens no céu, deslizam por um instante na mente humana para depois desvanecerem no proximo. Sem
esses signos fixos que sdo passiveis de lastreamento, nada que ja foi chamado de ‘arte’ ou ‘ciéncia’
poderia ter ganho existéncia(...) Sem linguagem, os homens ndo seriam s incapazes de se comunicar
mutuamente acerca de seus pensamentos, mas, em compara¢do com o que de fato possuem, o estoque de
idéias se igualaria a um nada”. ISER, op. cit. p. 154.

10 BURKE, Of the Sublime and Beautiful, apud WEISKEL, Thomas. O sublime romantico — estudos
sobre a estrutura e psicologia da transcendéncia. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p. 34.

131 | IMA, Luiz Costa. Controle do imaginario — razdo e imaginacdo nos tempos modernos. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989, p.101.
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* k% %

Como ja ficou dito em outra oportunidade, O diabo enamorado inicia-se em um
bar, em meio a balblrdia de soldados aproveitando um dia de folga. A parte da
discussdo sobre as veracidades da cabala, Alvares Maravillas sentiu-se atraido pelo
igual alheamento de um homem mais velho, pertencente ao grupo, que fumava
calmamente o seu cachimbo a revelia do assunto esotérico. Entabularam uma conversa
na qual o capitdo teve a oportunidade de demonstrar o seu cinismo cético e o outro, a
sua crenca em um mundo espiritual, passivel de ser controlado através dos mistérios da
religido natural. Seduzido pela possibilidade de dominar os elementos em proveito
proprio, acabou levado por Soberano — assim se chamava o estranho — e mais dois
discipulos as ruinas de Portici. Tudo ocorrera muito rapidamente. De uma hora para
outra o melancdlico, descrente, até entdo avesso ao sobrenatural, colocou-se em meio a
um circulo tracado no chéo, sob a ogiva do antigo prédio, e invocou a presenca do demo
com todo o fervor.

Ap0s escravizar o diabo com a forca de um espirito destemido, transformando a
gigantesca cabeca de camelo do Coisa-ruim num manso e estabanado cdozinho cocker
spaniel, Alvaro Maravillas ordenou que a sombria ruina, local do pacto, ficasse pronta
para um banquete dos mais agradaveis. Queria oferecé-lo aos trés homens que o tinham
abandonado no local ermo e o esperavam do lado de fora. Suas ordens foram executadas

com mais prontiddo que uma mutacéo de Opera:

As paredes da abdbada, antes negras, Umidas, cobertas de musgo, iam adquirindo um
tom suave, formas agradaveis; era um saldo de méarmore jaspeado. A arquitetura
apresentava um arco de abObada sustentado por colunas. Oito candelabros de cristal,
com trés velas cada um, derramavam uma luz viva, distribuida com uniformidade. **

O intervalo entre o reflexo de sua mente desejante e a impassibilidade do
mundo real praticamente deixou de existir. As imagens pensadas por Alvaro Maravillas
atravessavam o espago imaginario para compor a propria materialidade do real por arte
de um diabo diligente, pronto a dar forma aos pedidos do amo com a maior perfeicédo e
rapidez possiveis. Para servi-lo melhor, a cadelinha nomeada de Biondetta voltou como
um pajem — Biondetto — e, depois da refeicdo, como uma harpista de renome
internacional. Estas oscilacdes da personagem diabolica foram transpostas para o

mundo do capitdo espanhol, pois a criatura — novamente em forma de pajem -

152 CAZOTTE, op. cit., p. 28.
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acompanhou-o até sua residéncia napolitana. Apos dispensar o seu camareiro, ficaram a
s0s nos aposentos do militar. A tensdo erdtica aumentou no momento em que o servical
confessou a ignominia de quedar sozinho no quarto de um homem, insinuando uma
natureza feminina travestida e iniciando uma cena patética na qual se jogava aos pés de
guem tdo violentamente o (a) cativara, obrigando-a (0) a quebrar as regras do decoro. *3

Assim, mesmo 0 sexo do diabo deslizou sobre uma superficie fugidia, fluida
como a imagem dos sonhos, cujas formas se adquiriam pela convocacao do desejado. O
maligno deslocava-se pela pressdo das irrupcbes do desejo incontido, aderindo a
substancia animada por uma mente sonambulica. Assim, todo o descrito padecia de falta
de precisdo, dando ensejo a uma escritura anamorfica, deixando indefinidos os desenhos
do mal pela propria qualidade obliqua da mirada. Apo0s revelar a feminilidade
escondida, Maravillas veria o pajem despir-se silhuetado pela gaze da cortina e, ja

deitado na cama, queimou-se internamente por sua beleza, a ponto de cair do leito.

Parecia que o retrato do pajem estava pregado no baldaquino e nas quatro colunas; sé a
ele eu via. Esforcava-me em véo para ligar aquele ser deslumbrante a idéia do fantasma
horrendo que vira; a primeira aparicao servia para realcar o encanto da Gltima. >

Exemplos deste olhar obliquo e dissimulado encontraram-se em VAarios
momentos do romance. Na estadia em uma albergue de Veneza, localizado na Praca S&o
Marco, Biondetta, em libré de gala, postada atrds da mesa servida (“Eu nao precisava
me virar para vé-1a”, disse o espanhol), ficou refletida em trés espelhos distribuidos pela
sala de refeicdo; em outro momento, tocou piano voltada para a porta, deixando-se
observar através do buraco da fechadura ( “Vejo Biondetta sentada diante de seu
clavecino, com o0s bracos cruzados, com a atitude de alguém que medita
profundamente”). O olhar que Cazotte construiu para sua personagem primou pelo
desvio. A imagem do demoOnio surgia na maioria das vezes pela impressdo de uma
mirada indireta, pois tanto Alvaro Maravillas como seu escravo elementar evitavam um
posicionamento frontal que os revelassem plenamente um pra o outro. > Artificios

semelhantes ja constituiam uma pratica comum nas artes plasticas desde o

153 |dem, pp.35-36.

5% Ibidem, p.37.

155 Segundo Todorov: “significativamente, toda a aparicdo de um elemento sobrenatural é acompanhada
pela introdugédo paralela de um elemento pertencente do olhar. S&o em particular os éculos e o espelho
que permitem penetrar no universo maravilhoso (...) Seria entdo mais justo dizer que em Hoffmann ndo é
o olhar em si mesmo que se acha ligado ao mundo maravilhoso, mas aqueles simbolos do olhar indireto,
falseado, subvertido, que sdo os 6culos e o espelho”. TODOROV, op. cit., p. 130.
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Renascimento e, como deixou claro Stoichita em interessante estudo sobre a invencao
do quadro, espelhos, portas e janelas serviam ndo somente para reproduzir e emoldurar
a realidade, como para incidir sobre a face escorregadia da representagdo. **® A poesia
maneirista e barroca soube formalizar estas questfes com perfeicdo, reproduzindo no
interior de estruturas breves e densas as cisOes apresentadas por uma cultura visual
madura em antiteses, palindromos e agudas metaforas que distorciam as aparéncias do
“real”.

Tal como ocorreu com as figuras, Cazotte introduziu alguns destes recursos com
acerto relativo, isto se mantivermos ao lado obras posteriores escritas por Hoffmann,
Poe e, no Brasil, por Alvares de Azevedo, nas quais se constituiram estruturas
discursivas e figuras de linguagem totalmente integradas aos recursos de uma dinamica
fatasmagorica — 0 que sera mostrado com mais rigor oportunamente. Confrontado com
seus contemporéaneos, por outro lado, o autor de O diabo enamorado realizou
verdadeiras faganhas narrativas ao abrir zonas de esquecimento e oxigenar com elas as
sombras viventes no limiar da percep¢do. O inventor do fantastico saiu-se bem
especialmente na colocacdo das elipses espacio-temporais. Os lapsos distribuidos em
determinados momentos da trama foram preenchidos com a substancia dos sonhos,
abrindo a possibilidade de um espaco sobreposto ao andamento da escritura, sem
interrompé-la, um local neutro para a intercessdo dos muitos planos presentes na

apreensdo da realidade imediata.

N&o foi inatil minha tentativa, o sono se apoderou de meus sentidos, e ofereceu 0s mais
agradaveis sonhos, os mais proprios para aliviar minha alma das idéias apavorantes e
bizarras que a tinham fatigado. Ali&s, ele foi bem longo, e mais tarde, refletindo um dia
sobre minhas aventuras, minha mée achou que esse entorpecimento ndo havia sido
natural. IlESr;fim, quando acordei, estava as margens do canal onde se embarca para ir a
Veneza.

As ficgbes em prosa antigas ndo desconheciam o fantasma e se podem encontrar
com facilidade nestas obras trechos em que as irrupgdes oniricas tomavam de assalto a
narrativa, substituindo no brusco dormitar objetos reais por simulacros sombrios,
enfeiticados. Em O asno de Ouro, escrito no século 11 d.C. pelo autor latino Apuleio, a
engenharia dos sonhos realizou labirintos etéreos dos quais as personagens sO saiam

para, ao acordar, enredarem-se ainda mais nos caminhos que levavam a magia e ao

8 STOICHITA, op. cit., p.200.
T CAZOTTE, op. cit., p. 43.
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ocaso.™® Ele, como a maioria dos autores do género até os dias de hoje, privilegiou os
ambientes fechados e o ribombar da meia noite para convocar fantasmas aterrorizantes.
Assim, numa estalagem a beira de estrada, Aristbmenes — um dos coadjuvantes da trama
—, sugestionado pela historia de perdi¢do de seu amigo Sdcrates, que largara uma vida
estavel para se entregar aos amores de uma temivel feiticeira, deitou em seu catre depois
de experimentar os ferrolhos e instalar a cama contra as batentes sem minimizar os

terrores de sicubos madrugadores:

O medo me manteve desperto algum tempo, no comeco. Depois, la pela terceira vigilia,

fechei um pouco os olhos. Mal dormira, quando, bruscamente, com um repeldo forte
demais para ser atribuido a ladrdes, a porta se abriu, ou antes, foi projetada para frente,
as dobradicas quebradas e arrancadas do pino.**®

Aristdmenes viu entdo duas mulheres — uma sustentando uma lampada e a outra
uma espada — imolarem o seu amigo, sangrando-o e lhe retirando as visceras para em
seguida preencher as feridas abertas com esponjas do mar. No alvorecer do dia seguinte,
sabendo que seria incriminado pelo brutal assassinato, tentou escapar da estalagem sem
sucesso, s Ihe restando a dramética saida do suicidio, também abortada antes do tempo.
Arrebentando a corda de seu pescocgo, caira em cima de Sdcrates, rolando no chdo com
0 corpo inerme e descobrindo a ilusdo de que fora vitima: o amigo vivia, para sua
surpresa. Tudo néo passara de um pesadelo. Banhados pelo sol da manhd, a caminho da
cidade, ainda olhava desconfiado para a satde fisica do companheiro dizendo:

Médicos dignos de fé pretendem, com razdo, que um estdbmago estufado de comida e
bebida faz sonhar coisas tragicas e ameacadoras. Pois foi isso. Bebi mais do que seria
razoével. Passei uma noite terrivel, que me trouxe imagens de espanto e de horror.*®

Claro que esta razoavel visdo sobre os efeitos nocivos da indigestdo duraria
somente o tempo de SAcrates, ao se debrucar em uma fonte para saciar a sede, derramar
as visceras na dgua e cair morto, oco de si, entregando ao maravilhoso o que lhe era de

direito. Tais epilogos sinistros encerravam impreterivelmente todas as histérias

18 APULEIO. O asno de ouro. Sdo Paulo: Cultrix, s/d.
9 1dem, p. 23.
180 |hidem., p. 27.
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mediadas pela incbmoda presenca de apari¢fes oniricas, cujas acdes extrapolavam os
limites do sonho para encerrar-se na vida diurna em O asno de ouro.*®

Observando 0 modo com que Cazotte tratou suas imagens oniricas, supde-se que
o francés trabalhava no ponto de convergéncia de uma cultura material bem mais
opulenta, escrevia cercado por objetos Oticos que garantiam, desde o fim do século
XVII, a desintegracdo da perspectiva antropocéntrica e a criacdo de lacunas propicias a
manifestacdo de um outro visivel, segundo Milner, suscetivel de suportar as mensagens
de um mundo pulsional, ou pré-humano, ou trans-humano, que estava na base do
fantastico.’® Nota-se que as pulsdes sobrenaturais persistiam na manutencdo da
perspectiva fantasmagorica, entretanto, as bases de um desvendamento técnico do olhar
e da mente — a criacdo tanto de esquemas perceptivos, como de uma tecnologia capaz de
mimetiza-los — possibilitou a recriagdo dos fantasmas a partir de um esquema aberto,
transitivo, de um cérebro atuante. “E esta a criatura, dizia comigo mesmo, que eu
tomava por um fantasma colorido, um acumulo de vapores brilhantes reunidos

unicamente para impressionar meus sentidos?”, ¢

perguntava Maravillas diante da
aparicdo, como que materializada na efervescéncia da imaginacdo dominante,
inflamada, capaz de deformar ou simplesmente conclamar os elementos na formatura de

uma imagem de matriz interior:

As discussoes filosoficas do seculo XVIII, de Locke em diante, foram em grande parte
centradas sobre os problemas da percepcdo empirica e do conhecimento da mente, a
imaginacdo e a fantasia, sobre a subjetividade do nosso sentido de espaco e de tempo.
Esses sdo freqlientemente os temas proprios da literatura fantastica, que, as vezes,
demonstra, nas suas proprias estruturas narrativas e nos procedimentos formais que usa,
uma evidente preferéncia pelas questdes epistemolégicas. '*

Por motivos ébvios, a literatura fantastica processou questdes que em outros
géneros atualizaram-se ou cristalizaram-se de modo a amenizar as regras de uma mente
espacada além dos limites da realidade imediata. Sob uma visdo mais ampla e menos
segmentada, o que se chama hoje de fantastico compde um capitulo da histéria do

81 Em outro trecho, Apuleio colocou na boca de uma personagem ancid as seguintes palavras com
relagdo aos sonhos: “Mocinha, animo, e ndo te deixes apavorar pelos vdos fingimentos de um sonho. As
imagens que 0 sono nos traz, quando o dia chega passam por mentirosas, e até acontece que as visfes da
noite tenham efeito contrario do que nos apresentam. Assim, chorar, ser espancado, ou entdo ser
degolado, pressagia lucros e bons proveitos. Ao passo que rir, encher a panca de quitutes e de doces, ou
saborear o prazer do amor, significa que a tristeza, a doenga, e mil outras desgracas estdo para vir.
Demais, eu poderei te distrair com lindas histérias e contos de gente velha”. Idem., p.83.

182 MILNER, Max. La fantasmagorie. Paris: Puf écriture, 1982, p. 12.

163 CAZOTTE, op. cit., p.63.

164 CESARINI, op. cit., p. 95.
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romance no qual experiéncias advindas de profundos questionamentos sobre o papel da
imagem na composicao literaria radicalizaram-se no intuito de serem vislumbrados em
todo esplendor e crueldade. A sobreposicao da retérica com a teoria do conhecimento
realizada na Franca pela Escola de Port-Royal no século XVII, juntamente com as
teorias estéticas valorativa da ordem tanto da natureza quanto das formas deliberadas
pela razdo, iria culminar com a proposta de dissolucdo completa da realidade no sujeito
defendida pelos romanticos. Pois se filésofos tais como Shaftesbury valorizavam um
ideal de beleza muito diverso do caos intempestivo de um Novalis, a insisténcia com

que se debrucou sobre as “formas que formam” '¢°

, matéria misteriosa dentro da qual se
iluminava o desenho, deixou pistas cujas interpretac6es futuras se aliariam ao horror de
um sublime inenarravel, de uma mente avivada pelo movimento de vertigem e pela
deformacéo da sentimentalidade exaltada.

Por uma série de elementos ja enumerados, Cazotte mais colaborou para
corromper a suposta ordem da natureza cognitiva.  Acontecimentos de suma
importancia para o desvelamento da narrativa — como a adiada hora em que Maravillas
cede aos apelos de Biondetta, supostamente entregando-se a uma noite de amor com 0
Dito Cujo — mergulharam em zonas de sombra; personagens surgiram e desapareceram
tragados por insondaveis fendbmenos perceptivos, sem proferirem palavra. Pode-se
questionar a consciéncia de Cazotte com relacdo ao trabalho de edicdo textual cujo
desnivelamento nos encaixes, ou 0 entra e sai de personagens, pareceu explorar muitas
vezes estas imprecisdes de sonho, ja que o efeito esteve passivel de ser atingido por vias
de um desleixo na urdidura do proprio desenvolvimento do romance. O escritor francés
atropelou situacdes para se concentrar a0 maximo no nucleo principal da trama, nédo
titubeava em abandonar e acrescentar personagens e situacGes, mesmo se isto
produzisse algum estopim fugaz para novas reviravoltas na relagio de Alvaro com seu
diabo amoroso. Entretanto, fantasmaticamente, as lacunas provenientes de um produto
literdrio ainda experimentando certas convencfes espacio-temporais ndo aprofundadas
pelo classicismo tornaram a peca mais intrigante. As arritmias pouco agradaveis a uma
leitura escorreita pulverizaram as convencdes que entdo prevaleciam na logica interna

dos géneros.

165 segundo Schafesbury “aquilo que confecciona a prépria mente contém em si mesmo todas as belezas
que sdo por ela confeccionadas, e é, em conseqliéncia, principio, nascente e fonte de toda a beleza”.
PIMENTA, Pedro Paulo Garrido. A linguagem das formas — natureza e arte em Shaftesbury. Sdo Paulo:
Alameda, 2007, p. 45.
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Se voltarmos as Obras do diabinho da méo furada e observarmos a historia
com um olhar menos obsessivo pela busca de conceitos muito transparentes, podemos
até encontrar figuras com certo grau de obliquidade fantasméatica. Como na fic¢do de
Apuleio, a cena onirica se deu numa hospedagem a beira da estrada e envolveu também
a presenca de uma mulher sedutora no meio da noite, proximo a terceira vigilia. Angela
Pedrosa, rustica e bela servical do lugar, encantou-se por Peralta apds perceber que
trazia junto de si uma pequena fortuna em moedas de ouro e, pelo assédio direto, deu
ensejo ao diabinho de provocar a libido do companheiro, chamando a atencéo para os
dotes nada despreziveis da mocga. O soldado desertor, no entanto, resistiu bravamente as
investidas da mulher, dispensando-a em proveito da ceia trazida com tanto apreco até
seus aposentos. Magoada pelo desprezo com que o rapaz tratou seus dotes e enfeites, ela

entrou no seu quarto e, na penumbra, foi vitima da seguinte ilusdo fonica:

Ja tinha Peralta passado um breve sono, e seria perto das onze horas da noite, quando,
depois de todos recolhidos, Angela se deitou na cama, lutando com o sentimento de
desprezo de Peralta, julgando por grande ofensa de sua gentileza, que mais a molestava
que a magoa da perda pecuniéria. Estando Angela na cama, inquieta desta considerag&o
que lhe tirava o sono, depois de apagada a luz ouviu uma voz que lhe dizia, muito de
manso: “Dormes, Angela?”.1%

A vo0z sussurrante, erroneamente interpretada como a do dono da estalagem,
afirmou-se como de Peralta, cujos apelos de renovadas sevicias arrastaram Angela uma
vez mais aos aposentos do desertor. Novamente, a mulher passou uma cena
constrangedora ao lado do soldado que, surpreso ao encontra-la nua sobre sua cama,
rejeitou-a, tendo a fineza de escutar o motivo pelo qual acabara debaixo de seus
cobertores as altas horas da noite. Descoberta a ilusdo sonora, concluiu que nem ele e
nem ela eram culpados do incidente, “porque sem duvida foi travessura de meu
companheiro, que € um grande magico e se faz invisivel cada vez que quer”. Os dois
acabaram vitimas das artimanhas do pequeno diabo.

Nos desvaos de quartos escuros e na mente de uma mulher remoendo a magoa
noturna, perpassou o breve vulto de um fantasma, fazendo com que a cena, por toda
sufocante privacidade e economia de seus meios de expressao, lograsse tangenciar 0s
espacos de criacdo da figura evanescente. Em nenhum outro momento do livro o autor

chegara tdo proximo da fantasmagoria quanto neste lugubre quartinho de empregada.

168 SILVA, Diabinho da mao furada, pp. 106-107.
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Peralta olhou o seu diabo sem que as inquietacbes de um olhar indireto
comprometessem a realidade exterior, assim como ndo deixou que as dimensdes
oniricas permanecessem em aberto apds o brusco despertar dos sonhos. Devido a este
tratamento, o diabo obteve uma concretude que o distanciou das projegdes interiores.
Estancavam-se rapidamente as passagens que permitiriam as criaturas do sono se
misturarem indistintamente com as da vigilia.

E claro que a ficcdo portuguesa, se levarmos a sério a indicacdo de seu autor, foi
escrita quase cinglienta anos antes da publicacdo de O diabo enamorado, e cinglenta
anos no século XVIII passavam bem mais lentamente que nos dias de hoje. No entanto,
as bases do romance moderno ja vinham se atualizando no periodo e, lendo ficgdes
escritas nos primeiros lustros do setecentos, como Coronel Jack, de Daniel Defoe,
veremos 0 quanto a alegoria portuguesa resistia aos novos modos de tratar a imagem e
de organiza-las na medida de um pensamento entregue aos mecanismos de individuacao
do sujeito.’®” Nocdes que autores luso-brasileiros do porte de Nuno Marques Pereira —
contemporaneo do judeu —, ao escrever o Compéndio Narrativo do Peregrino da
América, experimentaram com certa desconfianca, e s6 aproveitaram o estilo de fabulas

e comédias para um melhor convencimento dos entediados as coisas do espirito.

Com grande razdo nos ha Deus de pedir conta das palavras ociosas, por serem causa de
tantas almas se perderem. E por isso, discretamente, disse um contemplativo que o que
I& livros espirituais, paga dizimo a Deus; e o0 que |é os profanos, paga o ter¢o ao
diabo.'%®

Com palavras piedosas, Nuno Marques revelava pela voz do peregrino e do
sabio senhor de terras brasileiro — personagens de seu didlogo moral — o melhor
caminho para atingir a salvacdo da alma. Um cristdo que prezasse o destino desta téo
valiosa e imortal heranga divina se afastasse dos livros profanos, de mulheres tentadoras
e das riquezas deste mundo, de preferéncia tornando-se um esmoler em perpétua luta
contra a luxdria dos tropicos, para o qual o maior prazer consistisse em ver seus dotes
resplandecerem nos altares e servirem de vestimentas aos mais necessitados. Matias
Aires no mesmo periodo realizaria um libelo contra a vaidade dos homens e uma

exortacdo semelhante a do autor de O Peregrino: que 0s homens aceitassem 0s

7 DEFOE, Daniel. Coronel Jack. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1982.
168 JUNQUEIRA, Celina(org.)Moralistas do século XVIII. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade
Catdlica, 1979, p. 21.
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designios muitas vezes obscuros dados por um Deus e um Soberano inquestionaveis. **°
Conselho seguido também pelo escritor de Obras do diabinho da mao furada, em cujo
prologo justificou sua jocosidade como um nobre tempero para o acolhimento moral de
sua fabula, “faze o sinal da cruz primeiro que leias, para que o mal fuja de ti e 0 bem te
persuada”, e, ao final das andancgas de sua personagem, enfunou-0 no convento de
Xabregas, fazendo-o doar sua pequena fortuna adquirida por artes do diabo a ordem
religiosa, adquirindo um lugar e um héabito nos quais se protegeu, finalmente, dos vaos
artificios do mundo.

Nos romances ilustrativos do individualismo, tais atitudes casticas gerariam um
fino riso de ironia protestante. O menino abandonado nas ruas de Londres, protétipo das
personagens de Dickens — o livro Capitdes de Areia, de Jorge Amado parece cita-lo
inclusive no titulo de seu romance —, o Capitdo Jack, obedecia a uma ética totalmente
adversa da que seguiu o soldado Peralta, enredado nos dilemas estdico-cristdos face a
emergéncia do homo aeconomicus. Alguns estudos ja& mostraram com bastante
propriedade este aspecto que perpassou os romances de Defoe — especialmente em
Robinson Crusoé'™® — e as aventuras do menor londrino ofereceram a construcéo
paulatina de uma fortuna que, se ndo foi adquirida através dos melhores meios, obteve
sublimac&o na melhor das intengbes por parte da protagonista, que chegou a ser dono de
amplas porcdes de terras na América do Norte em fungédo de seu tino comercial.

Alvaro Maravillas, mesmo resistindo durante todo o romance em aceitar 0s
favores do diabo, acabou se juntando aos mitos do individualismo no momento em que
se deitou na cama com seu delicioso demonio ao invés de se tornar um penitente, como
seu primo lusitano. Seus escrupulos com relagdo as dadivas demoniacas — recebera
inclusive dinheiro das maos de satanas para alimentar seu vicio no jogo — torturavam-no

por um momento, embora a culpa consequente das improbidades morais contituia-se

169 “N3o sucede assim nos beneficios que os soberanos fazem; quem os recebe, sempre 0s reconhece;
porque a mesma vaidade que nos faz ser ingratos para com os mais homens é a que nos faz ser
agradecidos para com os principes; e com razdo, porque nestes o favor sempre é puro, e generoso, em
lugar que nos mais homens sempre é infeccionado de algum género de interesse: nos principes 0s
beneficios nascem de liberdade, nos mais homens procedem de premeditacéo, e esta fundada comumente
na satisfacdo do que ja devem, ou esperam dever; de sorte que nos principes os beneficios é grandeza; nos
demais homens é comércio”. AIRES, Mathias. Reflexdo sobre a vaidade dos homens. Sdo Paulo: Editora
Escala, 2006, p. 47.

170 Ao estudo de lan Wattz, Mitos do individualismo moderno, juntam-se estudos como o de Luiz Carlos
Villalta onde diz que “os defensores da idéia de que o romance moderno comeca com a obra de Defoe
associam a modernidade as ‘tendéncias da classe burguesa e mercantil saida da Revolucéo inglesa’, isto é,
tomam o romance como um género burgués. VILLALTA, Luiz Carlos. Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe: da sua circulagcdo no mundo luso-brasileiro ao seu dialogo com o devir histérico. “I Seminario
Brasileiro sobre Livro e Histéria Editorial. Rio de Janeiro — Casa de Rui Barbosa, 8 a 11 de novembro de
2004,
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numa forca menor do que o deslumbramento carnal pela pulsacdo da vida. A entrega de
seu corpo e de sua alma ao fluxo do desejo pareceu abrir seus caminhos até a salvacao,
fazendo com que liberasse as forcas negativas que entdo o obsedavam.

Alguns aspectos mais sutis também colaboraram para criar a aura secular
presente no romance de Cazotte. Estranhamente, apesar da importancia do diabo para as
irrupcdes de culpa e desejo do protagonista, Deus, um dos polos naturais tanto para a
percepcdo do mal como para a restituicdo do equilibrio interno da personagem
pactuante, encontrava-se totalmente fora das malhas ficcionais e das intengdes do
escritor francés. Esta falta de uma polaridade, de uma entidade sobrenatural reflexiva do
bem, obrigou o romancista a fixa-la na propria consciéncia de Alvaro Maravillas, e a
exasperacdo advinda de uma mente entregue a um mundo sem a apaziguadora presenca
divina fez-se sentir em cada paragrafo da historia.

Para que a personagem ndo ruisse nas porgdes trevosas de seu ser sem a
possibilidade de redencdo e que os inquietantes rasgos de uma interioridade radical
impedissem o vislumbre de uma ética transcendente ao individuo, Cazotte deu voz a
consciéncia de Alvaro Maravillas através da boca de sua mae.'’* Ela surgiu em varios
momentos da narrativa, em forma de sonhos e lembrangas, para adverti-lo da infamia
que estava prestes a cometer, da aberracdo de uma unido carnal desafiadora aos limites
impostos pela natureza — e foi ai, neste ponto, que a entidade maléfica de Cazotte
perdeu a concretude para indicar os procedimentos de uma estética do sublime
romantico, que alguns estudiosos consideraram o sucedaneo de um mundo sem Deus.
Pois Biondetta, em muitos momentos da trama, comportou-se menos como a
personificagdo do mal absoluto do que como uma forca elementar, mediante a qual o
homem acederia e dominaria apercebendo-se de que 0 mesmo principio organizacional
de suas formas abismais reproduzia-se na inacessibilidade dos processos cognitivos.

Assim, tudo o que em Obras do diabinho da mé&o furada representava
estabilidade, seja no nivel da confeccdo das figuras, seja no andamento da narrativa para
uma segura redencdo final, em O diabo enamorado ruira nas incertezas de um homem

caido nas armadilhas da propria profundidade. Cazotte ainda tentou devolver as pressas

™ Em um destes momentos, Alvaro cai num profundo abatimento e dorme. Entdo imaginou ver a sua
mé&e em sonho e levou-a até as ruinas de Portici, lugar no qual realizou o pacto diabdlico: “nédo, meu filho,
dizia-me, ndo vamos para |4 ndo, vocé esta correndo perigo”, avisava a mulher. Em seguida, o narrador
completava: “ao entrarmos num desfiladeiro estreito, onde eu ia penetrando com seguranca, de repente,
uma mao me empurra num precipicio; reconhego-a, ¢ a méao de Biondetta. Eu ia caindo, outra mdo me
segura, e me encontro nos bracos de minha mée. Acordo, ainda ofegante de pavor. Doce mae! Exclamei,
a senhora ndo me abandona mesmo em sonho”. CAZOTTE, op. cit., p.62.
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ao seu romance algo de estavel, mas o recurso utilizado para dar algum sentido a
experiéncia fantastica de seu protagonista demonstrou o quanto distava das elaboracgdes
estéticas e ideoldgicas encontradas pelo autor da ficcdo portuguesa. Pois se Peralta
curou suas feridas espirituais pelas méos de um sacerdote, entregando sua vida e fortuna
a uma ordem religiosa, Maravillas ao final da trajetoria teve a alma enferma, se néo
curada, revelada aos leitores do livro pelo intermédio de um médico de Salamanca.

O discurso proferido pelo homem de ciéncia encerrou 0 romance de maneira
abrupta e definitiva, o que tornou o desenlace artificioso inclusive para os leitores da
época. O médico falou em um bloco extenso apds escutar toda a incrivel historia do
rapaz vitima das ilusdes demoniacas e simplesmente encerrou a trama de O diabo
enamorado. Na voz pausada e ininterrupta do veneravel doutor, o escritor francés
depositou todas as esperangas de uma peca apaziguante, uma resolucgdo conciliadora a
todos os gostos. Entretanto, acabou oferecendo um fragmento em que transparecia a
prépria dubiedade do autor com relacdo aos recursos que deram vida a suas personagens
e criaram a atmosfera inquietante de sua narrativa.

Cazotte viveu a época na qual a psiquiatria, e todas as suas consequéncias
clinicas e médicas, ganhava férum de ciéncia. Igualmente vivenciou experiéncias
hibridas no trato com as enfermidades da alma, tais como o mesmerismo, no qual se
dava grande crédito ao intercurso de forcas cosmicas sobre a saude humana. Por isto, 0
doutor de Salamanca acreditava em espiritos malignos e responsabilizou a imprudéncia

do herdeiro dos Maravillas por sua presenca obsedante.

Depois de havé-lo deslumbrado tanto quanto o senhor quis, forcado a mostrar-se em
toda a sua deformidade, obedece como o escravo que premedita a revolta; ndo lhe quer
deixar nenhuma idéia razoavel e clara, mesclando o grotesco ao terrivel, o pueril de seus
carac0is luminosos a descoberta apavorante de sua horrivel cabega, enfim, a mentira a
verdade, o repouso a vigilia; de tal modo que o senhor, com o espirito confuso, ndo
distinguia nada, e possa julgar a visdo que o impressionou menos um efeito da malicia
dele que um sonho ocasionado pelos vapores de seu cérebro: mas ele isolou
cuidadosamente a idéia daquele fantasma agradavel da qual se utilizou por muito tempo
para desencaminhé-lo; ele a trara de volta se o senhor permitir.”

A hibridez das fontes de Cazotte garantiu a hesitacdo da forma de O diabo
enamorado. Diluiu os contornos da alegoria, certamente, s6 que o decoro neo-classico
sempre se manteve presente para que acomodasse 0 recuo de suas crengas mais

avancadas. Neste sentido, o discurso proferido pelo médico guardava uma sutil critica

12 CAZOTTE, op.cit, pp. 105-106.
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do préprio autor ao romance, género hibrido, carnavalesco, que mesclava o “grotesco ao
terrivel”, “a mentira a verdade”, “o repouso a vigilia”, uma velada condenagdo aos
artificios nos quais se deleitou para criar 0 processo em que a propria histéria de
Maravillas tomou forma. Postura conservadora e aristocratica diante das razuras que
impulsionaram o género, tornando-o um dos formatos narrativos mais importantes da
idade moderna.

Para encerrar este longo percurso no qual as figuras de obras tdo diversas e
anacrénicas como as do diabinho da mao furada e O diabo enamorado foram
confrontadas exaustivamente em suas diferencas, ndo custa resgatar o destino comum a
estes dois homens de letras responsaveis pelos respectivos escritos. O cuidado em nédo
ofender a susceptibilidade de seus contemporaneos de pouco serviu para impedir o fim
tragico de suas vidas. Ambos morreram em praca publica: um queimado pela
Inquisicéo, o outro, decapitado pelos jacobinos. A Franga conseguira ainda assim deixar
um legado de imagens fantasmagoricas e o Brasil teria de esperar até o século XIX para

conquistar, enfim, o dominio de seus préprios fantasmas.

2.5- Fantasmagorias vistas da proa

Chegou 0 momento de voltarmos até Magalhdes para sondar os reconditos de sua
consciéncia através de um documento precario, pois apesar de escrito na forma de um
diario de viagem, remetendo a sua travessia oceénica ocorrida em 1834, a Carta ao meu
amigo C.B. Monteiro so foi publicada no final do século XIX. Sua leitura adquirira
algum crédito caso se desconsidere a possibilidade de que, durante os trinta anos a
espera de publicacéo, o entdo Visconde do Araguaia ndo tenha acrescentado ou retirado
algumas frases para destacar certa visagem profética de sua juventude. Enfim, em suas
palavras inaugurais sobressaiu um conhecimento bastante maduro da situacéo literaria
do seu pais e uma expectativa particular acalentada de transforma-la mediante
procedimentos nem de todo claros ainda para ele, mas em cujo horizonte certa rejei¢do a
comunicabilidade alegérica promoveu esperangas de figuras menos fechadas e mais
condizentes com a fantasmagoria. Existiu um trecho, ja destacado no final do primeiro
capitulo, em que se tratou de forma direta destes termos tdo caros a poética romantica,
ansiosa por superar a visdo incomoda de naiades, tritdes e outros seres da cultura greco-

romana de sobre os elementos da paisagem natural.
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A tonica de suas breves consideragGes sobre o estado das artes nacionais primou
pelo apoio constante de uma palavra, ou melhor, um conceito, de extremo poder

aliciante para as imaginacdes mais alumbradas: “maravilhoso”!"

, um termo cuja
capacidade de articulagdo com o mundo criativo desviou-o de sua fungéo adjetiva para
que obtivesse a autonomia de um substantivo de grande poder de sintese. Em alguns
momentos da carta o poeta brasileiro retornou a ele para que suas pretensoes literarias,
mesmo titubeantes, adquirissem algum brilho conforme se movimentavam no espaco

projetado alhures:

Talvez te pareca que este juizo sobre a Mitologia vem aqui encaixado a martelo; pois te
enganas; vem muito a prop6sito; porque nisso penso, por causa do maravilhoso do meu
futuro poema, que é uma das dificuldades com que luto, e sabe Deus como me sairei
dela.'™

Importante ater-se alguns paragrafos neste ponto extremamente sugestivo da
fantasmagoria, haja vista a importancia do “maravilhoso” para o processo de
desenvolvimento de uma cultura visual, conforme a prépria etimologia da palavra indica
— mirabilia, mirar. O termo também apoiou algumas reflexdes tedricas sobre a literatura
fantéstica, género extremamente sugestivo para varios tipos de aparicdes.'” Por todas as
afinidades desta abordagem literaria com a forma fantasmagérica, a insisténcia com que
Gongcalves de Magalhdes empregou a palavra para indicar suas impulsdes na direcdo de
um novo modelo de poesia apontou um tratamento mais envolvente, translucido, as
narrativas entdo sujeitas a uma linearidade discursiva, caso estas caissem sob a sua pena

sedenta por modernizacdo. Para chegar a uma denominacdo mais clara do tipo de

1 0 maravilhoso tem uma ressonancia especialmente afetiva para a literatura latino-americana,
sobretudo apds a presenca de autores contemporaneos como Gabiel Garcia Marques e Alejo Carpentier,
que resgataram o termo para obras contextualizadas em uma cultura e paisagem especificas. Segundo
Karl Erik Schollhamer, “na interpreacdo de Carpentier, o conceito de realismo magico recebeu a traducao
de real maravilhoso, que se perpetuaria na histéria literaria latino-americana. O real maravilhoso era
formulado por Carpentier, programaticamente, como parte de um projeto literario dos escritores latino-
americanos, que visava mobiliza-los em torno da articulagdo de uma autenticidade cultural do continente,
redescoberta e resgatada apds século de colonizacgdo. A literatura do real maravilhoso dependia, segundo
Carpentier, do resgate de uma linguagem viva na realidade latino-americana, que ndo se confundia com o
castelhano académico, pois sempre trazia as marcas das linguas autdctones, das expressfes artisticas
hibridas, da religiosidade sincrética, das lendas, da culinaria e de todas as outras fontes de uma memdria
popular tidas como genuinas”. SCHOLLHAMER, Karl Erik. Além do visivel — o olhar da literatura. Rio
de Janeiro: 7Letras, 2007, p. 128.

174 AMORA, op. cit., p.80.

5 Dentro das gradaces estilisticas até o fantastico puro, Todorov destacou tanto o fantastico
maravilhoso, que segundo ele era o que mais correspondia a comunicacéo do género, como o maravilhoso
puro, perdido num mundo onde as manifestacfes sobrenaturais integravam-se prosaicamente no cotidiano
das criaturas, sem causar nenhum tipo de sobressalto. TODOROV, Tzvetan. Introducdo a literature
fantastica. S&o Paulo: Perspectiva, 2004, pp. 58-63.
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maravilhamento desejado, o escritor brasileiro poderia simplesmente ler com atencdo as
licbes poéticas ou as obras profundamente comprometidas com as composicoes
estéticas e teodricas dinamizadoras dos sentidos formais romanticos. Por certo, ao se
sentar para escrever a carta ao seu amigo C.B.Monteiro, ele ja tinha entrado em contato
com muitos destes livros ainda no Brasil, em lingua francesa, sugestionando com as
novidades prometidas sua criatividade em boté&o.

A primeira destas referéncias bibliograficas importantes para entender o sentido
do “maravilhoso” buscado por Magalhes fora uma obra publicada por um francés,
Ferdinand Denis, que entre os anos de 1816 e 1819 esteve no Brasil trabalhando como
secretario do governo de seu pais, dando-lhe a oportunidade de colher alguns dados para
a publicacdo de trés livros logo apds seu retorno a capital francesa: Le Brésil ou
histoire, moeurs et coutumes des habitants de ce royaume (1822), Scenes de la nature
sous les tropiques et leur influence sur la poésie suivies de Camdes et José indio (1824)
e Résumé de I’histoire littéraire du Portugal suivi du résumé de I’histoire littéraire du
Brésil (1826).1° Este ultimo conteve conselhos e estimulos valiosos aos brasileiros
recém-ingressos num pais independente e capazes de erigir obras dignificantes de sua
natureza exuberante, donativos espirituais da grandeza americana. Em diversos
momentos recorreu ao termo “maravilhoso”, aplicando-o tanto na apreciagédo de uma
cultura indigena notadvel como na contemplacdo das florestas monumentais, da
movimentacdo das cidades, inspiradoras dos cantos mais condoidos de uma pitoresca

brasileira:

Assim, o0 viajante constantemente vé formaram-se nas cidades ou nos campos grupos
para ouvir um reconto maravilhoso, um canto melancélico, uma histéria das regides
longinquas; nas margens dos rios, nas florestas, nas cidades, vé-se essa necessidade de
satisfazer a imaginacdo. O repouso do brasileiro ndo é jamais o repouso de uma
completa indoléncia: ele canta, ou os acordes de uma viola acompanham os devaneios
de sua meditacdo; e mesmo que caia no repouso, sem que a reflexdo entre em acéo,
talvez ele contemple o que a natureza prodigalizou de riqueza a sua volta.'”’

Outro livro fundamental para a paulatina epifania do novo maravilhoso na
consciéncia juvenil do brasileiro fora O génio do Cristianismo, de Chateaubriand,
também um escritor francés de grande entrada na corte pré-romantica. Bem provavel

que sua obra maestra tenha sido apresentada a ele por Monte Alverne, que em Varios

176 BAREL, Ana Beatriz Demarchi. Um romantismo a oeste — modelo francés, identidade nacional. Sdo
Paulo: Fapesp/Annablume, 2002.
7 AMORA, op. cit., p. 61.
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momentos de sua oratoria demonstrou admiracdo pelo contetdo cheio de esplendor
natural legado pelo intelectual convertido ao catolicismo, para o qual o panorama
gigantesco da natureza produzia uma corrente espiritual irresistivel as almas nem de
todo corrompidas pelo empirismo revolucionério. No capitulo intitulado de Existence de
Dieu prouvée par les merveilles de la nature, as potencialidades do movimento dos
planetas e as terriveis manifestacfes de cataclismas em induzir as mais variadas
emocBes no coracdo humano garantiu-lhes um estatuto de contemplacdo estética de

consequéncias duradouras sobre a paisagem romantica:

On porrait dire que I’homme est la pensée manifestée de Dieu, et que I’univers est son
imagination rendue sensible. Ceux qui ont admis la beauté de la nature comme preuve
d’une intelligence supérieure auraient di faire remarquer une chose qui agrandit
prodigieusement la sphére des merveilles: c’est que le mouvement et le repos, les
ténebles et la lumiére, les saisons, le marche des astres, qui varient les décorations du
monde, ne sont pourtant successifs qu’em apparence, et sont permanents em réalité.'’

Se Magalhdes ndo havia confessado o completo entendimento do que seria o
novo maravilhoso fora porque seus planos de externa-lo numa forma acabada de escrita
esperavam um assentamento de idéias ja refletidas internamente. Muitas vezes, durante
as aleatdrias observacdes tidas conforme avancava em direcdo a Paris, mostrou a ciéncia
do sentido literdrio que procurava, algo mais palpavel do que ténues miragens
provocadas pela ingestdo de agua salobra fizera acreditar. Da proa do navio Dois
Eduardos, ele vislumbrava sua péatria devolvida a seus olhos pelas maos do estrangeiro.
Um reflexo doado com intencdo de saltar o contorno do fantasma. Muitos estudiosos
observaram com severidade esta subserviéncia do lider romantico as sugestdes
européias, e o julgamento péstumo de seus futuros trabalhos frisou sua incapacidade de
criar 0 novo. Mas as maravilhas as quais 0s proprios romanticos europeus com tanto
zelo se especializavam em expressar, de uma certa forma, ja estavam contidas na
bagagem cultural trazida humildemente por ele desde seu atrasado pais. Pela imagem
rebatida através do espelho europeu produziu-se mais um sentido de pertencimento do
que uma vontade cega de reproduzir modelos até entdo estranhos a cultura de origem,
pois uma das caracteristicas do romantismo francés consistira numa exaltacdo do
medievo para a notacdo de novas formas literarias, engendradas por uma sensibilidade
catélico-cristd, na qual qual os poetas brasileiros transitavam, por motivos ébvios, com

naturalidade.

%8 CHATEAUBRIAND. Le génie du christianisme. Paris: Librairie Hachette, 1906, p. 100.
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A Franca para a qual Magalhées dirigia-se vivia um periodo de redefini¢des no
pacto econémico-social, com uma burguesia cada vez mais emergente acotovelando-se
por espaco junto tanto a aristocracia remanescente da revolugcdo jacobina quanto aos
saudosos bonapartistas inconfessados, um pais em busca de uma heraldica capaz de
unificar os simbolos representativos das vérias classes numa Unica bandeira. Desde o
inicio da Restauracdo, em 1815, com o reestabelicimento da dinastia dos Bourbons,
ficou evidente a exaustdo da politica expansionista do periodo napolednico e da filosofia
empirica, materialista, signataria dos desvarios sem refreio moral da época do terror.'”
Luis XVIII retornou do exilio trazendo para os franceses um célido sentimento de déja
VU ao restabelecer as pompas e 0s costumes do antigo regime, concedendo algumas
vantagens constitucionais a seus siditos.*® “La couronne d’épine et la lance et
I’éponge”, definiu Vigny de forma epigraméatica em um dos versos de seu poema
Paris.'® Assim, neste ambiente de retorno ao status aristocratico, o catolicismo
reencontrou ao lado do trono um cadinho espiritual para restabelecer seu poder a partir
de uma doutrinacdo mais respeitosa com as diferencas religiosas e mais aberta as
discussbes de ordem cientifica, unindo-se aos esforgos de metafisicos como Maine de
Biran em sua oposicdo marcada ao sensualismo radical do século anterior. “L’Eglise
meurt: renais dans cendre et la notre”,

Esta promessa de um consolo metafisico capaz de redimir o homem através de
um sentimento intimo, pacifico, de compartilhamento com o divino preconizado pelo
catolocismo novecentista, estimulou a conversédo de homens como Chateaubriand™?,

cuja guinada espiritual apés a morte da mae deu ensejo a um dos documentos literarios

179« 4 tradition catholique donnait son fondement a la tradition monarchique et a la tradition familiale.

La reaction religieuse, commencé dés I’époque napoléonienne, accentue donc le caractére contre-
révolutionnaire. L’Eglise catholique, en 1815, n’est pas seulement une force réligieuse, son clergé aspire
a retrouver I’organisation et I'influence sociale dont il avait été privé depuis vigt-cing ans”. DUBY,
Georges. Histoire de la France — des origines a nous jours. Paris: Larousse, 1995, p. 587.

180 ROUX, Mis de. La restauration. Paris: Arthéme Fayard, 1930, pp. 388-440.

181 \VIGNY, Alfred de. Poémes. Paris: Bibliothéque Lattés, 1987, p. 266.

82 \/IGNY, op. cit., p. 266.

183« »ine des principales raisons de la conversion de Chateaubriand fut, en effet, la degradation
intellectuelle du XVIII siécle qui se poursuivit en lui-méme a un rythme accéleré. La chute fut d’autant
plus ressentie que les promesses étaient plus belles; par I’exercice de la raison, les délices du coeur
sensible, I’'usage de la tolérance, I’apprentissage de la liberté, la pratique de la vertu, un nouvel art de
vivre avait été constitué sous la double garantie de la philosophie et de la littérature. Les pleurs de
I’orphelin décorent et fertilisent une conversion déja commence par le désarroi ou plutot la déroute de
I’intelligence. Mais, avant méme la mort de sa mére, il semble bien que Chateaubriand ait entrebaillé, au
moins par simple curiosité, la porte étroite. Ce livre, déja annoncé dans des lettres a Fontanes et a M. de
Baudus sous le titre Beautés Poétiques et Morales du Christianisme, a pu étre commencé dans un esprit de

recherche, s’il a été poursuivi dans une intention apologétique”. In QUENEAU,Raymond. Histoire des
literatures 111. Ménaco: Gallimard, 1958, pp. 1140-1141.
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responsaveis pela consagracao da critica e, porque ndo dizer, da poética catolica em solo
francés. No Génio do cristianismo, além das observacbes gerais quanto ao
maravilhamento dado no encontro do homem com a magnitude natural, apontado
anteriormente, o autor cuidou também do maravilhoso produzido pela estética cristd em
sua disposicao estilistica e formal, listando suas particularidades com relacdo as artes da
Antiglidade Classica. ApreciacGes com este teor deviam bulir de maneira positiva com
a imaginacdo do jovem Magalhaes, confesso admirador da oratdria sacra e frequentador
da Capela Imperial, e as davidas com relacdo a esta influéncia seriam sanadas caso se
cotejassem as palavras acabadas do francés com as elocubracdes fragmentadas do
brasileiro a caminho de Paris. No capitulo denominado Du merveilleux ou de la poésie
dans ses rapports avec les étres surnaturels, logo nos primeiros paragrafos, o influente
filésofo do inicio da Restauragdo confessou a ndo precedéncia em periodos anteriores
de uma arte que tocasse tanto a alma, que multiplicasse tanto o desenvolvimento

dramético, quanto aquela desenvolvida sobre a chancela do cristianismo :

Encore une fois, le polytheisme ne s’occupait point des vices et des vertus; il était
totalement séparé de la morale. Or, voila un c6té immense que la religion chrétienne
embrasse de plus que I’idolatrie. Voyons si, dans ce qu’on appelle le merveilleux, elle
ne le dispute point em beauté a la mythologie meme.'®

Conforme entramos no texto de Chateaubriand, os motivos que o fizeram
afirmar tdo categoricamente as especificidades do maravilhamento da arte cristd sobre a
antiga aos poucos vai adquirindo substancialidade, demonstrando um dominio tedrico
cujas resultantes afastaram o texto da doutrina para caracterizd-lo como critica.
Segundo o autor, o cristianismo trouxera para a arte uma sensibilidade pictorica
desconhecida pelos antigos, propensos a encher a paisagem com “fantasmas elegantes”,
porém inexpressivos de uma verdadeira emocao dada no encontro do olhar humano com
0 espetaculo natural.'® Neste sentido, a vocacdo da arte moderna seria a de impor um
carater emotivo as descri¢Bes, envolvendo o ambiente com os efllvios de uma alma
sensivel, capaz de traduzir o entorno em uma serie de recursos produtores do sublime.
Comparados aos faunos, satiros e ninfas animadores da poética classica, os desertos,
penhascos e florestas apresentados por si mesmos a contemplacédo solitaria trariam Deus
ao solo dos homens. Mais a frente pintou um quadro extremamente sugestivo para o

futuro maravilhoso pretendido por Magalhées:

184 CHATEAUBRIAND, op. cit., p. 261.
185 | dem, p. 263.
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Pénétrez dans ces foréts américaines aussi vieilles que le monde: quel profond silence
dans ces retraites quand les vents reposent! quelles voix inconnues quand les vents
viennent & s’élever! Etes-vous immobile, tout est muet; faites-vous un pas, tout soupire.
La nuit s’approche, les ombres s’épaississent: on entend les troupeaux de bétes sauvages
passer dans les ténébres; la terre murmure sous vos pas; quelques coups de foudre font

mugir les déserts; la forét s’agite, les arbres tombent, une fleuve inconnu coule devant

vous.

Chateaubriand também destacou em suas andlises a influéncia negativa da
expressividade alegorica para a emergéncia de uma arte genuinamente descritiva na
Antiglidade. Mesmo admitindo o valor das “alegorias morais” que, segundo ele,
transcenderiam apreciacGes temporais, sendo “bela em todas as épocas, todos 0s paises
e toda a religido”, fez grandes ressalvas quanto a utilizacdo estética das “alegorias
fisicas”, ou seja, representar os elementos naturais por personificacdes divinas — Juno,
representar o ar; Jupiter, o éter etc.'®” Para o autor francés, o objeto fisico ndo era
suscetivel nem de prazer, nem de dor, por estar sujeito ao transito comum aos acidentes,
impossibilitando sua fixacdo numa figura qualquer. Novamente conferiu ao cristianismo
a superacao do artificio engessante por valorizar a presenca divina na natureza mesma,
sem intermediacdes, respeitando sua movimentacdo livre e irrestrita como a imaginacédo
mais irrequieta.

Julgamento parecido chegara Schelling, ao buscar as especificidades da poética
moderna, relacionando-a com a antiga, em um de suas prelecbes tedricas mais
influentes. Conforme polia suas idéias nas inimeras conferéncias dadas pela Europa,
reunidas posteriormente com o nome “Filosofia da Arte”, vocabulos comuns ao
contemporaneo francés surgiam para mostrar um circuito de conceitos em torno do
maravilhoso pertinentes para o sucesso da busca de Magalhdes. Ao contrario de
Chateaubriand, o romantico alemdo reputou aos antigos um contato tdo mais intimo
com as forgas da natureza, que a nocdo de sobrenatural inexistia, segundo ele, para os
gregos. Os deuses ndo viviam de maneira “extranatural”, como entes desgarrados de um
mundo “supra-sensivel”, mas entranhavam-se na propria experiéncia cotidiana da
humanidade. Este tipo de polaridade religiosa s6 comecou a fazer sentido a partir de
uma cultura apoiada na “cisdo” absoluta da realidade fisica e espiritual, ou seja, com o
cristianismo. As maravilhas reveladas, portanto, configuraram-se no interior de um
olhar cindido entre o dado mundano percebido e sua referéncia celestial, prometida,

somente tocada por uma elevacdo do sentimento apds a queda pecaminosa:

18 CHATEAUBRIAND, op. cit., p. 264.
87 | dem, p. 262.
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O conceito do maravilhoso é, como ja observei, um ingrediente novo da epopéia
homérica, pois, embora Aristételes ja fale da epopéia homérica, este tem nele uma
significacdo totalmente outra do que a do maravilhoso moderno, isto é, em geral
somente a do extraordinario. Homero ndo tem o maravilhoso, mas s6 o natural, porque
também seus deuses sdo naturais. No maravilhoso, poesia e prosa se mostram em luta; o
maravilhoso s é tal diante da prosa e num mundo dividido. Em Homero, se se quiser,
tudo, mas, por isso mesmo, nada é maravilhoso.'®®

De maneira pertinente, Schelling aproximou etimologicamente o termo do
sentido de “milagre™®, miraculoso, de marcada ressonancia catélico-crists,
distanciando-o do “extraordinario” utilizado por Aristoteles para definir as
interferéncias dos deus ex maquina no desenvolvimento do drama antigo, com grandes
efeitos sobre o plblico.*®® Para completar sua linha de pensamento, chamou “o
maravilhoso em referéncia historica” de “a Unica matéria mitologica do cristianismo”,
difundindo-se a partir da historia de Cristo e dos apdstolos, através das legendas, das
histérias dos martires e santos e, enfim, chegando ao maravilhoso romantico
propriamente dito.*®* Dante, com suas alegorias em verso sobre o inferno, o céu e o
purgatério, estaria colocado no momento de virada para estas novas imagens,

concluidas pela prosa do romance de cavalaria:

Toda mitologia do poema de cavalaria se funda no maravilhoso, isto é, num mundo
dividido. Tal divisdo passa necessariamente para a exposi¢ao, uma vez que 0 poeta, para
fazer com que o0 maravilhoso apareca como tal, tem de estar por si naquele mundo onde
o maravilhoso aparece como maravilhoso. O poeta, portanto, que queira se tornar
verdadeiramente idéntico a sua matéria e se entregar indivisamente a ela, ndo tem outro
meio para isso sendo fazer com que o individuo, tal como ocorre em geral no mundo
moderno, também aqui surja no centro e registre o resultado de uma vida e de um
espirito em invencgdes que, quando mais elevadas sejam, tanto mais ganhem a forca de
uma mitologia.'*

188 SCHELLING, F.W.J. Filosofia da arte. So Paulo: Edusp, 2001, p. 297.

189 «0 conceito de milagre ¢ inseparavel do conceito de revelagdo. Assim como o senso grego exigia pura
e bela limitacdo em todas as direc@es, a fim de elevar todo o mundo por si a um mundo da fantasia, assim
também o senso oriental exige o ilimitado em todas as dire¢8es, 0 sobrenatural, e 0 exige inclusive numa
certa totalidade, para de lado algum ser despertado de seus sonhos supra-sensiveis. O conceito de milagre
é impossivel na mitologia grega, pois 0os proprios deuses ndo existem de maneira extranatural e
sobrenatural, ali ndo ha dois mundos, um sensivel e um supra-sensivel, mas um mundo s6”.
SCHELLING, op. cit., p. 97.

190«Nas tragédias, o maravilhoso ocupa posto importante; mas o irracional, origem do maravilhoso, é
plausivel na epopéia, porque ndo se vé o ator. Tome-se como exemplo a perseguicdo de Heitor: encenada,
seria risivel, porque os guerreiros detém-se, sem ir-lhe ao encalgo, e Aquiles Ihes faz sinal para que
permanecam assim. O maravilhoso, por seu lado, agrada; prova-o o fato de que todos o inserem em suas
narrativas, com o intuito de despertar mais interesse”. ARISTOTELES. Os pensadores. S&o Paulo: Nova
Cultural, 1999, p. 69.

11 SCHELLING, op. cit., pp. 299-230.

192 1 dem, p.230.
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Os limites de surgimento do romantismo e da literatura moderna, para 0s
proprios fundamentadores do movimento, encontravam-se em épocas mais remotas do
que aquelas estabelecidas posteriormente. Para eles, a Idade Média fora um tempo de
grandes transformagdes na morfologia literaria. Guardada certa mitificacdo com respeito
a contribuicdo do catolicismo para a revelacdo de uma poética “pds-antiga”, digamos
assim, realizada pelo romantismo aleméo e francés, o medievo, em muitos aspectos,
soube valorizar como nenhum outro periodo o significado do maravilhoso, seja
proliferando manifestacBes milagrosas sob o toque em imagens e reliquias sagradas,
seja prescrutando o espanto humano diante do livro do mundo, enigmatico, através do
qual Deus designava suas vontades inacessiveis a inteligéncia, mas nem por isso menos
notaveis ao olhar. Desde o filésofo e te6logo basco Ramoén Llul, em seu Livro das
maravilhas, o 1éxico veio sendo aplicado reiteradamente para indicar os varios matizes
de uma visualidade satisfeita com o deslumbre de fenémenos infimos e grandiosos, cuja
dindmica inatingivel mantinha-se no eixo pelo poder de uma divindade além da
compreensdo humana.*® Em variados aspectos, o maravilhamento cristdo, conforme o
apontado por Chateaubriand, também colaborou para a emergéncia de um realismo mais
secular, especialmente apds o decoro exigido pela contra-reforma, que, antes de
Magalhdes desdenhar o curso de nereidas em cérregos tropicais, j& havia proscrito a
presenca dos deuses pagdos nas obras de arte.***

Dito isto, fica mais evidente que as prefiguracdes visualizadas da popa dos Dois
Eduardos jamais dissolveriam completamente a tradigdo carregada desde os tropicos, ou
seja, Magalhdes s6 se jogou de corpo e alma em seu projeto literario por ser o

198 «Quando aqueles a quem nds chamamos de romanticos especulam sobre o romantismo, entendem a

arte que recusa 0 modelo cléassico e o substitui por uma nova idéia de poesia, quer esta remonte a Idade
Média quer ao periodo que hoje designamos por ‘Renascimento’, quer ainda aos posteriores séculos XVII
e XVIII. Que é ainda o uso que fara Hegel quando na Estética falar de arte romantica: para Hegel a arte
romantica é a arte que se desenvolve a partir do cristianismo, aquela que tem como centro ndo o mundo
dos pagdos, mas as figuras da nova religido. A principal vantagem do emprego do termo ‘romantico’ em
substituicdo de ‘moderno’ reside no fato de este ter deixado de ser um termo neutro, conotando apenas no
sentido cronolégico, para passar a exprimir, como mais adiante explicaremos, a natureza das novas
formas de arte, impedindo assim a falsa equacdo entre moderno e romantico”. D’ANGELO, Paolo.
Estética do romantismo. Lisboa: Editora Estampa, p. 47.

1% No seu trabalho sobre hagiografia medieval portuguesa, Maria Clara de Almeida Lucas mostrou que a
partir da Contra-reforma, a clpula do catolicismo cobrou dos seus artistas um engajamento numa estética
com menor apelo ao “maravilhoso”, ao fabuloso, especialmente as formas consideradas pagds. Em 1728,
o compilador de um livro sobre a biografia de santos e martires observou que “entre outras coisas com
que o0s hereges procuraram escurecer o resplendor dos santos, e a gléria da Igreja catolica, foi escurecer as
vidas de alguns gloriosos martires do senhor, misturando nelas tantas fabulas, e coisas prodigiosas que 0s
que a lessem, as tivessem por incriveis e julgassem que aqueles santos, cujas vidas liam, ndo foram santos
nem eram dignos de ser tidos por tais”. O Maravilhoso, digamos assim, preconizado pelo catolicismo a
partir do século XVI tornou a prosa mais descritiva, assim como observara Chateaubriand. LUCAS,
Maria Clara de Almeida. Hagiografia medieval portuguesa. Portugal:Biblioteca Breve, 1984.
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romantismo Europeu, em muitos pontos, uma regressao a um sentimento de
religiosidade intocado pelo iluminismo revolucionario. Em suas obras teoricas,
especialmente em suas concepgles poéticas, 0s romanticos acalentaram ideais muitas
vezes conservadores e saudosistas de um tempo onde os homens comungavam mais
diretamente com o cosmos, prescindindo dos simulacros soltos apds a expulsdo do
paraiso. Estas imagens conservadas por um ideal metafisico agradavam por seu grau de
tranquila observancia, sem as ansiedades de uma ruptura profunda com a heranca crista.
A partir de uma certa perspectiva, o sistema procurado parecia fazer eco as inquietaces
de mudanca sentidas ainda no século XVIII por intelectuais portugueses como Correia

Garcdo, que em 1757 observou que

0 poeta é senhor da matéria que trata: se a invencdo é toda sua, pode forma-la como lhe

parecer; se a pediu emprestada a algum dos antigos poetas deve, quando lhe for

possivel, reduzi-la a tdo nova figura, que pareca outra e que fique sendo sempre a
195

mesma.

O vate brasileiro procurava formas artisticas capazes de se sobreporem as
maravilhas cristds de modo a acrescentarem novas angulacdes de espreita, algo que
mantivesse 0 espanto original junto ao escrutinio menos temeroso com os recondidos do
homem e da natureza. Mesmo sendo devedor do milagre medievo, das maravilhas
visuais obtidas pelo alegorismo barroco, Magalh&es pretendia avangar sobre o estado
sem as restricbes observadas pelos filésofos e tedlogos ibéricos pré-pombalinos tais
como Benito Feijoo e Pedro Norberto de Aucourt e Padilha, por exemplo, para os quais
a ciéncia jamais responderia completamente aos inimeros mistérios enterrados no seio
da natureza. Este Gltimo, em seu Raridades da natureza e da arte — dividida pelos
quatro elementos, publicado em Lisboa em 1759, chegou a dizer que

Os naturalistas atribuindo a simpatia, ou a antipatia, os efeitos raros da natureza,
deixaram na mesma obscuridade os seus milagres, sem explicarem alguma causa destes
efeitos; porque davam este nome a tudo o que néo entendiam.**®

Para Aucourt e Padilha, as qualidades ocultas da atracdo do ferro pelo imé&, da
palha pelo alambre, semelhantes “prodigios” da natureza nunca encontrariam uma

explicacdo satisfatoria pela indagacdo dos “modernos”, por maior a vontade de superar

1% AMORA, op. cit., p. 46.
1% pADILHA, Pedro Norberto de Aucourt e. Raridades da natureza e da arte — dividida pelos quatro
elementos. Lisboa: Oficina patriarcal de Francisco Luiz Ameno, 1759, p.14.
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a ignorancia e o engenho aplicado no desvendamento dos enigmas universais. “Os
leigos como eu sO se convencem com 0s olhos, e ndo se persuadem pelos ouvidos”,
concluia o compilador de raridades portugués, satisfazendo-se com a simples
amostragem das miraculosas imposturas divinas e fechando os ouvidos para a va
filosofia dos homens.®” Seu posicionamento filoséfico aproximava-se muito das
cobrancas do padre Vieira com relagdo a uma sermonistica que ndo se contentasse com
a palavra vazia e apresentasse ao olhar dos fiéis imagens fortes e persuasivas, conforme
0 Sermdo da Sexagésima, algo que deslumbrasse tanto a imaginacdo que dispensasse
quaisquer explicagdes logicas dos fendmenos.

Colocacdo como essa jamais seria completamente endossada pelo jovem
Magalhaes, criado em um ambiente mais arejado pela positividade cientifica, sobre a
qual se depositavam as maiores esperangas. Para a primeira geragdo do romantismo
brasileiro, o espirito indagador do homem diante do milagre do mundo, ao invés de
entrar em conflito com os preceitos cristdos, aproximava-o mais da divindade, pois o
maior dom da criagdo manifestava-se no momento em que a humanidade indagava
sobre si mesma e descobria o elemento espiritual que a distinguia das outras criaturas
terrestres. O crédito pessoal nos fildsofos modernos j& havia se manifestado
literariamente antes mesmo de sua saida para o estrangeiro, possivelmente inoculado
nas aulas dadas por Monte Alverne no Seminario Sdo José. Em 1832, um dos versos de
Filosofia, poema encontrado no seu livro de estréia, apresentava 0 seguinte

guestionamento deslumbrado:

E minha alma quem sente, ela é quem pensa,

Ela da dor, e do prazer é centro;

Mas por que maravilha

Minhas fibras se abalam juntamente?

Que lei divina, ou que magia é esta?'®

Interessante notar que aqui o maravilhoso subverteu o sentido de pura
exterioridade, pura sensibilidade escopica dada pela notacdo do milagre, entranhando-se
na prépria atividade organica produtora do maravilhamento. Goncalves de Magalhaes
perscrutava a alma em busca de respostas para o entendimento do mundo, forcejando a
visualidade da fantasmagoria ao longe. Sua viagem completaria o riscado evanescente,
contribuindo para renovar a visagem a partir da qual as imagens literarias encontrariam

sua forma fantasmal, reproduzida pela presenca de um ser psicolégico, cujos

“TPADILHA, op. cit., p.14.
1% MAGALHAES, op. cit., p. 5.
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procedimentos cognitivos gerariam a estética superadora do alegorismo barroco. Em sua
Carta ao meu amigo C.B. Monteiro levantou de forma explicita suas inquietacdes com
relacdo aos fantasmas da mente, ora recorrendo a um humor juvenil, ora supreendendo-
se com o organismo sensivel que se presentificava toda a vez que se deixava atingir pela
pulsagdo do mundo. Em um momento, traduziu em versos bem humorados a viséo
desenganada de TritGes no horizonte, sonhos de personagens mitoldgicos, fingindo uma
ode forcada a Netuno, conforme a praxe de uma epopéia simpléria, logo interrompida

pelo olhar realista sobre as muitas formas da natureza:

D&-me palavras esdruxulas,
E versos bem equipaticos,
Estilo todo fosférico,
Pensamentos enigmaticos!

Mas qué! Enganou-me a vista!
Foram-se as minhas idéias!
Nao sdo Tritdes, nem Netuno,
S&o seis famosas baleias!**

Mais adiante resgataria da memdria experiéncias similares com o apuro dos
sentidos que, estimulado por outros ambientes, dera oportunidade a reflexdes sobre um
mundo volatil como o odor impermanente das esséncias. O cheiro de jasmim solto das
proximidades da Ilha de Acores inspirou fragmentos de real impacto para a constituicdo
dos fantasmas modernos, indicando um pensamento afinado com as teorias preocupadas
em estabelecer as relacOes entre sensacdo e imagem, corpo e alma, possivelmente
assimilada durante o periodo de formacdo na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro.
A caminho da ilha Graciosa, Magalhdes admirou-se com o transito de “particulas”
minusculas, que se despregavam das flores plantadas no arquipélago e se difundiam
pela atmosfera, chegando até o olfato, bulindo com sua constitui¢do sensivel:

Como essas impressdes sutilissimas, que ndo passam dos 6rgdos do sentido, e talvez os
ndo toquem imediatamente, ocasionam n’alma essas sensaces que se objetivam fora
dela, como se fossem qualidades reais das coisas, e criam, por assim dizer, um mundo
tdo diverso do que ele é! Que maravilhas! Hei de acabar por convencer-me que este
mundo é uma fantasmagoria das nossas proprias idéias, e a nossa cabeca uma espécie de
lanterna mégica, que mostra fora as imagens que est&o dentro.”®

% AMORA, op. cit., p. 80.
200 MAGALHAES, op. cit., p. 358.
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Sem davida, o jovem escritor demonstrava seu deslumbramento com a capacidade
humana de “interpretar” os cddigos dados pela natureza, a riqueza contida no interior de
cada ser, capacitando-o a formar imagens ao sabor das lembrancas registradas pelos
sentidos. Na frase viajante escapou também uma nocdo bastante clara do percurso
formal atraves do qual as maravilhas literdrias encontrariam sua expressdo moderna.
Nas entrelinhas de sua carta, Gongalves de Magalhdes deixava pistas de que as
incertezas em que se debatia para encontrar o sentido de um “novo maravilhoso” eram
um alimento retérico para manter acesas as expectativas com o resultado de sua
aventura intelectual. O texto desenvolveu explicitamente a linha reflexiva da imerséo
em uma cultura tecnoldgica, subjetivista e, como ndo dizer, maravilhada com as
possibilidades literarias oriundas de um mundo atento aos saltos de um cérebro
imaginoso. Jogou com as palavras de modo a demonstrar que por aquela época ja estava
consciente dos recursos capazes de transformar as figuras literarias em fantasmagorias
e, conseqlientemente, confecciona-las mediante um agregado de conhecimentos
filoséfico-cientificos dados pela modernidade. Quando saira do Brasil ja intuira o
processo estilistico capaz de oferecer aos brasileiros tanto a magia de uma paisagem
transmutada em simbolos impressos, como de um espirito presente no interior de quem
a observava, um organismo vivo, atuante, consciencioso de seu poder criador de
fantasmas.

Sua carta terminava em solo europeu, interrompendo as digressdes e
impossibilitando o fecho de uma busca que permearia a trajetéria de uma vida inteira.
Suas inquietagdes com relacdo ao maravilhoso continuaram motivando suas atitudes,
certamente, e nos legou testemunho disto um episodio autobiografico descrito em um de
seus ultimos livros, A alma e o cérebro, no qual relatou sua passagem pela casa da
cérebre vidente Lenormand, no mesmo ano em que chegara em Paris para residir com
seus amigos Torres-Homem e Porto-Alegre, em 1834. A “sibila moderna” havia predito
fatos notaveis da vida de Napoledo, e, por curiosidade, resolvera por si mesmo tirar a
prova fazendo-lhe uma consulta particular. Na época achara a narracdo de suas proezas
exageradas, segundo suas palavras, pelo amor ao milagre que caracterizava a natureza
humana, capaz de levar a conhecer a verdade “pelo aspecto mesmo extraordinario e
poético com que ela nos apresenta”.”®* A bruxa surpreendeu-o ao prever uma série de

eventos que seriam realizados em sua vida, incluindo entre eles a chegada a capital

21 MAGALHAES, D.J.G. A alma e o cérebro. Rio de Janeiro: Livraria de B.L. Garnier, 1876, p.59.
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francesa de Pereira da Silva, outro dos amigos deixados no Brasil, dois meses depois. A
narracdo do fato sobrenatural terminava com uma observacédo seca, bem tipica de um
homem seguro do poder da ciéncia e da religido para o desvelamento do aparente

desconcerto da linearidade cronoldgica indicada no estranho episddio:

Ainda mesmo que se admita a fatalidade absoluta, ndo ha a menor relacdo de
causalidade entre a necessidade infalivel dos fatos e uma faculdade humana
adivinhatoria, que se manifesta sem conhecimento de acdo das leis universais, em
virtude das quais se vejam os fatos a priori. Entretanto, se uma criatura humana déa as
vezes provas incontestaveis de tdo espantosas faculdades, como ousaremos nos negar a
presciéncia do Autor de todas as coisas, que conhece a a¢do continua das proprias leis?
Creio que tudo é, tudo serd como esta previsto por Deus; afirmo que sou livre.”?

Existiram — e existem — muitos criticos que apontaram no lider da primeira
geracdo romantica certa inflexdo classica, pouco imaginativa, e outros que lhe
imputaram uma incapacidade congénita em pintar uma situacado literaria sem o minimo
de verossimilhanca. Pesando a sua contribuicdo para a historia da literatura brasileira, a
obra ficcional de Gongalves de Magalhdes manteve-se firme em seus propoésitos de
moderacgéo, evitando a febre de um ultra-romantismo, esforgando-se sempre em se
manter distanciada da flexibilidade estilistica da prosa moderna. Preferiu adotar durante
sua carreira 0s géneros literarios considerados mais nobres a época, como a epopéia, 0
drama e a lirica, incursionando somente uma vez pelo romance, na verdade, um conto
extenso chamado Amancia, publicado em 1845, no qual contava a histéria de um amor
proibido intermediado por um médico. Mas a falta de dedicacdo aos recursos ficcionais
ndo impediu o estreitamento da relacdo do autor brasileiro com as figuracbes modernas.
Sem duvida, para a emergéncia da fantasmagoria, nenhum outro escritor do periodo
trabalhou tanto quanto ele. Se as criacBes estéticas do autor de Confederacdo dos
tamoios estiveram de algum modo alheias a imersdo total numa realidade
fantasmagorica, 0 mesmo nao se pode dizer de sua filosofia extremamente desenvolta

203

na hora de tratar da aparicdo dos fantasmas. Desde o Filosofia da religido, escrito de

natureza eclética publicado no primeiro tomo da Revista Niter6i, em 1836, a

202 MAGALHAES, op. cit., p.59.

203 “Refletindo 0 homem sobre si mesmo, viu-se mutavel, e sujeito a um crescimento, e a modificacoes,
que mal grado seu se operam; e concentrando-se em sua consciéncia, ndo lhe foi possivel duvidar que a
forma exterior, sujeita as alternativas do tempo, ocultava uma substancia mais permanente, e dela distinta;
a esta substéncia referiu ele o seu — Eu. A dualidade foi ainda mais manifesta pela luta das duas naturezas;
e o conhecimento do que em si se passava confirmou-lhe a idéia do que fora de si descobria”.
MAGALHAES, D.J.G de. “Filosofia da religido — sua relagdo com a moral, e sua missdo social”.
Nitheroy, revista brasiliense. Sdo Paulo: Biblioteca Academia Paulista de Letras, 1978, p.16.
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“espiritualidade” presente no ato pensante ocupou parte significativa de suas
preocupacdes, e, conforme provaram suas obras filoséficas de maior félego, Fatos do
espirito humano e A alma e o cérebro, o problema continuou provocando reflexdes
vigorosas até o final de sua vida, realizacdo nada desprezivel para a visagem das
imagens espectrais.

Avrtisticamente, um dos aspectos do novo maravilhoso — sua afeicdo com a
fantasmagoria literaria — levou as hesita¢6es com relacdo ao estatuto do real explicitado
com mais vigor pela literatura fantastica. A fortuna filoséfica introspectiva fez com que
as formas literarias adquirissem uma proeminéncia enviesada entre o legado romantico,
por ser um registro fidedigno das muitas discusses importantes para a criagdo de uma
morfologia psiquica capaz de sustentar as figuras e o discurso do sujeito ficcional.
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Alvares de Azevedo foram um dos
escritores que tiraram proveito das inimeras sugestBes contidas nos compéndios
cientificos em torno da mente para dar vida as personagens de contos e romances
escritos bem depois das inquietacGes esbocadas pelo mentor do romantismo brasileiro.
Conforme avangarmos na tese, estas relagdes entre ciéncia e imagens literarias ficardo
mais evidenciadas, pois, dentre os muitos indices de modernizacdo do fantasma, as
permutacBes entre teoria do conhecimento e concepgdo artistica constituiram-se num
motivo de grande relevancia cultural. Por agora, basta saber que a viagem realizada em
1834 ndo fora em vao: deixara atras de si um conjunto de guestionamentos indicativos
de uma cultura em vias de transformacéo, palavras povoadas por instancias estranhas a
fixidez das efigies, admiradas desde a proa do navio Dois Eduardos, que aos poucos ia
se distanciando das alegorias para se aproximar daqueles estranhos arrepios sentidos por

Alvares Maravillas diante de seus demdnios interiores.
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