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3. Cinema e literatura

“Se digo que a cidade para a qual tende a minhgem € descontinua no espaco e no
tempo, ora mais rala, ora mais densa, vocé nao dexeque pode parar de procura-
la.”
(italo Calvino — As cidades invisiveis)

3.1 Acidade partida

A narrativa de Zuenir Ventura € quase que obrigafiara a discusséo da
violéncia na cidade do Rio de Janeiro, como proalenser resolvido. O livro
discute a questédo a partir da 6tica da favela cfwoo principal do conflito na
cidade partida pelapartheidsocial que a divide em favela e asfalto.

O livro Cidade partida publicado em 1994, traca um panorama da
cidade do Rio de Janeiro desde os tempos da Bassa Nos tempos dourados
da cidade dita maravilhosa. Para estudar a vi@démdiana, Ventura tem como
ponto de partida a reforma de Pereira Passos, 8 plra repensar a geografia
urbana da cidade carioca, inicio de uma politicexddusao social, conhecido na
época como o Rio do Bota-Abaixo

Na reforma de Passos, cujo objetivo era moderaizadade e criar uma
possivel Paris nos tropicos, a populagédo pobrexpulsa do centro e obrigada a
morar nos morros e suburbios da cidade. O que nalmna criacdo da primeira
favela carioca, a Providéncia, localizada no bailwdSanto Cristo e Gamboa, na
zona portuéria. Atualmente, o Rio tem mais de cgntds favelas.

Na obra de Ventura, o ponto de partida para a sksmuda violéncia na
cidade do Rio de Janeiro € a chacina de VigarialGgue ocorreu em 29 de
agosto de 1993, quando a favela foi invadida por gropo de exterminio
formado por mais de cinquenta homens encapuzadosaos, que arrombaram
casas e executaram vinte e um moradores, tornandma das maiores chacinas
do Estado.

Segundo relatos, 0 massacre foi uma represaliapetée de quatro

policiais militares, no dia 28 de agosto de 1993baido a traficantes de Vigario

! In: REBELO, MarquesO Rio de Janeiro do bota-abaixBio de Janeiro: Salamadra, 1997.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710497/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710497/CA

29

Geral, apesar de nenhuma das vitimas ter envolwnam o comércio ilegal de
drogas.

Tendo a chacina de Vigario Geral como ponto deidzarpara a
discusséo sobre a violéncia na cidade do Rio deirdarZuenir Ventura passou
dez meses nessa comunidade para fazer um trabalbentpo para a elaboragao
de seu livro. O autor transita na favela, acompanoiper Fabio Ferraz, socidlogo
de um grupo de estudos da Universidade do Esta@adde Janeiro. A narrativa
€ basicamente sobre Vigario Geral. Assim, o univeta favela é mostrado
através do cotidiano de seus moradores, inclustvé@ioo de drogas. Mergulhado
em um universo muito diferente, a Zona Norte, ogbsta revela o outro lado da
cidade partida

A publicacdo causou grande impacto em seu lancanegnbde ser vista
como uma denuncia social, ja que as causas dawialérbana ultrapassam as
questdes presentes na propria narrativa. A obedmpla aceitacdo por parte da
critica; diversos trabalhos foram publicados aipdeCidade partidatido como
referéncia para os estudos de violéncia urbanavr® também pode ser visto
como um relato de cunho jornalistico e literarimaualternativa diante da falta de
espaco na imprensa escrita para aprofundar umndateto assunto. No relato
apresentado temos fatos, historias, biografiasmasegue, com recursos literarios,
dao informacbes que impressionam pela vivacidade dkscricbes e pelo
interesse humano das personagens/pessoas quénmteavhistoria.

Embora o livro trate apenas do outro lado da cidadZona Norte,
Zuenir Ventura traca o retrato da favela de Vig&eral e vé a possibilidade de
unificacdo das duas cidades partidas atraves datimas como o Projeto Viva
Rio, com o rompimento das barreiras sociais e @ifiicom a luta pela cidadania.

A cidade dividida de Zuenir Ventura aparece nasdwibinaria entre
Zona Norte e a Zona Sul, tendo como estudo a falel&igario Geral, uma
regido paupérrima, dominada pelo trafico de drogas, exemplifica a urbe do
outro lado de 14, a trinta minutos do centro do &alaneiro, todavia essa divisao
binaria ja ndo da mais conta da realidade caridgaolis partida hoje tém suas
dimensdes ampliadas e ndo pode mais ser divididaaspentre Zona Norte e
Zona Sul, pois esta divisdo ndo da mais conta di&ngia, que faz parte do
cotidiano urbano, da geografia da metropole, coras squinhentas favelas

espalhadas por toda parte.
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O livro é também referéncia para uma enxurrada dmElugdes
cinematograficas que vao beber na fonte de pesdaigaienir Ventura para falar
sobre a violéncia, tendo a favela como foco pralcilNum dialogo entre
literatura e cinema, a influéncia @@dade partidasera explicitada no filmgra
uma vez.,. de 2008, de Breno Silveira, quando 0S personagemgipais
compartilham a leitura do livro, a0 mesmo tempoara representam a cidade
partida na narrativa entre morro e asfalto. A diwisocial como barreira impede
0 amor entre Dé e Nina.

Ja emMarée, nossa histéria de amode 2007, de Lucia Murat, a cidade
esta dividida entre Zona Sul e Zona Norte como @dade partida embora
revele apenas nuancas do outro lado da cidadeyaJid. O foco da narrativa € a
divisdo da propria favela, em lado B, lado A, emtrponto com a favela da
Maré como um todo da cidade. A favela gastatusda totalidade da propria
cidade.

Um ponto curioso do filme que merece ser destacadoa
intertextualidade conCidade partida,se pensarmos na tematica da violéncia,
tendo a favela como sua geradora. Maré, nossa histéria de amaoo universo
da violéncia esta dentro da favela, como acontecelato de Zuenir Ventura.

A intertextualidade entre o livro e os filmes ctadambém é vista na
releitura do drama de Shakesped®emeu e Julietaque pode ser lido nessas
producbes cinematograficas como a atualizacdo dessaria de amor no
universo da favela, como ja apontada por Zuenirtian “Espera-se montar em
breve uma Opera-funk, transportando a historia dendtl e Julieta para as
favelas” (p. 271). E € exatamente isto 0 que Llimat vai fazer em seu filme
musical, revisitando o drama dos jovens apaixonat#o$avela. EmEra uma
vez.., como se fosse um conto de fadas, como o titujersy sem final feliz,
temos também o drama de Shakespeare ressemanteradin como pano de
fundo a favela.

Cidade partidade Zuenir Venturagambém dialoga com o film€idade
de Deus de 2002, de Fernando Meirelles e Katia Lund, ddseno livro
homoénimo de Paulo Lins, que pode ser visto comelaia de um favelado, uma
espécie de etnografia de quem nasceu e viveu mdafamas quando escreve

sobre a realidade da favela ja tem o seu olharfroado, alterado.
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Ja formado em Letras pela UFRJ, Paulo Lins esardiweo por ocasiao
de sua experiéncia como assistente de pesquisaotésgora de Antropologia
Alba Zaluar, da UFRJ, o que modifica o relato donime favelado na narrativa.
A cidade no filmeCidade de Deug partida pela propria totalidade que a favela
ganha ao ser narrada separada, segregada, daeestandade do Rio de Janeiro.
A outra parte da cidade n&o aparece no filme, assimo enCidade partidaque
trata apenas de Vigario Geral. E ditima parada 174 de 2008, de Bruno
Barreto, baseado em fatos reais, conta a histéeiaSdndro Nascimento,
sequestrador do 6nibus 174. O sequestro acontec0@0, no Jardim Botanico,
Zona Sul carioca.

O foco da narrativa ndo é mais a favela, mas olddoe O caso de
Sandro pode ser visto como a histéria de um favedpek vira menino de rua. A
violéncia perpassa toda a vida do garoto e tenag®e no episodio do sequestro
do 6nibus 174. A violéncia anunciada @idade partidaé ainda representada no
filme de Bruno Barreto, apesar de mal exploradagepisodio da chacina da
Candeléaria, também citado no relato de Zuenir Mfenté&Enfim, a violéncia
tematizada no relato de Ventura esta presente Ime fha explosdo de uma
violéncia sem precedentes e sem explicagdo nunaleitbtalmente partida,

personificada na prépria historia de Sandro.

3.2 A cidade partida na literatura e no cinema

Como ja se afirmouCidade partidafunciona como pano de fundo que
impulsiona um debate sobre o tema da violéncia imode Janeiro através da
discusséo do tema nos filméglade de Deuysle Fernando Meireles e Katia Lund
(2002),Era uma vez...de Breno Silveira (2008Maré, nossa historia de amor
de Lucia Murat (2007) Bltima parada 174Bruno Barreto (2008). O universo da
favela estd4 presente em todas as narrativas cingrdfitas, e o outro lado da
cidade ndo aparece em nenhum dos filmes citadosp cambém em Zuenir
Ventura, com a excecdo &ea uma vez...Nessa pelicula, o asfalto dialoga com

o0 morro através do caso de amor vivido pelos pagams principais da trama,
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uma das propostas do proprio filme, mas € inviadula pela morte dos
protagonistas.

Os filmes funcionam como exemplo da cidade partma suas
multiplas regides. Como ef@idade de Deygjue mostra a favela como sintese da
violéncia urbana, num universo isolado, sem dialdggo também acontece nas
demais producdes cinematograficas, como sera déradosmais adiante. A
favela como simbolo de violéncia urbana, isoladan csuas proprias leis,
geralmente sob o dominio do trafico de drogas.

Ao contrario da narrativa de Zuenir Ventura, o Ri® Janeiro esta
partido ndo somente entre Zona Norte e Zona Sus, @na todos 0S espacos
geograficos. A relacdo entre asfalto e favela eeweha realidade de conflito, e
em algumas areas a violéncia chega ao extremo, @snahacinas de Vigario
Geral e da Candeléria, entre tanta outras.

Cidade partida aponta a necessidade de se discutir a questdo da
violéncia urbana, e desde entdo se tornou temasixamente estudado em
diversas areas e tematica recorrente na literateleyisdo, teatro e cinema. A
violéncia faz parte do cotidiano da populagédo carigecorrente nos noticiarios
midiaticos e tema quase banalizado, mas que seoguwsa muita discusséo
quando trazido para o debate, seja nas artes édma m

Era uma vez..e Maré, nossa historia damor, tém a favela como
cenario da violéncia. As duas producdes apreseat@vela como referéncia para
a questdo da violéncia urbana, partindo da favela @ asfalto, como fica
bastante claro no musical de Ludcia Murat, que rec@nhistoria de amor de
Romeu e Julietade Shakespeare, com uma boa dose de realismm ex@es
fincados na realidade de uma das comunidades mlaiege carentes da cidade.

O filme conta a historia de dois jovens, Analididomatha, que fazem
parte do universo do trafico de drogas, sem ppdicdele. Analidia é filha do
chefe de um dos lados, que disputa o controleddafaom o irméao de Jonatha.
Os dois jovens sao separados pelas duas faccoedoqueam a comunidade e
dividem o espaco, “lado B, lado A”, como a musieandme homdnimo da banda
O Rappa. Assim também € a comunidade da Maré,idividelas facgbes que
imp&em as regras de convivéncia sob o dominio dibme

O hip hop “Lado b, lado a” d4 nome ao 3° album dada, “Lado b,

lado a, duas faces de uma mesma realidade; doidasutistintos e correlatos”,
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lancado em 2001, que escancara ainda mais asndiésrgoliticas e sociais. O
grupo grita as diferencas absurdas e busca suawvizata de quem tem pouca
esperanca em um futuro melhor. Do mesmo modo rea det musica “A minha
alma” (A paz que eu ndo quero), expressa um didoge a favela e o asfalto, a
favela silenciada, sem vogersuso asfalto com suas grades de protecdo: “As
grades de protecdo sdo para trazer protecdo, arsriras duvidas de quem esta
nesta prisao.”

A letra expressa também a impossibilidade de galouma cidade
partida entre morro e asfalto, como aconteceGadade partida Em “A minha
alma”, o verso “Paz sem voz/Nao é paz, € medo”e ped encarado como 0 grito
que da voz aos moradores da favela; a paz silengeld falta de voz; ao grito
abafado que nédo é ouvido; a realidade que ningugéen wer, que denuncia a
realidade dos moradores das favelas cariocas dosga conviver com o trafico
de drogas, com guerras entre facc¢des rivais e qooli@a.

O mesmo pode-se dizer da musica “Lado b, ladoqag também
denuncia a situacdo de trabalhadores que vivemastitela do medo e da
violéncia, em meio ao fogo cruzado entre bandidpslieiais, reféns do siléncio
e do descaso do poder publico “Se eles matam @bkl tomo banho de mar/
Com o corpo fechado/ Ninguém vai me pegar/ Laddatp a ...” Eu sou
guerreiro/Sou trabalhador/E todo dia vou encaran@® em Deus/E na minha
batalha/Espero estar bem longe/Quando o rodo pesgsero estar bem
longe/Quando tudo isso passar...”

“Eu quero estar bem longe quando o rodo passandquado isto, tudo
isto passar”, pode ser entendido como um pedidprdecdo divina contra a
guerra do trafico, realidade do cotidiano das cddades carentes, ou como um
desabafo de um trabalhador que deseja estar laregelg o embate comecar. “O
rodo”, na giria dos morros e favelas cariocas, Igenate “passa” quando uma
faccédo rival quer tomar as bocas de fumo de oatedb, sempre acompanhada
de muitos tiros e assassinatos; quando muitas vepe®m pessoas inocentes
gue nada tém nada a ver com o tréfico.

O Rappa, em parceria com o grupo AfroReggae, darMigseral, no
Rio de Janeiro, atua no projeto “Na palma da macdmpanha de incentivo aos
jovens de todo o Brasil. A iniciativa da banda ectiim o apoio de uma das mais

conceituadas ONGs brasileiras, FASE (Federacidordao® para a Assisténcia
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Social e Educacional) e seu Setor de Andlise esassi@ e Projetos (SAAP). No
encarte do CD “Lado b, lado a” e nos folderes ithgtdos durantes seus shows, a
banda pede aos fas que facam doacdes em dinher@ gi2ampanha. Os fundos
arrecadados sdo repassados a projetos ligado®msjoarentes, para programas
educacionais como alfabetizagédo e direitos indaigluA banda apoia ainda
Varios projetos sociais.

Em 2001, o baterista e compositor da banda, Mar¢ela, foi vitima
da violéncia, durante um assalto na Tijuca. Sexodar perseguido por bandidos
e ele foi baleado com seis tiros. Um dos projgteigurou seu pulmao e outro
guase atingiu a medula. O musico, na época baerigtincipal letrista do grupo,
ficou paraplégico, paralisado da cintura para bhalRura ironia do destino,
justamente para alguém que sempre pregou a panasmaisicas”, destacou o
site da Radio Jovem Pan’SP

Assim, a idéia da cidade partida representada mddp “Lado b, lado
a” é retomada erMaré, nossa histéria de amoem que 0s jovens se encontram
no grupo de danca da comunidade, que pode serodsto uma “luz no fim do
tunel”, como uma possibilidade de resgate socfakecendo uma oportunidade
aos que nao querem fazer parte do universo dodrdé drogas.

Este € o papel da professora de danca, Fernanelaéguuito potencial
nos jovens da Maré, e luta para que eles consigaen da danca. Fernanda é a
tipica moradora da Zona Sul da cidade que quealtrabna favela; cansada de
dar aula para “filhinhos de papai” que nada quecem a vida. Isso fica muito
claro na cena em que a professora conversa compuofiessora de balé da
mesma companhia. A colega acha a idéia uma perteng® e muito perigosa,
pois a comunidade € dividida por faccdes rivaissiiie assim, Fernanda continua
lutando sozinha, sem que sua companhia dé muitariamncia ao seu projeto.

O filme mostra o preconceito contra a favela, aaidie que tudo que
nasce ou vive la € ruim; uma visdo maniqueistapaoste de quem mora no
asfalto. Aponta também a necessidade de que osngoygecisam ser
“resgatados”, conhecer outra realidade; mas pa@a € preciso que alguém
interceda por eles, déem-lhes oportunidade, commntace com um dos

2 http://www.jovempanfm.com.br/revista/outubro20Qg. php. Acesso em 22/12/2008.
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personagens ddaré, nossa histéria de amoguando deixa o “movimento” para
fazer parte do grupo de danca contemporanea.

Um outro ponto muito importante é a intertextuadielacom a tragedia
Romeu e Julieta,principalmente no final. Referéncia gritante a goede
Shakespeare, pobremente adaptada no filme, cortecdesPaulo Schettifi@m
sua critica. A impossibilidade do amor dos doi®j®; Jonatha e Analidia, ocorre
por serem parentes dos chefes das duas fac¢coesasam rivais, contrariando a
l6gica. Mas o amor proibido sera vivido pelos doigens apesar da divisdo das
faccOes criminais. No grupo de dancga, eles vivepaiado proibida, com a
béncéo de Fernanda, a professora de danca, geg@micasal e planeja a morte
de Jonatha, como fez Frei Lourenco, Bomeu eJulieta ao dar uma pocao a
Julieta para que ela adormeca e seja dada coma.mlartfilme, Fernanda forja a
morte de Jonatha, que é enterrado vivo, como fatdu

Assim como em Shakespeare, ha um imprevisto narlsisEmRomeu
e Julietao rapaz acaba nao recebendo a carta enviada gidcderenco, porque
Frei Jodo ndo consegue leva-la a seu destino pogjgeardas de Mantua, cidade
onde estava Romeu, pensam que Frei Jodo estivecasande doentes com uma
infecciosa pestiléncia. Como Romeu ndo € avisadplawo de Frei Lourenco,
acaba acreditando que Julieta morreu. Entédo, eideleomar um veneno mortal
feito por um boticario local e segue em direcadtmoulo da sua amada. Passado
algum tempo, Julieta acorda e vé seu Romeu maddoglexride entdo se matar
também porque ndo conseguird viver sem seu anwsebEmnata com o punhal de
Romeu. A tragédia tem um grande impacto nas fasn@@puleto e Montecchio,
que decidem parar de brigar e acabam fazendo as.paz

No filme, Jonatha se finge de morto no seu vel@&iacaba sendo
baleado por seu irmdo Dudu, que atira no caixace andapaz esta deitado.
Analidia ndo consegue ser avisada do plano de ma@ginpara tirar o rapaz da
favela. Ao saber da morte de Jonatha, a jovem desesperada, sai correndo
pelas vielas, atravessa para o lado em que nao fpadsitar por causa da
rivalidade entre as duas faccOes e acaba baleadatimateio. Tanto no filme
como na peca de Shakespeare a tragédia impde @ aosrtiois jovens.

palavra & ImagemMaré, nossa histéria de amdrttp://palavraimagem.wordpress.com. Acesso
em 23/12/2008.
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O filme é uma “adaptacdo pobre Bemeu e Julietee sua concluséo, as
mortes obrigatorias da tragédia impdem o assaesdwtlonatha e Analidia. E
esta Ultima se debate longamente em camera lenaaeto papéis chovem sobre
ela’. Final alienado, que se apropria sem 0 mingmmpromisso ético de uma
situacéo extremamente complexa, de acordo com Batlettind.

Em contrapartida, a verdade amarga do final doefilmode ser vista
como denuncia de uma realidade social brasile®dohga € um grito cantado de
protesto para que sejam salvos 0s sentimentos asgoessoas ndo vivam apenas
repletas de medo e sem esperancas se sobreviveld@odde fora”, afirma Diego
Benevided

Em Era uma vez...., a divisdo da cidade partidaeapaem Ipanema,
bairro de classe média alta da cidade do Rio deirdarA cidade esta dividida
entre morro e asfalto, entre a Vieira Souto, ergerende mora, Nina, a
protagonista da historia, e o Morro do Cantagaholeomora Dé. Os espacos sao
demarcados; quem mora no asfalto ndo conhece idad®lde quem mora no
morro, dois mundos que ndo se encontram, mas queartlham do mesmo
espaco geogréfico, o bairro de Ipanema.

O encontro de Nina e Dé s0 é possivel num espaxdrof, a praia, que
tanto quem mora no morro quanto quem mora no agballe compartilhar. Dé,
enquanto trabalha vendendo cachorro-quente nunsqueoem frente ao prédio
de Nina, a observa em seu apartamento; apesaa deralsaber de sua existéncia,
como se ele fosse invisivel.

O filme trabalha a questéao social de quem morawald. Em uma das
cenas, moradores do Morro do Cantagalo descem tpavalhar no asfalto:
empregadas domesticas, motoristas de 6nibus, veregedmbulantes, enfim, séo
pessoas “invisiveis” que ndo sdo notadas no catidia cidade. E um dos fios
condutores da narrativa sera mostrar que essasage$avisiveis” fazem parte
do contexto da cidade, mas que estdo “no outro”ladeia reforcada pelo
depoimento do ator Thiago Martins, ao falar de @igem de favelado, nascido

no Morro do Vidigal.

* Palavra & ImagemMaré, nossa histéria de amdrttp://palavraimagem.wordpress.com. Acesso
em 23/12/2008.

® http://www.cinemacomrapadura.com.br/criticas/1h&®e, nossa_historia_de_amor. Acesso em
23/12/2008.
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O depoimento de Thiago foi colocado no filme demaspré-estréia,
guando alguns criticos acharam interessante cofovaz de quem ja viveu essa
experiéncia. Thiago declara que teve a oportunidedentrar para o grupo de
teatro NOs do Morro e poder construir uma histdiifarente das que estamos
acostumamos a ouvir a respeito do lado de la dadeidO depoimento vem
contrapor a realidade mostrada no filme, pois ré@@dssibilidade de uma vida
em comum entre Nina e Dé. A realidade social queepara é mais forte do que
o0 amor que eles sentem um pelo outro. Afinal, Nirmprincesa que mora num
“castelo” na Viera Souto, e Dé, um plebeu do MawdCantagalo.

A cidade partida aparece ja no inicio do filme,rgleafaz referéncia ao
livro de Zuenir Ventura. Nina aparece numa cenara& lendo o livro. E mais
tarde, Dé vai compra-lo para ler também. Paralelcoenance vivido por Nina e
Dé, temos historias de violéncia comuns nas fawitaRio de Janeiro e somos
apresentados ao universo do trafico de drogagn@oimais velho de Dé é morto
por um traficante porque jogava futebol melhor de gle. E junto com a morte
de seu irméo, o sonho de ser jogador de futebopesaibilidade de um futuro
melhor longe da favela. O filme transita entre oe gscolhem a vida do trafico
de drogas e os que fazem sua opcéo pelo trabakhdds'movimento”, como em
Mareé, nossa histéria de amague aborda o tema sem reflexao.

Em Era uma vez...a discussao sobre trafico de drogas se da néhasco
ou na falta de escolha quando o jovem tem de egpéwrar a vida do crime, o0 que
também é enfatizado pelo depoimento de Thiago Martjue teve uma chance
para dizer ndo ao trafico. Realidade diferente aaativa, pois seu irmdo de
criacdo na trama, Carldo, depois de ser injustamerpulso do Morro do
Cantagalo pelo “chefe”, vira vendedor ambulantpnagda e passa a dormir na rua.
Mesmo sendo honesto e trabalhador, Carldo é presocgusa de um mal
entendido. Ele foge da prisdo e acaba invadindooadMdo Cantagalo, com o
apoio de outra faccdo criminosa, e toma o morrglaGgassa para o lado do
crime devido as dificuldades que enfrentou na vi€omo n&o tinha
oportunidade, acaba entrando para a vida do creealidade que também é
explorada no livraCidade partida de Zuenir Ventura, no depoimento de Flavio
Negao, traficante de Vigario Geral. O livro expldmdhantemente a historia do
traficante, ao introduzir o depoimento sobre suaa,vgque, devido as dificuldades

financeiras, luta para conseguir um lugar no olado da cidade, fora da favela
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de Vigario Geral. Sua luta por uma vida melhor,ifcwddade para conseguir
emprego, e sua entrada para o mundo do crime coia aportunidade viavel
de sobrevivéncia. A historia de Flavio Negao € aidade de muitos jovens
moradores de favelas, como a histéria de Carla&mrenuma vez...

A historia de meninos que “escolhem” a vida doi¢cA® mostrada em
inmeros filmes que tratam sobre o tema da viodéodbana, mas ndo apontam
uma solucéo. Uma possivel solu¢do apontada no Eirmaeima vez...€ a prépria
historia de vida de Thiago Martins, introduzidafimal da narrativa, mas que esta
em contraponto com o final do filme. Nina e Dé dea ficar juntos, mesmo sem
a aprovacdo de suas familias, apesar da diferesgjal jJue os separa. Eles
decidem ir embora da cidade, para comecar umajuittas, longe da divisdo
morro e asfalto.

No dia anterior a partida do casal, eles vao a festa de despedida no
Morro do Cantagalo, patrocinada pelo dono do mo@atldo, irmdo de Dé.
Apesar de nado aceitar ajuda financeira do irmadoeendo participar do
“movimento”, Dé concorda em ir a festa. No final f@gta, ele se despede de
Nina, que desce o morro sozinha, pois Carlao éefeatho morro e o “Galédo”,
como é chamada a favela por Nina, esta tranquilta Blcaba sendo sequestrada
por Carldo, que precisa do dinheiro do resgate galdar uma divida com sua
faccdo. Desesperado, Dé vai procurar por Nina.

O pai de Nina, que tem uma viagem marcada comha fiara o dia
seguinte, fica desesperado com o desaparecimefilbaleDé acaba encontrando
a namorada e rompe relacdes com Carldo, quandolitesgue ele a sequestrou.
A noticia do sequestro de Nina é noticiada na i@y e Dé acaba sendo
procurado como seu sequestrador. Na sequénciapiesahseguem chegar ao
quiosque onde Dé trabalha para pegar o dinhemgieefn juntos.

Sem saber que a noticia do sequestro de Nina ss&mpmada nos
jornais, e noticiada na televisdo, Dé € abordattuspgmliciais em frente ao prédio
de Nina, quando tentam chegar ao quiosque. Os ambam forjando um
sequestro. Dé diz aos policiais que vai deixar Nimanbora, mas acaba baleado,
sem nenhuma chance de defesa. Nina morre tentahdo Bé.

O final remete a tragédia de ShakespeRmneu e Julietacomo em
Maré, nossahistoria de amar mas rompe com as histérias de conto de fada,

como sugere o titulo do fiim&ra uma vez...No filme, Romeu e Julietaé
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ressemantizado pela propria condicdo social dotagwaistas da historia. A
impossibilidade do amor entre 0s jovens nao é pwidrigas entre suas familias,
e sim pela suas diferencas sociais. A cidade paétiol que separa Nina e Dé.

O final aponta para a tragédia de Shakespeare peldss drasticas dos
protagonistas e esta estritamente ligado a impbdaite de uma vida em comum
entre os dois jovens de classes sociais tao diewerO filme trata da
discriminacdo social a que estdo fadados os maadda favela, realidade
mostrada no filme. E brilhantemente explorada serfnos uma analogia com o
depoimento de Thiago Martins, ja destacado antagate.

O depoimento de Thiago neste caso corrobora airdisacéo social
sofrida pelo seu personagem D€, morto sem motwig, gle era 0 namorado de
Nina, e ndo seu sequestrador. O pai de Nina demi€ipara a policia como
sequestrador da moca porque Dé é pobre e favetadwrte dos dois jovens é
um grande equivoco, uma grande confusdo, um mahdidb, que retrata a
realidade social de uma cidade partida. A impoés#ale de um amor, de um
didlogo, de uma vida compartilhada entre mundos déerentes, mundos
segregados que nao dialogam.

O depoimento do ator introduzido no final do filmeama a atencgéo
para a segregacao existente na cidade, ja apontatiaro de Zuenir Ventura,
gquando mostra a realidade da favela de Vigario IG®#s-chacina, como uma
realidade separada da cidade. Na narrativa ndostemoutro lado da cidade
porque as duas partes ndo dialogam. A favela déridiggeral enCidade partida
pode ser entendida como um fragmento de um todoégsegregado, a outra
metade da cidade que ndo € integrante do cartdatpda cidade dita
maravilhosa. Assim como o Morro do Cantagalo, qi®‘faz parte de Ipanema”,
a I[panema da classe média alta.

A recorréncia da outra cidade que nao aparece€Cielade partidade
Zuenir Ventura também esta presente no filGidade de Deysde Fernando
Meirelles e Katia Lund (2002). O filme é baseadolim®m homénimo de Paulo
Lins, publicado em 1997. O autor nasceu e foi oriaa favela Cidade de Deus. O
livro pode ser entendido como o relato de um fale@lgue vai a universidade, e
decide recontar a historia de sua comunidade.

Cidade de Deusconta duas trajetérias diferentes: a historia de Z

Pequeno, menino pobre nascido e criado na favetld€i de Deus, que
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comandard o trafico de drogas na comunidade, e ubeapé, o narrador da
histéria, também nascido e criado na favela, que & chance de estudar
fotografia, ao ganhar uma camera fotogréafica deammgo.

A origem de uma das favelas mais violentas da eigadontada atraves
da historia de Zé Pequeno e Buscapé e de dezemasrddores que povoam o
cotidiano conflituoso da comunidade. Como nos fikaré, nossa historia de
amor e Era uma vez,..a tematica sera explorada a partir do contexttadala,
com foco no trafico de drogas. A violéncia nos &brja citados e e@Gidade de
Deus acontece sem causas precedentes, e a discuss&oostdma € pouco
explorada, apenas tematizada como as histériasnde gue embalam todos os
filmes.

Tanto emMaré, nossa histéria de amaomo emEra uma vez...0
amor é tema recorrente, e ndo ha final feliz pargowens apaixonados. Em
Cidade de Deyso romance de Bené com Angélica também né&o teah fiatiz.
Bené quer sair da favela para viver num sitio distacom Angélica, mas é
assassinado acidentalmente por Zé Pequeno, nugaanaifesta de despedida do
casal na comunidade. Mais uma vez, os filmes passamidéia de que ndo ha
possibilidade de uma nova vida fora da favela.

Outro tema recorrente nos filmes € a “op¢ao” quparsonagens tém de
participar ou ndo do “movimento”, fazer parte ow i trafico de drogas. Esta
opcao de vida é mostrada tanto Btaré, nossa histéria de amaomo emEra
uma vez.,.a histéria de Dé, que ndo entra para o “movioferipesar de todas
as injusticas e dificuldades que a sua familiaesdfima opcao diferente de seu
irmao adotivo, Carldo, que acaba chefiando o wafic Morro do Cantagalo. E
em Cidade de Deuystemos duas histérias de personagens bem diferesdé
Pequeno, que vai chefiar a favela, e Buscapé, gaefotdgrafo. Duas opc¢des
diferentes numa mesma realidade.

A recorréncia da violéncia ja inscrita no livro Haulo Lins e mostrada
cinematograficamente no filmgidade de Deug a realidade que perpetuara as
producdes cinematogréficas seguintes. Os outnoedil que tratardo do tema da
violéncia urbana recorrerdo ao filme e a obidade partida de Zuenir Ventura,
como referéncia e ponto de partida para a discudsaaoléncia urbana tendo a

favela como foco.
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Tanto no filme como no livro, a favela Cidade deu& apresentada
fora do contexto da cidade do Rio de Janeiro. Noidnda narrativa temos a
segregacao da favela, quando os moradores sd@absig ir para a regidao de
Jacarepagua, na década de 1960, no auge da pdétianovacao de inUmeras
favelas de diversos bairros cariocas.

Um conjunto habitacional, sem nenhuma infraestatér construido
para abriga-los, onde séo jogados sem condicOemasime sobrevivéncia, como
agua encanada, luz, comércio, lazer etc. Assimenastidade de Deus, em total
abandono pelo Estado, numa politica de segregag&dwesao social. O que pode
explicar a amplitude do universo da favela como totalidade, como se fosse
independente. O filme ndo mostra a outra parted#me. Assim como na obra de
Zuenir Ventura, que mostra apenas a comunidadeighiyy Geral. EmCidade
de Deusa cidade é suprimida, partida na propria exclssial de remocao de
diversas favelas para outra area. Os moradoresitearsdo postos para fora,
como se ndo pudessem mais fazer parte da areaurban

Logo fica facil compreender por que a parte nolareidade ndo aparece
no filme. Ela é mostrada apenas quando os moradéme$azer assaltos fora da
comunidade, uma vez que é proibido assaltar osdoma da favela. A cidade de
fora aparece como a continuidade da vida do crene gunicdo. A favela torna-
se um lugar distante da cidade, e seus moradooegitas como violentos. Os
moradores da &rea nobre tém medo dos faveladoglddede Deus.

O medo da populagéo € flagrado na cena em que tibusdpara no
ponto da favela, contra a vontade do motorista,hgsta em parar com medo da
violéncia. Mesmo assim ele para, e, apesar de eadov ser morador da
comunidade, o 6nibus é assaltado, e os passageisse momentos de medo e
terror. Devido a este assalto, o trocador é demji@t ser morador na favela, pois
a empresa de 6nibus acredita que ele é coniventeocassalto. Desempregado,
acaba entrando para a vida do crime.

Neste episodio, pode-se ver a segregacdo a quen figiegados os
moradores da Cidade de Deus, ndo simplesmentergralacdo da favela, mas
pela discriminacdo que sofrem seus moradores. bieaépo lancamento do filme
Cidade de Deygque deu maior visibilidade ao livro homénimo @i Lins, os
moradores da favela sofreram preconceito. Num del@tPUC-RIO, o autor foi

guestionado se sua obra era preconceituosa, éigmatizava a favela, ja que os
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moradores da Cidade de Deus encontravam dificeklpdra conseguir emprego
depois da repercussao do livro e, sobretudo, defmisncamento do filme. O
autor ndo gostou da pergunta e simplesmente digsissp ndo existia.

Diferentemente do documentarimi®us 174 2002, de José Padilha, que
relata o sequestro do Onibus 174tida parada 174 conta a histéria do
sequestrador, Sandro Nascimento, menino pobrejdeasama favela carioca.
Diferentemente d&laré, nossa historia de amoEra uma vez ..e Cidade de
Deus a favela ndo € nomeada. O filme nao trata de fareda especifica, e sim
da realidade de um favelado.

Em Ultima parada 174temos a cidade fragmentada, em seus espagos
estilhacados, ndo mais partidos como aponta o tler@uenir Ventura. Aqui, a
cidade aparece como um todo fragmentado. Nao tem@sa divisdo entre Zona
Norte e Zona Sul como efidadepartida, nem facgdes rivais, como evaré,
nossa histdria de amppois a favela aqui ndo é o foco principal. Tamin&m ha
marco entre morro e asfalto, como aparec&emuma vez...Em Ultima parada
174, a fragmentacdo dos espacos da cidade esta judéama presenca dos
meninos em pleno Centro do Rio de Janeiro.

O filme pode ser visto como algo que n&do consegsliveEr, uma
realidade que deveria ficar apenas na favela. Clootu, personagem ddare,
nossa historia damor, Carldo, @ Era uma vez.e a crueldade de Zé Pequeno em
Cidade de Deysjque nido podem deixar a realidade da favela. Bim& parada
174, temos a expansdo da violéncia para além da fafela historia de um
menino que saiu da favela e ganhou as ruas daeci@adirama de Sandro do
Nascimento tem seu apice quando ele “resolve” @ssabnibus 174.

A historia de Sandro, o sequestrador do 6nibus @ & histéria de um
tipico menino vitima da violéncia urbana. Quandode dele é morta por balas
perdidas devido a um tiroteio na favela onde elesam, Sandro € mandado para
a casa da tia, mas foge para as ruas por ser tadtirpelo marido de sua tia e
passar a viver na marquise da Candelaria, seu laov€om doses de violéncia
brutal, o filme é chocante, mostra a realidader@acas que moram na rua.

Sandro também é personagem de uma das maioresah@ciocorridas

no Rio de Janeiro, a chacina da Candelaria, emisodi explorado no filme. A
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luta de Ivone Bezerra de Mello, que no longa érmétado por Ana Cotrfn na
pele da personagem Walquiria, também é pouco eddprcomo aponta Ana
Licia do Valé. Podemos ver a histéria de Sandro como a histiériam garoto
de rua, que teve sua infancia roubada apos o assasda mae. Ao ser jogado
nas ruas sem que ninguém se preocupe com ele, gpassar na Candelaria, e,
apos a chacina, ele e outras criangcas do seu géagoecolhidos por Walquiria,
que luta para montar uma ONG para cuidar deles.

Apesar de ter passado por varios centros de reatfaerSandro foge e
“opta” pelo mundo do crime. Este é um ponto quetodes os filmes, apesar de
nao discutirem a questdo da violéncia. Os filmesnap apresentam dois
caminhos: a escolha pelo mundo do crime e a ptidaitié de uma escolha fora
dele, como aconteceu com Buscapé, que vira fomgemafquanto Zé Pequeno
torna-se chefe do trafico de drogas na Cidade ds.De

De forma tragica, mas veridica, a morte de Sandrdimal do filme
aponta para a impossibilidade de redencdo do rapama do destino e da
violéncia urbana. Podemos ver a morte dele junttermom as outras mortes dos
filmes citados aqui. Assim como ndo h& possibikddd vida fora da favela, se
pensarmos nos finais tragicos Maré, nossa historia de amerEra umavez...e
em Cidade de Deyscujos personagens morreram sem conseguir sdaveda,
pode-se dizer, apesar de Sandro ter saido da coauayia favela € recorrente em
sua vida. Portanto, ele também morre sem deixaveld.

Quando ele sai da Casa de Detencéo, ele vai psaaleasua “mae”, que
fica numa comunidade paupérrima. A vida de Sanoi@ dlo ambiente favelado
nao é tdo diferente da vida de outros personage@soptam pelo caminho do
trafico. No filme, ndo ha contraponto entre quem daopcdo pelo mundo do
crime ou nao, ha apenas a realidade de um memoiagdgue tem seu fim tréafico
noticiado pela TV. A vida de Sandro no filme € em@ na perspectiva de um
favelado fora da favela, que mesmo assim faz acopefo mundo do crime.
Destino certo dos meninos que fazem parte do wowda favela, de acordo com

os filmes analisados. Sem final feliz nem redengésim seré a morte de Sandro.

® Barreto,BrunoPeriferia esta em guerrattps://terramagazine.terra.com.br. Acesso em
05/01/2009.

"http://odia.terra.com.br/cultura/htm/confira_a_icdt do_filme_ultima_parada_174__208350.asp
Acesso em 05/01/2009.
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Em contrapartida, a falta de perspectiva para a del Sandro nao é
mostrada no filme, o que acaba criando a figurigrastizada do bandido vitima
de seu destino. Sandro pode ser visto como vitemaaléncia urbana e produto
da mesma violéncia. A violéncia percorre toda a eiga, tendo inicio no
assassinato de sua mée, na violéncia sofrida madeasa, e por fim no episodio
da Chacina da Candelaria. Sandro seria produtdoténeia, tema mal explorado
no filme, como ja destacamos. O episodio do asdaltnibus 174 pode ser visto
como a exploséo da violéncia do proprio Sandro.

Tudo aconteceu de um terrivel engano, pois Sandio tinha
premeditado o crime. Ele estava apenas viajandinibus. Confundido com um
possivel assaltante, assume o papel desse, qiienagbde ser entendido como
o olhar do outro, da sociedade para ele. Sandrbaatendo sua identidade
revelada para todo o pais, num dos episédios meisamtes da violéncia urbana
na cidade do Rio de Janeiro. Como uma vedete geresgus minutos de fama e
gléria, o rapaz passa de assaltante a sequestdaddmnibus 174. Age sem
experiéncia e acaba vencido pela sociedade quenduzm até ali. Neste
episddio, o filme pode ser visto como o olhar dedsa para uma sociedade que
sempre o rejeitou. Ao sequestrar o Onibus, exteasaa raiva contra 0 mundo que
sempre o ignorou; sempre invisivel para os ou#kogsibilidade do sequestro da
a Sandro a possibilidade de uma existéncia.

Ultima parada 174pode ser encarado como uma denulncia social. A
violéncia invisivel, ndo noticiada, mas ja faz pata realidade da cidade. A zona
de conflito esta na propria vida do personagem 1®aqae devolveu em excesso
sua revolta com doses de brutalidade para a sogentano um desabafo. Como
relato de um favelado, menino de rua, a histériaSdadro se cruza com as
histérias dos que escolhem o outro caminho, o damnolo crime. Como nos
filmes Maré, nossa histéria de amdEra uma vez..e Cidade de Deuka sempre
duas escolhas: o crime ou a redencéo, a possdslida uma vida fora do crime.

Em Ultima parada 174 a inovacéo do diretor Bruno Barreto em tratar
do tema da violéncia é evidente, embora sufocadogrito de violéncia de
Sandro é ouvido por todo o pais, na ocasido dodipigsio sequestro do 6nibus
174. Mas a radicalidade do filme esta justamentermeostrar a historia de um
favelado fora do contexto da favela, mas que measson perpetua o destino

“tracado” para sua vida.
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Desse ponto de vista, a histéria de Sandro se gacoom os desfechos
das historias d&aré, nossa historia de amdera uma vez..e Cidade de Deus
A morte de Sandro, na vida real, é silenciada paldéisas mortes na ficcdo dos
filmes ja citados. A recorréncia da morte comonsii@ de uma realidade social
funciona em todos os filmes, como dendncia da @dpalidade. Neste sentido,
ficcdo e realidade se encontram no desfecho doedilanalisados. A violéncia
deixa de ser ficcdo e passa a ser protagonista teporrente nas narrativas

cinematograficas que tem a favela como foco praicip
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