PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

1.
Preambulo

1.1
Introdugdo brevissima

Trago para reflexdo um assunto de que se fala e splgual se escreve
cotidianamente: leitura.

Falar e escrever sobre leitura ndo sé significasqueos prédigos em dizer
(superficialmente) ou em pensar mais demoradamsobge esse ato, mas
também que sempre estamos buscando reflexivamesteamtrando um outro
modo de dizer ou de pensar sobre ele. E o queztabja novidade nesta pesquisa
ora submetida & avaliagdo: o viés aqui encontrado ¢como referéncia doze
pinturas que tém como tema a mulher leitora.

Este trabalho se organiza em dois eixos. O prinersiste de exercicios
meus de leitura de doze quadros escolhidos destpinturas representativas do
periodo historico que vai entre 1620 e 1944 emrapohto a apontamentos de
natureza teérica sobre a mulher e a leitura nodrqaaelecionados. A leitura dos
guadros é de natureza descritivo-semantica e netetjva e se desenvolveu com
e pela compreensao de que os exercicios de lpitecgsavam de circunscrever-se
aos elementos constituidores de cada tela, paralgjes se pudessem fazer as
inferéncias e as associagfes adequadas a tem@tesertada. Outro aspecto é
gue foram concebidos no sentido de o leitor-esdectastar com as pinturas, ser
capturado por elas, porque “me olham” e ha nelgs @lie “me faz virar o corpo e
me fisga”. Nesse sentido, pretendeu-se que nenhago &nalitico-critico de
cunho artistico, que é proprio dos conhecedorestdemarcasse 0s exercicios de
leitura feita. No que chamei dgontamentos de natureza teéri¢tg uma clara
intencdo de destacar, para discutir e também meafir alguns conceitos
pertinentes ao ato de ler e a seus modos de fazengo da histéria e de suas
representacdes diversas, especialmente quantoastémgia instituidora do livro
na emergéncia social feminina.

Nessa linha de compreenséo, ler pintura é uma ad®jdpois ndo se faz
ordinariamente leitura de pintura ou se escrewatard de pintura com a mesma

determinacao e abundéancia discursiva com que@edeé inscreve a escrita.
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O segundo eixo se constitui da discussdao de alquirscipios e
desdobramentos que decorrem do primeiro movimentoantes, da busca de
aproximacédo e também distanciamento entre o gee & éscrita e 0 que € ler a
pintura, ndo sO do ponto de vista localizado quatmbjeto de anélise, como
também das concepgbes e representacfes que dei@anasvpinturas. A
concepcgéao de leitura conawenturae experiénciae comadorgareorganizadora da
partilha do sensived trazida a discussao no sentido de que ndo padsenanais
0os humanos que raciocinamos, calculamos e argumesfanas, um pouco mais
além, precisamos encontrar a fronteira da buscstaote do que, para que e por
gue somos seres-no-mundo. A procura do que nas fadira sermos cada vez
mais humanizantes. Outras referéncias ou, maispapdamente dito, outras
categorizacbes vém tangenciadas ou mencionadasdt&omo ancoragem ou
suporte as reflexdes: leitura silenciosa e saditdeitura compartilhada, leitura
abandonada, leitura dialogada, leitura intensivaifuda extensiva, leitura
intelectualizada, leitura de corpo, leitura publiegtura privada.

O que o homem é, efetivamente, na sua experiéristercial, esta nesse
ponto abstrato e inconcluso da sua relagdo comtim @unecessariamente passa
pelos gestos da palavra e da pintura e por todaesmbilidades da criagdo do

homem.

1.2
A guisa de proélogo

N&o ha como dizer de outro modo sendo que:

Esta obra, em sua continuidade, procede por vidoemovimentos: &énha reta
(a repeticdo, a ampliacdo, a insisténcia de uma,ide uma posi¢ao, de um gosto,
de uma imagem) e ziguezagudo contrapelo, a contramarcha, a contrariedade, a
energia reativa, a denegacéo, a volta de uma idagvamento do Z, a letra do
desvio).

Roland Barthes

Quando me aproximo de uma escultura, uma fotografia pintura, um
afresco, e permaneco diante do objeto, ha um suiimento que emerge do

escopo mudo e me energiza: um gesto desafiadoghamado aliciador para a

leitura, um sinal de adestrar-me, algo que meancit
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Ndo é esse um estado de permanéncia comum, tamp@ingolar. O
vinculo entre as pessoas e 0s objetos tem traghisitds, e isso advém das
relacdes entre os individuos, que se constituendriua e socialmente, e, em
especial, na situacado concreta em que se encor@awalores se qualificam nos
elos em que se articulam, o escopo do olhar ndocoségura num espago
newtoniano, dai decorre que um crucifixo romanide, inicio, ndo era uma
escultura;Madonade Cimabue nédo era também um quadro; tampéAieoade
Fidias era umastatud Por sua vez, o homem pré-histérico se envolven co
outro olhar e construiu um outro modo de fazer esnsores da pintura. Altamira
e Lascaux sdo dois exemplos antolégicos desse teocamas quais estdo
registrados, como primeira representacdo pictorecacomo sistema de
significacdo, os grafismos e seus ocres, amarel@neelhos como resultado da
mistura da madeira, dos 0ssos queimados, das asatémerais. Os séculos, no
Ocidente, seguiram seu curso e promoveram a c@ovamiar de outras historias,
congregaram outros modos de ver e de fazer e trmumxao homem a Italia da
Renascenca, em que Miguel Angelo é sua referéreidedtaque: o olhar se
chamou perspectiva. Esse lapso de tempo e deidad@lé um cruzamento entre
arte e ciéncia, coincide com o desenvolvimento rdprénsa, faz do mundo
compreensivel pela centralizacdo da imagem. Pasgmlanos, a relacdo com a
pintura se estabeleceu sob a organizacdo dos grasadées de Paris e dos
museus. O século XIX viveu sob essa articulag&eanlo XX também. E, por
um bom tempo, o homem contemporaneo tera dificeldsu estabelecer vinculo
com a arte, a ndo ser sob esse escopo de eswugardzacional e de exposicéo,
ainda que o espagco museoldgico seja consideradedmep, ora por congregar
uma selecdo de pecas, cuja unidade de relacdceraf@me em guestionamento,
ora por ter tido sempre dificuldades de promovaneoragem das experiéncias
estéticas em sua forca critica, seja pela esca@balras, seja pela aceitagdo da
novidade pelo publico espectador. Nao ha como duvdd que a auséncia de um
e de outro quadro € o silenciamento da envergamluga desqualificacdo que os
sustenta, e isso significa abrir espago na paytdae que um outro possa ganhar
visibilidade. O espacgo-tempo das artes se desesbaezlesenha, conforme seja a

! André Malraux, outros pensadores e suas idetds etencados, sob a forma dicionarizada, nos
Fragmentos remissivos, a pagina 138, com vistas a contextualizar infgdea e reflexGes
consideradas pertinentes ao desenvolvimento desta t

Malraux
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forca ou o diagrama de forcas que impulsiona esstlhla. N&o terd outra
trajetéria naturalmente o século XXI: mais que duzor da pintura, esta o jogo
social no seu modo de cria-la e de reverenciaa Eescha ganha focos diversos
com o tempo e gera polémicas, sem duvida. O mwsegalerias de arte, as
vernissagesao espacos e movimentos, e sua estruturacacwgepertencem
ao homem. Nesse mesmo limite, e ndo poderia seutle modo, porque nele
esta envolvida, se mostra a pintura: sua utilidames no tempo, sua variacao é
sua permanéncia. Variacdo e permanéncia que abrigggressentimento de
perenidade, de um *“decifra-me”; variagcdo e perma@aénno entanto, em
contraponto ao que carregam todos os outros olijetosacao humana.

Que combinatorias sdo proprias a pintura e que maggam a querer
permanecer diante dela? Estar diante de um qupdra, compreendé-lo, € um
exercicio de leitura? Esse ato de ler tem o meswmpe da leitura da escrita?

Pode-se afirmar que ver ou ler um quadro esta femaede uma mesma
atitude e expectativa. Nao se pode afirmar, nonémta mesma coisa no que diz
respeito a ler ou ver uma pagina escrita. O queoh# linha de interseccao e de
traco demarcatorio entre um e outro € que uma paginum quadro se mostram
no enquadramento da moldura e da viséo; outro tsgegue a leitura, tanto do
quadro quanto da escrita, corre no curso do terBeooutro lado, o que os
diferencia esta em que a pintura se vela ou sdéareseno um bloco; a escrita, se
disfarca e escapa ou se mostra, se desenha nuntarassintatico-semantica que
se deixa ver pela linearidade, mas se organiza aesutado da sele¢do e da
combinatdria, em processo simultaneo, dos elemepi®s compdem.

Uma outra pergunta que se apresenta como necessagae importancia
tem essa busca de refinamento, de distancia owpmeimacdo, entre ler um
quadro ou ler um conto, uma carta, uma poesia?

Ler a escrita € pratica secular; ler a pinturaiggatomum é novidade. Isso
basta como destaque de que é oportuno e aproplisxdir e saber um pouco, ou
ainda mais, sobre o que é ler uma pintura, do guevgste esse ato e quais sao 0s
seus desdobramentos. A singularidade de que sstegwade estar no fato de que
ler uma pintura introduz um viés fundamental noceitio e na compreensdo das
palavras; afinal, h4, nele, para sua emergéncianoeragem, uma série de
pressupostos. O primeiro, que ja foi anunciado,uen routro sentido seria

enganoso, é o de que a leitura ndo se circunsacegiculo de envolvimento com
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a escrita; um outro, também ja referido, mesmo eudrionariamente, é de
clareza meridiana: a matéria de que se compde o t&lo se hierarquiza e
ganha valor num processo similar sob o qual sectmizam os elementos e a
relacdo entre esses elementos na constituicao dgiadno; o terceiro, que retoma
a pintura e a escrita, ganha curso nas historigésitdea construidas e definidas no
engendramento das outras praticas culturais.

Um outro traco de deslocamento entre uma pratwatr@, a da escrita e a
da pintura, € que o exercicio da primeira é diretamensinado na escola, de uso
urgente e nao redutor, como necessidade do indgidpehe do permanente; da
segunda, tem-se ordinariamente a compreensao digetpuse pode prescindir ou
que é reservada aos privilegiados social e intgdoiente. E ndo é novidade que,
mesmo nos cenarios em que se esta diante de um@apide maneira geral e
publica, se olha e se admira, mas n&o se |& o quBdjue os codigos de leitura
da pintura estdo distantes dos espectadores, nmanssntido em que se
encontram afastados os codigos de leitura da &sentbora ilusoriamente assim
nao pareca, porque nao sdo efetivamente exercitadpeocesso pleno pelo qual
se ordenam enquanto teoria.

O que se busca, com essas consideracdes, é unmmdoode compreender
e de fazer: ler uma imagem é tdo complexo quantontetexto — com essas duas
referéncias abrigam-se todas as manifestacoegaisltt, € um e outro exercicio
mencionado sdo indispensaveis a formacdo humama Gegem enquadrada,
como qualquer outra obra de arte, plastica, visuliteraria, tem sua estrutura,
contém significados potenciais que sO se atualiaanaprimorar das anotacoes,
com o escrever em espiral e deflagar nomes, histéarios em épocas e espacos.
E necessario compreender, portanto, quais saajagtias que se fazem entre os
gestos de olhar que recaem sobre a tela, sejantor,pseja (especialmente) do
espectador. Aparentemente € um exercicio simples;emanto a linha de
visibilidade entre o quadro e o leitor-espectaddéraue, porque movedica, de
curso incerto e que faz tropecar tanto o nedfita@o critico.

Trago de pronto, a titulo de ilustracéo, dois eXempeminais de exercicio
de leitura pictérica: o de 1973 recai sobre o qudlk n’'est pas une pipale
Magritte. Leitura que se configura sobre dois egigs, um de 1926, no qual um
cachimbo, bem desenhado e visivel, traz sobre Isg@ acima, com cuidada

caligrafia, a seguinte mencao: “Isto ndo € um eabbl. O que chama a atencéo

Foucault
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€ que os limites entre o desenho e o0 texto estfioidis por uma linha
imaginaria, sem nenhum recorte visivel que os acollim mesmo espago e, nesse
sentido, estdo justapostos numa relacdo de indfareo segundo referente, ao
contrario, pode ser encontrado Advorada nos antipoda® traz 0 mesmo
cachimbo e frase, pois se repetem como desenhme €scrita, e se pode afirmar
com essa certeza, porque esta tudo orquestrado @smero do quadro anterior.
Dois aspectos chamam a atencao, porque se difemenambos, a caligrafia e o
desenho, estdo circunscritos no intervalo de umidurey e o que ainda se
desdobra como incerteza e desconcerta, € queatdga do recorte da tela, como
a flutuar sobre a cena, com o mesmo desenho daoajaatkrior, ainda que seja
maior, esta posto visivelmente um cachimbo, do quespectador ndo pode se
libertar.

E que Magritte n&o afirma com a fraséo ndo é um cachimbainda que
seja reclamada como afirmacdo. Do mesmo modo nderipodizeristo é um
cachimbg pois, se afirmasse, estaria mentindo. Nessa lighaompreensao, o
titulo ndo contradiz a imagem, e o que surge radehu-dehorsda moldura da
abrigo a uma escrita que desconcerta pela simatleice, sub-repticiamente,
contesta a representacao da semelhanca manifistac@va fundolsto continua
a nao ser um cachimbo

O segundo exemplo de exercicio de leitura ocorrpomco antes, em 1966,
e tem como referenteas Meninasde Velazquez. O espelho nela contido nada
reflete do que a pintura representa. A seu prazpmtor se afasta, contempla o
modelo com o pincel suspenso a espera para o0 Uljmhme, ou, pode ser o
contrario, para o primeiro golpe, ou ainda um outavimento ndo anunciado. E
0 que se revela como possibilidade, porque nagde afirmar com certeza. O
gue conta é que o espetaculo ganha volume nesggsiEu 0 quadro cresce para
fora dele. O espectador olha para o quadro do pemtgue o olhar do pintor o
encontra. Nesse momento os olhos do pintor fisgamthar do espectador e o
obrigam a entrar no quadro. Lembra-me a memoriadasepisodios do filme
Sonhog1996), de Akira Kurosawa. A camara objetiva acanffa passo a passo
0 movimento de um jovem pintor que aprecia setelmqsade Vincent van Gogh.
Num determinado momento, o pintor renova e reafisma atencdo sobre um
deles,Le Pont de Langlojgecolhe seus apetrechos e se deixa enredarquekss

e tragcos no mesmo sentido em que o espelho cagguraagens que produz. O


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

17

qguadro aceita esse deslocamento. Em sequénciaatagai um outro movimento
de olhar em que o jovem se concede uma prepara&céorgdo e de alma para a
viagem da leitura: inclusive, acomoda harmoniosaesau chapéu a cabeca; o
olho da camera capta esse movimento, imprime rétrpmtura, e, a cada traco na
tela e a cada gesto de quem o olha, eterniza-geauro este tempo-expectativa:
o leitor-espectador ganha o direito de percurstelaaexposta. Adentra e “vive” o
quadro, a cena, a estende, prolonga e lhe da whaquie ndo se representa no
momento fixado pelo autor.

No quadraLas Meninasa posicdo do espelho é quase central. O queseele
reflete € o que o0s personagens em cena denuncian diante deles e que se
poderia tornar visivel, se a tela se prolongasse ala moldura. Esta aqui 0 seu
modo de representar: o que permite ver €: o queohguadro esta duplamente
invisivel. Tudo é guiado pela pincelada que venres@btela, em cenario de luta
encenada e no limite desafiador do gesto.

E o momento em que o olho do espectador percebseysemovimentos
nao sdo os mesmos do pincel, ddo-se como sendis gutvimentos — quadro e
espectador, entédo, fazendo passar o alimento de&va dentro ou de dentro para
fora da moldura, demoradamente em ruminacgéo: ¢ ethda agora como sendo
por um outro olhar do que era antes. Um caminho mprenite naturalmente
confirmar que visibilidade e legibilidade se encamt numa relacdo que se
institui necessariamente como resultado da composig quadro.

Talvez a similitude entre olhar uma pintura e ler t@xto esteja no ato de
interrupcao e transformacéo do pensamento que garfura ou se faz leitura. O
objeto nédo € resultado do pensamento propriamerte ¢ a propria interrupcao e
transformacao do pensamento como novidade. Naaosapento em palavras ou
imagens em pensamento. O conhecimento surge emaumnembo, com a destreza
de um velho arqueiro. Nao se trata também de uadeste espirito excepcional,
impensavel em seres “normais”. Criar € manter utadesde tenséo psiquica, é
trabalho como forca intensiva, potencializada emtigidade. E conflito e é
intensificagéo de viver, ndo como substituicaorgva da realidade, mas como
condicdo de mudanca de si préprio em niveis de koidade sempre
diferenciados.

Ha duas posicbes bem demarcadas que se antecipasseamodo de

conceber e que merecem destaque: 0 conceito deogjustistas ndo sab Kant
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explicar como e de que resulta sua criacao e, @ordamcia dessa incapacidade,
ndo sabem ensinar os caminhos de sua producé&aartscompreensao de que o
artista define passo a passo a composicéo de sa@ ale que o resultado que dai
decorre reflete uma operacdo matematica, que sailestancia numa disposi
tracada e cuidadosamente pensada dos elementacqugdem.

Neste ponto, reencontro-me com Kurosawa, para afirpode-se estar com
ele, sem estar com van Gogh, mas é diferente atpjader estar com um e outro
num alongamento e interseccdo de seus préprioglasrcPode-se estar com a
escrita, mas € inadidvel que se enlace com ouwrasa$ de criagcdo humana que
se ddo no ambito da vida. E a isso que se podearhdenexercicio constante e
continuado de desdobrar superficies, para queceoristruindo potencialidades,
nado como resultado de repeticdo e soma, mas depafdgia e ruminacéo. E é
com esse gesto de leitura que pretendo me encaontraa pintura.

Dentre as dezenas de quadros em que homens, nsuldreros estao
representados, nos quais as cenas sao de leiktraaedbu o livro é natureza
morta, ora € pintura figurativa, ora € naturezatratss e o objeto, ainda que
fechado, € imaginacdo de ideias e de reflexdoceraras relagcdes do individuo
com o mundo, esteja ele no espaco publico, estejambiente privado e,
portanto, sempre apresentado como simbolo ou resiaréeligiosa, distingao
social ou saber e poder intelectual.

A mulher leitora é a referéncia desse repertoram @ qual anuncio e
inauguro esta exposicado de doze quadros escollddam toria variada, que aqui
vao relacionados na sequéncia ascendente de agadima jovem moca no
ato de ler Domenico Fetti, 1620 educacao da VirgenGeorges de La Tour,
1650; Retrato de Madame Pompadour que consulta a EncgdlgpMaurice
Quentin de Latour, 1775A leitora, Jean-Honoré Fragonard, 1776eitura,
Almeida Janior, 1892Sonhos Vittorio Corcos, 1896A sala de estarBalthus,
1908; A leitura abandonadaFélix Valloton, 1924;A leitura, Fernand Léger,
1924; Leitura compartilhadaOtto van Rees, 192@ taca de chdAndré Derain,
1935;A leitora & mesa amarelddenri Matisse, 1944.

Esse repertorio traz consigo o carater do arhitrdricomo tal, se constitui
numa pequena amostra, mas que tem a pretensdopoesergar diferentes
momentos da producdo artistica pictérica em goeilhere olivro tenham sido

escolhidos como tema. Os doze quadros estdo @eniols espacgos culturais de

Poe
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arte, uns naturalmente mais apreciados de gue togspunas necessariamente
todos consagrados como objetos artisticos. O mean&o com eles se da na
linha de intensidade e de aproximacdo e na linhaindensidade e de

envolvimento, sob moldura definida ou incerta, dinimcolor e neutra, como

condutora do enquadramento da visdo que recai sopnetura, enquanto modo
de ler a leitura pelo olhar da cultura sobre a eulh

Neste corte introdutorio de escrita, em que o othartela se fazem um so,
uma pergunta final reclama seu espaco de formst@émée e como necessaria: por
gue referenciar e privilegiar a leitura como um gestos inaugurais da civilidade,
da sociedade civilizada?

Participando do mundo, a existéncia humana sezeealbbmo dialogo e,
desse modo, se faz experiéncia. O mundo ndo ewisiede cada um de nos,
enquanto humanos. E inerente e essencial ao horsemne-mundo e ser-n¢
mundo. O que é dizer o mesmo, mas de modo desigsalr humano habita um
espaco de que sai e em que entra e nesse vai-estabelece com ele contrastes,
digere-o. Cddigos e sistemas diferentes, das fraeesgestos, as cores e as
formas, da literatura a politica, ao cinema e adatfia, tudo esta em conexao, e
os elos que dai decorrem ora se fortalecem, orfmagdizam. Os temas que
ganham sentido no mundo, conquanto se constituam a2 reflexdo, seréo
sempre for¢ca que, como ato inaugural, guina e ranggruma, estilhaca a partir
de um pensamento de diferenca. Os temas estardvesgados por outras
verdades, por outros desejos e ensejos, por tbate por rupturas. L4 onde o
homem se reconhece ou nédo se reconhece como méeinemundo e em razéo
desse movimento: segredo da imprevisibilidade.

Nesse cenario de relacdes, quem |é se relé eatéemlpermanéncia, abre-
se a novas possibilidades de experiéncias, avaligr@prias ideias e agoes,
reorienta os modos de dizer e de fazer, dimensiovas olhares para consigo
mesmo no mundo e com o0 mundo. Na verdade, vaieget@ndo, vai aprendenc
e reaprendendo a pensar e a agir, dialoga comsoutrges, em concordancia ou
em desconcerto, retrai-se, avanga, sempre, notentamstituido por sua historia
e por seu tempo, que ndo sdo seus exclusivos, stEs O curso de algo em
relacdo necessaria a dimensédo em que se situam.

O principio é que as relagdes humanas transformdmneem. A leitura

aqui se inscreve no seu sentido lato, no necessarisito da interpretacdo do

Heidegger

Yunes
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mundo para sua transformacdo, na obsevacao inggraias homens fazem do
seu entorno, no percurso que empreendem e nazZieg@eexperiéncia com que
se movem, para serem cada vez mais habeis, adlorgse querem que seja 0

humano.
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