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3.
O Argélico

3.1
Verséo para o portugués

L'Archangélique

LE TOMBEAU

Immensité criminelle
vase félé de l'immensité
ruine sans limites

immensité qui m'accable molle
je suis mou
l'univers est coupable

la folie ailée ma folie
déchire I'immensité
et I'immensité me déchire

je suis seul
des aveugles liront ces lignes
en d'interminables tunnels

je tombe dans l'immensité
qui tombe en elle-méme

elle est plus noir que ma mort

le soleil est noir

88

O Arcangeélico

O TUMULO

Imensidao criminosa
vaso trincado da imensidao
ruina sem limites

imensidao que méeaiale
estou mole
0 universo é culpado

loucura alada minha lowcur
rasga a imensidao
e aimensidao me rasga

estou sO
cegos lerdo esgesl|
em interminaveis tuneis

caio na imensidao
gue cai em si mesma

ela é mais negeangjmha morte

o sol € negro

la beauté d'un étre est le fond des cavesa beleza de um ser é o fundo dos

un cri de la nuit définitive

ce qui aime dans la lumiere

pordes um grito

da noite definitiva

0 que ama na luz
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le frisson dont elle est glacée o calafrio quezagiglida

est le désir de la nuit € o desejo da noite

je mens minto

et I'univers se cloue € 0 universo se prega

a mes mensonges déments as minhas mentiras demente
I'immensité a imensidao

et moi eeu

dénoncons les mensonges l'un de l'autre denunsiasmmentiras um do outro
la vérité meurt a verdade morre

et je crie e eu grito

que la verité ment que a verdade mente

ma téte sucrée minha cabeca doce

qu'épuise la fievre gue a febre esgota

est le suicide de la vérité € o suicidio da veedad

le non-amour est la vérité 0 ndo-amor é a verdade

et tout ment dans I'absence d'amour e tudo mandeiséncia do amor
rien n'existe qui ne mente nada existe que natamin
comparé au non-amour comparado ao nao-amor
I'amour est lache 0 amor é frouxo

et n'aime pas e ndo ama

I'amour est parodie du non-amour 0 amor é pahaiado-amor

la vérité parodie du mensonge a verdade parGdiaeatdira
l'univers un suicide gai 0 universo um suicidegaé

dans le non-amour no nao-amor

I'immensité tombe en elle méme a imensidao casiamesma

ne sachant que faire nao sabendo o que fazer
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tout est pour d'autres en paix

les mondes tournent majestueux

dans leur monotonie calme

para os outrosésttbem paz
0s mundos giramshoaps
em sua monotonia calma

l'univers est en moi comme en lui-méme 0 univetéa em mim como em Si
mesmo

nada mais me separa dele

eu me choco emmmsmo nele

plus rien ne m'en sépare
je me heurte en moi-méme a lui

na calma infinita
onde as leis 0 acorrentam

ele deslaa impossivel
imensamente

dans le calme infini
ou les lois I'enchainent
il glisse a I'impossible immensément

horreur Horror
d'un monde tournant en rond de um mundo girandoisualos
I'objet du désir est plus loin 0 objeto do dessta mais longe

la gloire de 'homme est
si grande qu'elle soit
d'en vouloir une autre

a gléria do homem é
por maior que ela seja
a de querer outra

je suis Sou
le monde est avec moi comigo o mundo é lancado
poussé hors du possible para fora do possivel

je ne suis que le rire
et la nuit puérile
ou tombe l'immensité

SOu apenas o riso
e a noite pueril
onde cai a imensidao
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je suis le mort
l'aveugle
I'ombre sans air

comme les fleuves dans la mer
en moi le bruit et la lumiére
se perdent sans finir

je suis le pere
et le tombeau
du ciel

€u sou 0 morto
0 cego
sombra sem ar

COMO 0S rios no mar
em mim o ruido @&a |
se perdem sem findar

eu sou o pai
e sou o timulo
do céu

I'exces de ténéebres
est I'éclat de I'étoile
le froid de la tombe est un dé

la mort joua le dé

0 excesso de trevas
€ o brilho da estrela
o frio da tumbanédado

a morte lancou o dado
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et le fond des cieux jubile
de la nuit qui tombe en moi

e o fundo dos céudgede
com a noite que cangm
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Le temps m'opresse je tombe
et je glisse sur les genoux
mes mains tatent la nuit

adieu ruisseaux de lumiére
il ne me reste que I'ombre
la lie le sang

j'attends le coup de cloche
ou jetant un cri
j'entrerai dans I'ombre

O tempo me oprime caio
e me arrasto de jeelho
minhas maos tateianita no

adeus corregos de luz
SO me resta a sombra
a borra o sangue

aguardo o toque do sin
onde soltando um grito
entrarei na sombra

Un long pied nu sur ma bouche

un long pied contre le coeur
tu es ma soif ma fievre

pied de whisky
pied de vin
pied fou de terrasser

6 ma cravache ma douleur
talon trés haut me terrassant
je pleure de ne pas mourir

0 soif
inapaisable soif
désert sans issue

Longo pé nu em milca
um longo pé contpeito
vocé minha sede minhaefebr

pé de whisky
pé de vinho
pé louco para massacrar

minha chibata minha dor
salto tdo alto assacrando
oh eu choro por ndoenorr

oh sede
implacavel sede
deserto sem saida
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10

soudaine bourrasque de mort ou je crie

aveugle a deux genoux
et les orbites vides

couloir ou je ris d'une nuit insensée

subitalaaje morte onde grito
cego sobre dois joelhos
e as Orbitas vazias

corredoreorno duma noite
insana

couloir ou je ris dans le claquement des portesredor onde rio no bater de portas

ou j'adore une fleche

et j'éclate en sanglots
le coup de clairon de la mort
mugit dans mon oreille

onde adoro uma flecha

e rebento em solugos
0 toque de tromdatenorte
muge em meu ouvido

11

AV

Au-dela de ma mort
un jour
la terre tourne dans le ciel

je suis mort
et les ténebres
alternent sans finir avec le jour

l'univers m'est fermé
en lui je reste aveugle
accordé au néant

v

Para além de minha morte
um dia
a terra gira no céu

estou morto
e as trevas
sem findar $erahm com o dia

0 universo é fechado
nele me encontro cego
em sintonia com o nada

12

le néant n'est que moi-méme
l'univers n'est que ma tombe
le soleil n'est que la mort

mes yeux sont l'aveugle foudre
mon coeur est le ciel
ou l'orage éclate

en moi-méme
au fond d'un abime
I'immense univers est la mort

0 nada é apenas @uames
0 universo € aperastamulo
o sol é apenas a morte

meus olhos sdm@ego
meu coragao é 0 céu
onde a tormenta explode

em mim mesmo
no fundo de um abismo
0 imenso univeraanrte
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13

je suis la fievre
le désir
je suis la soif

la joie qui retire la robe
et le vin qui fait rire
de n'avoir plus de robe

dans un bol de gin
une nuit de féte
les étoiles tombent du ciel

je lampe la foudre a longs traits
je vais rire aux éclats
la foudre dans le coeur

sou a febre
o desejo
sSou a sede

a alegria que despesido
e 0 vinho que faz rir
de n&o ter mais vestido

num pote de gim
uma noite de festa
estrelas caem do céu

engulo o raitafeyadas
vou rir as gargalhadas
0 raio no coracao

14

L'AURORE

Crache le sang
c'est la rosée
le sabre dont je mourrai

de la margelle du puits
regarde le ciel étoilé
a la transparence des larmes

A AURORA

Cospe o0 sangue
€ o orvalho
sabre em que morrerei

da beira do poco
olha o céu estrelado
tem a transparéxiagtimas

15

Je te trouve dans I'étoile
je te trouve dans la mort
tu es le gel de ma bouche
tu as I'odeur d'une morte

tes seins s'ouvrent comme la biére
et me rient de l'au-dela

tes deux longues cuisses délirent
ton ventre est nu comme un rale

tu es belle comme la peur
tu es folle comme une morte

Eu te encontro nalastre
eu te encontro na morte
vocé € o gelar de nioba
vocé tem cheiro de morta

seus seidgsma&omo o esquife
e me sorriem do além

suas duas laogas deliram

seu ventre estdmo um estertor

vocé é bela como o medo
VOCEé é louca como miowaa
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16

Le malheur est innommable
le coeur est une grimace

ce qui tourne dans le lait
le rire de folle de la mort

A desgraca é inominavel
0 coragdo uma careta

0 que azeda no leite
0 riso de louca da t@mor

17

Une étoile s'est levée

tu es je suis le vide

une étoile s'est levée
douloureuse comme le coeur

luisante comme une larme

tu siffles c'est la mort

I'étoile emplit le ciel
douloureuse comme une larme

je sais que tu n'aimes pas
mais I'étoile qui se leve
coupante comme la mort
épuise et tord le coeur

Uma estrela nasceu

VOCé € eu sou 0 vazio
uma estrela nasceu
dolorosa como o coracgao

luzente como uma lagrima
VvOoCcé assovia é a morte
a estrela ganha o céu
dolorosa como umariagri

eu sei que vocé ndo ama
mas a estrela que nasce
cortante como a morte
exaure e torce o coragao

18

Je suis maudit voila ma mere
gue cette nuit est longue
ma longue nuit sans larmes

nuit avare d'amour
0 coeur casseé de pierre

enfer de ma bouche de cendre

tu es la mort des larmes

eu sou maldito olimhaxmae
como esta noite é longa
longa noite semnayi

noite avara de amor
oh coracao de pedragartid

inferno de minhadmcimnzas

vocé é a morte das lagrim

sois maudite maldita seja
mon coeur maudit mes yeux malades te  meu coragao maldito meus olhos
cherchent doentes te buscam

VOCE € 0 vazio e acinz
passancabeca indo pelos ares
na noite
o univerdeito da sua parca
esperanca

tu es le vide et la cendre
oiseau sans téte aux ailes battant la nuit

l'univers est fait de ton peu d'espoir
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l'univers est ton coeur malade et le mien

battant a froler la mort
au cimetiére de l'espoir

ma douleur est la joie
et la cendre le feu
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0 Usivérseu coracgao doentio e

0 meu

batendo a rocar a morte
no cemitério da esperanca

minha dor € a alegria
e a cinza o fogo

19

Dent de haine
tu es maudite
qui est maudite paiera

tu paieras ta part de haine
I'horrible soleil tu mordras
qui est maudit mord le ciel

avec moi tu déchireras
ton coeur aimé de l'effroi
ton étre étranglé d'ennui

tu es I'amie du soleil
il n‘est nul repos pour toi
ta fatigue est ma folie

Dente de 6dio
vocé é maldita
guem € maldita pagara

pagara sua partdide 0
o horrivel sol morder
guem € maldito moradeo

comigo partira
seu coracdo amado paor
seu ser estranguladot@eio

vocé é a amiga do sol
nao ha repouso pac#vo
seu cansago € minha leucur

20

De la bouse dans la téte

j'éclate je hais le ciel

qui suis-je a cracher les nues

il est amer d'étre immense

mes yeux sont des cochons gras
mon coeur est de l'encre noire
mon sexe est un soleil mort

les étoiles tombées dans une fosse sans fond
fundo

je pleure et ma langue coule

il importe peu que lI'immensité soit ronde

et roule dans un panier a son
J'aime la mort je la convie
dans la boucherie de Saint-Pére

Com a bosta na cabeca
rebento eu execro o céu
eu quem Sou arqusgens
€ amargo ser imenso
meus olhos samsmywodos
meu peito é da tiegra
meu sexo € um saiamor

lassteddas num fosso sem

choro e minha lirsguperde
poucpana que a imensidao seja

redonda

e role numa urna
amo a morte e a convido
ao acougue do Bant
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Noire mort tu es mon pain Negra morte tu és né&u p
je te mange dans le coeur eu te devoro no peito
I'épouvante est ma douceur com o terror me deleito
la folie est dans ma main. tenho a loucura na mao.
22
Nouer la corde du pendu Prender a corda do erforca
avec les dents d'un cheval mort. com dentes deawalo morto.
23
Douceur de I'eau Docura da agua
rage du vent faria do vento
éclat de rire de I'étoile uma gargalhada da estrel
matinée de beau soleil um belo dia de sol
il n'est rien que je ne réve ndo ha nada que esoidhe
il n'est rien que je ne crie nao ha nada que ewgriée
plus loin que les larmes la mort mais longe qlégema a morte
plus haut que le fond du ciel mais alto que o fudd céu
dans l'espace de tes seins no espaco de teus seios
24

Limpide de la téte aux pieds
fragile comme l'aurore
le vent a brisé le coeur

a la dureté de l'angoisse
la nuit noire est une église
ou I'on égorge un porc

tremblante de la téte aux pieds
fragile comme la mort

agonie ma grande soeur

tu es plus froide que la terre

Limpido da cabecgpass
fragil como a aurora
0 vento partiu o coragao

face a dureza da angustia
a noite negra é wrega
onde se degola um porco

trémula da cahespés
fragil como a morte

agonia velha companheira

vocé é mais fria gterra
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Tu reconnaitras le bonheur
en l'apercevant mourir

ton sommell et ton absence
accompagnent dans la tombe

Reconhecera a felieidad
vendo-a morrer

Seu sSono e sua auséncia
acompanham na tumba

26

Tu es le battement du coeur
gue j'écoute sous mes cotes
et le souffle suspendu

Vocé é o toque daéora
gue escuto sob atasost
e a respiracao suspensa
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Mes sanglots sur tes genoux Meus solucos nogsahss
j'ébranlerai la nuit eu abalarei a noite
ombre d'ailes sur un champ sombra de asas soboampo
mon coeur d'enfant perdu meu coragéo de menimhdoer

28
Ma soeur riante tu es la mort Minha irma risonbeévé a morte
le coeur défaille tu es la mort 0 coragao deséaleocé € a morte
dans mes bras tu es la mort nos meus bracosévacaorte
nous avons bu tu es la mort nés bebemos vocédrta
comme le vent tu es la mort COmMo O vento vocéndie
comme la foudre la mort Ccomo o raio a morte
la mort rit la mort est la joie a morte ri a moéta alegria

29

Seule tu es ma vie

des sanglots perdus

me séparent de la mort

je te vois a travers les larmes
et je devine ma mort

si je n'aime pas la mort
la douleur

Sozinha vocé é minha vida
solucos perdidos
separam-me da morte

eu te vejo atrdedagrimas
e adivinho minha morte

se ndo amo a morte
a dor
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et le désir de toi
me tueraient

ton absence

ta détresse

me donnent la nausée

temps pour moi d 'aimer la mort
temps de lui mordre les mains

99

e 0 desejo por vocé
me matariam

Sua auséncia

sua aflicao
ddo-me nausea
tempo para minamar a morte
tempo de morder i3S

30

Aimer c'est agoniser
aimer c'est aimer mourir
les singes puent en mourant

assez je me voudrais mort
je suis trop mou pour cela
assez je suis fatigué

assez je t'aime comme un félé
je ris de moi I'ane d'encre
brayant aux astres du ciel

nue tu éclatais de rire
géante sous le baldaquin
je rampe afin de n'étre plus

je désire mourir de toi
je voudrais m'anéantir
dans tes caprices malades

Amar é agonizar
amar € amar morrer
macacos fedem aomorre

chega me queria morto
sou mole demais 3@ i
chega estou cansado

chega te amo conuoido
rio de mim asno retint
zurrando aos astreagdo

nua vocé gargalhava
gigante sob o baldaquim
rastejo para néo seis

desejo morrer de vocé
queria me aniquilar
nos seus caprichosasoent

31

LE VIDE

Des flammes nous entourérent

sSous nos pas l'abime s'ouvrit

un silence de lait de gel d'ossements
nous enveloppait d'un halo

tu es la transfigurée
mon sort t'a cassé les dents
ton coeur est un hoquet

O VAZIO

Chamas nos cercaram
sob nossos pés makis abriu

um siléteileite de gelar ossadas
nos envolvia com ulo ha

vocé € a transfigurada
meu destino te quebkrdentes
seu coracao é um soluco
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tes ongles ont trouveé le vide

tu parles comme le rire

les vents dressent tes cheveux
l'angoisse serrant le coeur
précipite ta moquerie

tes mains derriere ma téte

ne saisissent que la mort

tes baisers riants ne s'ouvrent
gu'a ma pauvreté d'enfer

sous le baldaquin sordide

ou pendent les chauves-souris

ta merveilleuse nudité

n'‘est qu'un mensonge sans larmes

100

suas unhas tocaraazio

vocé fala como o riso
0S ventos arreygasicabelos
a angustia apertapedt®
precipita seu deboche

por trds da minha eabeg
suas maos sO tocamta mor
seus beijos rsosd se abrem
a minha pobreza de mfern

sob o baldaquim sérdido
onde pendem morcegos
sua maravilhosa nudez
nao passa dearsent lagrimas

32

mon cri t'appelle dans le désert
ou tu ne veux pas venir

mon cri t'appelle dans le désert
ou tes réves s‘accompliront

ta bouche scelée a ma bouche
et ta langue dans mes dents
I'immense mort t'accueillera
l'immense nuit tombera

alors j'aurais fait le vide
dans ta téte abandonnée
ton absence sera nue
comme une jambe sans bas

en attendant le désastre

ou la lumiére s'éteindra

je serai doux dans ton coeur
comme le froid de la mort

meu grito te éghamdeserto
onde vocé nao quer vir
meu grito te éhamdeserto
onde seus sonhogaricéio

sua boca unida a bach
e sua lingua em raptesd
a imensa morte téhaca
a imensa noite caira

e eu teria esvaziado
sua cabeca abandonada
sua auséncia estara nua
COmMO uma perna sem meias

a espera do desastre
depois que a luz se apaga

estarei no seu aoraca
suave como o frio dateor
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3.2.
A leitura

O termo ArcangélicQ do grego archanggelikds € por definicdo a
qualidade do mais elevado anjo, mensageiro da naaldiwina, o arcanjo.
Seguindo a etimologia da palavra arcanjo, tena®ho, que € 0 primeiro ou
principal governante, aggelos o mensageiro, ou seja, a figura do anjo pringcipal
ou anjo-chefe. Assim como na tradicédo cristd ogosnhefes” sdo encarregados
de levar a palavra de Deus diretamente aos homartsadicdo judaica a Cabala
define oArcangélicocomo o elo do espiritual com o divino, grau a geehum
mortal poderia aceder, a que chamam o Mundo dg&cria

Como se sabe, o significado original da palgwasiaé criagdo. Ambas
as concepcgdes configuram, portanto, através daeloomem com o divino ou
com o espiritual a relacdo da palavra (mensageamniagéio) com o sagrado, o que
investe o terma@arcangélicode uma aura poética que se desdobra no movimento
de conexao entre o alto e o baixo, 0 céu e a teremrpo e 0 espirito. Nessa
perspectiva, a palavra, ou a poesia, pode ser dmasia, por sua funcao
mediadora, como o proprio objeto do sagrado.

Ao fornecer um valor sagrado para a poesia, Bataillsacraliza, mas,
como se viu, na medida em que recupera no sagradocapcao do heterogéneo
definindo-o também no duplo sentido de aggios,d'suganto”, € que a sua poesia
toma corpo. Se entendido o termo no seu uso cefreatralizar aqui seria mais
“dessacralizar”, ou seja, 0 autor incorpora no identlo sacro a desordem, a
desarmonia, o0 sujo; enfim, tudo que € da ordemudauléncia do sensivel, da
morte, do excesso, do incontido, € o que configuoadem do sagrado na qual a
poesia de Bataille se cria.

Em termos formais, é interessante notar que Batailliza versos de
metros variados, que sao teoricamente, versossliviédlo entanto, quando
examinados mais de perto, logo se vé que o poebareeem grande medida aos
metros tradicionalmente usados para a poesia jeeqsapular, para a parodia,
como os de sete, seis, cinco, e trés silabas. Aoopgr versos curtos ja apareceu
formada na opinido de Bataille: “um estilo breveoéno o desconhecimento do
tempo (0 da pedra)”, diz ele ao comentar o estipo$to) de Proust. Sao,

portanto, 0S versos curtos sao 0s mais proprios @gpressar o desconhecido.
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Assim, a0 mesmo tempo em que esses metros comunigamabertura, eles
deixam o sentido em aberto: sdo versos “capengdasitompidos, mutilados que
também desempenham um efeito contrastante, poefe@o de ironia, com o
conteudo essencial a que pretende-se comunicaso@a metro de sete silabas
pode também ser lido, portanto, como uma indicati@onsciéncia critica da
poesia (por se saber palavra, farsa, representagd@)pressaria nesse sentido
uma constante inviabilidade do poeta de dizer odowensivel, a morte. Veja-se
como exemplo do uso de sete silabas esta quadréogu® ultimo verso, é toda
em sete, e evidencia bem o elemento parddico: “aenr est innommable / le
coeur est une grimace // ce qui tourne dans le/l&trire de folle de la mort®

(A desgraca é inominavel / o coracdo uma caretalle azeda no leite / o riso de
louca da morte). Misturam-se elementos comicos @emario nada comico, pelo
contrario, fala-se de um infortinio, mas ao mesempb de careta, de riso de
louca, assim como se usa 0 metro popular, ou sggator estd sempre jogando
com a ambiguidade, o que se vera mais claramesggLar.

Bataille também constréi poemas em que de ini@dgmina o verso livre
para, em seguida, emendar no uso de versos dsilabias (ex: poemas 5 ou 11),
0 que obviamente coloca a tradicdo do alexandrmojago. No inicio esse
movimento é quase imperceptivel (e até poderiamresiigar que ele € uma mera
coincidéncia do verso que usa tantos recursospagigées, anaforas, etc.), mas a
partir do poema 20 os trechos sdo cada vez mamfes quase impossivel negar
gue haja algo de estranho neles, ou que a coirmal&eria recorrente demais
para ser assim chamada.

Os versos de Bataille podem ser considerados ljargsie por definicéo,
nesta obra, o metro € variado. Contudo, reconhecandetrificacdo em trechos
esparsos do livro, revela-se que a luta com a déscadade do corpo, com a
estrutura fechada que somos, encena-se tambémangidio formal nessa poesia.
O poeta quer ser livre, quer ir a experiéncia datenonas ao expressa-la nao
apenas cai em palavras, cai na poesia — na besgapoai no plano sujo da “bela
poesia” e € assombrado por ela. O estilo curto mé@ssariamente pediria 0
encadeamento de sequéncias de um mesmo metraadiisrnom o verso livre.

Contudo, esse elemento fica quase imperceptiveletara que traz tantas

185 Note-se que a silaba terminada em e mudo foi dant questéo fica explicita na andlise da
traducao.
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camadas de substancia sensivel entre versos qgsenmmso cheiro putrefato da
morte, no que é repulsivo: “les singes puent enrarml (macacos fedem ao
morrer). A ordem s6 se forma para logo se dissobemnto grau de repulsa pelo
conteudo é indispensavel para a experiéncia quelBgiarece querer tirar daqui;
sem ela o leitor encontra os porqués e logo fazivlo um objeto simples e

decifravel.

Nesse sentido, se esta poesia se constitui na, ®iinatorio o trabalho
formal desenvolvido ndrcangélico,que apresenta bem um aspecto revoltoso
interno a forma que o constitui. Aqui a poesia aadgem mais que a batalha do
Bem contra o Mal de que os anjos se encarregamtratasie criar o debate entre
a forma e o informe no interior do corpo fechadgpdasia, reproduzindo nesse
movimento o conflito que, em Ultima analise, o aujaer expressar entre a
miséria e a gloria da poesia, entre a necessidaégmgerimentar o vazio da morte
e a incontornavel queda dada na expressao, naipamdensivel.

Se Bataille ouve a “contestacdo sem frase” de Rihbaquele revida
contestando o siléncio em que o poeta (este) mdeBas imagens que tornam a
morte sensivel, passando pelo desejo erético pelkcodhecido, todo o
hermetismo aqui envolvido fala da experiéncia dénsio real, uma experiéncia
violenta e instigante. Vale aqui salientar que t¢omadira proveito das duas
possibilidades da palavra contestacao: proteser@adda. A sua investida sobre a
poesia nunca abandona essa dupla perspectiva quenemta o0 homem que
inquire o desconhecido: ele demanda o infinito pergrotesta contra a sua

condicéo descontinua na medida em que se espetharte&

*kk

Entre O tumulg A aurora e O vaziq titulos que o autor deu aos trés
movimentos ou trés partes do livro, deve-se destaicialmente o visivel esforco
por se estabelecer a reacdo do corpo do eu-p@egeperiéncia da fusdo com a
morte: este corpo que serd revolvido, inicialmeaf@esenta-se inerte, “mole”,
apatico, abatido pelo impacto da imensidao.

A dissolucdo que se da no corpo do poeta refleteasgissolucdo que da

no corpo do poema. Se cada verso € em si difictenpanetravel, sdo versos-
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pedra, estd no contato entre eles a formacédo deesigue revelam aos poucos o
caminho de entrada. A mistura de registros baixeteeados em sua dicgdo é
mais um dos rompimentos de limite, logo de dissmue perda, que o0 poeta
encena. O contato entre 0s opostos provoca nesssesvde vocabulario
majoritariamente simples e pouco variado o0 estalménto da condicdo da
transgresséo, da zona de limite e perturbacéo gueta percorre.

A repeticdo do vocabulario e o uso de anaforas syjoonsumam como
um efeito obsessivo que, crescentemente, levapoético a estagios avancados
de loucura aos quais cede, recua e retoma. Adqeriesga lembrar o principio de
desarticulacdo do sentido operado entre forma géda. A combinacédo que faz
do verso livre (ou de grupos de versos de metfesetites) e a insercao cirargica
de uma quadra de versos perfeitamente metrificeadomados demonstra, por
exemplo, o desejo do autor de manter a antinomas, reobretudo, de criar
tensdes e contrastes que falam de dentro da poesia.

Bataille também cria a sensacdo de se estar domt&esquicios” da
“poesia” quando, aproveitando termos que se apixiraonoramente mas que
nao se encontram exatamente posicionados como lfoemée deveriam estar
para formar rimas, faz soar uma espécie de rimdaamabandonada, esquecida.
Do mesmo modo, ao excluir a pontuacdo, num sé geatdor assalta a sintaxe e
a estabilidade do leitor, dialogando com a poesi#ldllarmé e ao mesmo tempo
se distanciando dela, uma vez que mantém a estrding versos e estrofes
ordenadas. Assim, o autor fala da experiéncia deapge “eu” no universo da
morte, com a qual se embate o eu-lirico; contudaradando a presenca da forma
do verso até o final, parece nunca abandonar eorgdmpossibilidade real de
uma dissolucdo. Na concepcéao de Bataille, a lingmagunca se dissolve. Na
integracdo de elementos que d&o a essa poesiaosemi forma vacilantes,
compreende-se um movimento que elabora a ruptumadasa friccdo como
ferramenta desestabilizadora.

Vale ressaltar ainda nesta introducdo a leitur@® dircangélico o
rompimento das aliteracbes em prolongaveis pelaessivas entradas de
solavancos como dés, tes, e o0s ruidosos erresaimticuma leitura ardua,
agonizada pelo ritmo quase sempre atravessado.-S®rmaisso uma estranha
fluidez que néo surge do lugar esperado (harmammaal), mas sim dos espacos

difusos que se criam no atravessamento e na fussionthgens poéticas, dos
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sentidos vacilantes, ou demasiado rascantes, goadtires dos parametros
poéticos de qualquer ser humano. Assim o0s versogeat por sua fluidez de

significados provocadora e pelo hermetismo de gads um sentimento geral de
estranheza e arrebatamento que o autor quer tianguaindo aborda o sentido da

morte, e que procurarei apontar na leitura do lavzsgguir.

*k%k

3.2.1.
O Tumulo

Bataille divide O tamulo em quatro se¢bes, ou quatro movimentos,
instaurando um eu-poético que assume vertiginosanaemagnitude do universo.
Inicialmente o poeta associa 0 desconhecido ailefide recorrendo a imagens
de absoluta escuriddo, como o infinito espaco vemianiverso, a cegueira e 0
breu da noite. Assim, 0 poeta ambienta sua poes@me da impossibilidade a
ponto de oferecer apenas aos cegos a sua leittegos lerdo essas linhas / em
interminaveis tuneis”. O contato do corpo do pa&ta o infinito abate ao ponto
de quase dissolvé-lo, forcando-o ao fora de siyadra: “estou mole / o universo
é culpado // loucura alada minha loucura / rasigaeasidao”. A loucura aparece
como reacao a apatia inicial, como estado de \imleavolta interior do ser que se
encontra com a grandeza indimensionavel. O termwerisidad e “loucurd
aparecerao repetidas vezes ao longo do livro, semglacionando a reacao
turbulenta do corpo e da mente diante do infindai®, aqui expresso no espaco
vazio do universo que aos poucos vai sendo inieaido.

O verso “vaso trincado da imensidao”, que compfperaeira estrofe @
Arcangélico,constitui talvez uma boa referéncia de partidéeitara desse livro,
a de um objeto arqueoldgico, antepassado, queoj&atde em si. A imagem de
tom rudimentar que nao suporta mais conter o terapo si, objeto x
ancestralidade, soma-se a um eu-poético que dm® iattisa a imensidade
“criminosa”, mas que se funde a ela logo neste pomeomento — “caio na
imensiddo / que cai em si mesma / ela € mais nqgea minha morte’—,
introduzindo uma imagem deem fimindependente e ainda mais densa (mais
negra) que aquela que o autor poderia dar a dimensé@vidualizante de seu

proprio fim.
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Se 0 eu poético se apresenta “mole”, acacapado ipwasidao do
universo, o insuportavel de si, como vaso racheeite-se em lacerado, solitario
e perdido no breu do espaco vazio. Finalmente, coneon foca o papel, o eu
poético identifica no proprio escuro a luz, exttaibrilho do escuro mais escuro a
visdo: “o sol € negro / a beleza de um ser é oduwwpogco um grito / da noite
definitiva”. Com esses versos 0 autor consegueiaragem impactante que forca
a intensidade de um grito que expele apenas o aalm@ voz € o siléncio, o vazio
da noite, e essa € a beleza desta poética, tal ddataille situa aqui
explicitamente. Da ndo-matéria da noite consisbelaza, ao mesmo tempo em
que é visceral e expressiva, desprovida de oljeiidd, cheia de mistério. Assim
0 poeta solicita a leitura a imersao do leitor ua gropria escuriddo em explicito
anuncio de uma experiéncia do insodlito, do impadsieegos leréo essas linhas”.
Na estrofe que encerra o poema, o autor diz “assea na luz / o calafrio que a
faz gélida / € o desejo da noite”. Aqui se faz @oesm luz. As suas sutilezas
passam por sobreposi¢cdes de negros, por aprofunt@sngo campo sensivel e
imagético, formando uma estética de contrasteam@s, como 0 movimento
agudamente poético da ultima estrofe deste prinpeiena. O autor consegue em
trés versos, elevar-se do negro mais negro pardho lagudo do branco: a luz

deixa de ser branca e passa a ser intensidadeter@ss que remetem aos

sentidos (calafrio e gélid4f sdo usados em seguida para também calar o breu

total no interior do leitor, pois “o0 desejo da edit o apagar de luzes e fim do
poema, mas também o sujeito pulsante da estrofersm ecoa em seu siléncio.

Aqui reproduzo o poema na integra:

Imensidao criminosa
vaso trincado da imensidao
ruina sem limites

imensidao que me abate mole
estou mole
0 universo é culpado

loucura alada minha loucura
rasga a imensidao
e a imensidado me rasga

1% No originalfrissone glacée ce qui aime dans la lumiére / le frisson dont el glacée / est le
désir de la nuit.
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estou s6
cegos lerdo essas linhas
em interminaveis tuneis

caio na imensidao
gue cai em si mesma
ela € mais negra que minha morte

o sol é negro
a beleza de um ser é o fundo dos pordes um grito
da noite definitiva

0 que ama na luz
o calafrio que a faz gélida
€ o desejo da noite

Seria uma simplificacdo dizer que o sujeito Algangélicoé o desejo.
Bataille ira tornar cada vez mais complexas asagéds e possibilidades de
interpretacdo dos sujeitos que aparecem em su&apsem em relagdo ao proprio
eu-poético, seja quando se dirige a uma segundageglie também nunca é
explicita, ou ainda quando retorna a falar da mmitturada a angustia. No caso
desse poema cabe considerar que o poeta ndo demi@ase o desejo de que fala
pertence ao eu-poético, se se refere a um desspbusd ou se a propria noite é
desejosa do poeta, momento em que se daria uma @tiagcdo. O desejo passa
de um verso a outro, perpassa cada objeto e csEiv@is sujeitos: a imensidao e
0 eu —poético desde ja se confundem. A dependeerdaectiva, da forca atrativa
gue cada verso desempenha para cada leitor, @sciastjue constitui o desejo
flui livremente entre os versos, e encontra ecanndiplicidade que o autor da
para cada nova palavra. Essa parece uma das anfgxtelaboracdes da poesia
de Bataille: a de trabalhar cada poema com essmon@®posito denter-ferir
estrofes. Distanciando ou recuando as distin¢cdes sujeito e objeto, o autor pde
em movimento toda a nogéo de alteridade, pois mdagquilo que deseja (e que
Ihe faz ver-se como “individuo”, como “corpo”) e$tha dele ou ndo. Esta poesia
questiona, assim, hierarquias sintagmaticas e isoaigartir da relacdo entre
papéis instaveis que 0s termos assumem Nesses.verso

Seria indtil tentar privilegiar um dos sentidos lddura se a idéia de
Bataille sobre a poesia ja foi esclarecida como eweriéncia de dissolucgéo.
Mantendo estrofes e versos fragmentarios, Batdilialha incansavel a

rachadura que permite entrar nesse espaco da nmartesuas “ruinas sem
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limites”. Ao mesmo tempo em que a escuriddo deenexerce fascinio sobre o
eu-poético, também é vista como personagem atwvantlo-o cair na imensidao
como quem cai nhuma armadilna ou como um astroniatate atraido por ela,
esfinge sedutora. Isso posto, vale ressaltar aju#anesse primeiro poema o0
climax é situado no ultimo verso fazendo com queasta, de inicio, de um corpo
mole para uma irrupc¢ao final decisiva, um gritcedouro.

Passando para o poema seguinte, a sensacado deglesi&io que ja havia
sido construida com a simbiose do eu-poético naresiinda por se esfacelar
quando esse confessa que mente. E interessante queaBataille opera a
desintegracdo do préprio desintegrar: quando atgugarece estar ja em estado
difuso, ressurge sempre uma nova concretude queredizir também,
subsequente, ao seu aspecto abstrato, valorizentjares o invisivel na escuridao
e também a mentira em detrimento da nocdo estéekdade A idéia da
propria cabeca do eu-lirico identificada aaicidio da verdaderesgata o
movimento de queda que aparece no primeiro poeras, também garante a
imagem de uma autonomia da verdddeD suicidio é consumado em febre, em
violéncia contra si mesmo, reacao do préprio ogyanj contradicdo entre corpo
e mente, esgotamento do limite da razdo. Seriadade do proprio eu que se
mataria. AO mesmo tempo em que a verdade ndoge@sstmesma, a nocao que
0 poeta parece querer transmitir é também a dal@nmtia de uma mente que
consiste em um espaco sufocante da verdade. A in@@ngue revela as mentiras
do eu-poético para ele mesmo é subentendida nameatd® de mutuo denunciar,
uma cumplicidade incontornavel, uma fuséo ja iasi@lja que aqueles que se
denunciam se conhecem. A verdade se mostra neagghecida como mentira, e
condena-se a si mesma: “minha cabeca doce / (plmredsgota / é o suicidio da

verdade”.

minto
€ 0 universo se prega
as minhas mentiras dementes

a imensidao
eeu
denunciamos as mentiras um do outro

187 Relembra-se que o questionamento da verdade sangec&o nietzschiana.
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a verdade morre
e eu grito
gue a verdade mente

minha cabeca doce
gue a febre esgota
é o suicidio da verdatf®

E na tentativa de extrair um significado precisautdepoema que o leitor
se perde, pois nesse jogo de contrarios uma deesgasempre uma auséncia. O
referente sempre escapa, o leitor € sempre levdiksalucado. Considerando que
nao foi dada uma primeira definicdo do que sejaaamor, ou seja, a definicédo é
a propria negacao, outro exemplo pode ser encantrestes versos: “comparado
ao nao-amor / o amor é frouxo / e ndo anfaD que ama, entdo, sugere-se, é 0
nao-amor mas como usar oS mesmos parametros (o sentidmdg nos termos
de algo que néo se aplica a si mesmo?

Podemos recuperar de Platdo o sentido da verdade a&lgo de estavel e
definido como contraponto do que dira Bataille:rf&@o-amor é a verdatdeA
negacao aparece introjetada na afirmacdo da vergagiendo-a contra o seu
ideal. O poeta vai desconstruindo entdo a estab#idda verdade que sera
reafirmada posteriormente de outras maneiras. &# “mente na auséncia do
amofr, logicamentededuz-se o sentido anterior: a verdade “verdadeiexite. A
pergunta que se oferece, contudo, é: porque o faetaquivaler o ndo-amor a
verdade? hdo-amorinclui 0 amor em sua negagao, ou nao? @dadepode
ser essa que reside fora, na afirmacéo da negagie se fecha no verso: “nada
existe que ndao minta”. Precipita-se a resposttude mente, entédo tudo é ficcao.
Isso faz com que a duvida logo recaia sobre essasas palavras, ou seja, 0
poeta afirma em primeiro lugar uma davida sobrapaséncias, para logo colocar
em jogo a prépria palavra, a propria poesia, irrchs “tudo”.

Ao invés de falar da néo-verdade, Bataille vai opta manter o uso dos
termos opostoserdadee mentira “o amor é parddia do ndo-amor / a verdade é
parédia da mentifa Finalmente com a palavra parddia entende-se woopmais

claramente o sentido das afirmacfes dos versaaigjipois a verdade-parddia so

18 poema 01. Os poemas serdo referenciados pelosagime foram dados a cada um deles, na
ordem crescente, que teve por simples propositiitdaca localizacdo dos versos na versao
original e traduzida.

189 poema 03.
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pode ser uma representacdo que se diz verdade; gussiste a parodia: ela é
farsesca. O que se mostra como idéia constituidgpadsa de uma auséncia do
que é, do que existe. A preservacao (exclusédo)ativia “0dio” aqui também
deve ser notada, pois a verdade € parddia da memiiis 0 amor néo é parédia do
odio, e sim do “ndo-amor”. Desse modo subentendpige poeta quer guardar o
efeito de contraste entre a aparéncia e a auséngga com a confusdo que o
termo mentira oferece. Nada fica explicito, ou rmoeltudo que € explicitado é
oculto, € a auséncia.

A idéia de parddia ao mesmo tempo que conota uracaspisivel da
verdade ndo deixa de ser uma constatacdo dréseae sentido, essa poesia se
faz espaco insélito e, em dltima instancia, qualgsemelhanca aqui entre
palavras e significados ndo passa da superficigpael. Como se viu, a
imensidao revela o falso, ela acusa as mentirastifccando-as, enfim, como
parédia Vale ressaltar que, ao optar por este termo,ilgafare diretamente a
pompa da verdade. O vocabulario do poeta deséta de ironia, certa raiva, pois
poderia optar por dizer enganosa, deturpadora, entirasa, Como ja usara antes
(sdo termos igualmente prosaicos cgraoddiad), mas um acinte ao “mérito” vem
embutido no ridiculo que o termo carrega.

Uma vez que a palaviaarddia trata em geral de uma criacdo, de uma
imitacdo literaria quase sempre gozadora, cOmiegr@ade ganha certa graca, €
ridicularizada, é feita motivo de riso. A verdadmtuma imagem bufa da mentira
travestida de verdade. No entanto, situado entrevepsos que evocam um
suicidio, um tom tragico, o termo é forcosamentésndaastico pendendo mais
para o mentiroso que para o deboche. Assim, a @e@arodia ao mesmo tempo
€ usada e descaracterizada, pois ela ndo ¢ maes;adg; trata-se de uma parodia
infeliz. O mesmo se da quando o amor é entendidonasnum sistema de
negacdo. A palavra respeitavel passa a ser tamb@&@nparddia, mas o inverso
sera uma auséncia o que definirh o amor. O nao-amofa uma auséncia de
referencialidade. Por fim, vale notar que se a gall® eu-poético € um suicidio
da verdade, ela, agora, abriga também uma ausémemor dada no universo da
mentira que se instala como base deste mundo (tqde)até aqui parece ser a
cabeca do eu-poético.

Eclipsando a verdade, situando o homem atual sodine da mentira,

Bataille opera um efeito de dupla negacao, poisatmio com base a base da
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mentira ndo € possivel nem mesmo que se estabgleglguer vinculo de

positivacdo do que diz. Se eu digo gminto, como afirma Bataille, nublo

qualquer tentativa de conferir um sentido “real’s agersos, sendo o de nao
permitir que me descubram em minha verdade, ouuggeq negar qualquer
verdade. Sustentando assim um colapso de fundstegaBataille reforca os

fundamentos de sua prépria composicao dentro doms$eda liberdade inerentes
ao campo poético.

O recurso a oximoros serve largamente a Batadis,nemetendo a poesia
misticd®, & imagens poéticas que expressam a contundémsiagtado, reforca-
se a palavrarcangélica e ndo apenas se imprime plasticidade em suagpoesi
como também se forca a experiéncia simbdlica daemuw desconhecido. As
antinomias fazem-se sobreposicdo e complement@anefoseando a morte em
espaco, sol em negro, brilho em sem fim, Bataé@ la metéfora aos seus limites,
guando as imagens vastas com que lida aporta uidsele vazio, denunciando
auséncias de cores no negro ou no intenso brilbosal e na morte. A
comparacao com outro elemento (como € geralmenés® de uma metafora) ja
ndo é possivel, mas apenas a sensacao de perdgse e uma qualidade em
oposi¢cao a uma equivaléncia.

Note-se ainda, sobre essa sobreposicdo de ausé&leciasres, que as
imagens que se eclipsam impedem com vertiginodand@ que a superficie do
poema se firme como estada de uma significagédo reefogidia. Assim, ao
afirmar que o “sol é negro”, o poeta atinge tamlwépoder de metamorfosear o
leitor em cego ao jogar para dentro de seus olh@déncia daquele que
contempla o astro, eclipsando ao final ndo apehas anas também o simbolo da
esperanca, da forca, da vida. Além de dar ao salnepresentacdo metaforica do
negro como algo de infinito como o espaco, calauniverso o seu poderoso
destaque, subsumindo de uma vez por todas O roisté&i precipitacdo
incontinente do vazio nessa poesia.

A medida que o livro avanca, 0 universo, assim canoabeca do poeta,
sera também ursuicidio alegre O que acorrenta Bataille € a visdo de um mundo

estatico, em que ele observa a ruina, a falénc@ng&amente comenta a alegria

190 vale lembrar que o uso de oximoros é uma constmgesersos de poetas misticos como San
Juan de la Cruz e Santa Tereza D’Avila (os quatsiBa cita frequentemente em seus ensaios),
demonstrando que a experiéncia de contaminagécsagtado sempre evoca a imagem ofuscante,
a intensidade radical da luz que cega, ou umasitade suprema.
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do contato com o desconhecido. A visdo parédicendodo, encerrada em si, se
une a imagem de um universo em constante quedandeuo cerne da poesia de
Bataille: “horror / de um mundo girando em circulos objeto do desejo esta

mais longe*®*

. O mundo sempre em queda, um homem sem chao quaiséce
mentiras, substituicdes: nada neste universo € fixo

A sensacgdo que interessa ao poeta explorar € artigem. Tracando
linhas infinitas entre o espaco dos céus e fundaabtsmos e pocos, o leitor passa
de um verso a outro sem qualquer ponte (lembrandcem geral nédo se faz uso
de conectivos e nunca de pontuagédo). Como seegsa,estrutura abismal serve a
um crescendo da vastidao informe que o poeta asaaubrte para ao final, como
ja se anunciava desde o primeiro poema, consumeagio fatal entre o leitor, o
eu-poético e o seio da morte, quando as fronteij@es,antes eram tensas, serao
transpostas. A morte se encontradéotrodo ser, e 0 vazio que antes era objeto
e agora faz parte integrante do sujeito, leva aeggéo do sujeito comovazia

Ainda no “Tumulo”, vale notar que o eu-poético segd ao cume do
poder evocando para o seu interior a magnitudespacge do infinito; a soberania
total encerra em si a criagdo e a morte do infimits céus nestes versos

irrespiraveis:

eu sou 0 morto
0 cego
sombra sem ar

COMO 0S rios No mar
em mim o ruido e a luz
se perdem sem findar

eu sou o pai
e sou o tumulo
do céd®

Se a soberania do eu-poético aqui se aproxima @Fageeorrente em
Sade, é importante distinguir que a violéncia gataille apresenta (além da que
imprime contra a propria nocéo de poesia) tem untemsidade distinta, que ndo é

a do odio cego, mas a de uma tormenta produzideontato entreencontroe

191 poema 05.
192 poema 06.
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perda de si. A soberania do eu-poético de Bataille étanmienos a de um
destruidor que a de um criador onipresente. Aceritjue Bataille faz a Sade é
exercida nessa poesia: a destruicdo que o esgpéra, muito embora pese a ele,
€ 0 que mais o inviabiliza no projeto erético. jas ao eliminar o outro, a
garantia de seu prazer, até a morte, elimina-sesasilplidade de continuidade.
Bataille ndo destréi, ndo elimina, mas desartiadaelementos - faz perder a
unidade, derivar. Assim, 0 poeta joga com a corag@ do material poético que
constréi com suas imagens ao mesmo tempo em qga pketo de dilacera-lo.

O segundo movimento da primeira parte do “Tumulotoénposto por
apenas um poema em gue a soberania do homem degadranentando uma
queda diferente, talvez mais cruel que a da naite @ invade: a da perda do

contato:

O tempo me oprime caio
e me arrasto de joelhos
minhas maos tateiam a noite

adeus corregos de luz
s6 me resta a sombra
a borra o sangue

aguardo o toque do sino
onde soltando um grito
entrarei na sombt&

O terceiro movimento forma-se com a descricdo desteo estado de
tormenta que é o da busca pelo contato, pelo estadmoite”. O poeta esta
sempre em didlogo com a loucura seja por estard®rsi, seja por estar preso a
si; hd uma obrigacdo permanente ao franco desesiera@uarto movimento
Bataille projeta sua morte a eternidade, pois,aiue morto, permanece cego e
“em sintonia com o nadd® A simbiose do eu-poético com o espaco vazio
reforca a co-existéncia dessa morte absoluta quéas cria com a eternidade. O
mesmo nada a que, morto, esta sintonizado passa&ser a sua semelhanca, e a

morte finalmente se universaliza:

193 poema 08.
194 poema 10.
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0 nada é apenas eu mesmo
0 universo € apenas meu tumulo
o sol é apenas a morte

meus olhos séo o raio cego
meu coracao € o céu
onde a tormenta explode

em mim mesmo
no fundo de um abismo
0 imenso universo é a motte

A beleza deste poema reside ndo apenas nos madesnéa contracdo e
expansdo que contém, nas quedas de um verso sotw&coque, como nas
imagens de Escher, transmutam sutis reviravoltalirdedes, mas no fato de que
dele pode-se extrair um desses momentos impressgsnao pensamento de
Bataille. Se considerarmos que neste poema o @reiantra a total simbiose
entre seu corpo e o universo, que ao mesmo tenpaoeaja cabe, o invade e dele
transborda, e ainda considerando que a morted@asua permanéncia soberana,
a mais expansiva imagem do universo ao mais profuntimo da existéncia
humana, torna-se, mais que nunca, concreto o atawvento desse raio de nao-
matéria (diretamente associado a figura tdo imptatque é na obra deste autor, a
figura do olho) do universo interior. A imagem dessiverso interior tomado
pela morte afasta-a da subtracdo e passa a sianbolexcesso, 0 excesso contido
no infinito vazio que agora, entdo, passa a tanal sle positivo. Nao apenas o
poeta sai eterno deste poema como também altesmdarhento da nocdo de
eternidade, conferindo-lhe o estatutonl@rte eternae ndo mais deida eterna

Por fim, encerrando o “Tumulo”, Bataille insere sipoemas com outro
elemento fundamental que estrutura seu pensamentdso associado a
embriaguez. O elemento dionisiaco aparece assogiadsa felicidade de imagem

libertaria e fulminante:

sou a febre
o desejo
sSou a sede

a alegria que despe o vestido
e o vinho que faz rir
de néo ter mais vestido

1% poema 12.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812808/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812808/CA

115

num pote de gim
uma noite de festa
estrelas caem do céu

engulo o raio as talagadas
vou rir as gargalhadas
0 raio no cora(;é\136

*kk

3.2.1.
A Aurora

Bataille abre “A Aurora” elevando o registro de @lma com um poema
cirrgico no qual opera sobre o fino limite das geras e das palavras gastas,
conseguindo atingir, nesse aspecto, o dominio tnalgdo fio da navalha. Sobre
o fundo negro da morte da qual vinhamos, apoOsetenatado a verdade, ou
morrido em si a verdade, ergue-se com a auroral@wia do vermelho em gotas
de orvalho tingidas de sangue: eis uma das belageins do apagamento do
escuro da noite na luz letal da manhda. Em um imrsmeante jogo de
encadeamentos futuros o poeta anuncia no mesma golmorte da noite
simbolizada pela aurora vermelha e a morte de &irjar. A sintese o6tica que
Bataille alcanca aqui € estonteante. A transpaaiées lagrimas surgida na beira
do poco ergue-se verticalmente, mesmo movimentbgireyso que ja se viu
antes, agora até o céu passando pelo olho, despang® fundo do poco, para
novamente retornar aos ceus e voltar a cair, massdando sucessivamente entre

infinitos fios que tecem a transparéncia sobrerme#ho e 0 negro.

Cospe o sangue
€ o orvalho
sabre em que morrerei

da beira do pogo
olha o céu estrelado
tem a transparéncia das Iégriﬁ?&s

1% poema 13.
197 poema 14.
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Deve-se salientar que o poeta a partir daqui coraega dirigir a uma
segunda pessoa que pode ser a morte na figurarala,acomo sugerido acima,
mas com a diferenca de que agora estar investidadds as sensualidades e
contornos do corpo de uma mulher. Note-se, contgde,nesses dois poemas o
autor busca construir atracao repulsivaque caracteriza a morte pela via do
bizarro e do baixo, imprimindo o terror do cadaeen suas expressées mais
sensiveis, pelos sentidos humanos, a comecar iséla do brilho de uma estrela,
que ird em seguida aparecer putrefata, azedaafetliorta e louca, como se pode

ver nos dois poemas que seguem a ordem da Aurora:

Eu te encontro na estrela

eu te encontro na morte

vocé é o gelar de minha boca
vocé tem cheiro de morta

seus seios se abrem como o esquife
e me sorriem do além

suas duas longas coxas deliram

seu ventre estd nu como um estertor

vocé é bela como o0 medo
vocé é louca como uma maofta

A desgraca € inominavel
0 coragdo uma careta

0 que azeda no leite
o riso de louca da moft&

O rasgo do riso no tom solene reforca-se com oqusoBataille faz da
forma em seus poemas. Como é possivel notar, sesssvsao totalmente livres e
raramente trazem rimas ou qualquer padrdo de rgmmetro, podendo ser
observada apenas a recorréncia do uso de est®fgésdou quatro versos. No

entanto, até mesmo isso é aproveitado no jogo tieoamas, acentuadamente

1% poema 15.
¥ poema 16.
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marcado na apari¢cdo destes quatro versos quegsmogetiominio sobre a loucura

no unico poema rimado e metrificado do livro:

Negra morte tu és meu pao
eu te devoro no peito

com o terror me deleito
tenho a loucura na m&68°

Progressivamente o autor aproxima o desconhecidoodiee do sacrificio
sagrado. A partir daqui vale notar que cada vez rBataille oculta o sujeito,
confrontando a imagem da morte a angustia em estrchda vez mais

fragmentadas e de mais dificil conexéo entre asoger

Limpida da cabeca aos pés
fragil como a aurora
0 vento partiu o coracao

para a dureza da angustia
a noite negra € uma igreja
onde se degola um porco

trémula da cabeca aos pés
fragil como a morte
agonia velha companhe;fPé

Ja distante da imagem da aurora, 0 poema seguant@rsgtra como o
poeta definitivamente abre médo da expressdo dasidgde para privilegiar o

desamparo, a impoténcia:

Meus solugos sobre teus joelhos
eu abalaria a noite

sombra de asas sobre um campo
meu coracdo de menino pero‘ql%

Quanto mais o0 poeta se exercita em incansavelgaariaobre 0 mesmo

tema, entre fusbes cada vez mais densas e enéguads e a terceira pessoas

20 poema 21. Tradugdo de Paulo Henriques Britto. Miggnal : Noire mort tu es mon pain / je te
mange dans le coeur / I'épouvante est ma doudaublie est dans ma main.

21 poema 24.
22 poema 27.
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(morte e aurora, ou morte e mulher?) a que seegidgda vez mais se tornam
obscuros os referenciais, e o0 sujeito tampoucocode plentificar. Os poemas a
seguir que encerram a sessao “A Aurora” dificultaestabilizacéo do referencial
do leitor, pois ainda que se apresente uma segpessoa na figura da irma
risonha, logo no poema seguinte essa assume odagarceira pessoa. E por ser
mestre do terror, Bataille consegue espalhar ansento de uma morte que esta
terrivelmente presente em todo lugar, onipreserae enesmo tempo oculta. A

essa segunda pessoa oculta o poeta deseja intensametanto que é a sua
auséncia o motivo de seu amor a morte. Assim, dasio hermeticamente o

desejo ao impulso de morte, o autor encerra egsa s® livro, do qual os versos

a seguir dao bom exempilo:

Minha irma risonha vocé é a morte
o coracao desfalece vocé é a morte
nos meus bracos vocé é a morte

nés bebemos vocé é a morte
Ccomo 0 vento vocé é a morte
como o raio a morte

a morte ri a morte é a aleg’ﬁﬁ

Sozinha vocé é minha vida
solucos perdidos
separam-me da morte

eu te vejo atraves de lagrimas
e adivinho minha morte

se ndo amo a morte
a dor

e 0 desejo por vocé
me matariam

sua auséncia

sua aflicao

dao-me ndusea

tempo para mim de amar a morte
tempo de morder suas m&#0s

203 poema 28.
204 poema 29.
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O fato de a morte néo estar nunca presente, mas|$éw com 0 que 0 eu-
poético se relaciona desenvolve-se nesta ambigglidalh-se da morte e com a
morte. Segunda e terceira pessoas poderdo coidejliis que o0 poeta revela que
amar, verbo que no inicio havia apresentado de nim@dbante obscuro(néo-

amor), € amar morrer; o0 poeta quer morrer de amlarmorte:

Amar é agonizar
amar é amar morrer
macacos fedem ao morrer

chega me queria morto
sou mole demais para isso
chega estou cansado

chega te amo como um doido
rio de mim asno retinto
zurrando aos astros do céu

nua vocé gargalhava
gigante sob o baldaquim
rastejo para ndo mais ser

desejo morrer de vocé
gueria me aniquilar
nos seus caprichos doentfds

*kk

3.2.3.
O vazio

Para compor a ultima se¢do do livro bastam doipegolO eu poético
agora assume a primeira pessoa do plural. A segpadsoa ja se encontra
atrelada ao poeta, que inverte o jogo revelandaa condicdo oculta. A
impossibilidade de definicdo dela da a entenderégoeulta, que ndo h4 verdade
pretendida ai: “vocé é a transfigurada / meu desenquebrou os dente¥°0
poeta desmascara a transfigurada, mas s0 o queéea ymesma paisagem vazia:

“sua maravilhosa nudez / € apenas uma mentiraggmgas”.

205 poema 30.
206 poema 31.
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Finalmente o poeta enlaga a transfigurada nos d$&bies fatais,
inoculando-se como sopro divino, como contagio, @aontato de morte no
corpo estranho, e vice-versa. Destaca-se aqui @ondeg uma auséncia nua que
parece guiar todo o ocultamento que Bataille detnmmsom 0 movimento de
seus versos, pintando a transparéncia, demonstanglo do homem com o
profundo universo que se abre em seu peito. Agatesigo ao infinito, deseja-se

o proprio infinito, a morte, pa@ndeo poeta quer nos levar com ele:

meu grito te chama no deserto
onde vocé nao quer vir

meu grito te chama no deserto
onde seus sonhos se cumprirdo

sua boca unida a minha boca
e sua lingua em meus dentes
a imensa morte te acolhera

a imensa noite caira

€ eu teria esvaziado

sua cabeca abandonada
sua auséncia estara nua
COmo uma perna sem meias

a espera do desastre
depois que a luz se apagar
estarei no seu coragéo
suave como o frio da mofté

*k%k

3.3.
Consideragdes finais acercad” O Arcangélico

Afirmando as insolitudes de um ser que encarna i emp estad@pice
as imagens da poesia @ Arcangélico por mais concretas que Bataille as
componha, sao imagens que se desintegram antgsogs@m falar. Bataille faz
de sua poesia um lugar de siléncio e impeto camestAnfusdo do eu poético ao
espaco vazio do cosmos confere a imagem precisaailacdo entre expanséao e
retracdo que tem lugar no corpo do poeta, paldatdaom o desconhecido que o
habita.

27 poema 32.
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Inalienavel fronteira com a morte, esse corpo emtato com 0 vazio
evidencia e erotiza a existéncia da morte, que egnma tempo em que o fascina,
o indigna, porque o0 consome na loucura, na perda deexperiéncia poética de
Bataille aparece semelhante a experiéncia do sagaaéxperiéncia erotica, ou
ainda, a experiéncia de dissolucdo do sujeito nuamdm inconcebivel. O
Arcangélicotrava um combate com a dificuldade de situar @ssencebivel
enquanto tale encontra a dimenséo acachapante do infinitaaonta metafora
possivel para falar dessa dimenséao ilimitada doenom da aflicdo de toca-la.

Bataille traca em sua poesia um fio de contateamitimitado do ser e o
ilimitado da natureza, provocando choques e rommpiose tentando restabelecer
contato. A poesia de Bataille pretende dar contairdecomplexo e um arduo
poder da linguagem que, assim como a morte, a ¢adsome. O corpo do eu
poético se faz também o corpo dessa poesia que ssnstantemente num
movimento de estranhamento de si, de violentagcadimhites da forma, do ritmo
e da harmonia do verso.

Como ressaltado inicialmente, a poesia de Bat@lg@ tanto com um
constante ir e vir abismal do espaco infinito doverso (exterior) para o infinito
de si (interior), quanto com o ir e vir da formardi a metrificagcdo, encenando o
conflito central de sua questdo: o homem querigey, Imas nunca €. A poesia
quer ser o0 espaco da liberdade, mas nao €; notenéasendo o movimento que
ela se mostra em constante construcdo e atingemsu@r possibilidade de
liberdade: estar em movimento, sempre indo e ddixae ser.

Quanto ao jogo formal, vale aportar aqui a leitesalarecedora que o
professor Marcelo Jacques faz, o qual recuperduadeale Didi-Huberman sobre

este, sobre o sentido da forma em Bataille:

A forma ndo €, pois, 0 objeto da transgressédo, ongar da transgresséo, o
lugar da emergéncia de uma dimenséo sintomatiqajldajue Bataille chamaria
de "a diferenca ndo explicavel", residuo critico dondo homogéneo(...). A
forma esta, assim, permanentemente em formacaor@nto, aberta para sua
diferenca, para seu informe2%8

BJACQUES, M.Georges Bataille e as formacfes do ahjeli Outra Travessia (UFSC),
Florian6polis, 2005, p. 112. Apud DIDI-HUBERMAN,eBrges. La ressemblance informe ou le
gai savoir visuel selon Georges Bataille, p.20. dA@ATAILLE, Georges. "La structure
psychologique du fascisme". E@euvres completes,|. Paris: Gallimard, 1970, p. 345.
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Se a palavra arcangélica veealmentedo desejo de tocar o desconhecido
que € a morte, a poesia se faz o préprio espagte lida forma, o lugar da
transgressado; dai o jogo que o autor faz entreadmretro) e disforme (verso
livre), ou seja, 0 autor opera a forma naquilo tgme de informe, no seu limite.
Nessa concepcdo é interessante ainda ressaltapligaigdo da visdo parddica
apontada pelo autor em seus versos.

O poeta esta situado em um mundo que mente, umanemdque “a
verdade € parddia da mentira”, a partir do queagke goncluir que, se nao ha
verdade possivel, ndo ha estabilidade nenhuma. l&vrpaaqui sugere uma
desconfianca ou mais ainda: ela é a pura instad#dE interessante a ressalva
que Marcelo Jacques faz do emprego do tgrarddiana obra de Bataille: “Nao
se pode esquecer que o termo parddia ndo tem nantiumensao pejorativa em
Bataille, ao contrario, ele esta na base de todailpiidade de conheciment8®
O professor verifica a seguir, nas palavras exdmdb trecho inicial da narrativa
Anus solafBATAILLE, 1927), a mesma afirmacéao:

E claro que o mundo é puramente parodico, istoi€é cqda coisa que se olha é a
parédia de outra, ou ainda a mesma coisa sob ume fdecepcionante. (. ..)
Todo mundo tem consciéncia de que a vida é pargelice que falta uma

interpreta(;z?l&.10

Como se observou, 0 autor mostra que a verdadenpgeta ver nédo € a
verdade objetiva, mas a do oculto que se estabelaceelacdo subjetiva do
homem com a morte. Esse desconhecido a que o gloataa de “mentira sem

lagrimas” é o que mais ama e € nele que se podeé€nde amar”.

O sentido da expresséo “morrer de amar” revelaasdam exemplo para
mostrar uma possibilidade de inflexao interpretatta dimenséo parddica nesses
versos. Ao se opor a uma verdade imovel, Batalela a verdade pueril que é a
existéncia instavel; a mentira configura um “estdddiberdade” dos sentidos dos
vocabulos, e isso permite ao poeta perder-se dgadativamente. Em outros

termos, a palavra “liberta” a verdade ndo tem,imae¢, mais nenhuma chance de

pertencimento, nenhuma verdade lhe cabe. Ao descona base estavel do

299 |bidem, p. 119 (nota).
2191dem. Apud BATAILLE, Georges. En®euvres completes). Paris: Gallimard, 1970, p. 81.
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conhecimento da verdade, o poeta que sentencidugieemente” afirma também

a sua prépria poesia como uma falsa verdade: “mato universo se prega a
minhas mentiras dementes”. Tudo aqui € mentirme#iras estdo fundidas uma
na outra. Como vimos, elas se denunciam e se unemeamo tempo formando
um s6é complexo instavel.

Mostrando que ha um problema nas substituicbesyeramdes falsas ou
nas proprias auséncias transfiguradas, o autobedst® nessa poesia uma
profunda identidade parddica. Reforca-se ainda @d6@m com a confusa
construcdo do sujeito aqui apontada, a identificast@scura da presenca de uma
“amada”, até que se revele a prépria morte comigurd que sempre escapa,
como a propria imagem da mentira que a “mascara’/etidade oculta. Bataille
surpreende o sujeito por tras da farsa (a mor&glando também o manto
parodico no qual a sua prépria poesia vinha sendw;desde o inicio.

Ao jogar com 0s versos populares Bataille tira pitavdessa perspectiva,
mas o efeito permanece discreto, ja que se da unessva dissolucdo dele, o
que afirma ainda mais o primado da corroséo. Ssiderarmos que o objetivo do
autor era, entre outros, mostrar que ha o invistvgue ha o oculto, que ha o
instavel e a mentira acima de tudo, entdo, o disfda forma, ou a dissolucdo da
forma na forma operada, aqui pode ser considenadarealizacdo magistral.

Bataille usa a nocédo da visdo parddica do munda plaocar a propria
parodia que é a poesia. Assim, se usa versosabwiacios gastos, de construcdo
simples, é para travesti-los, como da exemplo siMeo popular “amar é...” , que

aqui é preenchido com “... € amar morrer”. Nado Bahmma graca aqui; pelo
contrario, o corte do senso comum da o seu efagoante. A melhor forma de
atacar a visdo que falseia 0 essencial do mundoplgjetiva o que ndo pode ser
sendo substancia (ou seja, a perspectiva formastetizante), é desnudar essa
mesma perspectiva com violéncia, é fazé-la vima tta maneira mais impactante
possivel. Quando o poeta o0 usa, o0 verso populanédgredido, pois, ao invés do
tema corriqueiro, da tagarelice, da piada, do muatdamente feliz, 0 uso que o
autor Ihe destina é severo. Se Bataille tira ptovdd aspecto farsesco, o tom nao
€ o do gracejo, mas o da rispidez.
Se a poesia ndo pode deixar de ser parddia popadavra, Bataille

perverte o uso dessa qualidade intrinseca a pal@perando diretamente sobre o

carater essencial da linguagem (entendendo aquaqeeresentacdo sustenta a
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possibilidade da linguagem), sobre a estabilidaderepresentacdo, o autor
incomoda, desarranja a verdade “idealista”. Eswranse o fato de que a base na
qual a linguagem se sustenta € insdlita, € auséfaigerdade € a parddia da
mentira”. Bataille faz de sua poesia-parédia, da Boguagem-poesia, uma
reflexdo séria desses termos, mas se aproveita&tarphra rir daquela “falsaria”
qguando lhe tira a pompa, e da a morte o riso fitmlmorte ri, a morte é a
alegria”.

Considerando que a bela poesia expressa e sustema posicao
“confortavel” quanto a assimilacdo parddica do noyral poesia arcangélica age
como um dublé do mal daquela: toca tudo aquiloapeesia “limpa” nao toca,
faz com sua poesia “suja” o escarnio da parddia e falsa “verdade”, o
escarnio da falsa “poesia”.

Ainda que né&o se constitua como revide, mas sifmonasta intencdo de
ser essa expressdo da morte, de fazer-se solsedudéo e a corrosdo, ha uma
consciéncia que nunca abandona o poeta: a cemregstat no mundo da parddia
quando se atua na poesia. A poesia sagrada, swan@ € certamente
diferenciada, pois faz contato com o ausente narldg nega-lo, mas é no sentido
autocritico, ou seja, na perspectiva de aada poesia que O Arcangélicose
mostra uma experiéncia interessante da forma.

O exemplo do poema 20 mostra claramente esse praljeque o popular
verso de sete silabas, tradicionalmente usado pagdeito jocoso, aqui é
empregado para difundir a mais terrivel noticia @ Essa mensagem sagrada
é destituida de qualquer possibilidade de gracalid®, ou de sentimentalismo.
Como ja demonstrado, Bataille afirma que o estilotoc caberia melhor ao
desconhecido, mas nisso ele assume uma dimensé@sgxp por sua forma. Em
O Arcangélicotodas as formas séo corrompidas, e o breve taréhatarrompido
as vezes por versos longos. Em outras palavrasseviaqui que a poesia de
Bataille € Revolta (revoltosa por dentro, e integtipa com quem se aproxime).
Por nunca deixar de ser ela mesma representagi@miesle fertilizacam vitro
da morte (in palavrd), essa poesia se vira a todo tempo contra si r@esm
interpela-se, e odeia-se também por se sabernigast, poesia.

Resta de tudo isso a batalha: a poesia arcang#lmena também, nesse
sentido, a luta do Bem contra o Mal que os arcao@sagraram. Luta entre

forma e informe é uma constante e uma linha de ifufgata: o metro se dissolve
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em verso livre, o proprio verso livre se perde emmf, o desconhecido fica
melhor no estilo curto, mas o estilo curto serwdsdo parédica do mundo, o
mérito do jogo é o poder de se alongar eternamente.

Ao final do envolvimento profundo entre o descomth@e o homem, a
Morte reina no espago sagrado desses versos. déenhe a poesia sO reinam
enquantcainda naquilo que morrem, naquilo que se comunicam aamorte e
com o desconhecido que lhe invadem e Ihe fundano ¢oterfaces sensiveis com
0 sagrado.

Sempre debrucado sobre a morte, icone da percdpg&axio e do eterno,
0 autor ronda a cada poema uma possibilidade @& é3sa dimensdo de ordem
de grandeza da qual nada de concreto se aproxiomao (& se mostrou, Bataille
obstina-se em fazer-nos entender que nada sabemée aer o conceito das
coisas’’! e parece tentar produzir a cada verso uma deragéstrdo efeito de
desestabilizacdo dessa constatacdo. O afastamentacidcinio l6gico, de um
saber necessariamente falso, obviamente, atrakiessetismos duros em versos
gue nédo pretendem sendo esvair 0s significado®eroras, em apelos constantes
a morte. A abertura definitiva, a eterna busca pelohecimento fundamental,
encontra-se numa fenda que liga como cordao urabtbcas as mortes: a morte
de fato, matada ou morrida, é a absoluta morte\@e como um buraco negro a
tudo draga. O universo inacessivel aparece comitdbomem, que, a0 mesmo

tempo em que o faz infimo, confere-lhe a mesma @@ imensa, infinita.

*k*

3.4.
A experiéncia da traducdo como experiéncia poética

3.4.1.
Reflexos da teoria de Bataille: traducdo, uma exper  iéncia interior?

Se aceitarmos a provocacao que Bataille faz nasRebocumentsao

sugerir um novo dicionario em que se leriam tarefasrez de significados, o que

1 Entendendo que o autor quer valorizar a medidante auséncia dada nas coisas, a critica a

nocao de conceito revela-se uma critica a razgeergpectiva que desvia a atencdo para as
representacdes do mundo e do entendimento (cosceito detrimento do sensivel, do essencial,
etc.
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se poderia dizer da tarefa da palavra “traducéoduOr utiliza o termo aplicado
a Recherchequando diz dela: “O que a obra tetreduzir é tanto os instantes de
felicidade quanto o inesgotavel sofrimento do aft@rA tarefa nada facil que
levou de Proust a vida inteira é empregada porilkagmara designar a expressao
do desejo em palavras, 0 que vem a ser algo muitinpo ao que o autor ira
discutir como um dos elementos decompostos dago&dentativa de traducao
seria, no entanto, sempre fadada ao fracasso mgoeppao consiga traduzir, mas
por ser sobreposta por um sentimento maior da dér®roust: o peso da sua
impossibilidade. Pelo menos em parte, pode-sediss0o que a tarefa da palavra
“traduc&o” compartilha da tarefa da palavra “eatriteverte o informe, traduz,
cria, metamorfoseia.

A origem da palavra “traducao” esta no Latmaductione,que quer dizer
“ato de conduzir além, transfer® Se o termo “além” puder aqui ser investido
da mesma complexidade que Bataille lne emprestap @ de uma tentativa de
formulacdo de algo que eternamente escapa tal Rptaille demonstra, entéo
poder-se-ia assumir que esse “ato” marca uma cdé@ncia das tarefas da
tradugcéo e da poesia. Seguindo as concepcdes déleBaa traducdo de um
idioma para outro pode ganhar um sentido de cadtwe da experiéncia poética
ndo no sentido de uma posteridade dada pela patsile de encontrar novos
leitores, mas na busca em que o tradutor se epgeaeconhecer na sua lingua a
“palavra” equivalente a do original, e os sucessimovio as falhas e as auséncias
da lingua que determinam impossibilidades de t@siggo e conseqientes
experiéncias de perda e de contato com o limitéing@magem. Além disso, na
impossibilidade de se estabelecerem transposigéetag] a poesia exige que se
recriem determinadas imagens, determinadas cordplges sintaticas, o que
coloca muito especialmente a figura do tradutorj@go, sujeito esse que é feito
videntedas falhas e impossibilidades da lingua.

Bataille ja distinguia, entre a inteligéncia e aamhecimento, uma
diferenca a ser estabelecida: aquela lida com tprae futuro, a negacédo do
tempo e a ordem da inteligéncia; ja o reconhecimdéida com o passado e
presente fundidos em um s6 tempo, a memodria. @uttyg aoreconhecer

palavras e sentidos entre os dois idiomas, estygleuma memadria comum

212 experiéncia interiarOp. Cit., p. 155.
13 Dicionario Aurélio. s/d, p. 1405.
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para, tal qual passado e presente, um e outro &iblm entanto, impossibilitado
de efetivar o reconhecimento, ou seja, diante d#raia de sentido possivel
ocorre oestranhamentoexperiéncia sobre a qual Bataille se debrucaa, @r
necessidade de propor “solucdes” e estabeleceva@ncias formais ja é o
trabalho da inteligéncia, pronta para “resolverinal-estar. Assim, pode-se ver
gue a traducdo encena precisamente 0 mesmo problemasaber e ndo-saber, o
qual Bataille analisa na memdria involuntaria deuBt, e o contrapde quando
observa a poesia ao lado do discurso. O proceggmsaitivo do tradutor faz com
gue, entre o reconhecimento e a inteligéncia, ampahte a inteligéncia se
sobreponha criando a tendéncia & harmonizacdoataregnte esse momento de
angustia que se faz no processo tradutorio, dada gdiculdade de se
encontrarem semelhancas entre as linguas, o goeirapratarefada “traducao”
da tarefa que o autor quer dar a poesia.

Assim, o tradutor, ciente da sua “fun¢do”, deveaatoomo 0 poeta-
mentiroso e enganar a si mesmo, fingindo que acgaecom inteligéncia e o que
acessa com reconhecimento foi um sucesso da exgearidéterior: o tradutor-
poeta seria a propria transparéncia de que Helgekfqgue Bataille reafirma ser a
transposicao das fronteiras entre limites. O ti@datua, imaginariamente, como
um espacolivre, o proprio espaco da memoria que €, permitindoalaaf
“passagem” de tudo aquilo que é e que ndo é s@bero um canal para que os
estranhamentos prossigam para o leitor, o tradigioe se esforgar para transmitir
0s sentidos como se esses ndo houvessem sidcelatirp e alterados por seu
processo cognoscitivo. Nao interrompé-los é impesspois, como ja foi visto, é
0 embate com o vazio que o tradutor sofre que éaz gue se precipite nele o
desejo de harmonizacdo, de dar conhecimento a twlentanto, aquilo que é
propositalmente feito para desestabilizar, dev@s®urar resguardar.

O tradutor encontra-se, entdo, diante de uma tagefa simples que é se
perguntar como reconhecer versos que sao origin&mestranhos: ‘como
reconhecer o que é estranho?’. Logo vendo quetasfa € a do impossivel, ele
também se deve perguntar como ter certeza de tausarxdo fiel a algo que nao
se sabe 0 que é. No plano da traducéo soé restahexmr as palavras e imagens
que se alcance, e, quando possivel, evitar a céoria

Procurar transpor o estranhamento ndo €, no entgtoque se faca sem

pesquisar, sem ter a certeza de que o estranh@r@are estranho no original, e
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nao apenas uma ignorancia do tradutor (que aindater@d tal elemento na
memoria para servir ao reconhecimento). Uma vezsguenha garantia de que o
original é estranho, entdo € importante relutartreom mente que trabalha
organizando e dando sentido a tudo, para que readalseponha ao estranho o
bastante na sua versao. Assim, um dos maioresatedaftrabalho de se traduzir
a poesia de Bataille é distinguir a transposi¢destmanho original do que é bem
diferente disso, que é transpor uma experiénciaesttanho — a qual leva a
reconhecer e dar sentido. Se a traducado cria udemacao, insercdo ou oferece
um conhecimentalos poemas além do que eles sdo, ela também detea o
lugar “arcangélico” de mediacdo entre o saber @msaber que funda a poesia
como “ferida” da linguagem. Um entre-lugar situaglttre a experiéncia e as
palavras é o lugar proprio ao movimento de busca @ypoesia de Bataille
constroi de forma precisa.

A angustia do tradutor € muito diferente da anguddti leitor. Se o leitor
esta em jogo, o tradutor esta em xeque, pois ari€rp@a de instabilidade de
significados que € oferecida por esses poemas Boodeitor como pura
experiéncia, mas no tradutor passa por um cordlitnais por lutar contra um
impulso de explicitar, elucidar o enigma que devepenas expressar-se como
tal. Assim, a tarefa de “transpor” uma expressagneditica transforma-se em um
desafio de “transpor um obstaculo”, ou seja, vereegxigéncia racional de
“resolver” o enigma-problema. O enigma torna-se pmoblema praticamente
pessoal do tradutor que leva a sério as questdes aneiais da linguagem.
Assim, a0 mesmo tempo em que a traducdo o leva gsm@ lugar, ela exige
imediatamente o recuo ético; se aquelas palavtas ab postas de tal modo, por
mais “errado” que possa parecer, por pior que pssag € o estranhamento que
deve reter o tradutor e ndo o seu repudio (protelzanteligéncia contra a
angustia); € o lugar de transparéncia que deveroansos artificios que tera que
criar para lidar com isso. Em algum lugar de delseomento real, de
descontentamento que a lingua oferece, o lugarrdoonhecivel, tem-se uma
experiéncia clara de diversos aspectos tratad@s pguesia de Bataille, mas ao
tradutor sé cabe reproduzir a magica, guardar oedege nao dar-lhe uma
“solucdo”, o que seria bastante avesso a propost8ataille. Gracas a esse
desconhecimento pode-se traduzir o inefavel queeai@ quer ser: a traducao do

tempo corrosivo, dos sentimentos perdidos. Ao taadie Bataille destina-se essa
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dificil tarefa de permitir as ruinas dentro do gedprio mundo, corpo invadido
pelas nuvens dos céus da outra boca.

Assim, para abordar especialmente o caso da traddedpoesia de
Bataille, levando-se em conta as especificidadeslvidas, sobretudo a nocéo
de uma poesia que revolve (e ndo resolve) o sistgaoscitivo do leitor,
demanda-se, por fim, um tradutor ndo tanto poetaais nao-poeta, no sentido
que o0 nado-poeta ndo tem tanto amor pela métricala nima e tem maior
facilidade para criar espontaneamente coisas liaststranhas” a poesia. Como
diz Paulo Britto em seu artigo sobre desvios nagmatro, a habilidade para
harmonizar muitas vezes transforma-se em uma teradéa poeta, que acaba por
suprimir o efeito de importancia significativa dissvios a regra, suavizando ou

“corrigindo” o verso.

(...) trata-se de uma tendéncia, observada em sntraducdes, no sentido de
normalizar, aparar arestas e aproximar-se de ummaaninguistica ou estilistica,

mesmo nos casos em que as irregularidades dog@éatoa verdade funcionais.
Todo tradutor literario tera sentido essa tendéagiaseu proprio trabalho; e nem

sempre conseguimos resistir agh.

Em O Arcangélico a sensacdo de que o poeta esta “errando” € gantin
mas logo que se contrasta a distingdo de um deésvmadrao desarmonico pela
insercao de uma quadra metrificada e rimada, dstaee a medida da balanca.
Se traduzir o verso livre pode parecer mais fagtigneira vista, logo se vé que
sem o sentido de toda uma corrupcao do sistemaoinds regras poeéticas (que
deve ser mantido o mais fielmente possivel) ndcestaria reproduzindo a
estranheza que o autor imprime em seus poemasd@rteia a normatizagdo em
O Arcangeélicondo se da apenas no nivel da métrica ou da rimstambém pela
constante artimanha da mente de mudar a estraehezbaixo por opcdes que
incomodem menos. E claro que no caso da traducdinglaa francesa para o
portugués as proximidades da raiz atuam como tididres, mas a tendéncia a
optar-se por uma “saida” mais pomposa, mais redondas “terrorista” ou
menos alguma outra coisa em um verso ou outrom@ree‘criminosa”. O verso

de Bataille quer ser expressdo do impossivel; wde ser sem saida, e é aqui que

24 BRITTO, Paulo H.“Padrdo e desvio no pentametro jambico inglés: uoblpma para a
traducao”. In Guerini, Andréiat al (orgs.),Literatura traduzida e literatura nacionaRio de
Janeiro: 7Letras, 2008.
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O Arcangélicoda seu xeque-mate no tradutor. Ao jogar com poeyuasse
estabelecem sobre a dubiedade dos sentidos, Bajaél reforcar o potencial da
“linguagem do impossivel”. Em outras palavras, toateforca com essa técnica
a sua perspectiva de um “duplo” que enxerga no muadua poesia, querendo
comunicar a insuficiéncia da linguagem que €, esgarese bem na medida em que
dificulta a fixacdo dos sentidos e que torna msgivamente mais difusa a
definicdo do sujeito que fala. Nesse sentido, qoasmta por uma solucdo que
dissolve uma ambiguidade por motivo da inexistédeiam termo semelhante no
idioma para o qual verte o original, o tradutoraéra ainda mais extremamente o
sentimento da “perda’ que Bataille quer demonstoan seus versos: o tradutor
leva a “insuficiéncia” as vias de fato, ou melhmioesia o leva ao real do vazio.
A angustia proveniente desse embate que é em puirhgjar um fracasso, €
também, como fala Bataille sobre a poesia, a céodilp desejo de se continuar
buscando até que se encontre uma substituicAovplssina equivaléncia. E
nessa busca que ja ndo é reconhecimento, mas desexpressar a sensacao que
aquele indizivel causa no tradutor que se retoana @ acepcao do termo tal qual
Bataille emprega para falar da tentativa de Proigentificada a propria
experiéncia poética. Fica claro agora que o traddemtro dessa concepc¢dao, seria
fundamentalmente reivindicado como poeta ha meehdaue o reconhecimento
deixa de ser possivel, e a “tarefa” da traducasgpasser duplamente o ato de
conduzir além

A poesia de Bataille é, e quer ser, uma armadili& ajtodo tempo se
insinua para o tradutor. No entanto, € justamewmiguye € impossivel evitar
perdas no processo tradutério que a traducdo dsigpgee joga com a perda
torna-se mais interessante. Os multiplos sentidosagn imediatamente com um
terrivelimpossivetla traducao.

Como a poesia de Bataille encena sempre o estramtano tradutor deve
se perguntar se ndo ha algo de fato de erradcdsesiaria faltando uma letra
numa palavra aqui, outra ali. Assim, a auséncigpaletuacdo, por exemplo,
funciona como corredica para os deslizamentos wkdss, como pode ser visto
no verso “a beleza de um ser € o fundo dos pondegrito / da noite definitiva”,
em que “um grito” situado no final do verso queafdla beleza do ser €, por
contato imediato, a expresséo da profundeza de, gEr contato secundario com

0 verso seguinte ‘um grito da noite’, o que faz aume se associe a noite ao ser.
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Ao mesmo tempo, 0 “grito” posto na ponta do versogb reforca também a
sensacgao de expulsao e de limite que contrasteadomgem do fundo do poréo
que inicia 0 mesmo verso, mas também contrastaurnannoite “definitiva” que
pde fim ao grito. Assim, € preciso estar alertana@imento que sé sera permitido
pelo contato, ou seja, pelo posicionamento dasvizae ndo apenas pelos
significados que se multiplicam a cada verso airpagsse movimento de
expansdo e contracdo. O movimento “automatico” rdaeligéncia de querer
atribuir sentido € cansado pela constante supressdona orientacdo, ou pela
orientacdo a desordem convulsiva. O tradutor, temu® se deparar com uma
constante davida sobre o que “reescreve”, é preg@aente feito consciente da
sua tendéncia a supressdo das instabilidades. @&io do tradutor ensina a
sempre desconfiar daquilo que |he parece estraahwiginal, daquilo que pode
guardar um sentido oculto o qual o tradutor ignotaum termo qualquer fora de
moda, ao traduzir Bataille vé-se o quanto é inc@nuib descobrir nada além do
que € de fato estranho, e tdo somente isso, cae®\e3sos: “pé de vinho / pé de
whisky / pé louco de massacrar”’, que beiramoosensemuito embora néo o
sejam totalmente, pois ganham algum sentido cognceito verso que associara a
embriaguez do pé antes “sem causa”’ a uma imagemimmo, nervosa.

Outro problema que interessa levantar quando aeefaltraduzir Bataille
€ que esse “ato” envolve uma brutal afirmacdo dbdes sentidos. Isso ndo quer
dizer que o autor negue os sentidos das palawagu® a traducdo possa ferir a
poesia do autor; muito pelo contrario, o autor garam a poesia € um “jogo de
sutilezas brilhantes”, como se viu na sua teofiana todos os direitos do real e
da verdade sobre o homem. E o movimento entre tideeapreensivel e o
inapreensivel que a traducdo “fotografa” e friaraeprecisa transpor. Ao
manusear essa dancga, ao dissecar 0 poema, a tradtg@bém traicdo. Bataille
ja havia explorado o envolvimento da poesia corartido de uma traicao, tanto
ao falar do mundo traido pelo poefiaguanto do poeta como um trapaceador.
“E dificil negar que em regra geral os poetas tejgan!”, diz Bataille, que
acrescenta a citacao de palavras de Nietzsche: p@@sas mentem muito (...)
Zaratustra, acrescenta: ‘o proprio Zaratustra éago€° Ao mesmo tempo em

que Bataille apresenta seu pensamento de maneiea es&oerente, 0S seus

215 A literatura e o malOp. Cit., p. 42.
21%|bidem, p. 38.
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momentos de gracga se oferecem para que a trapdgdoira possa entrar em cena
sem que seja apenas angustia - afinal o tradutdyé&an € um poeta.

Assim como Bataille desfigura as imagens fixas, b&m & preciso
questionar se uma traducao mais literal, fiel ayal estaria, enfim, sendo fiel a
poesia de Bataille, ao fundamental da sua visamesopoesia, ou distanciando-se
ainda mais dela. Uma traducdo mais livre permitias recriacdes e talvez fosse
mais “fiel” aos principios questionadores da unelath palavra, tdo caros a
Bataille. Para reforcar essa tese, € bom relenduaro autor afirma o pouco
interesse que tem pelo “dentro” da poesia, poisalavp, ele o diz de mil
maneiras, é algo de morto.

E a partir desse paradoxo que Bataille cria papmlavra que deve se
voltar o questionamento para o tradutor. Até quetgaeria melhor reforcar o
poeta no tradutor e imaginar palavras vivas negsBSMas, criar poemas
renovados e donos de novas instabilidades (arduancahivadas pelo poeta na
linguagem), e até que ponto uma palavra morta pastdo de outra palavra
morta ja ndo basta para fazer com que haja vidg@eC¢ afinal “conduzir além”
nessa estranha poesia?

Aqui, optou-se por uma tradugcdo mais conservadmlaao texto, a que
agora poderia dizer estar o mais préximo do queddndnorto nas palavras.
Acreditando no projeto poético de Bataille, o rapu@l harmonia idealista e a
palavra e ao verso historicamente reproduzidos adesejo da forma “perfeita”,
essa traducdo, se vista numa perspectiva critizie per considerada como uma
exposicdo de uma palavra nua a que Bataille dgspin encenar 0 movimento
transgressivo entre saber e ndo-saber, fora eodendla e morte, linguagem e
poesia. Os versos duros de Bataille, sem cadérama mma, transferem o
movimento de atracdo e repudio entre os signifisatdodentro das palavras para
uma reacdo analoga com a qual o tradutor vai cenwnquanto se debrucar
sobre seus versos. Um verso atrai, 0 outro repusia;poeta se alimenta do
seguinte, enquanto outro rejeita os antepassadesimApor diante, Bataille
encena sua poesia dentro do movimento da humanidadeual o tradutor,
consciente do jogo, também se vé inserido. O jageeerepudio e atracdo €
analogo também a danca entre palavras vivas e sndkts olhos do tradutor,
ainda que a palavra se ofereca morta, ao coloc@atasontato “novamente”, em

outra lingua, estd-se a criar movimento, a dar \Adailo que queria ser
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permanentemente morto. Desse sentimento seriavpbssitar a afirmar que a
traducdo € recriacdo poética, pois as palavragljanfente, ndo morrem, ou sdo
mortas, porém sempre Vivos.

Essa poesia que se quer morta de palavras agouliegsafio tradutorio, e
por mais que a perspectiva da recriagdo ganhe gemt@om os argumentos do
préprio Bataille que valorizam a experiéncia, aodgsm e o “sacrificio” mais que
a “vitima”, é preciso notar a insisténcia do paradoessa poética que depende do
sacrificio, mas que ndo deixa nada além das ruiagerspectiva de uma
reescrita criativa incorreria, sobretudo, no rided‘reanimar” demais as palavras
ao emprestar-lhes uma nova subjetividade que @ntgitdemais para uma poesia
que ndo quer nada mais que morrer. As palavras afaillB, frutos de uma
expressao limite, podem ser massacradas pelo awdsrao tradutor parece caber,
sobretudo, o respeito aos esqueletos os quais exuma

A experiéncia interior que a traducdo suscita fpuiaentendida menos
como livre permissdo para uma apropriacdo das m@alado autor que como o
encontro com os lugares de auséncia para ondeg@aliestrangeira o remete.
Manteve-se uma linha mais conservadora de fidedidaol texto, em que se
buscava mais reapresentar que adaptar a cena @dleBafAs adaptacbes
existiram, mas foram timidas e restritas aos mooseain que o idioma francés
abria lacunas grandes demais com relacdo ao pégugomo se pretende mostrar
a seguir.

Antes de explicitar os casos que podem ilustrahareds pontos de tensao
dessa traducao, é preciso dizer que essa argur@ersgdg@ possivel muito tempo
depois do inicio, de fato, da traducdo, que sudgiuuma necessidade muito
primaria de aproximacdo e leitura dos poemas. Fetigp cair em todas as
armadilhas, retornar e comecar de novo. Foi preeisender a teoria para
perceber que essas questdes deveriam ser propuss&sp que ndo levem senédo

a incerteza e ao desejo de apagar tudo e comegavde
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3.4.2.
Eu, tradutora por necessidade

A lingua € mesmo uma patria. Traduzir era necessarimedida em que
nNao conseguia sentir os poemas no idioma estrangeintia apenas que eles me
repeliam, e acreditava que ndo entrava na leiua, ali “ndo tocava os peés”,
porque me faltava intimidade com o “texto”. A esira insdlita de Bataille me
fez encontrar violentamente com a lingua, com probs da linguagem que
percebi, pouco a pouco, como uma estrutura infmetade maior que eu. A
sensacao que me dava a cada pequena descobedaiarigein pequena diante da
sensacao da imensiddo que a lingua revelava. Assprgcesso de traducéo foi
fundamental para ter essa experiéncia abismal ¢fjngumgem pode provocar, ou
gue a poesia pode evocar ao problematizar a lirggnag

A primeira versdo da traducdo que propus elevav@éomu registro
original; essa foi a primeira armadilha em que ©&iviamente minha “tendéncia’
a harmonizar estava expressa nessa versao. Complexdisso, basta citar a
opcao por traduzir “folie” por “insénia” e ndo pYoucura”, ou “déchire” por
“lacera”, o que me fazia ndo apenas elevar o regmsas também perder a nogao
de “desvio” quando o poeta usava formas mais edalasre elevava o registro e
um ou outro verso. O registro coloquial com quealattrabalhou na maior parte
de seus versos foi uma conquista gradual.

O fato de ter pouca intimidade com o francés nao paecia um
impedimento diante de versos que aparentementetagpor vocabulario e
estruturas sintaticas razoavelmente simples. Mdaré, isso tudo era decorréncia
de uma falta de entrosamento total que eu tinha esses versos quando da
primeira versao da traducdo. Assim como aconteceu & teoria, a primeira
leitura se desfazia inteiramente na segunda, enasstessivamente. Buscando
“entender” os versos, caia sempre num labirinto gprecia me levar para mais
longe da compreensdo. O que eu néo percebia erarguesse “divagar” o que
Bataille precisamente propunha como a experiéragtiga. Cada vez que voltava
a traducdo, experimentava novamente uma sensacéegdeira, que durou até
muito pouco tempo ou até a sexta ou sétima veradwaducdo, quando pude
finalmente ler os poemas em portugués sem enxesjas apenas problemas a

serem solucionados.
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A colaboracao de franceses na traducéo foi fundtheara eu ter certeza
de que havia de fato uma estranheza repelentesnessss: “é um textoeh
bataille (vocé conhece essa express@o®ir les cheveux en batailleestar todo
despenteado ou ter um corte de cabelo um poucosoklis como o meu!) (...)
Michaux, ao lado, € um poeta classico”, dizia Mathiprimeiro colaborador da
traducdo. Além de Mathieu, muitos outros informanggudaram a compor a
traducédo, em geral, afrmando que as duvidas prTedjue eram mesmo um
“estado” do texto. E curioso que em retrospectigdepse ver como todos 0s
informantes alertavam de um modo ou de outro pagke\eacdo do registro que
havia nas minhas traducdes.

Finalmente, depois de muita resisténcia que at&gaiio conseguia
entender a causa, cedi. Todos os pronomes “tuinfdracados por “vocé” e ndo
apenas isso, a colocagcdo do pronome obliquo “lhe® go portugués soa
rebuscada foi aparada para “te”, de modo a mamermarca de coloquialidade
forte tal qual aparece no original.

Antes de me perguntar como resguardar esse cantpda;ga escasso, ja
ferido, ou com que perspectiva entrar no tabulawefavel de Bataille, “sai
jogando”. Foi perdendo que cheguei a perceber céntificil jogar com as
palavras cruas da traducdo, como é rigido naorseitpeanvencdes a mais numa
linguagem que parece pedir que vocé se mistura a glie va buscando apenas
ter certeza do “soar bem”. Ndo é assim com Batadladesconfio que essa
experiéncia de ter que reconhecer o estranho &férari'sem mais, nem por qué”
€ seguramente o mais arduo trabalho, pois demamdapesquisa profunda das
intencdes do poeta.

A essas palavras nuas, rasgadas, descabeladase mwve lapidar nem
limpar; elas tém a imagem do sacrificio sagradta @as suas impurezas a
condi¢do da imagem poética sagrada: a palavraggiica

A palavra encontra na traducdo uma nova onda ired@ea violéncia
como a de uma ressaca que embola o tradutor eue digm sé naufragio. Vamos
juntos muito longe, fundo, misturando-nos suavemaas pequenos planctons.
La no fundo, a traducdo dos poemas de Bataille)ydpaaidos como os anjos que
se tornam diabos, no real das palavras, torna-se guestdo de morte e
metamorfose. Mortos, onde colocar os 0ssos? OntEaroo sujeito, onde

colocar o verbo? Quais as metamorfoses que podel@o@r ocorrer num
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deslocamento que se insira onde antes ndo havia® @manter a dubiedade? A
nocdo de problema em Bataille se perverte, o pmoblé ter que manter o

problema. Solucionar é dificil, “errar” € algo aima

*k%k

3.4.3.

As perdas, caso a caso Y

Buscar uma palavra que ndo se encontra é quérar @lhorizonte e nao
ver nada além do horizonte; ele é tudo e ndo éamatte nada. E querer
obsessivamente um foco mais intenso diante dageisgue € a Lingua, vastidao
de sentimentos; ela, um mar de montanhas rochosesMinas Gerais. Aqui sO
reverbera o avesso, a busca do termo que nao c¢pmhéesconhecido lugar

distante, extremamente desejado por minha mentelitbtafracassos.

3.4.3.1.
Adaptacdes

Poema 1Fond des caves.

A expressadond des caveaparece no verso 17 do primeiro poema do
livro: la beauté d'un étre est le fond des caves unAgnida que pareca 6bvio o
sentido que o autor quer retirar da expressaaealiitente, “fundo das caves” é
uma imagem que requereria do leitor brasileiro vhegimento da tradicdo da
casa francesa, tanto dasisonsprodutoras de vinhos, quanto das residéncias, em
particular as casas, para vislumbrar um movimeatde$cida ao subsolo que leva
nao apenas a um lugar umido, escuro, silenciosdreserva”, em que quanto
mais profundo melhor, mas também ao lugar da cada ee guarda, esquece,
abandona aquilo que ndo esta em uso, o inutil.dd@ enaneira, por ndo haver
cave no Brasil, ou pelo menos nédo fora do Rio Gratw Sul, uma cave poderia
ser confundida com uma adega, um mini frigobarepFaas num quarto escuro,
desde que acondicionado, onde se guarda vinhanEgtiem nunca visitou uma
cave poderia imaginar um galpao semelhante ao mudé se produz a nossa
cachaca. Por conta dessa diferenca cultural insgouma pesquisa ao redor do

217 para facilitar a leitura os poemas foram numeraaoordem crescente, do inicio para o final
do livro, e aqui serdo localizados por nUmeros.
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termo Fond de cavea fim de levantar quais outros significados, além ja
mencionado movimento de descida e local de resert@mo poderia guardar.
No singular,Fond de caveaparece na internet invariavelmente para designar
vinho de “reserva”. No entanto, no plurfaind des caveganha o sentido figurado
gue Bataille empregou e que nos levou ao encomraléry numa passagem
que, além de fazer o mesmo uso do termo, reveda ragmentari€ahiers.

Mais que uma possivel referéncia para esse versocontro com esse
livro revela uma concepcdo do processo de criagdimocum meio de
transformacdo do homem que se aproxima das nocdtadlinas: “il faut
travailler son poéme, — c’est-a-dire se travailféf’Assim, Valéry explicita que
criar € recriar a si mesmo. O terfiomd des caveaparece entdo dentro do mesmo
contexto, dando o sentido de uma intimidade hundanam profundo siléncio do
sentimento de impossibilidade do ser, o traballiwesa negacdo que, segundo o
escritor, era 0 que unia os simbolistas, e que psexi@na enormemente do
caminho que Bataille explora ndo apenas nos setspsyemas em todo seu
qguestionamento da obra, do ser, da escrita. Sab@adernos de anotacdes de
Valéry nota-se a visao critica de seu autor podsnigperfeitamente feita palavras
de Georges Bataille sobre experiéncia interior: “Meu melhor trabalho, parece
ter sido, nos Cadernos, a busca por expressatcaatuaves de observacles de
mim mesmo. Eu — sem nome — eu, simples negac&o-efr)”**°

Fond des cavepode finalmente ser compreendido nas palavrasatieryw
e ainda melhor nas palavras de Bataille. Diz o elisfa: “Apds algumas
tentativas infrutiferas, ndo renuncie, tampoucsiasMas guarde o problema nas
caves de seu espirito onde ele se cura. Mudem tsddais™>°

Considerou-se melhor assumir doad des caveem a forca da imagem
de algo profundo que é cave, uma imagem claranmietibeista para o francés.
Tendo o trabalho da traducdo que guardar a idémafandidade somada a idéia
de intimidade, siléncio, escuriddo, e ainda as teawepcdes que traz o termo, a
do local das casas onde ficam os objetos inutiigadgaragem ou porao,

diriamos das casas brasileiras) e ainda, finalmemta Ultima nocdo que € o

2184E preciso trabalhar seu poema — ou seja, trabalsamesmo”. SIERRO, Maurice. “L’esprit
et la création dans les Cahiers de Paul Valéry'ifRRaeletrénica “A contrario”. Vol. 2, No 1, 2004
apud VALERY, PaulCahiers1, p. 243.

1% 'esprit et la création dans les Cahiers de Paaléw” Op. Cit. Apud. Op. CitGahier XXV
22|bidem, Apud. Op. CitGahier |.
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emprego do termo designando o que fica fora de, cegae fica escondido, o que
fica por trés, (como diriamos “da nossa cozinhd§aucdo” que mantinha todas
as ambiglidades e ao mesmo tempo era um termontestamnhecido”, foi a

substituicdo de “caves” por “pordes”. “Fundo dosfes”, sugestdo dada pela
professora Ana Kiffer, agrega, no entanto, a aagéoi com uma expressao muito
entranhada no imaginario brasileiro, que € a dawd4s da ditadura”. Essa
imagem que de fato ndo consta do original, coma eisto adiante, ndo €, no
entanto, alheia a essa poesia. Pesa, mais queaiss@gem relacionada a um
espaco habitual das antigas casas brasileiras, ezal fgitos de depdésitos e
associados a certo imaginario de terror, semeltenéspirito evocado nos versos

em questao.

Poema 18Battre de l'aile.

O verso “oiseau sans téte aux ailes battant la’ moitiga por uma
multiplicidade de leituras surpreendente. O vdrhtire seguido dda nuit, sem
preposicao, pode ser traduzido tanto pela congtrdicéta “batendo a/na noite” (o
que indicaria que o passaro sem cabeca bate sams@sra a noite, ferindo a
noite) quanto poderia ser lido na sua forma malisgemal usada no francés, que
indicaria uma localizac&o de tempo, ou seja, ogsassa durante a noite, a noite.
Outros significados para o verliattre como derrotar, explorar, percorrer, nao
extinguem a dubiedade, ou seja, tanto se pode, am@sas, explorar a noite,
como se ela fosse um ambiente a que se percoagdido a noite”), quanto se
pode imaginar que o passaro, ha medida em quev@peg a noite; ou ainda, que
0 passaro explora a noite como se ela fosse uma ouiruma escrava, tirando
proveito. De todos os modos, importa certamenteogoeeta esteja jogando com
o movimento do voo de um passaro, que por estacabeta, esta cego e logo so
explora uma mistura de liberdade do v6o com adide eterna contida na morte.
A auséncia de destino e de certeza do significatkiuram-se nesse caso,
enviando o leitor sucessivamente para dentro deouwaum novo comego em que
se explora ndo mais a noite, mas a poesia, indafimnte. Até aqui o verso
mantinha as mesmas dubiedades se traduzido liem&éénpara o portugués, pois
bater mantém os sentidos de explorar, percorrer, agrediinda, do movimento
de levar duas coisas, ou mais, ao encontro tal eamioater asasNo entanto, o

verso guarda um grande trunfo: “battre de I'ailel @presséo que o leitor francés
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finalmente ir4 descortinar nesse jogo, e que apareze levemente distorcida
porque é usada no gerundio. Trata-se de mais umeiraale falar do estado de
morte, ou da proximidade do fim de alguma coisaxpresséo, que em portugués
se traduziria pomas ultimas ou capenga revelou-se o maior desafio para a
traducgéo, pois a combinacdo do verbo bater conigindocativona funcionava
perfeitamente aqui. A questdo crucial era mantpossibilidade da expressao
“battre de l'aile” que se perdia com a manutenc@ovedrbo bater. Assim,
“batendo na noite” foi inicialmente descartado giée se encontrasse uma
imagem que oferecesse num sé movimento o washoe a0 mesmo tempaair,
ou morrer. Para evitar perder o duplo sentido do versonecr@sséario encontrar
algo que contivesse a imagem do véo e também gsadaimagem da faléncia
num mesmo termo ou expresséioemborae jogar pelos aredoram as opcoes
qgue surgiram e aproximaram a solugcéo que ao faréd sidotadair pelos ares
Essa expressao remete-se a uma explosao, morahijoprmas ao mesmo tempo
indica o movimento de v6o. Quando aplicada a ursgrassem cabeca sustenta-
se entdo a imagem de umdo da morte pois € pelos ares que um passaro
naturalmente se desloca, nesse caso, podendo saEginado como um
deslocamento dos seus pedatasoite

Como diz Bataille, ter somente ruinas € “reter coma mao aquilo que a
outra da”. Indo pelos are€ por um lado abrir mao das palavoaser e asase do
claro movimento que elas expressam quando comlsnaxas por outro, esse
movimento encontra-se subentendido na associagédidata do passaro com o
gerundio do verbar, se dizemos dele que estd@lo pelos ares Enfim, ir pelos
ares pareceu ser uma solucdo interessante por prowosoardubia leitura que

reforca também a imagem da morte.

Poema 20Panier a son.

O termopanier a son(verso 11 do poema 20) designa o cesto reves&ido d
zinco que se utilizava ao lado da guilhotina comeceptaculo para as cabecas
cortadas: “il importe peu que l'immensité soit reridet roule dans upanier a
sorf. Esse objeto (cesto revestido de zinco usad@do dla guilhotina) qualifica
0 universo redond@omo umacabeca degoladgoortanto, o universo € associado
a propria morte. A inexisténcia de um termo espEriEm portugués para

designar esse cesto funesto implica numa perda grana a traducao, pois, além
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de néo se dispor de um nome para esse objetoda @eclui ainda uma referéncia
ao aspecto historico e revolucionario a que a gtiila faz referéncia. Assim, por
mais que o dito cesto seja considerado um caso edessidade de nota
explicativa, optou-se por substituir o termo pamar, a fim de guardar ao menos
o sentido do receptaculo da morte, que se perdenma simples manutencédo da
palavracesto Muito embora a imagem de um universdondo que rolgareca
estranha a imagem da urna, que guarda cinzas, eab&gas, 0 termoestofoi
rejeitado por associar-se muito mais, no imagindrasileiro, a colheita de frutos
com conotacdes opostas a idéia de morte. E clagoagsolucdo nos parece
forcada e insuficiente, mas pareceu, contudo, s#han substituir a imagem da
guilhotina como um todo por algo que imediatameqpximasse a imagem da
morte que possibilitar a interpretacdo equivocadgesda pelo tema bucdlico,
distante do tom central do poema. Afinal, o veraduzido: “pouco importa que a
imensidao seja redonda / e role numa urna / amortera a convido / ao agougue

do Santo Pai .

Poema 30t'ane d’encre.

No verso 8 do poema 30, “je ris de Hame d'encre”, em vez de usar o
termonoire para qualificar a cor negra do animal ao qual eastifica, valoriza-se
0 verso com o uso da imagem da tinta. E certo quesar o termdinta o poeta
evoca também a possibilidade de um asno que viuaiverso da ficcdo, um
asno « das letras ». No entanto, a expressao & nedcancés para designar a cor
negra. Na traducao colocava-se o0 problema enteg opt asnmegroou um asno
de tintagque em portugués seria pouco provavel que fotsgarado aquela cor.
Diante da incerteza acerca do significado a seilggiado, uma pesquisa feita
nos escritos de Bataille revelou um possivel sert@verso. Na revista
Documentso autor fala no artigo “Le bas matérialisme egase®* sobre a
cabeca do asno usada nos rituais antigos da teagiingistica, quando ao corpo do
Deus Sol (representado por um corpo de homemlagéfa sobreposta uma
cabeca de asno cortada formandtsoo solar Considerando que no primeiro
poema do livro (verso 16) o autor afirma que “oéakgro”, € possivel concluir

2214 e bas matérialisme et la gnose”. Op. Cit., p- 483.
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que a traducgéo deveria privilegiar a imagem de smo aegro em detrimento do
asno “das letras”:

E assim que a adoragéo de um deus de cabeca désasdo o asno o animal
mais horrivelmente cémico mas ao mesmo tempo o mersmnamente viril) me
parece suscetivel ainda hoje de ganhar um valatat@&pque a cabeca do asno
cortada, personificacéo acéfala do sol, represamtedivida, por mais imperfeita
que seja, uma das mais virulentas manifestacdenaterialismo. (...) E dificil
acreditar que considerando a tudo, a gnose nanteshe antes de tudo de um
sinistro amor as trevas, de um gosto monstruosus f@ontes obscenos e fora
da lei, pela cabega do asno solar (do qual o zaémico e desesperado seria o
sinal de uma revolta descarada contra o idealisnppder)?*

Muito embora tenha sido possivel compreender qoegem de um asno
negro ndo seria de todo estranha (se considerantia dka obra de Bataille), foi
possivel preservar ainda uma lembranca da imagertintta ao definir-se a
traducdo com o termeetinto: “rio de mim asno retinto”, guardando a dubiedade
gue a expressao contém e, ainda, a valorizacderdo gom a peculiaridade desse

termo.

3.4.3.2.
Dubiedades

Poema 15biére
No verso 5 do poema 15, o terrb@re normalmente utilizado para se dizer
cerveja,é usado no sentido que designa o esquife: “tes s&@aovrent comme la
biere’. Como ja se notou, 0 autor ndo evita a repetigéopalavras, o que
certamente confirma que a escolha ndo se da péea evuso do vocabulario
antes jA mencionado (como tombeau, por exempknpouco se pode dizer
desses versos que a escolha se deva a nédo terangirrima, o que leva a crer
que o autor propde uma experiéncia interessantgtdea. Vindo de um emprego
de vocabulario basicamente todo em um registroob&natural que o verso seja
lido em seu sentido mais corrente (cerveja). N@ardnt dizer que 0s seios de
alguém, ainda que sejam da morte, se abrem comenej@ € um tanto
provocador. Imediatamente, quem conheca o sentiglmosncorrente do termo
(esquife), vera que esse sim se encaixa perfeitenmenverso, e entdo formara o
sentido do mesmo. A inexisténcia de um termo pasgdar o esquife que, em

222 1dem.
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portugués, guarde a relacdo com a bebida alcodhdaljzmente, realizou-se
como uma perda inevitavel ao poema, que sé poserieesolvida com uma nota

explicativa.

Poema 30assez

O uso do termassezao longo do poema 30 apresenta uma dubiedade de
leitura interessante que nao foi possivel de sedegir no portugués. O termo
gue pode expressar tanto intensidade quanto sufiaig@oderia, em portugués,
ser traduzido pobasta(ou chegg, muito ou bastante Apesar de o poema ser
construido sobre o sentimento de uma agonia ddelara primeiro verso, “amar
€ agonizar”, que indicaria o privilégio da acepgiize se refere a agonia
anteriormente explicitadd@&sta me queria morjpa falta de pontuagéo permitiria
a leitura da acepc¢do que indica intensidade de madoo termo se referisse a
sequéncia do verso, ou seja, indicando que o plesigjenuitoa mortemuito me
queria morto.Na impossibilidade de manter uma palavra que sgissé aos dois
casos, optou-se pdrastg o que indica, portanto, mais uma perda da traguca
mais uma impossibilidade reconhecida na tradugéo.

Poema 31sort

Novamente, no poema 31, Bataille opta por um tegom® tem um duplo
sentido. Nesse casort, que pode tanto significalestinoquantofeitico. Optou-se
por usar o termdestino,embora o poeta empregue o tersoot num contexto em
que se investe agressivamente contra a morte “imrt’a casse les dents” que
poderia configurar uma imagem gecoou de algum movimento violento contra
a imagem, a figura da morte, que se transfiguraura feitico. Assim, apesar de
se saber plausivel o emprego da palafeiico, o poeta inicia 0 poema
observando em uma situacao dada, envolvido poralmde siléncio, cercado de
chamas, e tendo sob seus pés um abismo, 0 queigpadaferir ao verso a
imagem de undestinogue leva o poeta além de onde imaginaria por forgar,
e assim “meu destino te quebrou os dentes” apares® uma vitoria, uma

posicao privilegiada em o poeta “desbancaria%o da morte.
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Poema 20coule

Para cada um dos informantes que leram o poema gfmocoule tal
qual aparece no verso, 9je pleure et ma langueoul€’, teve uma interpretacao
diferente. Literalmente o termo corresponde aogmtesdo verbacorrer, mas
guando associado a um navio ou a um barco, noé&samudicaria 0 movimento
de submerséao, queda, naufragio. Assim, poder-satender que o poeta diz que
sua lingua “corre” no sentido de que fala sem pauade que flui bem, ou ainda,
que a lingua naufraga, se cala. No entanto, foitencaira leitura que nos pareceu
ser a indicacdo mais apropriada dentre as posiitiés levantadas, que é a de
uma lingua quee perdecomo as aguas de um rio qeare, sem rumo. A opgao
“choro e minha lingua se perde” pareceu guardahoneh multiplicidade de
sentidos acima, pois tanto se pode entender qoeta perdeu a lingua, calou-se,

guanto que sua lingua flui.

Poemas 1 e 3@elé

O caso do terméglé interessa por demonstrar como o poeta utilizaase d
ambivaléncia dos vocabulos de distintas maneirasvédso 2 do poema 1, “vase
félé de I'immensité”, explora-se o primeiro sigo#édo do termo que é o da
rachadura, pois a palavra aparece associada a son Ma entanto, o sentido
figurado do termaloido sera empregado no verso 7 do poema 30 “assejeet’
comme um félé”, de modo que a repeticdo aqui séifarente dos demais casos
e explicita o jogo que o poeta faz de explorac@didiedades dos significados.
Por ndo haver sido localizado um termo que contegus duplo sentido, optou-
se por usar o nome do sentido figurattido no segundo poema aqui citado,
perdendo, entdo, a repeticdo e, consequentemergatileza e o sentido de

“comentério” a essa repeticdo que se pode idestifiessa realizacao.

3.4.3.3.
Concordancia

Poema 27coeur d’enfant perdu
Uma vez queoeure enfantsdo substantivos masculinos, o verbo poderia
concordar tanto com um ou com outro, de modo gugéssivel saber se o poeta

fala de uma infancia perdida, de um coracéo irlfaetidido, ou se o coracao do
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poeta sente-se desamparado, em desespero, comariamga que se perdeu.
Como no portuguéscoragdo e crianga sao masculino e feminino,
respectivamente, optou-se por substitwianca (qQue seria a traducao literal de

enfan) por menino, para que se resguardasse a conca@dfrsa.

3.4.3.4.
Registro

O pronomeu

O uso do pronomt € uma marca clara de coloquialidade no francés, ma
em portugués o uso da sabidamente se traduz numa elevacéo de registro. O
pronomecoloquial vocé implica, no entanto, na coincidéncia da conjugagdo
terceira com a segunda pessoa. Outro problema guogrego dwocéacarreta é
gue a sua regéncia correta indica o uso do proraitiguo lhe, que rarissimas
vezes usamos, substituido simplesmente peloa fala cotidiana. Ainda que
tenhamos guardado por muito tempo a opcéao fpelfez-se necessario, como ja
anteriormente mencionado, respeitar a marca dajwalidade. Assim, quando
foi necessario deixar explicita a pessoa ativaersoy incluiu-se quando preciso o
pronomevocé e nos casos do pronome obliqguo optou-se pelocakmuial,
alterando dhe pelote a fim de evitar que @océacabasse por marcar a forma

culta da escrita que ndo se associa ao uso do original.

A forma negativa

As construgbes negativas, bastante corriqueirasancés, revelam certa
l6gica que salienta uma negatividade no pensamdwdofalantes dessa lingua
que, para afirmar que isso € aquilo, utilizam urspéeie de distincdo que
restringe o objeto aquilo o que se afirma que eje gizendo: issmdo ésendo
aquilo.

Se isolada, essa forma poderia ser traduzida noiqu@s para a forma
direta, ja que se trata apenas de afirmar algogc@iramente; mas o autor nédo
abre méo da afirmacgao simples (direta) e empregaaambinacdo de ambas: “le
néant n'est que moi-méme / l'univers n'est queamdé / le soleil n'est que la

mort // mes yeux sont I'aveugle foudre / mon ca=tile ciel / ou I'orage éclate //
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en moi-méme / au fond d'un abime / I'immense usiest la mort ». A fim de
respeitar esse contraste e considerando que oouséodé sendaaracteriza no
portugués o registro elevado, optou-se por saida® € s ou € apenaspor
serem as maneiras mais coloquiais de se fazer estdcéio. E interessante
observar que entre as opcde&p € nada além dmi descartada ndo s6 porque
alongaria demais 0 verso, mas por conter dois telams a essa poesia: “nada”

e “além”.

Rimas e métrica: a sonoridade

Muito emboraO Arcangélicondo seja regido por um contrato métrico e
possa, portanto, ser considerado como uma compodeéersos livres, o fato de
o autor trabalhar ao redor do verso de 7 silabasntlb grupos de versos
metrificados que se alternam com versos de metanados complica a questéao.
Outro complicador é a variavel @domudg que na poesia moderna pode ou néo
ser contado, dependendo do poeta.

Considerando o contexto historico e a linhagem aksip a qual Bataille
se associa, e, sobretudo, considerando o fato detay explorar contrastes e
efeitos de estranhamento nos seus versos, opfoorsena traducédo que zelasse
pelos grupos significativos de determinado metcogditando que esses indicam
uma perspectiva de consciéncia das “regras” a gqueamsgride. Assim, foi,
sobretudo, nos versos de 6 que evocam o alexanelnms de 7 que sado usados
popularmente para temas jocosos (tal qual a neskandilha), que se buscou
metrificar.

Quanto ao® mudosdiante da auséncia de uma regra clara, optowse p
seguir a contagem tradicional ja que o Unico poirtegramente rimado encontra
a métrica perfeita quando se lanca méo da contafgefamosoe muet Além
disso, foi realizada uma gravacdo da leitura doolpor um falante nativo da
lingua, 0 que comprovou os problemas dessa progddjae as vezes @mudo
era pronunciado, e em outras ndo, sem que isS®itE&sgEe a uma regra
determinada.

Além disso, para verificar a presenca de trechasifinedos e de outros
que nado eram, foi feita a comparacdo da contages siflabas nas duas
possibilidades (com e semeomudo), 0 que comprovou que 0s mesmos efeitos

ocorriam. Se por acaso uma estrofe perdia uma as silabas ao se deixar de
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conta-lo, e com isso ndo se apresentava mais kanggae anterior, 0 inverso se
dava em outro poema, o0 que manteve quase tudao {Quake tudo, se néo fosse
por este caso que Bataille oferece (poema 21) aommdicio bastante relevante:

ja que o autor rima a quadra, € natural que o noetnéira, o que sé se verificou

ao contar og mudos.

Como exemplos dos casos de grupos de versos wcwdof, podem ser
citados como casos de 6 silabas os poemas 5 6\#es@2), 11 (versos 7 a 9), 17
(versos 1 a 4; 6 a 10; e verso 12). No caso deseals 7 silabas, ha os exemplos
dos poemas 19, 20 e 21, entre outros, marcaddsumithp da escansao (anexo 1).
Vale ainda notar que alguns poemas, como 12, 15 238, nao foram
metrificados porque o efeito principal do versosém duvida alguma, o do
paralelismo, da repeticdo ou da anafora, que certiamaproxima as medidas
tanto no original como no portugués.

Como € apenas no caso do poema 21 que existem dbizs essas foram
mantidas precisamente como no original 7,777 ,/AA uma aliteracdo forte que
aparece no poema 13 (versos 4 a 6), que podera@ssiderada uma rima, e que
precisou ser sacrificada na traducéo: rire / robee/ que na versdo se perdeu
guando se traduziwobe por vestidg por ndo rimar, ainda que haja uma
assonancia entre as duas palavras em /i/. Hourydm um fato inverso, quando
no poema 13, verso 1lyng traits foi traduzido portalagadas(e nao por “de
suma vez s0@”, “de virada” ou de “ughot) que rima comgargalhadas(verso
11), compensando entéo a perda anterior.

Em matéria de sonoridade, notam-se efeitos dai¢cépetle termos e de
refrdes que séo no original assaltados por umarisiawie atravessada por erres,
tes e pes, que funcionam como constantes contegydhavas-linguas que em vez
de permitirem que o eco dos versos se dé pela cpat#abeleza, ou pelo refrao,
transformam-se em refrbes da desarmonia. Esst® @feiestranhosom que
produzem soma-se a imagens pouco confortaveistensemente evocadas em
seus estados inapreensiveis como a do “sol neg@’de “desejo da noite”,
permitindo tanto a interpretacdo de que o poetd psbpositalmente ferindo
gualquer possibilidade de harmonia sonora, comoeaqde o poeta foi

simplesmente negligente com relacdo a exploracapotiencial do significante

223 para isso foi necessario substituir o pronome ymié tu, mas considerando que o poema é
todo uma excegao a regra (pois se atém fielmerggra), isso ndo nos pareceu ser prejudicial.
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desse aspecto em sua poesia. E preciso considedar gue pela proximidade
entre os idiomas francés e portugués, ambos denorlgtina, muitas vezes 0s
efeitos de significante, que nesse caso se daogmtcao constante dos mesmos
termos, reproduziram-se em grande maioria sem merdggforco, sempre com
alguma semelhanca sonora, alguns casos menoras eodétior - mort/morte (39
repeticdes), immensité/imensidao (11 repeticbemugcoracao (19 repeticdes),
univers/universo (9 repeticdes), rire/riso(7 rep®s), larmes/ lagrimas (6
repeticdes), vide/ vazio (5 repeticdes), sang/salfguepeticdes), etc.
Pelo mesmo motivo de proximidade entre os idioraag€&m foi possivel

manter a mesma sintaxe dos versos, sem qualqyeizprpara esse elemento que

€ tdo importante nessa poesia.

*k%k

3.5.
Ultima observacao

Como se viu, a concepcao da experiéncia oferecenalg oportunidades
de questionamento para a traducdo e para a pr@ptima poética, mas é
importante ainda destacar que ha desdobramentd®tama propria forma da
escrita académica. Como permear um trabalho deezate estrutura idealmente
sintética, com sensiveis? Como contaminar o compdedto académico com
aquilo que deve permanecer informe, vasto, e seepreelacdd Ou melhor,
guais os limites do corpo académico a serem tradgtys, desestabilizados?

Aqui, timidamente, procurei fazer contato entretipsa e teoria, e
experimentar construir uma forma em que nao exdéiogdse uma coisa com
outras, mas que estabelecesse contato e sintoaiadi® que haja aqui uma
camada de inflexdo interna que ocorre diretameatexperiéncia da leitura. E
certo que isso é bem distante do que se podergpmi@r aqui como poemas,
diario e tudo que desse prova de minha experiéigita ou da importancia do
investimento fisico neste trabalho. Mas parecerguenedida em que a questéao
permanece na estrutura, foca-se com mais clarézlasdo entre redacao tedrica
(mais rigida) e redacdo mais ensaistica (mais)ligeglas respectivamente no

campo do saber e do ndo-saber, ou do conceit@epdaiéncia.
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Parece ser apenas aceitando as necessidades ghg¢enpaopostas pelo
autor que se atinge um texto permeavel, permean@udl se permite extrair
saber e nao-saber, pois se procurou escrever uto thono de sua causa,
conhecedor de suas necessidades e insuficiénciada Ajue dono de muitas
insuficiéncias, o presente estudo oferece-se mitegnte feito sobre esse
parametro, que talvez ndo seja o melhor, mas passren mais verdadeiro diante
da exigéncia de seu conteudo.

Bataille d4 mostra de como é possivel operar catom@ntre termos como
projetar, querer, pesquisar, consumir, perder noipna varia em que talvez uma
das maiores qualidades seja a promoc¢édo do comtat@proximacgdo entre oS
saberes. Permitir-se a invasdo do desconhecidexto académico é ainda uma
bandeira em alto mar, de rumo desconhecido, més/eedade que daquilo que é
de fato estranho e incbmodo, as vezes risivelgésguira a maior experiéncia; e
se poderia dizer-se que € o ser estranho 0 queecedesejo de saber, entdo, se
me permitem, pela forma hibrida que tenha o presprijeto, acredito que de
certo modo, timidamente, ele realize essganho saberHa aqui um pouco de
tudo e, talvez, certa falta de tudo também. Seimsmmoda, talvez seja uma bela
vantagem.

Procurei neste estudo colocar alguns aspectogicesté poéticos e
filosoficos da obra de Bataille em contato. Umalleanca que guardarei desta
leitura € a imagem do escritor que definiu a simesum dia, como um passaro
noturno. OArcangélicoé para mim esse animal alado, amjo-passaroque
ganha a noite com sua morte; ele s6 avanca enqgommte, so € livre enquanto é
ainda Esse anjo-passaro da noite ndo poderia se afasitm da imagem do
corvo ja evocada acima em Arthur Rimbaud, e ag@damente, na imagem de
Edgar Allan Poe, que, por meio de Baudelaire, eingea eco na Paris ainda
prenhe das palavras de Bataille. O corvo que namciaentanto, no lugar de
nevermoreevermorediria.

Por fim, transcrevo um dos poemas encontrados estmanuscritos @
Arcangélico e publicado postumamente, que se revela comaessinto
movimento poético de Bataille naquilo que se alira@o que o consome:
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LE LIVRE

Je bois dans ta déchirure

Et j"étale tes jambes nues
Je les ouvre comme um livre

Ou je lis ce qui me tu&’

?2“Bebo na sua rachadura / espalho suas pernas @uas /abro como a um livro/ em que leio o
gue me mata. “Le livre”. InL"Archangélique et autres poemé&p. Cit., p. 189.
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