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Erotismo e subjetividade

Minha namorada ja parece até a mae,

0s seios dela estdo crescendo dia a dia,

que ancas largas batem no meu nariz...
Murilo Mendes

Entendemos como erotismo subjetivo a experiénciar@a que se

caracteriza pelo interesse afetivo e sexual depgasoa por outra. Esse interesse

nao prescinde do corpo, no entanto a visao deegeiregra, passa pela questéao
da subjetividade, uma vez que, como diz Mikhail liBack(2006, p. 48):

O enfoque sexual do corpo do outro é inteiramantpikar e, por si s6, incapaz de
desenvolver energias plastico-picturais formadooasseja, é incapaz de criar o
corpo como elemento artistico externo, acabadmapiente definido e auto-

suficiente. Aqui o corpo exterior do outro se dexim, tornando-se apenas um
elemento do meu corpo interior e dotado de val@nap em funcdo daquelas
possibilidades corporeas interiores — de desejoaseprazer, satisfacdo — com que
ele me brinda, e essas possibilidades interiogesdihm seu acabamento elastico
externo.

O erotismo pode incluir também o ciime, a raivaugras sentimentos

negativos diante da impossibilidade ou dificuldddeconquistar a pessoa amada.

O interesse amoroso de uma pessoa por outra pollgr ininda o assédio, a

seducdo, a protecdo, a tentativa de conquista meténo o constrangimento, a

ameaca e a violéncia. A ele chamamos enamoramesitajo que pode conduzir

ao erotico. Jesus Antdnio Durigan (1985, p. 31neiau

0 erotismo [...] resultaria de um conjunto de réecligadas ao principio do prazer
ou decorrentes do principio da realidade, de -cujtrirelacionamento se
configurariam os lugares dos sujeitos. Esses lagararcados pela falta, pela
necessidade, corresponderiam aos espacos do®sujetiiatizados e orientados
para a consecuc¢do do prazer, a supressado da dadessitravés de suas atuacoes,
seus papeis, no espetaculo erotico.

Nesse caso, 0 erotismo abrange o que George Batddssifica como

erotismo dos corpos e erotismo dos coracfes, astrognsua teoria sobre as

relacdes entre o desejo sexual e a morte.
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Ao destacar as formas de erotismo, incluindo tambénotismo sagrado,
Bataille (2004, p. 26) atém-se a “substituicdosidamento do ser, a substituicdo
de sua descontinuidade” e o erotismo se configuwmoc a busca pela
continuidade perdida.

Na relacdo descontinuidade/continuidade insere-saréter de violéncia
que envolve toda acdo erdtica, uma vez que paraillBai(2004, p. 27)
“essencialmente, o campo do erotismo € o campoialéngia, o campo da
violagao”.

No erotismo dos corpos, ocorre a violagdo dos e se comungam.
Violacdo em que se evidencia a morte, o assassinemnsequéncia do
envolvimento dos parceiros. A dissolucdo dos selasse-a por meio do
desnudamento, que se opde ao estado fechado duss.cdiessa relagdo, que
envolve sentimentos, desejos e obscenidades, onmamsume atitudes ativas,
opondo-se a passividade da mulher.

Quando ha a fusdo dos corpos, cada um desempeska papel, com
caracteristicas individuais bem definidas. Commoetato egoista que pode gerar
atitudes pesadas e sinistras, tanto do ponto de & desejo sexual quanto do
fascinio pela morte, agente do erotismo e da désocmade do ser. Mas, para
Bataille (2004, p. 31):

O que estad em jogo no erotismo é sempre uma digepllas formas constituidas.
Repito: dessas formas da vida social, regular fupdam a ordem descontinua das
individualidades definidas que somos. Mas, no &mai menos ainda que na
reproducdo, a despeito de Sade, a vida descontipaestd condenada a

z

desaparecer: ela é somente colocada em questdodelia ser perturbada,
incomodada ao maximo.

No erotismo dos corac¢des, ha maior liberdade, morgs acdes néo
dependem exclusivamente da materialidade dos coppdendo separar-se deles
completamente, pois ela € apenas um dos meiosgparacorra a afeicdo dos
enamorados.

Nele esta inserido o sentido da paixao, que podessformar em atitudes
de violéncia, provocar perturbacbes e desordemotfanais intensas que as
violéncias expressas pelo erotismo dos corposaigxao feliz introduz uma téo

violenta desordem que a felicidade passa a temtalseadverso: sofrimento.
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Na paixao, Bataille afirma que (2004, p. 32) a denuidade é substituida
pela “continuidade maravilhosa” entre os enamoradogual pode também se
transformar em angustia e sofrimento, no momentogam a paixao torna-se
inacessivel. A ndo possessao por um dos enamopadesdespertar o desejo de
matar 0 outro ou o desejo da propria morte.

A paixao resulta da destruicdo provocada pelo @rptausa sofrimento,
desencadeia o processo de violéncia que conduzta,ra@utopunicdo, conforme
anuncia Bataille, (2004, p. 32), ela “pode ter usmtslo mais violento que o
desejo dos corpos. Nunca devemos esquecer quespaitdedas promessas de
felicidade que a acompanham, ela antes introdeztarpacéo e o incémodo”.

A morte, em situacbes semelhantes, torna-se um awenge eroético.
Bataille (2004, p. 19-20) faz estreitas relagOdseem erotismo e a morte ao dizer
que o erotismo “é a aprovacdo da vida até na moHsi ambos é possivel
experimentar sensacdes de prazer, embora, no easwide, possa tratar-se de
um desvio, uma sensualidade aberrante. Mas € @eicegge se reconheca a clara
relacao “entre a morte e a excitagéo sexual”.

O sofrimento ocasionado pela paixdo leva a estagiasionais e a
perspectiva iluséria de fusdo dos corpos quandaor@os projetam por meio de
imagens seus amantes. Se a unidao € estabelecid@erma estados de tenséo,
vive-se sob ameacga constante da separacdo. SHardoeca insana da paixao,
Bataille (2004, p. 34) escreve:

Se a unido de dois amantes ¢é o efeito da paix@dazhpelo a morte, ao desejo de
matar ou de suicidio. A paixdo € designada por @ato ke morte. Sob essa
violéncia — a qual corresponde o sentimento de agé@@® continua da
individualidade descontinua — comeca o dominio&th e do egoismo a dois, e
isso quer dizer uma nova forma de descontinuidBdsomente na violacdo — a
altura da morte — do isolamento individual que aparessa imagem do ser amado
que tem para o amante o sentido de tudo o quer@&.oPamante, o ser amado é a
transparéncia do mundo.

Entre as formas de erotismo formuladas por Geoajail e as presentes
na poesia de Murilo Mendes, sdo encontraveis:sefrio, violéncia, angustia,
prazer, amor, paixado, continuidade, descontinuidgde outras palavras Bataille
(2004, p. 14) anuncia “o erotismo € considerado wemperiéncia ligada a
experiéncia da vida, ndo como objetivo de uma @énuas da paixdo, mais

profundamente, de uma contemplacao poética.”.
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Nada melhor para a abordagem do erotismo subjgtieocomecarmos por
um verso muriliano que define a palavra Amor: “Amualavra que funda e que
consome 0s seres”. Esse verso do poema “Amor —"\(@R, p. 285), como
outros que se encontram em poemas escritos potoMdendes, além de definir
0 amor, expressa o0 desejo do poeta de viver integrga as mais variadas formas
desse sentimento. O objeto desse amor passionfibs&as femininas corpéreas
ou etéreas que jamais saciam o amante. Para Feangkiseroni (1988, p.18), o
enamorar-se constitui-se num processo pelo quabjeto puro do eros, surgido
num instante, perde-se, logo reaparece, voltapeker e volta a aparecer mais
rico, mais concreto, e se impde a todos nés”.

E possivel que o poeta se encontre num permanemdenogar-se.
Enamoramento que para Francesco Alberoni (19923426) pode ir além do
corpo, pois também se relaciona ao sagrado e &npro

O enamoramento € o abrir-se a uma existéncia difeseem qualquer garantia de
que esta se realize. E um canto altissimo sem tazeede uma resposta. A
grandeza do enamoramento é desesperadamente hyoEnaferece momentos
de felicidade e eternidade, cria um desejo ardem&s, ndo pode oferecer certezas
[...]. O enamoramento reconstitui a divisdo entigrado e profano, e tem um
fortissimo sentido do sacrilégio.

Sacrilégio que, nas palavras do préprio poeta, agdF fogo do inferno:
melhor que o céuRP, p. 285), fogo do amor que se vivifica em sua poesuja
expressdo — carnal e espiritual — faz com queesieRetratos relampagofp.
1282), livro em prosa, afirme ser “impossivel saparsexual do espiritual”, fato
gue se observa desde a publicagcéo do primeirofgsmas

Em relacéo a escritura poética muriliana, Lais frg®000, p. 70) diz que
se instaura na literatura brasileira a presencaume escritor que suscitara

polémica, porque o seu primeiro lividgemas

ja abre na obra muriliana o jogo livre entre o r#bste o concreto, na ambiglidade
das relagBes do material poético, em que a preg@apeom a essencialidade do
homem busca resolver-se pelo defrontar a peitd@kmntre a lucidez e o delirio, a
realidade e o mito, as proposi¢des ético-ontolégiltadesafio existencial.

Entre essas relacdes que envolvem a substancicgowis versos de

Murilo Mendes, encontramos como uma das personageis contundentes da
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sua escritura poética a mulher, projetada por maiextensao do seu olhar com
forte apelo sensual e erético, num erotismo quel?eemascomeca a toda prova
e se caracteriza por ser, com frequéncia, prodatanthginacdo poética, da
fantasia sexual do poeta. Meninas e mulheres ex##&Is corpos, peitos e ancas
firmes, como atributos da beleza feminina.

Sado Mulheres que, pela forca do amor e do sexosap@Es por
transformacao fisica, anunciada principalmente posmas finais do livro,
causada pelo casamento ou pela acdo do tempo, cacaeteriza as primeiras
metamorfoses perceptiveis em seus versos. No poefifaansformacdes
paralelas” (PO, p. 120), o poeta declara: “Ele smpae da mulher / porque notou
que as formas dela se alteram pouco a pouco”. ¥agge evidenciam o amor
carnal, confirmada ainda em “Corte transversal den” (PO, p. 116) em que
fica explicito o desejo pela carne: “O sexo danhai espera a noite se dilatar, a
forca do homem”.

O poeta € domado por um sentimento de melancalia’'Modinha do
empregado de banco” (P@. 95), ao perceber-se preso as obrigacdes ddwias
trabalho, que o desagrada por completo. Parecar-fat de um poema
autobiografico, uma vez que o poeta tinha aversdtagefas que ndo fossem
relacionadas ao labor poético.

A mudanga anunciada na segunda estrofe do poema cmgimento da
chuva, acentua mais o tédio do poeta, que ultrapessalas de uma reparticdo
publica ou privada, para ganhar as ruas da cidadsta ao poeta ouvir o som
onomatopaico da maquina de escrever — tectec -intgmsifica seu fastio, sé
comparado a inércia da estatua de Floriano, cuj@z#®eé acentuada com as
goticulas de chuva que deslizam carinhosamentes splmorpo inerte:La fora
chove e a estatua de Floriano fica linda”.

Em meio a rotina fatigante de um dia de trabalhpo&ta encontra tempo e
espaco para a fantasia erdtica: “Passo o dia onpEnsando nuns carinhos de
mulher” (PQ p. 95). Ele lamenta a sua condicdo de homem tradlaf, resta-lhe
apenas satisfazer um dos seus desejos: aprecraeraainhas. Por essa razao,
externa a sua indignacao, ao dizer: “Quantas menpeda vida afora!”. Para
Francesco Alberoni (1988, p.10):
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O erotismo masculino € mais visivel, mais genitd. [0 homem, empenhado no
seu trabalho, na vida social, € ativo, quer sabsrrdsultados finais e se imagina
independente, livres de sentimentos, dotado deinfinéta e insatisfeita poténcia
sexual.

Envolvido pelo trabalho, o poeta ndo se mostraldot com os problemas
universais, como se apresenta no poema “Vocacdn; P 123-4) e em varios
outros poemas. Para ele, 0 amor que reina no goieornamental, um adorno.
Contrariando a sua enorme vocacdo para 0 amorisétrle mesmo para o
erotismo mistico, ele demarca territorios. Quer amor palpavel, corpéreo,
concreto: “Nao quero o amor universal / esse aidt @lecorativo [...] / quero a
vizinha ao lado do meu quarto”. O que mais intergesa ele, nesse momento, &
ter o amor e o carinho das pessoas acessiveis. difsm, insinua-se as meninas
de maturidade genital, pelas quais € capaz de wpratiferenda: “Se as meninas
de 16 anos soubessem / eu sou muito capaz ddasrifestas”.

O enamorar-se pelas adolescentes € uma atitudeoguemete ao passado
do poeta, quando ele ja era dado as peripéciasndo eom as namoradas da
infancia e da adolescéncia. Esse amor, em muitGeudle poemas, transmuta-se
em solidariedade, uma caracteristica tipica doapagie € capaz de se submeter a
qualquer sacrificio pelo objeto de seu amor: “gistpor exemplo / de trabalhar
como revisor num jornal / pra sustentar a irméruldesa da minha pequena /
(em tanto que a pequena fosse o tipo da boa!)”.

As vezes, ndo ha espaco para as meninas e ascaftdsstio amadas pelo
poeta, pois fala dos diferentes estagios por qgsapa mulher no processo de
gestacdo. Seios e ancas nao resistem a passagémpio. Esse processo se
repetird com todas as meninas que, pelo ato sexmatjia se tornardo também
mulheres.

Nessa relacdo entre passado e futuro, ha um emiragtante entre Eros e
Tanatos, entre Vida e Morte, estabelecendo a gmigio continuo/descontinuo.
A mulher prefere o continuo, pois deseja permaneadsido do homem apds seus
orgasmos, assim se sente desejada, amada, aapasspreferéncia do homem é
pela descontinuidade, simplesmente pelo fato dergrpntar emocdes diversas,

ndo comparaveis: Alberoni (1997, p. 26) escreve:
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A continuidade do erotismo feminino cria, no homama forte atracdo e, ao
mesmo tempo, inquietude. De fato, o homem entendmndinuidade como
intensidade, o desejo de proximidade como desefrghesmo, o erotismo difuso,
cutaneo, muscular, como paixao transbordante, isipelsde ser contida.

A relacdo continuidade/descontinuidade € abordaéo tpor Alberoni
qguanto por Bataille. O primeiro, a relaciona comnuor, a caricia, a penetracao, o
desejo, a atencao, a excitacdo, a ternura, a paxéonidado; o segundo, com a
reproducdo enquanto chave do erotismo associadaté. m

O poema “Canto do Noivo” (PO, p.118) fala da degcad do corpo. O
nascimento de uns implica a morte de outros; gugidanto, afinidades com o
pensamento filosofico de Bataille (2004, p. 21) @ssocia a atividade sexual a
reproducao como fim. Para ele “o sentido fundametaaeproducdo nédo deixa
de ser a chave do erotismo”. Entretanto, se a @®sta 0 parto representam
sacrificio e martirio a mulher, em compensacaotestapelo homem, responsavel

pela sua degeneracéo fisica, o reconhecimento tese”:

Eu verei tuas formas crescerem pouco a pouco,

verei tuas formas mudarem a cor, o ritmo,

teus seios se dilatarem na noite quente,

os olhos se transformarem quando brotar a idéideiro filho.

[...].

Tuas ancas héo daagar,
e 0s seios caidos, o olhar apagado, os cabelolsrgbm
h&o de te arrastar pra mais perto do sentido do,amo
6 minha martir, forma que eu destrui, integradarem.

O erotismo também ocorre em alguns poemad #isionario,livro em que
0 poeta apresenta uma visdo transcendente do miNwles observamos a
passagem do tempo e sua influéncia na histériadessjos e nos amoresgoe
revela uma guinada tematica e de perspectiva. @oomudancas significativas
do ponto de vista historico, quando o poeta seid@sia dos aspectos estilisticos
assinalados pela Semana de Arte Moderna, os quaisaram sua producdo
poética inicial, como erRoemagsHistéria do Brasile Bumba-meu-poetd® poeta
entdo reivindica a despolarizacdo da palavra mondela lingua em busca de

imagens que assinalam em sua poesia uma vertergalsia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610660/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610660/CA

60

E um livio em que predominam aspectos cosmicosstoms, mas, embora,
as vezes, se apresente pessimista, um tanto desjl@m relacdo ao mundo, a
mulher e ao amor, a mulher continua a ser decargabtapoeta. Octavio Paz
(1994, p. 87) diz que:

O amor é o reconhecimento, na pessoa amada, desselalvéo que distingue
todas as criaturas humanas. O mistério da condigdipana reside em sua
liberdade: é queda e é vbo. E nisso também residem@sa seducdo que exerce

z

sobre n6s o amor. Nao nos oferece uma via de Savagmuito menos € uma
idolatria. Comeg¢a com a admiracdo diante de umaopesvem depois 0
entusiasmo e tudo culmina com a paix&o que nosddeticidade ou ao desastre.
O amor é uma prova que a todos, felizes e desgragadobrece.

Contrariando as palavras de Octavio Paz, enconfrgmemas em que o
encantamento do amor se esvai com a agéo do ténpamorado contempla o
corpo da namorada e se conscientiza das possi@esgdrmacdes a que 0 corpo,
provavelmente, serd submetido. Para Bataille (2@0454), “no plano do
erotismo, as modificacdes do proprio corpo, queaedem aos movimentos
VivoS que nos excitam interiormente, estdo ligadas aspectos sedutores e
surpreendentes dos corpos sexuados”. Pensar o adgya a pensar também as
mutacdes a que 0 corpo esta sujeito enquanto denpeazer.

Um dos temas da poesia de Murilo Mendes é exatenaetlegeneracao do
corpo feminino, condicionada ao amor. As mazelasadas pelo tempo trazem
como consequéncia as limitagbes do amor carnatjcer@ sensual, o que

verificamos nos versos de “O namorado e o tempg”’{V201):

Se aquele corpo amanha
Mudar de peso, de forma,
Mudar de ritmo e de cor,

O namorado, infeliz,

Vai sofrer mesmo demais:
N&o calculou o futuro,

A mulher quebrou o encanto.
Ele s6 vé a mulher

No momento em que a Veé.

Mas nada impede ou detém na ousadia, na fascinagianvestida
prazerosa que o poeta sente pelas mulheres, com®rse poema “Mas” (VI, p.

234): “As mulheres me dao corda [...] / Eu apakwepiele seio, / Minhas méaos
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ficaram boquiabertas”. As mulheres abusam dos m®poderes de seducdo para
golpear o coracdo dos homens com seus corpos e®lfaais. Alberoni (1997,
p. 38) diz: “a seducado feminina faz funcionar aitexéo erdtica no homem,
provoca nele o desejo, ascende-0 como se ascerad®cdna” .

A aparente facilidade de se envolver sexualmente @ mulheres ndo é
suficiente para que ele acredite no amor. Reconhegeindeza do amor, mas
duvida de sua verdade. Ele, que vé o amor comqgt@sére lucidez, argumenta no

mesmo poema.

O amor € muito grande

Mas néo € puro, as mulheres
Toda a hora humilham a gente
Com golpes fundos de olhares,
Com arrancadas de seios...
Mas assim mesmo inda é bom.

Nem sempre a nudez da mulher é consumada em @daroges de amor e
de prazer. O poeta, as vezes, vive momentos desisie desencanto. No poema
“Arte de desamar” (VI, p. 235-6), percebemos ceitosmo e certa ironia ao
lidar com a mulher.

A contemplacdo da beleza da amada é uma forma ceEmetear a
complexidade e a gravidade das questbes metafisietigiosas, como o
demonstram o0s versos transcritos abaixo, em quanhgogo dialético entre
palavras de campos semanticos diversos: da tetwacéu, do bem e do mal; por
assim dizer, “pernas”, “corpo” ganham o jogo corimeetafisica”, “sublime”,

“horizonte™:

As pernas do meu amor
Distraem da metafisica,
O corpo do meu amor
Tem a vantagem sublime
De disfarcar o horizonte.

Nesse mesmo poema, o poeta nega veementemente pelmamada: “Eu
nao amo o meu amor, / Para que tapeacao” e, nutmdeagxtremista, nega-o em
relacdo a todas as pessoas, inclusive em relag@préprio: “Nao amo ninguém

no mundo, / Nem eu mesmo, nem me odeio”. O desendanpoeta em relagcéo
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ao amor passa despercebido aos olhos da amadatantente aludida quando o
poeta fala dos seios dela: “Os seios do meu amdr/ Pcupam lugar pequeno /
No espaco do seu corpo”.

Ao admitir a possibilidade de que a amada o dgaegce sugerir que a ela
caberia a responsabilidade da separacdo, trardddhe a culpa de sua
incapacidade de amar, posando de vitima: “Se meor gumalquer dia / Me
abandonar, ai de mim!”. Ante a expectativa de aklywragédia amorosa, 0 poeta
guebra o temor pelo humor: “Eu ndo me suicidardtscreverei mais poemas”.

Em momentos como esse, vemos a atuacdo do esgdtital, brincante, que
anima grande parte da poesia muriliana, e temaata @ocdo da importancia da
poesia para o poeta. Ela se torna uma solucéaoleeonmaior, capaz de consola-
lo em seus desencantos amorosos.

Os ultimos versos citados também nos mostram uoméimordaz, pois o
poeta ja pressente o fim do amor carnal que qestn suas investidas amorosas.
Tanto é que, er®s quatro elementq4.935), livro classificado por Marcondes de
Moura (1995, p. 72) como “um dos trabalhos maisitbere caracteristicos do
poeta”, 0 erotismo torna-se disperso, pois 0 p@gara experimenta uma
religiosidade mais espiritualizada. Nao ha maisdhide que ele apura cada vez
mais a sua conversao, busca conhecer o mundo esa De

Nos poemas desse livro, 0 poeta procura realcaectsp religiosos
relevantes com base numa simbologia mistica e dgecaespeculativo que se
processa como a afirmacéo de sua convexsaatolicismo. Com plena lucidez, é
capaz de desvendar o mundo com um novo olhar “dm@enetra a massa” (TE,

p. 247). Laiz Araujo (2000, p. 83) ao comentavmliescreve:

A poesia deOs Quatro Elementosg ja, portanto, encaminhamento definitivo de
expressdo da personalidade peculiar e multiplic®alélo Mendes, que a partir
dai, em crescente radiacdo de originalidade, ilardiro decurso de sua obra.
Escudado por um ontologia aprendida do cristianienpela cosmologia de sua
singularissima visdo poética, ele pode dirigir-sdinal, para a meta do
essencialismo — sua estética visceral — que buscanguncdo do ser no
conhecimento sensorial do mundo e de Deus, paaliaacdo unitaria e Gltima do
Amor, visualizavel pelo poeta na desordem / ordemalementos da vida: mulher
/ terra, sexo / fogo, fé / agua, Deus / ar.

Por essa razéo, o erotismo apresenta-se mais thsskino pessimismo em
relacdo ao amor e a0 mundo permanece, mas o pod@se vé domado pela
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mulher e pelo sexo. Porém em suas fantasias es&icam seu derramamento
amoroso, o foco do seu interesse passa a ser quatguher. Uma mulher na
varanda € o quanto basta para aticar a imaginagdsual, que inclui outras

fémeas, provaveis adolescentes em flor:

Anonimato

Uma mulher na varanda

Se debruca sobre o mar
Contempla as gaivotas gémeas
Espera uma carta de amor

[..]

Passam meninas cantando

N&o sabem que sou poeta
E o amor que existe em mim.

(QE, p. 265)

As vezes, 0 poeta mostra-se angustiado por naataupantos sacrificios
que a vida lhe imp&e. No poema “No cais” (E277), a ideia contida no titulo &
de renovacdo. O ambiente € propicio para que @ E@etontraponha ao nitido
fastio ao admitir renovar o seu estado de espirito.

O texto se destaca pelo tom filoséfico, misticegilco e espirituoso. E

uma fina reflexdo sobre a vida e o amor, tempepatiironia:

Este peso de viver

Se renova como as ondas,
O amor € muito pequeno.
— S0 se fosse todo o amor.

Quem disse mesmo que o0 amor
E eterno?

A negatividade que o perpassa nao esta relaci@patas a vida em si, mas
também ao relacionamento amoroso com as mulhesse #iposto medo em
relacdo aos prazeres e a0 amor que considera d‘rpequeno”, mostra que o
poeta se esquiva e desvia o olhar e o coracadmparaminhos da transcendéncia,
onde é possivel encontrar a mulher sob outra fopuea imagem, simbolos,

arquétipos, alegorias, abstracdes, nuvens. Beremicejualquer outra musa,
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Vénus, a Virgem Maria, a Igreja, entre elas també@mencontra a parceira ideal,
a noiva mistica.

A mulher abstrata esta sensualmente representadaeem poemas. De
acordo com a forma como se apresenta, sugereratjngivel. Por assim dizer,
temos um corpo transcendente que habita as ingtmo universo. Mesmo
liquefeita a mulher ainda o angustia e Ihe causagteranca, desassossego.

Essa mulher esta nos versos de “Cancdo” (QE, p). A8dspera da amada,
0 poeta vé “nuvens decotadas”, enquanto ouve ortfrmio do mar”. Como a
espera se prolonga, desespera-se. Pode-se dizefaguruvens decotadas”
representam a amada ausente, intangivel comoaspes celestes.

O desespero se acentua a medida que o tempo pessaade a certeza de

gue 0 amor nao se concretizard nem nos pincareedadade.

Vejo as nuvens decotadas
Ouco o murmurio do mar
Palpo a matéria de pedra
Espero a amada voltar.

Desespero... espero em vao.

Este céu que ndo acaba

E esta amargura que me faz viver,

Que vem soprando desde a eternidade.

O céu fisico “que ndo acaba” lembra o céu metafisca amargura que o
aflige e que o faz viver procede da eternidadendicacéo da origem da amargura
insere uma nota mistica nesse belo poema.

Em “A poesia em pani€d1936-1937), o titulo prenuncia aflicdo, angustia
desespero, sofrimento. E a dilaceraco interiopaieta, o sofrer pelos outros, a
paixdo sem medidas. Essa turbuléncia interior mp@de que o poeta dissemine
0 amor na face da terra, como ele mesmo declapp@ma “Amor-Vida” (PP, p.
285): “Fui envolvido na tempestade do amor”. Mesime o sofrimento inunde
sua alma, encontra espaco em seus versos parddaanor e da mulher.

O sentimento amoroso e passional do poeta se ifitans se exaspera em
relacéo ao objeto do seu desejo, do seu amor xdo de sua obsessao tematica, a
inesquecivel figura feminina é o que inferimosealtuta dos versos de “Poesia do
ciume” (PP, p. 293):
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Eu nunca poderia aplacar esta ansia absoluta,
Esta gana que tenho de ti

— Mesmo se te possuisse.

Eu tenho ciime do teu pai e da tua méae,

Eu tenho ciime daquele que te desvirginou,
Eu tenho ciime de Deus

Que fundiu o molde da tua alma rebelada,

De Deus que me matando poderia

Extinguir enfim meu cidme

Na noite total sem pensamento e sem sexo.

Essa exasperacdo é uma forma da negatividade f@esepoesia muriliana
e nos recorda o erotismo dos corpos e 0 dos c@AC@Es quais emergem
sentimentos negativos, na visao de Batalille.

Diferentemente de “Poesia do ciime”, que sugere noita desprovida de
amor e sexo, “Poema do fanéatico” (pPP294) € um canto de amor incondicional
e de exaltacdo desmedida a mulher, de quem e pEm qu poeta se diz
embriagado. E ndo importa que dela venham a temarerueldade. Tao grande é
o amor do poeta que ele se torna insensivel engéelao tempo. Em tom
profético, admite ser o fanatico que Ihe acusapordo de desejar a extingdo de si

mesmo e da amada, no fogo da “febre da minhaaja@#&nossa poesia”.

Nao bebo alcool ngg\ mo opio nem eter,

?

,«ﬂﬁ\\
ado de i e\por ti.

d0s me apontam na rua: y
flomem gue ¢ fanatico por uma m er =

‘\
,mlnh wdaderel a’/ (
T

Sou msenswel ao tem — porque t j |stes

Da tua graga, do teuespirito, do apal ‘
W
Eu qwserq‘%(rﬁar uma umdade

E me extinguir violentamente conti

|
Desenho: Denise Pimenta
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Com os sentimentos exaltados e as emocdes viviasdaimo, o poeta
atinge os limites das forcas humanas e anseiarpglo da morte. No poema
“Morte” (PP, p. 299), o corpo erotizado experimentamentos de éxtase ao
pressentir a morte, que lhe causa prazer s6 cougbaad orgasmo fisico advindo
do ato de matar:

E doce o pensamento da morte

Quando o corpo exausto de prazer ou de dor
Sofre os seus limites.

E doce o pensamento da morte

Quando o espirito enfraquecido pela revolta

N&o se aplaca nem mesmo diante de Jesus.

Se considerarmos a relagao erotismo/morte, estardrante de uma atitude
erbtica que justifica a tese de Bataille quandodliz a base do erotismo é a
violéncia, a violacdo . Nesse caso a morte € acdegda duracao individual. O
apetite sexual associado ao desejo de matar éniaeme homem. Essa relacao
erética que envolve prazer e violéncia é vista PBataille (2004, p. 110) da

seguinte maneira:

O desejo de matar situa-se em relacao a interdigdnorte como o desejo de uma
atividade sexual qualquer em relagdo ao complexint@edicbes que a limita.
Atividade sexual s6 é proibida em casos determsiadas 0 mesmo acontece com
0 assassinato: se a interdicdo que a ele se opfiai€ pesada e geralmente
formulada que as interdicfes sexuais, ela se limitao essas Ultimas, a reduzir a
possibilidade de matar em determinadas situagdes.

Na poesia de Murilo o erotismo ndo assume aregxéiemistas, quando
associado a morte. Na realidade, estamos diantendgoeta que deseja a morte
como forma de autopunir-se. Por isso, a morte edalta de praticas eroticas
assassinas, ela se torna mais uma vitima do pBetaonificada, engendra
poderes sobrenaturais num corpo feminino que guandasi os mistérios da
magia.

E dessa forma que ela se mostra no poema “A vitaa’ (PP, p. 298), no
qual a morte é personificada como mulher e anuaaado talisma do poeta: “A

morte € meu talismd, / Ninguém podera mo arrancdlem Berenice, nem o

demdnio nem o préprio Deus”.
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A morte é também o remédio, em “Doce enigma” (f8),3Para o mal do

mundo, da vida imperfeita, do sexo com sabor dagmec

Doce enigma da morte,

Tu que nos livras da criatura,

Desta angustia do pecado e da carne.
Doce enigma da morte,

De ti, contigo e por ti € que eu vivo.

Conciliador de contrarios, ou atormentado pelagnmé contradicdes, o
poeta também é capaz de recusar as promessastoe moudo para 0s santos
emasculados, para os vardes ndo contaminados dbenmesi Chega mesmo a
repudiar todos os dons e prodigios que a poesiadheede no poema “O poeta
julga a musa” (PP, p. 307) pelo simples e graviesato de nao ter “nos bracos a
bela e singular Regina”. Nenhuma conquista é mejteruma vida ordinaria em
familia. O poema expressa um desejo incomum nadgorsilina: a paternidade,

a perpetuacéo da espécie.

Eu sinto crescer em mim e na minha vida

A morbida poesia que vem da irrealizagéo.

Estou detestando esta grande poesia negativa.

Antes quisera uma existéncia serena com Regina

E contemplar meu amor desdobrado fisica e espiriarae
Num filho de noés dois.

Repudiando a exclusédo da mulher da teologia cat@i@ sua discriminacao
social, o poeta é capaz de amar tanto a Virgemawaranto Maria Madalena, e
mesmo todas as pecadoras, ou perdidas, todas heresukencarnadas na figura
alegdrica da mulher, objeto de amor incondicionamo revelam alguns versos
do “Poema passional” (PP, 307-8):

E eu te amei ainda mais porque saquearam tua alma,
Porque te atribuiram o impudor das perdidas,

Porque golpearam teus bracos, teus cabelos,

Porque te vi sem animo e sem cor na mesa de operaca
Porque és alternativamente soberba e resignada.

E eu te amei ainda mais pela centelha continua

Que transparece nos teus atos, nos teus movimentos,

No teu corpo, nos teus gestos, na tua vida.
E eu te amei sem condi¢des, por isso reinas
Sobre minha alma incontida de poeta
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Es, talvez sem querer, o laco enigmatico
Que me prende a idéia essencial de Deus.

Podemos dizer que, em sua obsessdo pela mulheeta avanca todos os
sinais, inconformado com a frustragdo dos seus osorde amor e com a
irrealizacdo de seus desejos eroticos. E acossadonpa “Idéia fortissima” da
mulher, cuja imagem o acompanha: “De uma a outaa /uDe uma a outra
caminhada, de uma a outra angustia”. Tal ideiariélivio diante da idéia muito
mais forte e violenta de Deus”. Esta € a atmosferpoema “Idéia fortissima” (p.
316), do livroAs MetamorfosesUma idéia que verruma todos os poros do meu
corpo / E s6 ndo se torna o grande caustico / Bagqum alivio diante da idéia
muito mais forte e violenta de Deus.”

Murilo, em As Metamorfoses(1938-1941), relata os horrores e as
atrocidades da guerra, por meio de uma linguagem spgere escuridao,
opacidade, siléncio, incerteza. Parece ndo serivgbsgensar em nenhuma
harmonia diante do caos que o mundo observa.

Influenciado pela Segunda Guerra Mundial e peloréalismo, o livro
contém intensos processos de montagem. Por issonteermos nesse livro
elementos bélicos, como avides, fuzis, “tanks” cong@ com as paisagens
campestres, figuras cosmicas e referéncias ao Apseadoanino. De acordo com
Irene Franco (2002, p. 36), trata-se de poesialisacde “grande indice de idilios
e pastorais”, com incidéncia também da mitologeggr O Minotauro, Prometeu
e a geneologia dos Atridas.

O titulo sugere mudancas importantes no ambitalsecformal. O livro
abre com o poema “O emigrante” (MET, p. 313), quanifiesta o amor do poeta
pelos semelhantes e marca a caminhada por outhas tem busca de uma vida
mais generosa, cujos pilares se alicercam nosiansntos de Deus. Dai sua
imensa vontade de semear o trigo, simbolo da \Wday dos deuses, pao e
alimento essencial ao homem, manifestando, assienpeeocupacdo solidaria:
“Amigo! Irm&o! Vou te levar / O trigo das terras HEgito, / Até o trigo que néo
tenho”.

Mesmo imbuido de amor mais solidario e menos erdtic poeta nao

descarta as mulheres e, de algum modo, esta semypok/ido com elas, mesmo
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aguelas que nao carregam no corpo a marca doneootda sensualidade e da
paixao.
Em “Minha 6rfa” (MET, p. 314), lamenta a sua incadade de amar

Roxelane e se culpa pela cegueira da moga enjeitada

Porque néo quis te olhar, ficaste cega.

Sei que esperas por mim

Desde o tempo em que usavas trancas e brincavaarcom
Sei que esperas por mim,

Mas eu néo quis te olhar

Porque me debrucei sobre o mito de outras,

Porque ndo me sabes dar, pobre amiga,

O sofrimento e a angustia que formaram a catastrofe

Roxelane, Roxelane:

Porque tens olhar morto e cabelos sem brilho,
Boca sem frescura e sem expressao,

Eu te desdenhei e ndo ouvi teu apelo,

Teu ultimo apelo vindo da solidao e da infanciagtm

Em sua vocacado, a um s6 tempo messianica e magoaainpoeta se sente
guase na obrigacdo de amar todas as mulheresora® [selas, mas também as
feias e as desprovidas de atrativos sensuais, d®oxelane com seu “olhar
morto” e a “boca sem frescura” .

A auséncia de beleza interfere no relacionamentoas@ntre parceiros. O
ato sexual por si s6 comporta sensacao de angjistizdo desprovido do belo.
Embora discordemos de Bataille (2004, p. 229) qoastreve “a esséncia do

erotismo € a sujeira”, mencionaremos o que dizedat@o ao belo e ao feio:

Nada € mais deprimente, para um homem, que a fé&itana mulher, de quem a
feilra dos 6rgédos ou do ato ndo se sobressaialegabamporta em alto grau no
que toca ao fato de a feilra ndo poder ser sugadae a esséncia do erotismo é a
sujeira. A humanidade, significativa da interdic@dransgredida no erotismo. Ela
€ transgredida, profanada, sujada. Quanto maiorbéleza, mais profunda é a
sujeira.

A morte, grande fémea, reaparece como noiva ousaspalvez uma
solucédo definitiva para o desassossego amorosoodta mue, de resto, sente
enorme atracao pelo arquétipo da mulher fatalgédeeés sinistras, entre as quais
se inclui Lilith, do poema “Revelacdo” (MET, p. 384 Lilith, reconhecida como
“A dona da cidade maldita”, € a enganadora, quezed “filnos morenos dos
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mares do sul” e os leva ao suicidio com o poderselo olhar. Admite sua
fascinacdo pela mulher diabdlica e sua fraquezaitesh que o torna igual a
todos os homens: “Sou vosso cumplice e vosso irmdomos todos sua vitima”.
Ocorre a insurreicdo dos oprimidos, que desejamodefo da mulher pura:
“Queremos a visdo branca, a imaculada, / Para guebespelho do demdonio”.
Até mesmo Eva, verséo positiva de Lilith em “Podmostil” (MET, p. 368), € um
modelo insatisfatorio de mulher: “Subo pelas cmléd / Para derrubar o
manequim de Eva”.

No poema “Ana Luisa” (ME, p. 378), a personagemmé@ mulher sensual
que vé a vida se esvair corroida pela tubercultsegdo-nos a sensacédo de que
nem a beleza nem o amor resistem a morte. De uleaabicomparavel e uma

sensualidade a flor da pele, Ana Luiza tornou-seéfamapo de vida”:

Ana Luisa

Tuberculosa incomparavel
Tens um farrapo de vida
Mas um corpo forte sensual
Uma cabeca vitoriosa
Plantada num tronco largo.

Estas sendo lentamente devorada
Por seres microscopicos
Ana Luisa.

[...]
De nada te valeu minha ternura,
De nada tua beleza te valeu.

Mundo enigmg1942), dedicado a Maria da Saudade Cortesaqas&slo
poeta,Parabola (1946-1952) eSiciliana (1954-1955) sao livros que ndo contém
poemas significativos na linha do erotismo. Corgmuws dilemas do amor, sim, e
as preocupacdes sociais e misticas sdo basicaagentesmas de todos os livros.
Os poemas continuam menos caudalosos, mais cgntido® se 0 poeta se
aproximasse, livro a livro, de uma grande transém@o que supomos estar no
livro Convergéncia

A partir dessa transformacao, parece-nos que o @aoperdendo. Em
momento de profundo desencanto, manifesta desegmideilar o mundo, sem
poupar a amada e a si mesmo. E o que se vé ens\wgmoema “Operacdo de
rigor” (p. 560-1), dd?arébola
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Pulverizar

[.]

Os ombros da mulher amada,

[..]

Pulverizar o préprio medo, todas as maes futuras,

[...] pulverizar meu proéprio corpo
Sem remorso nem alegria:
Pulverizar, pulverizar, pulverizar.

No entanto, ele ndo perde a sua fixacao pela melltseja domina-la a
qualquer custo. Em “A marionete de Palermo” (p.)5@6Siciliana, o poeta pode
infundir vida a mulher, anima-la, controlar seustgs, movimentos, falas, fazer
dela o que bem quiser, pois ela, representadarpamoarionete, € um joguete em
suas maos: “Levo-a comigo a toda a parte, / Regutao meu anular”.

O poema expressa 0 desejo maior do poeta: exercEminio sobre a
mulher, objeto do seu amor e fonte do seu tormdétdoece dizer que nao aceita
ser vitima nem se submeter aos caprichos feminkosdescrever essa mulher
artificial, enfatiza a sua incapacidade de comudioa com uma espécie de
deboche e ironia as mulheres, fato que talvezittia@ de consolacéo, agora imune

ao sofrimento que a mulher Ihe causa:

De metal e plumas

A mulher portatil,
Gentilissima, nao fala.

As vezes tenta falar, mas doi.

Levo-a comigo a toda a parte,
Regula com o0 meu anular.

[..]

Um dia ela me interpelara

Com os pés, maos, dentes e pélos:
Diante da lucidez elaborada e va,

Triste com o rompimento da linha comum,
Opaco morrerei.

Afeito a cultura espanhola, o poeta destaca o pow@rtistas, a cultura e
arquitetura da Espanha, num cenario em que a mesEnmulher é passageira,
rarefeita. No livroTempo espanhd1955-1958), a presenca da mulher é fugaz,
quase acidental, apenas faz parte do universoitemda paisagem. A ocorréncia
do erotismo é discreta, 0 poeta dedica-se a decamatura espanhola, sua arte,
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sua literatura, seus artistas, seus touros, suaad@s, seus santos e misticos. O
amor transpde fronteiras, torna-se ecuménico dirserda da convivéncia com
outros povos. Algumas cidades sao personificadassformam-se em mulheres,
belas e sedutoras, em versos bem gingados.

Madrid contagia pela seducgéo, "Esse encanto vadadiDe tuas mulheres
intensas, / Nascidas pair” (TE, p. 598); Sevilha provoca paixdo e encanta
agueles que ousam em suas “ruas femininas”, quents&e em curvas”, pois
“Sevilha branca ou morena” é a “musa do sangueE, ([@. 605); Barcelona
conserva o romantismo dos apaixonados no seu @upotetonico, com seus
monumentos e paisagens: “Barcelona, tu €és romanic&ks gotica e
setecentista’(TE, 614). Essa mulher barroquina éargadora, tem a for¢ca no
sangue: “O sangue de Barcelona / Circulanaasblaslargas,” (TE, p. 614). A
essas cidades o poeta dedica redondilhas inspimdasprichosas, de feicado
popular, alinhadas em quartetos.

Acreditamos que, no livradConvergéncia (1963-1966), o poeta tenha
alcancado sua grande meta de senhor da palavracl@as as influéncias da
poesia concreta, sobretudo da obra de Haroldo dep@s de fieis concretistas
ou daqueles que se comunicam com 0 movimento, hegeados nos
murilograma¥® e grafitod' como: Mallarmé, Erza Pound, James Joyce,
Apollinaire, Maiakovski, Sergei Eisenstein e Sousade.

Em “Murilograma a C.D.A” ( CON., p. 689-90), poeniatertextual,
metalinguistico 0 poeta explora o aspecto visual e espactho elemento

integrador do texto:

No meio do caminho da poesia
selva selvaggia
Territorio adrede

19« Murilogramas, uma das partes em que se subdivide o Konvergénciade Murilo Mendes,

€ vocéabulo criado pelo autor, talvez por analogmideogramas, ou sinais que exprimem a idéia e
ndo os sons das palavras que representam essasigéia de notacdo das escritas analiticas,
como, por exemplo, o hieréglifo egipcio ou os siloboabstratos das escritas cuneiforme e
chinesa. E pois, signo motivado, uma conjuncdo d&ildl + gramas, escrito em forma
epigramatica, isto €, em forma de pequenos poem@expressam uma critica viva e, como um
todo, significam além de si mesmos”( BARBOSA, Leikaria Fonseca, RODRIGUES, Marisa
Timponi PereiraA trama poética de Murilo Mendgs. 67-8).

1 Cf. Harry Shaw grafitos séo “palavras ou frasesi@s nas paredes de edificios, nos passeios
das ruas, em salas de espera ou em quaisquer lugaoss publicosGrafito comecgou por ser um
termo de arqueologia referido a inscricdes anti@siva duma palavra italiana que significa
‘risco’ a qual, por seu turno, provém dum termoggrejue quer dizer ‘escrever”(SHAW, H.,
Dicionario de termos literarigsp. 225).
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Desarrumado
Onde palavras-feras nos agridem
Encontrei Carlos Drummond de Andrade
esquipatico fino

flexivel

acido

lGcido

até o 0sso.

[..]

Contrap@e as galéxias poetizadas
O inframundo
Antigalaxias da nadusea
das fezes
da poeira
do medo
Os labirintos intimos
A paisagem delével do sexo
A paisagem de smog
Os pontapés do amor
A insuportavel dor-de-corno
A esquirola de osso do homem.

[.]

E agora, Josés?

Além disso, as afinidades de Murilo Mendes com odZetismo residem
Nno processo criativo que envolve uma sintaxe d&apoesicdo com estrutura
paralelistica.

Como senhor da palavra, o poeta talvez tenha coitkeg@malgamar as
vertentes do erotismo subjetivo, coletivo e misecqueira dominar a mulher, a
fémea, que agora é a linguagem, a poesia, e sulgugasa. Lembremos o que
disse o proprio poeta quando olhou a mulher de perapectiva superior, no
poema “Mulher vista do auto de uma piramede” (p)2@e O Visionéria
“Mulher, tu és a convergéncia de dois mundos”. £sk#s mundos podem ser
entendidos como: positivo e negativo, bem e mdh @ morte, sagrado e profano.

Reflitamos, pois: enConvergénciao poeta ja ndo precisa de inspiracao,
ndo depende do sopro da poesia, que é de ventapm onde quer” (QE, p.
270). E como se ele trocasse o espiritual pelorieggso. A poesia resulta de
operacdes com a linguagem, da manipulacdo dasrpslayue obedecem aos
caprichos do poeta. A bem dizer, a poesia é comeladgMarionete de Palermo”.

Em relacdo ao jogo erdético que Murilo Mendes es¢gleecom a linguagem,
é relevante ainda observar que Octavio Paz (19983)prelaciona estreitamente
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erotismo e poesia. O erotismo € marcado por umatit@o corporal” e a poesia

por uma “erotica verbal”, esclarece Octavio:

A relagdo da poesia com a linguagem é semelhantl® &rotismo com a
sexualidade. Também no poema — cristalizacdo verbal linguagem se desvia
de seu fim natural: a comunicacdo. A disposicaealirée uma caracteristica basica
da linguagem; as palavras se enlagam umas as detfasma que a fala pode ser
comparada a um veio de agua correndo. No poermearililade se torce, atropela
seus préprios passos, serpenteia: a linha reta deixser o arquétipo em favor do
circulo e da espiral. HA um momento em que a liggoradeixa de deslizar e, por
assim dizer, levanta-se e move-se sobre o vazioutrd em que cessa de fluir e
transforma-se em um sdlido transparente — culiereebelisco — plantado no
centro da pagina. Os significados congelam-se spediam-se; de uma forma ou
de outra, negam-se. As palavras ndo dizem as mesoiEess que na prosa; o
poema ja nao aspira a dizer, e sim a ser. A pagsiaompe a comunica¢cdo como
0 erotismo, a reproducéo.

Nessa “erdtica verbal”, impera a invencao, a siiddide, que se manifesta
por meio de paronomasias, neologismos, declinaghod e palavra-valise.
Paronomasiad$ emGrafito segundo Kafkg CON, p. 647-50 ):

Que tinhas de comum contigo mesmo?
Bastava-te o respeito da palavra.

[.]

A destruigc&o do rito: uma parte do rito

As nadegas na adega de quem sao?
A voz que me tocou nao é voz, nem me toca.

Neologismo&®, em “Datas” (CON, p. 726-7):

Os magos janeiram dia 6

Os peixes abrilam dia 1

A Virgem setembra dia 8

Os mortos novembram dia 2.

12 Cf. Harry Schawparonomasiaé¢ um “termo erudito que é sindnimo de trocadilhojamo de
palavras; emprego duma palavra com significadesatites, ou de palavras que soam de maneira
semelhante para obter um efeito humoristico outnginsima frase de duplo sentido” (SHAW, H.,
Dicionario de termos literariasp. 344).

13 Cf Harry Shawneologismcé uma” palavra ou frase nova, de introducdo ol@gem recente.

Os neologismos podem ser técnicos, termos cujssieleele foi criada pelo desenvolvimento das
ciéncias e das técnicas; populares, adaptadosahatimconscientemente pelo povo; e literarios,
cunhados deliberadamente pelos escritores. Osgiswlos fornecem larga contribuicdo para o
enriquecimento da linguagem, mas convém que sepamaflos de acordo com 0s seus usos da
lingua” (SHAW, H.,Dicionario de termos literariasp. 315-6).
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Declinacéd? ludica, em “Metamorfoses (1)”, (CON. p. 720):

Girafal. Girafel. Girabol. Girassal.

O avelame. O averlame.
O averleme. O averlima.
O averlomem. O averlume.

O lume da avela. A |a do averlume.
A vela da avela. Ave, la de avela.
O lunarve.
O larvume.

Palavras-valis&, em “Murilograma a Debussy” ( CON, p. 695).

1
Tangencia Stéphane Mallarmé.

Considera a es-trutura do siléncio.
Abole o eixo da tonalidade.
Balanca verticél pesa a medida.
Clepsidra sepaira o dia da noite.

Suspende a faria do ventomemwagner

O trabalho com a linguagem pode ser comparado @mibmate corporal,
eroético, entre 0s amantes, nesse caso, 0 pogba&se ou a linguagem. O prazer
é certo, embora ndo traga a solucéo de todos biepras nem a salvacao e a paz
prometida pela religido.

Possivelmente com valor de epigrafe, o poema “ExXefg. 625), na
abertura da primeira parte deonvergéncia, a que 0 poeta denominou de
Grafitos contém a explosao erética e sensual da palastalada no mito
Orfeu, ressenciado em outros poemas, como em Ssiovd Orfeu” (MET, p.

361) quando o poeta diz “Vou onde a poesia me chan@ amor é minha

14 Cf. Mattoso Camara Jr. Chama-declinagdoo conjunto de formas providas de afixos,
chamados de desinéncias, apresentadas por umrgidastam pronome, ou, por concordancia,
por um adjetivo, para exprimir as fungbes gramegicu espago-temporais de um sintagma
nominal (JR., M., CDicionario de gramatica e linguisticg. 89).

!> palavra—valiseou portmanteaué um termo na linguistica que se refere a umavgalau
morfema que faz uma fusdo de duas palavras, ger@numa perdendo a parte final e a outra
perdendo a parte inicial. Frequentemente estasvrpalasdo neologismos. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Palavra-valise Acesso em: 8 maio 2009.
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biografia, / Texto de argila e fogo”. Poesia e ammmidados em argila e fogo

regem a vida do poeta no fogo da paixao.

EXEREGO
Lacerado pelas palavras-bacantes
Visiveis tacteis audiveis
Orfeu
Impede mesmo assim sua diaspora
Mantendo-lhes o nervo & a sagoma.

Orfeu Orftu Orfele
Orfnoés Orfvos Orfeles

Roma 1964

Exergo € o espaco da moeda ou da medalha ondeagsa grdata ou
qualquer legenda. Por isso, seguindo o texto, éremons a inscricdo “Roma
1964”, como o outro lado da moeda. A moeda ou aathadepresenta as duas
faces do amor evocadas por meio de Orfeu, eterax@amdo, que é o préprio
poeta. Um Orfeu que nédo é apenas a figura do madsiooa sua lira, 0 seu canto a
suplicar pela presenca da amada, mas um apaix@eawida, pelo amor, pela
arte, pela poesia.

Inebriado pelas “palavras-bacantes”, o poeta eacamm Orfeu atual, IUcido
de seu oficio poético. Mesmo atordoado, deseja mnor auniversal, carnal e
solidario, perceptivel quando, no seu jogo inventem a palavra, viola regras
numa atitude vanguardista, para ludicamente crisrbo “orfar”: “Orfeu Orftu
Orfele / Orfnés Orfvés Orfeles”.

O poema epigrafico indica que a estrutura da olmiacélar pois comeca e
encerra a primeira parte déonvergénciacom pequenas alteracbes, que se
processam no titulo de “Exergo” para “FINAL E COMBC(p. 703), e no
acréscimo da palavra FIM?, seguida do ponto deragacdo, que expressa
incerteza, duvidas. Jamais estagnacdo. E para semprecomeco.

Voltando mais uma vez o seu olhar para a mulheta tde prestar
homenagem a uma “putain do fim da infancia”, l@gliho poema “Grafito para
Ipdlita” (CON, p. 631-2), mulher a quem 0 poetaord@gece dever muito pelas
calorosas noites de prazer que lhe proporcionava:
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1

Marcha, parece, (/\

=
A cabeleira- pub| 7.\

Os dedos m,;\

. 7
Os labios escs 40 a marselheza ‘
Do sexo. Os ((‘4}% ordem @ matéria.

O desejo o dqacal a o‘ aga \
Pudesse eu decifrar $ a in | M

//

N 2
—\ \
==

— / 1 ) wa_—z.éss;__@: ‘M“f\
Quem sabe, agora redescobre 0 Viso W‘; A
Da sua primeira estrela, esquartejada.
Desenho: Denise Pimenta
3

Por ela meus sentidos progrediram.
Por ela fuivoyeurantes do tempo.

4
O dia emagreceu. Ipdlita desponta.

Roma 1965

Sem duavida, muitas Ipdlitas, reais ou imaginariespertaram-lhe interesse
amoroso. Francesco Alberoni estabelece uma ligag#iee a fantasia e a

prostituicdo. A prostituta encarna a mulher fanaétie sexo, que seduz o homem
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para 0 amor; ndo tem o interesse erotico que derapri;ige um prazer para
ganhar dinheiro. Georges Bataille (2004, p. 204e@sra que a prostituicdo é
tipicamente feminina, restando a mulher saber apgego ela se da como objeto

de desejo:

A prostituicdo propriamente dita sO introduz umatipa de venalidade. Pelo

cuidado que ela dispensa a seus enfeites, pelaup@gho que ela tem com sua
beleza, que sua roupa realca, uma mulher se coasili@ mesma um objeto,

incessantemente oferecido a atencdo dos homenmeBma maneira, se ela se
desnuda, ela revela um objeto distinto ao desejandédromem, individualmente

proposto a apreciacao.

Talvez Ipdlita, por ser uma prostituta que sempeedbria as pernas para o
sexo, tivesse, pelos seus atributos sensuais, tagarvado no coragdo do poeta;
além de ser desejada e detentora dos prazeresae eduzims homens com
um sexo voraz: “Os labios escandindo a marselhBrasexo. Os dentes mordem
a materia”.

Na segunda parte deonvergénciaMurilogramas, o primeiro e o segundo
poemas sao dedicados, respectivamente, a Deus &#&eeis Filho. O terceiro
poema € dedicado a Bach — “Murilograma a Jodo #ébd3ach” (CON, p. 663-
64), considerado por Gilberto Mendonga Teles (1806&10), sob o “ponto de
vista da invencao visual e dinAmica o mais belarpa. E, surpreendentemente,
todo rimado, numa estrutura rigorosa, que faz anaogirar sobre si mesmo, de
um modo absolutamente elegante. O poeta alcancénite zda criacdo, da

invengao e da construgao:

Jodo Sebastido

mete 0 som na mao
Jodo Sebastido

mete o sol na mao
Joao Sebastido

martelando o érgdo
Jodo Sebastido

espaventa o gorgao
Joao Sebastido

temperando o cravo
Jodo Sebastido

tolhe-nos o cravo
Jodo Sebastido

restaurando Orfeu
Joao Sebastido
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mestre vosso e meu
Jodo Sebastido

tua vontade louvo
Jodo Sebastido

movimento novo
Joao Sebastido

pule apura poda
Jodo Sebastido

roda roda roda
Joao Sebastido

ouvido na Paixao
Jodo Sebastido

espera a rotacao

Roma 1965

Encanta-se tanto pelos acordes fascinantes doemBath, quanto pela
mulher, como mostra o poema “Murilograma a ClaralHd (CON, p. 664-65),

mulher de forca epifanica, transcendental e cosmica

1

Vislumbrei-te uma Gnica vez / No claroescuro / Ealtrerta Clara / Telepessoa. /
Levantada pelas colunas do teu pai.

A noite era. / Estava. / Tinha tu propria. / Dehéigem de Bernardim Ribeiro e
Memling.

Mas ndo querubim nem aurora nem reseda nem fuibita £ Depositados no
pordo da linguagem.

Binocularmente soube te delimitar: jovem relampaga.

[.]

5
Dorme, Clara. / As galaxias comunicam-se com outfaansmitindo-se viaradar /
Os ultimos realizados / Contos de fadas.

Sintaxe, a terceira parte @nvergénciamostra-nos um poeta em pleno
dominio de seu instrumento, a palavra. Lucido, atacho poema “Texto de

informacgé&o” (p. 705-06):

4

Inserido numa paisagem quadrilingtie
Tento operar com violéncia
Essa coluna vertebral, a linguagem.

[...]
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6
Eu tenho a vista e a visdo:
Soldei concreto e abstrato.

Webernizei-me. Jodocabralizei-me.
Francispongei-me. Mondrianizei-me.

O texto ndo deixa qualquer duavida acerca da aderé&te Murilo ao
Concretismo e de seu trabalho exaustivo com adiggon “Conhecer os limites
da linguagem / Afrontando as palavras travestig@&N, p. 698) ou “Truncar a
palavra / coisa / Poda-la nas patas / Estilhagtesciente” (CON, p. 699)A
palavra é ponto de equilibrio na realizacdo do jdegeético. Ndo obstante, o
poeta expressa afinidade pelos cortes concretistadnton Webern, confirmada
nas palavras de Joana Matos Frias (2002, p. 60):

Mas é sobretudo Anton Werbern o artista ligado asjoconcreta que logra
presen¢a mais vincada gdonvergénciaa ponto de Murilo confessar em “Texto
de Informacédo” “Webernizei-me”. Esta assimilagdoadmpositor da Escola de
Viena mais nado faz do que clarificar e conferir gabstrato sélido a uma das
vertentes mais significativas da poesia muriliamaeu freqlientemente criticado
carater amelodico.

Linguagem, palavra e poesia se revelam como a muhpoeta incorpora
0 espirito brincante, macunaimico, e as palavrasream objeto do seu erotismo,
do jogo ludico, que se manifesta em sua plenitegdejo no poema “lsabel”
(CON, p. 709):

As ondas de Isabel. As rondas de Isabel. As aretsabtlel. Os incas de Isabel. Os
fogos de Isabel. Os figos de Isabel. As latas aleels As lutas de Isabel. Os doces
de Isabel. Os disses de Isabel. As facas de Isabdbcas de Isabel. Os cravos de
Isabel. Os crivos de Isabel. Os dados de Isabetloos de Isabel. As furias de

Isabel [...]. O rosto de Isabel. Os rastos de Is&beeino de Isabel. Os restos de
Isabel.

No poema “As valvulas” (CON, p. 708):

As valvulas da valva. As valvulas da vulva.
As valvulas da viola. As véalvulas do vulgo.
As valvulas do povo. As valvulas do polvo.
As valvulas da valsa. As valvulas da vilva.
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Ou ainda nos versos de “O imperador” (CON, p. 708):

O tal do imperador. O pum do imperador. O p6 doeirador. O pai do imperador.
O pau do imperador. O cha do imperador. O xis duefador. O fez do imperador.
A foz do imperador. Os reis do imperador. Os ré@simperador. Os fas do
imperador. O fim do imperador.

A rarefacdo ou a auséncia de verbos em muitos poemi@am o dominio e
a suspensao do tempo, a conquista de um presente etda propria eternidade,
ja identificada com a mulher.

O processo de invencéo na poesia de Murilo Mendds pausar estranheza
ou espanto ao leitor. Nessa erética verbal, porewvez poeta faz uso da
irreveréncia linguistica e do humor para reinversardinguagem recriando
categoria de género por meio de uma regularidafieasuO poema “Macho &
fémea (CON, p. 718) é uma espécie de Arca de Noé&ue se encontram casais

com perfis surrealistas:

O ledo a leonesa

O tigre a tigresa

O piano a pianesa

O martelo a martelesa

[..]

O serrote a serrotesa
O bordel a bordelesa
O aviao a avionesa

[..]

O macho a macha.

Observamos no verso “O macho a macha” a ludicidacea séria
brincadeirague, além de suscitar o riso, faz refletir. Recardsio machismo do
poeta, que tantas vezes se manifestou, além dimitagela mulher, o desejo de
domina-la. Ao mesmo tempo, observamos nesse poderdadiva de colocar no
mesmo patamar o homem e a mulher, no que tange raisn®. E,
principalmente, manifesta um pensamento cristaodgmentado na Biblia, em
gue a origem do homem precede a da mulher. Esemuoa poesia muriliana,
desencadeia amor, desejos e paixdes e conduz arhamma aventura erética ou
a um caos e o faz pensar sobre a esséncia do ammrespécie de realizacdo em

si e consigo mesmo, quando em “Antecipacdo” (MEBGb) escreve:
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Ficou o amor dentro de mim

Me interrogando, me assimilando,
Depois renascendo de mim

E eu dele.

Em seus desdobramentos, o erotismo na poesia déNWendes transita
livremente, tal como o sapeca menino Eros, entresteyas da vida pessoal, da

vida social e da vida religiosa.
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