5
Erotismo mistico

Quero suprimir o tempo € o espaco

A fim de me encontrar sem limites unidos ao teu ser,

Quero que Deus aniquile minha forga atual e me faga voltar a ti,

Quero circular no teu corpo com a velocidade da hostia,

Quero penetrar nas tuas entranhas

A fim de ter um conhecimento de ti que nem tu mesma possuis,
Murilo Mendes

Descrever a beleza da mulher, sua arte de sedu¢do ou admird-la na sua
nudez € algo que os relatores biblicos fazem com naturalidade e entusiasmo. O
amor ¢ tramado por historias que envolvem ciime, violagdo, inveja, intensas
rivalidades; marcado, portanto, por todas as mazelas humanas. E Eros, ndo
agape'’. Isso nos leva a crer que Eros anda & solta, em meio aos versiculos nos
quais o amor, a sensualidade e a paixao florescem, embora ndo sejam comumente
destacados no seio da Igreja.

Essa religiosidade sensual também se faz presente na poesia de Murilo
Mendes e ¢ consequéncia da sua intensa preocupacdo com o destino do corpo, da
alma e do espirito.

Para tratarmos do erotismo mistico em sua poesia, interessam-nos as
palavras de Octavio Paz (1982, p.166) ao fazer a distingdo entre a palavra
“poética”, que “ndo precisa da autoridade divina”, e a palavra “religiosa”, que
“pretende nos revelar um mistério que, por defini¢do, nos ¢ alheio”. Ambas sdo
revelagdo, subsistem gracas a palavra e comportam elementos comuns: poemas,
mitos, imagens, teofanias e ritos.

A poesia revela, por meio da palavra, a condi¢gdo humana, cria 0 homem na
sua totalidade; ja a religido ndo se constitui num ato original, porque a palavra nio
¢ a sua esséncia. A esséncia da religido estd na interpretagdo fundamentada nos
conhecimentos teologicos.

O discurso religioso pode estar a servigo do erdtico ou vice-versa. Na poesia
de Murilo Mendes, o jogo de sedu¢do marcara também a origem do homem sob

dois aspectos: a sensualidade e o pecado original, representados pelas figuras

1 .. . 4 . ,

7 Termo originado do grego, onde significa amor. E amor desinteressado entre as pessoas, ¢ amor
divino em agdo no nivel horizontal, atuando entre seres humanos. E a obediéncia radical a Deus
manifestada em todo encontro homem e homem.
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mitilogicas de Addo e Eva. Dessa unido em diante, o universo ¢ regido por forgas
antagdnicas que coexistem em quaisquer sociedades. Eros — deus do amor, forcas

da vida — e Tanatos — for¢as mortiferas. Para Lucia Castelo Banco (2004, p. 32),

nosso “pecado original” constitui-se desses elementos: somos mortais porque
pecamos, € pecamos porque ousamos comer do “fruto proibido”. Parece que a
partir dessa primeira infracdo da ordem de Deus estamos irremediavelmente
condenados a viver a morte no erotismo e reafirmar, através do sexo, nossa
finitude, nossa falta e nossa culpa.

Na poesia de Murilo Mendes o erotismo mistico tem suas raizes
fundamentadas na formacao religiosa e na presen¢a da mulher. O poeta vincula o
erotismo a religido, pois, como afirma Bataille (2004, p. 50) “o desenvolvimento
do erotismo ndo ¢ em nada exterior ao campo da religido”.

Na sociedade, paralelamente ao mundo do trabalho, caminham o mundo
profano e o mundo sagrado, complementares, fontes de interdicdes e

transgressdes. Bataille (2004, p. 104-5) pontua esses dois mundos:

O mundo sagrado se abre as transgressdes limitadas. E o mundo da festa, dos
soberanos e dos deuses [...]. De maneira fundamental, é sagrado o que ¢ objeto de
uma interdicdo [...]. A interdicdo e a transgressdo respondem a esses dois
movimentos contraditérios: a interdi¢do rejeita, mas a fascinacdo introduz a
transgressdo [...]. Somente o aspecto econdmico dessas oposi¢des permite
introduzir uma distingdo clara e apreensivel dos dois aspectos: a interdig¢do
responde ao trabalho, o trabalho a produ¢@o: no tempo profano do trabalho, a
sociedade acumula recursos, o consumo ¢é reduzido a quantidade necessaria a
produgdo. O tempo sagrado €, por exceléncia, a festa [...], em tempo de festa, o que
¢ habitualmente proibido pode sempre ser permitido, as vezes exigido.

Quando o poeta mantém um vinculo com o sagrado, pressupde uma relacio
de poder, na qual se insere 0 mundo sacralizado do homem religioso ¢ o mundo
dessacralizado do homem moderno que vive na profanagdo. Mircea Eliade (199-?,
p. 24) afirma que “o sagrado manifesta-se sempre como uma realidade de uma
ordem inteiramente diferente da das realidades ‘naturais’.

Na unido com Deus ¢ possivel experimentar o éxtase divino, pelo toque do
Espirito Santo.

Esse amor, encontramos em poemas de Santa Teresa D’ Avila e de Sio Jodo

da Cruz, aos quais Murilo dedica poemas. Sdo poetas misticos que traduzem em
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linguagem simples suas experiéncias de amor com Deus e para quem a
compreensdo do que ¢ sobrenatural supera a capacidade humana.

Nos poemas escritos por esses autores subtrai-se a carne. De acordo com
Bataille (2004, p. 144) “a carne ¢ o inimigo inato daqueles atormentados pela
interdig¢@o cristd”. O erotismo se processa a partir dessa subtracdo, em sintonia
com Deus. Vivem o amor em sua esséncia, uma vez que os amados ndo
comungam dos conflitos existentes no mundo, tampouco dos prazeres da carne.

Nas experiéncias misticas, a alma, mediante as gragas, é transformada numa
fornalha de grandes desejos de gozo e de ver o seu Amado. Esse amor, para
Berardino (1999, p. 197), procede do fogo, “do braseiro acesso que € o meu
Deus”, que Santa Teresa D’Avila traduz como impulsos sutis e deliciosos, toques
divinos de amor que nio produzem dor, mas que a deixam deliciosamente ferida.
Obra de amor, carinho divino. Esposa de Cristo, so lhe resta deixar-se envolver
pelas chamas do fogo do Amor eterno, estado de transverberacdo que se confirma

nas palavras de Teresa D’Avila (2002, p. 871-2):

Parece-me que o Espirito Santo deve ser o mediador entre a alma e Deus, e o que a
move com tdo ardentes desejos que a fazem incendiar-se no fogo soberano que esta
tdo proximo dela. O Senhor, que grandes sdo aqui as misericordias que usais com a
alma! Bendito sejais, e louvado, para sempre, pois tio bom amante sois. O Deus
meu e Criador meu! Sera possivel que haja alguém que ndo Vos ame? O, triste de
mim, € como sou eu mesma a que por muito tempo ndo Vos amou, por nio ter
merecido conhecer-Vos! Como baixa seus ramos essa divina macieira para que,
algumas vezes, a alma colha seus frutos, considerando suas grandezas e a
multiplicidade de suas misericérdias, e veja e saboreie o fruto que Jesus Cristo
Nosso Senhor tirou de Sua Paixdo, regando essa arvore com Seu sangue precioso,
com tdo admiravel amor!

Os versos seguintes, do poema “Sobre aquelas palavras” (p. 967-69)
exprimem a afetividade de Teresa D’Avila ¢ o teor do amor para com Deus,
esposo para todo e sempre, a quem revela os mais intimos desejos de sua alma:
“Entreguei-me toda, e assim / Os coragdes se hdo trocado”. Quando ¢ tocada pela
seta do Cacador, Amado, sente imenso prazer € gozo que jamais anseia outro

amor:

Quando o doce Cagador

Me atingiu com sua seta,

Nos meigos bragos do Amor
Minh’alma aninhou-se, quieta.
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E a vida em outra, seleta,
Totalmente se ha trocado:
Meu Amado é para mim,
E eu sou para meu Amado.

A amada vive momentos de turbuléncia pela auséncia do prazer de Deus.
Quanto mais longa for a espera, maior ainda ¢ a tensdo e a vontade de
“desaparecer para sempre no Amado” (Berardino, 1999, p. 208), pois sua alma

arde de desejo. Em “Aspiragdes a vida eterna” (p. 957), essa tensdo € evidente:

Ai! Como a existéncia ¢ amarga
Sem o gozo do Senhor!

Se é doce o divino amor,

N3ao o ¢ a espera tdo larga:
Tire-me Deus esta carga

Téo pesada de softer,

Que morro de ndo morrer.

O amor de Deus se da a partir do momento em que se predispde ao
sacrificio religioso. Por meio de purgagdes e purificacdes, despoja-se do objeto,
elemento de descontinuidade. Bataille (2004, p. 37-8) argumenta que “a
experiéncia mistica ¢ dada a partir da experiéncia universal que é o sacrificio
religioso [...]. Com efeito, o que a experiéncia mistica revela ¢ uma auséncia de

objeto” que impregna o sentimento de continuidade. Instaura-se o sagrado e a

continuidade do ser €, entdo, revelada. Em Bataille (2004, p. 38), lemos:

a experiéncia mistica nos imbui do sentimento da continuidade. Ela o realiza por
outros meios que n2o sdo os do erotismo dos corpos ou os do erotismo dos
coragdes. Mais exatamente, ela prescinde de meios que ndo dependem da vontade.
A experiéncia erdtica ligada ao real ¢ uma espera do aleatorio, ¢ a espera de um ser
determinado e de circunstincias favoraveis. O erotismo sagrado, dado na
experiéncia mistica, quer somente que nada incomode o sujeito.

Encontramos também a expressdo desse amor mistico na obra poética de
Sdo Jodo da Cruz (1981, p. 8). A obra ndo ocupa mais de trinta paginas, nas quais,
como dizem os criticos, deparamos com “trés dos mais belos poemas de lingua
espanhola e porventura de qualquer lingua: Cantico espiritual, A chama do amor
viva e A noite escura”. Seus poemas exaltam o prazer de quem se submete as

caricias do Senhor .
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Em Cantico espiritual e outros poemas , Sdo Jodo da Cruz (1982, p. 35)
celebra o amor. A esposa deseja unir-se intimamente ao amado. E explicito, pelo

menos no poema “Esposa”, um prazer que se assemelha ao prazer sexual:

Gozemo-nos, Amado,
e vejamos na tua formosura
o monte e o escarpado,
donde jorra dgua pura;
penetremos mais dentro da espessura.

E depois as erguidas
cavernas dos rochedos subiremos,
que estdo bem escondidas,
e ali penetraremos
¢ 0 mosto de romas soborearemos.

Ali me mostraras
aquilo que minha alma pretendia,
e depois me daras
tu, a quem eu mais queria,
aquilo que me deste outro dia:

E clara a intengiio da esposa em encontrar-se com o amado, para fazer jorrar
do coragdo do outro a plenitude do amor em gozos infinitos.

Ao externar a sua emotividade poética em “A chama de amor viva” (p. 51),
o bardo do Amor canta, com harmoniosas palavras, o que se passa no coragio de

quem espera a unido com Deus.

Oh chama de amor viva,
que ternamente feres
da minha alma o mais profundo ponto!
Porque nio és esquiva,
acaba ja se queres;
rasga o tecido deste suave encontro!

[.]

Quio manso € amoroso
acordas em meu seio,
onde em segredo, solitario, moras!
E em teu aspirar gostoso,
de bem e gloria cheio,
quéo delicadamente me enamoras!
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Essa numinosa experiéncia realiza-se também no eterno apaixonar-se,
descobrir a forga do amor mistico, no qual o humano e o divino se fundem. Na

experiéncia do sagrado, podemos sentir Eros. Para Muller (2002, p. 81),

O Eros inflamado ndo conhece limites; ¢ impulso orgénico para a integralidade.
Esta integralidade ¢ o sagrado, o divino. Na palavra “sagrado” esta incluida
“salvacd0”, e estas duas palavras designam um estado de perfei¢do e de plenitude.

O despertar para o amor de Deus corresponde a experiéncia de um encontro
intimo, no qual poetas sensuais experimentam o €xtase no amor divino, momentos
de extrema felicidade; o tempo pdra, o céu e a terra tornam-se uma s6 coisa. Para
Octavio Paz (1994, p. 22), “muitos textos religiosos [...], ndo vacilam em
comparar o prazer sexual com o deleite extatico do mistico e com a beatitude da
unido com a divindade”. Levando-se em consideracdo que em sua base a
sensualidade e o misticismo ndo se apresentam tdo diferentes, sdo relevantes as

palavras de Bataille (2004, p. 390)

¢ possivel que um movimento mistico do pensamento provoque involuntariamente
o mesmo reflexo que uma imagem erotica tende a provocar. Se é assim, a reciproca
deve ser verdadeira: os hindus, com efeito, baseiam os exercicios de tantrismo
sobre a possibilidade de provocar uma crise mistica com a ajuda de uma excitagéo
sexual. Trata-se de escolher uma parceira apropriada, jovem, bela ¢ de uma
espiritualidade elevada, e, sempre evitando o espasmo final, passar do amplexo
carnal ao éxtase espiritual.

O que difere o poeta Murilo Mendes de outros poetas misticos sensuais € o
tratamento dado as questdes religiosas. “Catolico, sim, mas rebelde”, como afirma
Gilberto Mendonga Teles (2005, p. 36), Murilo Mendes sente-se a vontade para
falar de uma sensualidade carnal, com caracteristicas misticas, com o propdsito de
questionar o discurso religioso que s6 permite o sexo com inten¢do procriadora.

Em seus versos, a mulher, em suas multiplas formas, desencadeia todo o
amor presente, desde as experiéncias erdticas carnais aos sondaveis desejos do
poeta com as mulheres espiritualizadas, que se configuram na eternidade. A alma
feminina a que tanto aspira se encontra no Cosmos, uma criagdo de Deus, pois
afirma, “A eternidade ¢ mulher” (QE, p. 268).

O amor sensual corporificado na poesia de Murilo Mendes ndo impede que

a paixdo pelas mulheres ganhe ares misticos. Logo no primeiro livro Poemas,
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(1925-1929), a experiéncia onirica lhe permite configurd-las no espago da
eternidade construindo, assim, uma poesia em que o erotismo mantém estreitas
relagdes com a religiosidade, visiveis, respectivamente, nos versos dos poemas
“Atmosfera desesperada” (PO, p. 112): “espiritos puros nascendo, o amor /
aproximando as formas”, e “Maquina de Sofrer” (PO, p. 103). “As estrelas torram
0 servi¢o, / ninguém sabe se € o céu ou o peito duma negra”.

No poema “Vida dos demonios” (PO, p. 104), reitera a tematica de “Anjos
maus (PO, p. 98-9), denuncia esses seres como manipuladores da realidade em
que vivem todos os seres humanos, tais como marionetes. Esses demonios
“trabalham na planicie, nas montanhas, / nos arranha-céus, / constroem o trabalho
dos homens”. Eles atuam nas mais diversas areas e aticam a libidinagem: “armam
a mao dos padres e operarios, / ajuntam imagens e reflexos na cabeca dos poetas, /
despem as mulheres no mundo”. Estdo presentes em toda parte. Contra eles,
somente a Virgem Maria tem algum poder. Quando ela “toda branca e fria /
atravessa no caminho, / eles caem no tempo”.

Sem perder a consciéncia pecaminosa, vem uma seqiiéncia de poemas, na
secdo O mundo inimigo, em que amor, morte € demdnios sdo motivos dominantes.
A negatividade evoca as ideias de Bataille e Paz sobre as relagdes entre amor e
morte. Georges Bataille (2004, p. 38) relata que “a aprovacdo da vida até na morte
¢ desafio, tanto no erotismo dos coracdes como no dos corpos, ela € desafio, por
indiferengca, a morte”; Octavio Paz (1994, p. 18) marca com precisdo a
ambiguidade do erotismo ao associd-lo a vida e a morte, tendo como fim a
reproducdo. Dai ser o erotismo “repressdo e permissdo, sublimagdo e perversao.
Nos dois casos, a fungdo primordial da sexualidade, a reproducdo, fica
subordinada a outros fins —- uns sociais e outros individuais”.

Essa negatividade em relagdo ao amor e a vida ¢é canalizada nos versos dos

poemas “Limites da razdo” (PO, p. 109-10):

Atras do meu pensamento

os demdnios destroem as meninas que eu gostei,
fazem com o movimento ¢ o espirito delas

um samba pros outros dangarem.

Entre todos os poemas dessa se¢do, destacamos “Relatividade da mulher

amada” (PO, p. 119) pelo didlogo um tanto pardédico que estabelece com a Biblia,
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no qual o poeta deixa transparecer a intimidade de seu amor e anseia a fusdo

absoluta, completa, o amor cosmico, uma espécie de orgia sagrada:

Eu gosto de vocé com uma forga bruta que néo entendo bem.

Gosto quase tanto como de mim.

Mas que pena vocé ndo ser também minha filha.

Que pena vocé nio ser minha filha, mina irma e minha méae, tudo a0 mesmo tempo.

A possibilidade de amar sem estar preso ao corpo e ao espaco terreno
alimenta o desejo de transcendéncia. O mundo ndo lhe basta, pois o seu
pensamento paralelamente oscila, entre a tentacdo de Cristo e a do poeta, como

podemos ler em “Tentagdes paralelas” (PO, p. 121):

O Espirito me transporta a um lugar muito alto,

me mostra teu corpo decotado.

Matar aquele homem,

caminhar na extensdo morena do teu corpo!

Os anjos me transportam ao lugar mais alto do mundo

e me mostram so tua cabeca decotada pensando em mim.

Ousando outros voos, o corpo feminino toma forma de igreja. O poeta
deseja, com isso, sacralizar a mulher, embora ela seja a desencadeadora dos seus
conflitos. Mesmo que se esforce para ganhar o mundo celestial, ndo consegue ir
além dos vitrais, porque ¢ atraido pelo pecado da carne. Verificamos que o embate
entre a carne e o espirito, o0 humano e o divino permeiam a tematica erotica /
religiosa da poesia de Murilo Mendes. Em didlogo com o Cristo, o poeta admite
sua fraqueza e sua incapacidade para trilhar os “caminhos perfeitos” e revela a
noite do prdprio espirito no conflito entre o desejo e a sublimacgao.

A profanacdo do espago sagrado, agregando ao templo religioso elementos
como ‘“‘seios, coxas, € ancas”, perturbam o poeta e agucam sua libido. A
experiéncia erdtica profana no espago sagrado exprime o seu estado de espirito,
pois se vé dividido entre o mundo espiritual e o mundo das formas, como confessa

“O poeta na Igreja” (PO, p. 106):

Entre a tua eternidade e o meu espirito

se balan¢a o mundo das formas.

N&o consigo ultrapassar a linha dos vitrais

pra repousar nos teus caminhos perfeitos.

Meu pensamento esbarra nos seios, nas coxas ¢ ancas das mulheres,
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pronto.

Estou aqui, nu, paralelo a tua vontade,

sitiado pelas imagens exteriores.

Todo o meu ser procura romper o seu proprio molde
em véo! noite do espirito

onde os circulos da minha vontade se esgotam.
Talhado pra eternidade das idéias

ai quem vird povoar o vazio da minha alma?

Vestidos suarentos, cabecas virando de repente,
pernas rompendo a penumbra, sovacos mornos,

seios decotados ndo me deixam ver a cruz.

Me desliguem do mundo das formas!
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esenho: Demse leenta

Ainda em relagdo ao sagrado e ao profano, é conveniente lembrar que hd um
poder sagrado em oposicdo a dessacralizagdo do homem moderno, que assume

sua existéncia profana. Para Mircea Eliade (199-?, p. 27):

0 homem religioso se esfor¢a por manter-se 0 maximo de tempo possivel num
Universo sagrado, e, por conseguinte, como ¢ que se apresenta a sua experiéncia
total da vida em relacéo a experiéncia do homem privado de sentimento religioso,
do homem que vive, ou deseja viver, num mundo des-sacralizado. Digamos
imediatamente que o mundo profano na sua totalidade, o Cosmos totalmente des-
sacralizado, ¢ uma descoberta recente na histéria do espirito humano [...] a des-
sacralizagdo caracteriza a experiéncia total do homem nio-religioso das sociedades
modernas, e que, por conseqiiéncia, este ultimo sente uma dificuldade cada vez
maior em reencontrar as dimensdes existenciais do homem religioso das sociedades
arcaicas.
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O mundo profano da orgia e do pecado atrai mais e mais o poeta, que,
despudoradamente, reconhece a sua condicdo de pecador, tentado pelas coisas
terrenas ¢ impotente perante a atitude do Criador. Possuido pelo sentimento de
amor solidario, implora a Deus que o transforme, na esperanca de poder olhar e
reconhecer as coisas do mundo de forma mais humana. Uma solidariedade
universal, movida também por uma sensualidade erotica, revelada nos versos de

“Vidas opostas de Cristo e dum homem” (PO, p. 107):

Cada vez que cais ao peso da tua cruz
eu caio com uma mulher de tltima classe.

[.]

Senhor do mundo,
me tira de mim pra que eu possa olhar os outros € eu mesmo.

Utilizando-se de uma linguagem que deseja transformar a desordem em
salvacdo, o poeta, em O visiondario (1930-1933), livro que antecede o processo de
conversdo do poeta ao catolicismo, revela-se conhecedor de um mundo inserido
na esfera do sagrado, no qual investe nas relagdes entre erotismo e religiosidade.
Alids, atribui-se a Ismael Nery, amigo de Murilo, a responsabilidade por sua
conversdo e também pela apresentacio a ele da teoria do essencialismo'®, na qual
o individuo mantém-se como centro da vida com pleno dominio das ideias e dos

fatos.

'8 «“Um dos pontos principais da conversa entre os amigos girava em torno da filosofia de Ismael,
batizada pelo proprio Murilo como ‘esssencialismo’, pela abstragdo do tempo e do espago que
propunha como método de investigagdo filosofica das coisas essenciais. Consideravam-no uma
preparagdo para o catolicismo, em cuja transformagdo se achava profundamente empenhado
Ismael [...] Murilo vé no pensamento do amigo, antes de mais nada, como uma filosofia para ser
vivida, voltada para a existéncia concreta de cada dia, formando corpo com um catolicismo do
contra, alimentado de cristianismo primitivo, impelido pela revolta diante do mundo dado, seus
desencontros e injusticas. Confiante na divindade de Cristo e¢ na atualidade viva de seus
ensinamentos, Ismael exaltava também a verdade da encarnagdo e da humanidade de Cristo,
tomando-o como modelo supremo de filésofos, poetas e artistas” (MENDES, M. Recordagdes de
Ismael Nery, p. 14-5).



120

Murilo Mendes e Ismael Nery
Década de 20

Caminhando nessa vertente mistica, ainda temos o poeta preocupado com as
transformagdes do corpo fisico da mulher, oriundas da passagem do tempo, € com
a crenga de que esse corpo assumird outras formas ao “penetrar em espacos
futuros” (“Almas numerosas”, PO, p. 107).

Assim, expressa, por meio do erotismo, uma relacdo obsessiva com o corpo,
cuja trajetéria pode conduzi-lo ao encontro do corpo de Deus. Esse erotismo é
também fonte de autoconhecimento, porque ndo s@o poucas as vezes em que se
vé atormentado pelo amor e tem consciéncia do pecado ao assumir sua culpa
cristd. O apego ao corpo e ao sexo pode leva-lo a redengdo e a crenga no amor
divino. Resta-lhe, submeter-se a um acerto de contas sob os olhares de quem
conhece as nuangas do universo. Para isso, é necessario despir-se de sua
prepoténcia, vestir-se de pureza e ceder as evidéncias, o que sO sera possivel no

dia do “Juizo final dos olhos” (VI, p. 205):

Teus olhos vao ser julgados
Com cleméncia bem menor
Do que o resto do teu corpo.
Teus olhos pousaram demais
Nos seios e nos quadris,
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Eles pousaram de menos

Nos outros olhos que existem
Aqui neste mundo de Deus.
Eles pousaram bem pouco
Nas méos dos pobres daqui

E nos corpos dos doentes.
Teus olhos irdo sofrer

Mais que o resto do teu corpo:
Eles nédo poderao ver

As criaturas mais puras

Que no outro mundo Vé.

Em suas experiéncias com o sagrado, percebemos que a sua alma ainda
permanece entrelagada ao mundo das formas. Mesmo no mundo mistico, a mulher
continua a ser agente do seu derramamento erdtico. Ela se consagra por ser a
representante de todas as épocas e simbolizar a convergéncia de dois mundos, que
podem ser entendidos como: positivo e negativo, bem e mal, vida e morte,
sagrado e profano. Lembramos o que dissera o proprio Murilo Mendes quando
olhara a mulher de uma perspectiva superior, no poema “Mulher vista do alto de
uma pirdmede” (VI, p. 209): “Mulher, tu és a convergéncia de dois mundos. /
Quando te olho a extensdo do tempo se desdobra ante mim”.

No poema “A anuncia¢do” (VI, p. 213-4), Maria, moca pobre, de pureza
espiritual, recebe a visita do anjo, que lhe comunica ser a escolhida pelo Senhor
para mae do Salvador. Ao remeter ao milagre da anunciacdo, o poeta estabelece
didlogo intertextual com a Biblia, quando o anjo Gabriel anuncia a Maria: “Eis
que conceberas e daras a luz um filho, e lhe poras o nome de Jesus” (Lucas 1, 31,

p. 1346):

— O Senhor manda saudar
A mais pura das mulheres,
Formosa entre as criaturas,
Mais santa do que mulher.
Deus te escolheu pra nascer
No teu seio Salvador.

[.]

Maria néo se perturba,

Inclina o corpo sereno:

— Espere um pouco, meu anjo,
Nao esqueca deste recado.

Eu sou a ancila de Deus,

Tudo o que Ele ordenar

Me esforgarei por cumprir.
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Meu corpo nas maos de Deus,
Minha alma nas maos de Deus

A ressurrei¢do de lazaro (Jodo 11, 43, p. 1400) € outro tema biblico a que o
poeta recorre. Jesus ordenou que tirassem a pedra do sepulcro e exclamou:
“Lazaro, vem para fora!”.

O milagre ressurge no poema ‘“Léazaro” (VI, p. 214-5), personagem que
destoa da personagem biblica, pela maneira erética como se apresenta: desprovido
da santidade que lhe fora conferida pelo Senhor.

Lazaro, apds a cura do seu mal, deseja cair de amor nos bragos de uma
mulher. Ao se deparar novamente com o mundo constata a estagnacdo que lembra
a ordem imposta por Deus no Cosmo, onde tudo ¢ intocavel, onde ndo se percebe
a presenca do Criador. Trata-se de um Lazaro mais erdtico que mitico, disposto a

despender toda a sua forca pelo amor e pela orgia com as mulheres:

Levantei-me com toda for¢a do meu sangue
Do oco da sepultura onde estava.

Estendo os bragos pra pentear as flores,

Pra acarinhar os corpos das mulheres
Danc¢ando em torno da minha sepultura.

Percebo as coisas do mundo uma por uma,
Tudo esta direitinho como outrora,

Néo se alterou a vida dos elementos.

Até mesmo eu estou firme nos pedais,
Como antigamente, ¢ reconhego

Os sofrimentos que ja vao chegando.

As estrelas continuam a danga, obedientes,
Tudo esta no seu lugar, a mulher a-toa,

A pedra, a me, o irmdo, todos enfim.

S6 nido vejo, até agora inda néo vi,

O Deus que me mandou ressuscitar.
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J e
Desenho: Denise Pimenta

Com o desejo exacerbado pelos carinhos da mulher, Lazaro relembra a
namorada que morreu na esperanga de vé-lo ressuscitado. Dessa maneira, o poeta
confirma a sua tese de defensor de uma religiosidade erotico-mistica, dionisiaca,
centrada no corpo, na carne, no prazer ¢ no sexo. Tanto ¢ que Lazaro ficou
decepcionado com a reencarnagdo que o milagre lhe operou, pois ndo lhe trouxe
nenhum beneficio, tampouco o aconchego da amada. Ironicamente, debocha do
poder de Cristo, numa atitude mundana e pagd, ao dispensar as benesses do
Criador. De nada valeu a cura do teu corpo se ndo pode gozar dos prazeres da

carne. Eis alguns fragmentos do poema “A namorada de Lazaro” (VI, p. 215):

Aqui na terra eu deixei
Uma mulher carinhosa
Que rezava dia e noite
Para eu ressuscitar.

[.]

A pobre da namorada

De tanto rezar por mim,
Coitada, perdeu a forga,

[...]

Que adiantou me levantarem
Se minha amada morreu?
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Ressuscitem-na também,
Sendo dispenso milagres,
Dou um tiro na cabeca.
Dispenso ressurreigéo.

Em busca do sublime, do numinoso, o poeta, utilizando-se da linguagem
tanto poédtica quanto mistica, ainda se vé dividido entre o sexo e o amor de Deus
ao afirmar no poema “Tédio da Varanda”, (VI, p. 232): “Hesito entre as ancas da
morena / Deslocando a rua, / E o mistério do fim do homem, por exemplo”.

No poema “Mas” (VI, p. 234), glosando e parafraseando versiculos biblicos,
“as raposas tém suas tocas, e as aves do céu seus ninhos, mas o Filho do Homem
ndo tem onde repousar a cabega” (Mateus, 8, 20, p. 1292), com os versos “At¢ as
ondas possuem / Uma pedra para descansar a cabeca”, estabelece paralelos entre a
mulher e a pedra, e entre um Jesus misdgino ou assexuado e um poeta obcecado
pelas mulheres, em constante desassossego por ndo lhe ser permitido desfrutar de
prazer sexual sem sofrimento.

O poeta prossegue ao encontro do caminho perfeito. Em T7empo e
Eternidade (1934), livro escrito com Jorge de Lima e dedicado a Ismael Nery,
observamos o amor solidario em Cristo. Trata-se de uma obra eivada de
simbologia biblica, na qual os poetas anunciam “Restauremos a poesia em
Cristo”(Jorge de Lima, 2006, p. 26).

Com poemas de forte apelo religioso, o poeta se entrega com tanto fervor,
que nos soa como um incentivo para “desprezar” as produgdes anteriores. Em
busca de luz, bipolariza: de um lado, Deus; de outro, as Musas. A obsessao pelo
feminino sacode sua fé. No entanto, o erotismo ndo esta arraigado em seus versos.
Na sua profissdo de fé, o poeta se vé como o grande salvador da humanidade e
acredita que sé a poesia pode mudar o mundo, por isso anseia a comunhdo dos
homens com os seus iguais € com os povos, reafirmando seu espirito solidario
universalizador.

No poema de abertura do livro Tempo e eternidade (1934), “Novissimo
Job” (TE, p. 245), reconhece ser a imagem e semelhanga de Deus, mas destituido

(13

de poder e de amor “— Eu fui criado a tua imagem e semelhanga. / Mas ndo me
deixaste o poder de multiplicar o pao do pobre, / Nem a neta de Madalena para me

amar’’.
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O poeta em “Vocacdo do poeta” (TE, p. 248) expde o projeto poético no
qual se destacam a sua origem ¢ a solidariedade da sua poesia e biblicamente diz a
que veio. Sua missdo messianca esta condicionada a “conhecer o mal e o bem / E
para separar o mal do bem”. Pretende, no dizer de Immanuel Kant (p. 91) formar
uma sociedade ética em que todos possam se reunir sob “leis ndo opressivas, ou
seja, simples leis de virtude”. Por isso, declara “ndo nasci no comego deste

século”:

Nasci no plano do eterno,

Nasci de mil vidas superpostas,

Nasci de mil ternuras desdobradas.

Vim para conhecer o mal e o bem

E para separar o mal do bem.

Vim para amar e ser desamado.

Vim para ignorar os grandes e consolar os pequenos.
Néo vim para construir minha propria riqueza
Nem para destruir a riqueza dos outros.

Vim para reprimir o choro formidavel

Que as geragdes anteriores me transmitiram.
Vim para experimentar duvidas e contradigdes.

Vim para sofrer as influéncias do tempo

E para afirmar o principio eterno de onde vim.

Vim para distribuir inspiragdo as musas.

Vim para anunciar que a voz dos homens

Abafara a voz da sirene e da maquina,

E que a palavra essencial de Jesus Cristo

Dominara as palavras do patrdo e do operario.

Vim para conhecer Deus meu criador, pouco a pouco,
Pois se O visse de repente, sem preparo, morreria.

Disposto a encontrar o amor essencial, pois ndo mais se detém nas ancas,
nucas e coxas das mulheres, declara o seu amor pela familia sobrenatural, que
habita o Eterno. Fazem parte dessa familia os poetas, os iluminados e as musas, as
quais pertencem a todas as geragdes. A musa, eternizada em seus Versos,
constitui-se na noiva perfeita: “Meu espirito anseia pelas nipcias eternas / Com a
musa preparada por mil geragdes” (Salmo n. 1, TE, p. 249), sem a qual a poesia

ndo subsistiria, como declara nos versos de “A musa” (TE, 254):

Tu és a relagdo entre o poeta ¢ Deus.

Tu prefiguras uma imagem do Eterno
Porque a todo o instante organizas o mundo,
Sem ti minha poesia extinguira
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Deusas inspiradoras, exercem a supremacia que permite vincular o poeta a
Deus. Por essa razdo, o poeta conclama os poetas a glorificar a musa e o Criador.

Sdo os versos que compdem a ultima estrofe de “Dupla louvacado” (TE, p. 258):

Poetas, louvai minha musa.

Descendentes dos poetas, crescei para louva-la.
E acima de tudo louvai o Criador,

Pai de todas as musas que existem e existirao.

A musa e outras mulheres metaforizadas em sereias, estrelas, gaivotas
fazem parte desse mundo mistico. Em suas variadas formas e cores, e tdo
femininas quanto a mais carnal de todas as mulheres, circulam nas mais
longinquas dimensdes do universo, ou seja, na eternidade.

Sdo mulheres que conferem ao poeta o status de pecador. Reconhecendo-se
pecador, implora pela purificagdo de sua alma: “Limpa meu coragdo de todo
desejo impuro” (“Salmo n. 4”,TE, p. 260), como a Gnica maneira de alcancar o
amor de Deus, que “Inspira a todos um desejo essencial de amor”
(“Pentencostes”, TE, p. 258). A crenca no amor divino serd plena quando o
universo for banhado pelas palavras do Senhor desde o come¢o do mundo até a
eternidade. Parece ndo ter duvidas do poder do Criador. Confessa no poema
“Salmo n. 5” (TE, p. 261): “S6 me extasio diante das criagdes divinas, / Diante de
Seus mistérios, Sua Lucidez e Seus poemas”.

Em Os quatro elementos, o erotismo mistico assume dimensdes metafisicas,
permite ao poeta contactar um mundo que ele conhece por meio de sua
imaginacéo, o seu delirio € o delirio de Deus: “O lirismo de Deus aumenta subito /
Oscila o infinito das bases / Metafisica da fisica” (“Delirio divino”, QE, p. 281), e
ndo descarta o amor as mulheres abstratas, misteriosas, como no poema “A noite

de setembro” (QE, p. 267):

O céu revestiu uma couraga branca
Estrelas dangarinas de quinze anos

[.]

Aparece no céu inesperada mulher

Talvez a musa

Em outra idade em outra posi¢do em outra dimens@o.
Amemos.
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A alma feminina a que tanto aspira se encontra no Cosmos, uma criagdo de
Deus, pois afirma: “A eternidade ¢ mulher” (QE, p. 268). Essa possibilidade de
amor eterno o faz despertar para um amor mais profundo, mais intimo, que
extrapola as sensagdes corporais e emocionais € no qual se percebe a presenga
divina. O encontro do amor humano com o amor divino d4 origem ao amor
mistico. Eros sagrado. Dai, toda comocdo erdtica concentra-se em musas
mistificadas, entre elas, Eva, ressuscitada no poema “Fim e Principio” (QE, p.
282), cujos mistérios envolvem a moldura do mundo: ou seja, o amor de Deus:
”Todas as musas que existiram desde o principio do mundo aparecem. / O Senhor
com um sopro ressuscita Eva”.

Ser fanatico por mulheres, de imediato, insere o poeta na condicdo de
homem dividido entre uma poténcia redentora, Deus, e a aparente impoténcia e
desamparo de homem-pecador.

Em um mundo marcado por sofrimentos, o poeta, no livro A poesia em
panico (1936-1937), vive sua angustia interior, pois confessa no poema “Os trés
circulos* (PP, p. 287): “Nao encontro minha paz na Igreja”, como se sinalizasse
para a possibilidade de Deus estar exatamente nos espagos exteriores a ela.

Embora a mulher represente as virtudes do criador, ela, como criagdo de
Deus, desde o principio, tornou-se uma ameaca, pois 0 consome, 0 atormenta e
inquieta o seu espirito: “Mulher, o mais terrivel e vivo dos espectros, / Por que te
alimentas de mim desde o principio? [..]. Ah, quando descerd sobre mim a paz
antiga” (“Mulher”, PP, p. 290-1), o que ndo o impende de ama-la em suas
infinitas conjun¢des. Entre elas, o mito maior se consagra na figura de Berenice, a
quem estd preso pelos lagos carnais e espirituais, fruto do delirio poético que
oscila entre a sua febre e a sua insonia. No poema “Quatro horas da tarde” (PP, p.

300) a ela se dirige:

Procuro a amiga t3o bela e necessaria.

Se ndo esta comigo, em mim, é porque ndo existe.
O minha amiga, surge em corpo, sendo acreditarei
Que também eu proprio ndo existo.

Berenice ¢ a sintese do amor, cuja cosmogamia se expressa na forma dos
quatros elementos constituintes da natureza, ou seja: dgua, terra, fogo e ar. Seu

poder estd além do poder de Deus, pois somente ela é capaz de reconciliar o
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mundo profano e o mundo sagrado, tornando-se uma esperanca em meio ao
desespero que ronda a alma do poeta. No poema “O amor ¢ o cosmo” (PP, p.
301), Berenice se consagra por ser criagdo de Deus e corpo arquitetonico do

universo:

O céu desenrola como teu vestido.

Este frémito de amor, incorporado a nos.
Vem do sol e caminha para a lua.

Grito teu nome no espago para me acordar:
Berenice!

[.]

Quando te abrago estou abragando a primeira mulher.

Teu corpo liga o céu ¢ a terra,
Teu corpo ¢ o estandarte da voluptuosa vitéria.
Teu nome reconcilia os dois mundos.

Observando atentamente o poder do Criador diante da arquitetura do
universo, sente-se parte dele quando diz em “Poema espiritual” (PP, p. 296): “Eu
me sinto um fragmento de Deus” e admite estar na matéria a existéncia da poesia:
“A matéria ¢ forte e absoluta / Sem ela ndo hé poesia” (p. 297).

Sentir-se parte de Deus ndo lhe basta, ndo cessa o seu desejo de profanar
contra a Igreja, que se mostra sensual aos seus olhos: “Na Igreja ha pernas, seios,
ventre e cabelos.” (p. 296). Movido pelo desejo carnal, parece zombar da pureza
do templo no poema “Igreja mulher” (PP, p. 303), quando o compara a uma
mulher. Despudoradamente, investe contra a mae da Igreja, a quem chama de
“Musa das musas”, ao colocé-la em posi¢c@o inferior a “mutavel Berenice”. Isso
consolida a condi¢@o diabolica da Mulher e da prépria Igreja, que o contém. O

sagrado e o profano, indissociaveis, enredam o poeta:

A igreja toda em curvas

Enlagando-me com ternura —- mas quer me asfixiar
Com um brago me indica o seio e o paraiso,

Com outro bragco me convoca para o inferno.

Ela segura o Livro, ordena e fala:

Suas palavras sdo chicotadas para mim, rebelde.
Minha preguica € maior que toda a caridade.

Ela ameaca me vomitar de sua boca,

Respira incenso pelas narinas.

Sete gladios sete pecados mortais traspassam seu coragio.
Arranca do coragéo os setes gladios
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E me envolve cantando a queixa que vem do Eterno,
Auxiliada pela voz do 6rgdo, dos sinos e pelo coro dos desconsolados.
Ela me insinua a historia de algumas suas grandes filhas
Impuras antes de subirem para os altares.

Aponta-me a mae de seu Criador, Musa das musas,
Acusando-me porque exaltei acima dela a mutavel Berenice.
A igreja toda em curvas

Quer me incendiar com o fogo dos candelabros.

Nao posso sair da igreja nem lutar com ela

Que um dia me absorvera

Na sua ternura totalitaria e cruel.

Desenho: Denise Pimenta

Lembramos que o homem dessacralizado ndo vive em estado puro de
profanagdo porque ndo consegue estar inteiramente dissociado do espaco sagrado.

Na concepgdo de Eliade (199-?, p. 42),

o sagrado ¢ o real por exceléncia, ao mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte de vida
e de fecundidade. O desejo do homem religioso de viver no sagrado equivale, de
facto, ao seu desejo de se situar na realidade objectiva, de ndo se deixar paralisar
pela relatividade sem fim das experiéncias puramente subjectivas, de viver num
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mundo real e eficiente — e ndo numa ilusdo. Este comportamento verifica-se em
todos os planos da sua existéncia, mas ¢ sobretudo evidente no desejo do homem
religioso de se mover unicamente num mundo santificado, quer dizer num espago
sagrado.

No encontro com o sagrado, vimos que o drama do poeta ainda ndo se
desfez. A atmosfera mistica do templo ¢ tomada por uma sensualidade que lhe
permite cultuar e amar tanto a mulher quanto a Igreja, que se mostram
acolhedoras.

No livro As metamorfoses (1938-1941) a abordagem torna-se mais
metafisica, menos insolente, mais espiritual, e ndo desaparece o amor aos
semelhantes, aos oprimidos. Em meio aos estilhagos e aos sons dos bombardeios
de avides, ha espaco para que o poeta fale de amor, de corpos insaciaveis, de
membros genitais em delirio e de um amor que entre bragos e seios se confunde
com a morte, conforme observamos em Poema lirico (MET, p. 322), no qual,
renuncia os bens materiais ¢ as conturbag¢des do cotidiano por uma vida mais
simples ao lado de uma mulher, sem as lembrangas das barbaries da guerra. O tom

mistico sobressai na realizagdo do amor em outra dimensao:

Amiga, amiga! De brago dado atravessamos o arco-iris.

Quem nos da esta forca que nos impele acima do mar ¢ das montanhas?
Deixamos 14 embaixo os bens materiais e a violéncia da vida.

Amiga, amiga! Teu rosto é semelhante a lua moga,

Ha nas tuas roupas um cheiro bom de mato virgem.

Tua fala saiu da caixinha de musica dos meus sete anos,

E te empinas no azul com a graca dos papagaios que eu soltava.

[.]

Agarrados a cauda de um cometa percorremos a criagao.
Teu rosto desvendou os olhos comunicantes.

Nao ha mistérios: s6 nds dois sabemos nosso nome,

E as fronteiras entre amor ¢ morte.

Eu sou o0 amante e tu és a amada.

Para que organizar o tempo e o espago?

Como se vé, nesse livro hd um erotismo menos denso que o dos livros
anteriores. Observamos que reaparece o arquétipo da mulher especial, da noiva
mistica que surge num cendrio apocaliptico, como em “A dama branca” (MET, p.
329), cuja sensualidade ¢ delineada pela forma do seu corpo “Quando um clardo

ambiguo indicava seu corpo, / E formas desnudas empurravam a lua”.
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O amor ganha, cada vez mais, o corpo celestial em busca da experiéncia
com o sagrado, oriunda de sua imaginagdo. O desejo de tocar e ser tocado pelo
sagrado torna-se mais proximo. Em “A liberdade” (MET, 341), esse amor toma
ares sensuais, romanticos e misticos nos versos “Um buqué de nuvens: / O braco
duma constelagdo / Surge entre as rendas do céu”. Para Alberoni (1997, 168) “o
amor romantico € descrito como um estado de continua felicidade sem conflitos,
uma espécie de fusdo mistico-amorsoa monogamica”. Em seguida, revive os seus
momentos de rebeldia césmica, possivel pela pureza que a poesia contém, quando
diz: “Admiro a ordem da anarquia eterna, / A nobreza dos elementos / E a grande
castidade da Poesia”.

Adotando uma postura mais erdtica, fala de amor em “Vigilia” (MET, p.
345): “Tantos corpos ja rolaram... [...] / Tantos amores dissonantes / Se
alimentaram de mim”. Mas o erotismo ganha propor¢des misticas, pois o céu e a
terra se renderdo ao fogo desse amor, possibilitando que o amor humano e o
divino se encontrem num amor maior, que ¢ o amor de Deus. Por isso, o poeta

verseja em “Tu” (MET, p. 349):

Céu e terra se tocaram

Com grande aplauso do fogo,
Ondas bravas se abragavam
No inicio do nosso idilio.

[.]

Nosso amor sera uma luta:
Ao som de clarins vermelhos
Subiremos pelo arco-iris
Semimortos de paixo,

Até encontrarmos o Hospede.

O amor se concretizara na eternidade, no plano espiritual. E o desejo do
poeta que, habituado aos corpos, as formas e as cores, busca o seu triunfo por
meio de uma vida intensa em que se possa amar sem limites, sem os fantasmas da
morte.

Em O sinal de Deus (1935-1936), livro que abre uma série de poemas em
prosa, temas como o amor ¢ a mulher continuam recorrentes. A mulher ainda
exerce a mesma forca que em poemas anteriores. Por esse amor, renuncia o

préprio Deus: “Eu te domino e tu me esmagas. / E por ti sou capaz de abjurar meu
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Deus” (“O homem e a mulher”, p. 745), tornando-se “hdstia profanada”, simbolo
de pecado, diante da Igreja e de Deus.

Hé4 mulheres cujos nomes intitulam poemas. Dulce, Eleonora e Marta sao
algumas delas que, por amor, buscam a felicidade quer no plano terreno, quer no
plano espiritual, mesmo que, para isso, tenham de viver momentos de angustia e
solidao.

Dulce € a expressao da felicidade. Nem por isso o0 homem ¢ submetido a ela,
mas glorificado por ela. A felicidade é proporcionada pelo prazer. Dulce descobre
o0 corpo, cujas particulas, estimuladas pelo toque do parceiro, agucam a
sensibilidade e revelam segredos mais intimos, permitindo-lhe viver um gozo
eterno, um éxtase que a espiritualiza, pois 0 homem que a ama se configura como
uma manifestagdo do poder de Deus: “Foi ele quem pelo tato me demonstrou
meu corpo — e me fazendo sofrer / me revelou minha alma” (SD, p. 745).

Poema confesso, percebemos que a personagem se encontra em constante
estado de jubilo e agradece reiteradamente em tom exclamativo a alegria de que
desfruta. Ao lermos o poema, € nitida a impressdo de que estamos diante de um
amor puro, sem pecados, consagrado pelos deuses e pelas benfeitorias de Eros.

Para expressar esse amor que contagia, a voz feminina verseja:

Eu néo existia antes de o conhecer.
Ele sabia mais de mim do que meu pai.
Ele explorou todos os atomos da minha pele, e atravessou todos os meus segredos.
Assistindo-o viver eu tive a idéia do poder divino: atras daquele homem deve haver
uma for¢a maior que criou tudo.
Bendita seja a hora em que conheci o pai de meu filho!

(SD, p.745)

A harmonia que Dulce experimenta é o oposto do que vivencia Eleonora,
que vive em soliddo e procura o amor em Cristo. Enquanto esse chamado ndo toca
seu coragdo, ela, em busca de si mesma, entrega-se ao amor de um homem que
temporariamente preencherd sua alma: “Procuras em mim teu pai, tua mae, teu
irmao e teu marido — tua biografia. Eu te descreverei teu corpo e te apresentarei a
tua alma” (SD, p. 746).

Esse amor cessara quando Eleonora encontrar o amor em Cristo. Para isso, ¢
necessario sacrificar o amor, purificar a alma, submeter-se ao rito da crucificagio:

“Dilataras imensamente tuas possibilidades de vida — até o dia em que ndo mais
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te bastarei — e invocaras entdo o Cristo. Ja sei — 0 nosso amor vai acabar na
cruz” (SD, p. 746).

Marta ¢ a negacdo do amor. Ela quer encontrar no homem o amor que nao
encontra em Cristo: “Tu procuras em mim o que ndo encontras no Crucifixo” (SD,
p. 750). A solidao que vive em Cristo ¢ também a soliddo de todos.

O que hd em comum entre Marta e as outras mulheres que se configuram
em personagens € a utilizacdo do corpo fisico como uma das formas de contato
com caminhos espirituais que lhes permitam sentir a for¢a vital jorrar dos seus
poros. Mas encontrar o amor que ela procura no homem, aos olhos do poeta, ¢
algo inatingivel porque “O amor ndo existe — existe a idéia do amor. Vem,
abraga-me; procuraremos até o fim a inatingivel unidade” (SD, p. 750).

Em meio as incertezas que pairam entre o amor do homem e o amor de
Cristo, o poeta confere a Deus a miss@o de fazer do seu corpo a morada definitiva
de Marta “pede a Deus que te construa para sempre dentro de mim” (SD, p. 750).
Parece-nos a busca de um erotismo sublime que, conforme Alberoni (1977, p.
232) “é expansdo do prdprio erotismo e, a0 mesmo tempo, identificacdo com o
erotismo do outro, capacidade de prendé-lo a si”.

Essa energia espiritual esta associada a energia sexual conectada ao coragdo,
ao amor compartilhado com Deus. Encontrar o amor perfeito na figura de Cristo
requer atravessar os recantos mais escuros e profundos.

Em “A desoladora” (SD, p. 748), o poeta esboca os aspectos negativos da
mulher, motivo impar de seus desencontros e infelicidades e parece estar mais
proximo de Deus que das mulheres. Por isso, apresenta-se-nos entediado pelo fato
de ndo encontrar a mulher com quem poderia viver um grande amor €, a0 mesmo
tempo, parece rejeitd-la, pois ela continua a ser um estorvo em sua vida. A mulher
que habita seu pensamento € sindbnimo de amor, ddio, construgdo e destruicao.

Diante da auséncia do corpo feminino e do amor de Deus, expressa seu

sentimento de atracdo e repulsa, como mostra o poema:

Mulher, eu te procuro continuamente. E mais facil achar Deus, do que te achar.
Tenho por ti uma grande atragdo e repulsdo — ao mesmo tempo.

Eu adormego com teu amor e desperto com o dédio a ti. E te construo a todo
instante.
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Has de me perseguir até a imortalidade. A paz da mulher néo € a paz de Deus.

A mulher ndo é o amor. A poesia é o amor. A poesia da auséncia da mulher ¢
equivalente a poesia da posse da mulher.

O poeta sente-se abandonado pelas mulheres e espera encontrar em Deus
amparo verdadeiro: “Se ndo houvesse Deus eu me mataria porque ndo posso me
absorver em ti, porque nao posso penetrar todos os poros do teu corpo, pulsar com
teu coracdo, comandar teu cérebro, olhar pelos teus olhos” (SD, “Par”, p. 751-2).

E explicito o desejo do poeta por um corpo de mulher em que possa
descobrir as caricias do amor. O corpo, nesse caso, ¢ morada de Deus para
amenizar a soliddo e quicd comungar um amor divino, em que € permitido “amar
sem ciime e sem a angustia da carne, por toda a eternidade” (SD. “Stela”, p. 746).
Por essa razdo, evoca as “Mulheres solteiras” (SD, p. 753), num rito sagrado de
amor, tal como fez Cristo ao chamar para si “ vinde a mim, vos todos que estais
aflitos sob o fardo, e eu vos aliviarei” (Mateus 11, 28 p. 1297), o poeta chama
para si o sofrimento daqueles a quem falta o amor, porque o olhar do poeta ¢ o

olhar de Deus, o amor do poeta € o amor de Deus:

Vinde a mim, vos todas que ndo sois amadas. Vinde a mim, vds todas que ndo
encontrastes uma alma para vosso corpo. Vinde a mim, vés todas que procurais o
amor onde ele ndo estd. Vinde a mim, vds todas que sentis o tempo passando e
ainda ndo sabeis porque viestes ao mundo. Vinde a mim, vds todas que ndo vos
satisfazeis com a paralela, ¢ eu vos mostrarei o circulo [...]. Vinde a mim, que eu
vos emprestarei um trajo nupcial e vos ensinarei o amor eterno.

De posse do corpo em “Juizo final do amor” (SD, p. 754), experimenta um
amor que s6 se perpetuard diante de Deus: “O quanto te amo s6 podera
transparecer no ultimo dia, quando nos dois sentarmos a direita do Pai”, pois o
amor eterno advém desde o principio do mundo. No dia do Juizo Final, ndo
havera mais a necessidade do corpo. O amor € esséncia, ¢ alma; esta renascera no
canto de uma poesia “eterna e una” (SD, “O amor eterno”, p. 754), exercicio
espiritual do amor como dadiva de Deus entre o poeta ¢ a musa eterna, como

sugere no poema “A musa das musas” (SD, p. 758):

composta de muitas mulheres. Além das outras mulheres e da musa existe uma
Mulher sem nome, sem cheiro, sem cor, sem peso e sem forma, que penetra todas
as coisas e conhece tudo o que se faz € o que se diz. Essa mulher existe desde antes
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da origem dos tempos. Talvez ela seja a projecéo feminina do pensamento de Deus.
Ela fecunda o caos e sopra sobre as aguas, animando-as. Suas delicias consistem
em dangar acima do universo, ¢ em possuir sem ser possuida. Todos os homens
amam a sua invisibilidade. Os poetas estdo sujeitos as suas musas, ¢ estas a Musa
das musas.

Essa mulher d4 origem a Esposa misteriosa, uma indicacdo de Deus, sem,
contudo, haver a promessa de gerar filhos, relembrando a passagem biblica em
que José € indicado para esposar Isabel. Trata-se de seres prometidos, porque suas
almas foram entrelagadas desde a infancia. “A Esposa misteriosa” (SD, p. 758-59)
¢ simbolo da pureza e porta-voz da Virgem Maria. Nem por isso deixa de castigar
os que a amam. Em varios momentos, o poeta a evoca: “Vem, filha gloriosa de
Deus, minha Esposa [...]. Vem, amiga, 6 casta, ¢ vigilante. [...] — beijarei tuas
cicatrizes”.

A presenca da mulher o glorifica, porque é com ela que comparecera “diante
do trono branco do Altissimo. Aleluia! Aleluia! Mergulhamos no abismo inefével
do Ser”. Insistentemente, chama pela misteriosa mulher, deseja banhar-se com o

fogo do amor de Deus:

Vem, minha Esposa misteriosa. Eu te imprimirei em mim como o selo de Deus
vivo. Aleluia! O poeta encontra a Esposa misteriosa ¢ lhe ¢ dado o apetite do
eterno. Vem, mensageira da Virgem, vem, minha sede, minha fome, meu amor,
minha amiga [...]. Vem, mulher, recapitulagcdo de todas as mulheres.

Emisséria de Deus, a Esposa misteriosa ¢ a conexdo com tudo o que existe
no universo, capaz de cultivar a relagdo intima entre o poeta, as musas e Deus.
Eucaristicamente, o poeta suaviza a alma, pois pressente a morte ¢ com ela o fim
do amor; como assinala Octavio Paz (1994, p. 189), “o corpo envelhece porque ¢
tempo como tudo que existe sobre esta terra”. Diante desse pressentimento,
questiona o que semear ¢ o que poderia apresentar a Deus, no poema “O dia ¢ a
noite” (SD, p. 762): “Semeai enigmas. Semeai ternuras. Semeai sonhos, tristezas,
deslumbramentos. / Mas este avango das rosas pressentindo meu corpo
esverdeado; acabara o amor; € que poderei apresentar a Deus?”.

Apresentar-se a Deus necessariamente ndo significa o fim da poesia nem o
fim do amor, outros poetas buscardo a esséncia da vida por meio ato penitencial
que ¢ a poesia. Louvados sejam os poetas, louvada seja a Virgem Maria, casta,

virginal, musa, mae, mulher universal, que se entregou ao pecado original pela
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intercessdo do Espirito Santo. O poeta, num gesto de amor, a exalta no poema: “A

virgem Maria” (SD, p. 765):

Tu €s o molde onde Deus se fundiu, e por isto tens sido e serds até¢ o fim dos
tempos o molde dos predestinados, dos santos, dos poetas. Todos os membros do
Corpo Mistico de Jesus Cristo sdo teus filhos, e foram e continuardo a ser paridos
sobrenaturalmente por ti, Virgem e Mae. O impulso do meu ser para tua Pessoa,
tornada infinita pela isen¢do do pecado original, estancara minha sede dos amores
que acabam. Em ti amarei, 6 Inatingivel! todas as mulheres que existiram desde a
criacdo do mundo, desde Eva até Regina minha musa, intercessora entre mim e ti,
como tu, Arquimusa, Arquimulher, Esposa do Espirito Santo, o és entre mim e teu
Filho e nosso Redentor Jesus Cristo.

Na experiéncia com o sagrado, sentimos a presen¢a de Eros. A unido so ¢
possivel quando envolve corpo e alma, momento em que a comogao erdtica € a
comogdo religiosa se juntam, colocando em sintonia a experiéncia sexual e a
experiéncia espiritual.

Ao incorporar a visdo religiosa, o poeta faz uso da linguagem fragmentada e
da alegoria, elementos essenciais que, no plano da salvagdo conduzem ao sagrado
e ao profano. Na esfera do divino, da salvagdo, faz um pacto com o tempo, pois
acredita ser ele capaz de curar as mazelas do mundo. Alfredo Bosi, (1996, p.115-
6), ao estudar a poesia de Murilo, cita o proprio texto de Murilo para elucidar essa

questao:

Através dos séculos, o poeta é encarregado ndo s6 de revelar aos outros mas de
viver praticamente no seu espirito e no seu sangue a sua vocagdo transcendente de
homem ... O poeta € o interprete dos mistérios da cria¢do, um visionario do amor e
da morte, um grande mago. A poesia ¢ uma desforra, uma reconquista do paraiso
perdido. Nés procuramos na poesia o que foi perdido pelo erro e pelo atraso dos
homens. [...] as mais antigas tradi¢des, quase imemoriais, constituem o lastro da
poesia.

Esse amor, como ponto culminante da unido com Deus, encontramos em As
nupcias de Cana, um dos poemas que compdem o livro Quatro textos evangélicos
(1956), com quatro composi¢des inspiradas em passagens biblicas: O paralitico
de Betsaida, As nupcias de Cand, O Cristo aclamado e Judas Iscariotes. Além
dos aspectos religiosos, o poeta mais uma vez nio desconhece a presenca da
mulher e do amor, configurando-se em seus versos o erotismo mistico. Dos textos
apresentados, destacamos As mupcias de Cana (QTE, p. 795-800), que guarda

semelhangas com o Cantico dos Canticos ou Cantares, de Salomao, no qual o
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erotismo estd claramente exposto, assim como sdo explicitos ndo apenas os
encantos dos amantes, descritos com deliciosos pormenores, mas também as suas
relagdes amorosas, por meio das quais o leitor conhece suas paixdes. Santos
Benetti (1998, p. 167-68) se abastece das leituras biblicas para argumentar sobre o

amor sensual, sobretudo, ao se referir aos grandes amantes da Biblia:

perdemos o melhor que ela tem em sua propria esséncia, a vida dos seus
personagens e do seu povo: 0 amor em toda a sua expressdo, o amor sexual assim
como ele saiu das mios do Criador, o amor vibrante e apaixonado, o amor sedutor
e erotizado que vem de Eva e chega até o ultimo dos personagens feminino [..],
pois nos surpreendemos ao encontrar na Biblia, no coragdo dos seus varios livros,
toda uma erotica do amor humano que chega das origens do tempo e que encontra
0 seu climax num pequeno livro de poemas amorosos, tdo sublime quanto
absolutamente ignorado e escamoteado ao longo dos tempos.

Esse “pequeno livro de poemas amorosos” a que Benetti se refere trata-se
do Cdnticos dos cénticos ou Cantares, de Salomio (BIBLIA, p. 826-34), um dos
livros mais provocantes da Biblia. Para Octavio Paz (1994, p. 23), “o sentido
religioso do poema ¢ indistinguivel de seu sentido erdtico profano”. Um amor
sensual, em que ndo h4 marca de pudores ou vergonhas.

O Cantico dos Canticos, de Salomao, ¢ um hino de louvor ao amor sensual.
Constituido de densidade dramatica o texto inicia com uma excitante aclimatacio
entre os protagonistas, dois amantes adolescentes dispostos a amar e a gozar uma
experiéncia erdtica intensa: “ — Meu bem-amado ¢ para mim e eu para ele”.

A jovem pastora sensual e encantadora, acometida por uma paixdo, faz um

caloroso convite ao amado:

— Ah! Beija-me com os beijos de tua boca!
Porque os teus amores s@o mais deliciosos que o vinho,
e suave € a fragrancia de teus perfumes;

0 teu nome ¢ como um perfume derramado:
por isto amam-te as jovens.

Arrasta-me apos ti; corramos!

O rei introduziu-me nos seus aposentos.
Exultaremos de alegria e de jubilo em ti.

Tuas caricias nos inebriardo mais que o vinho.
Quanta razdo ha de te amar!

(BIBLIA, Ave Maria, p. 826)
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A amada, cujos dotes sensuais s3o comparados a uma palmeira, encontrou o
amor ardente do jovem rapaz. A bandeira do amor ¢ desfraldada, enquanto ela,
também objeto de desejo, delicia-se com suas caricias e seus beijos, mais
saborosos que o vinho, deixando seu corpo desfalecer de amor nos bragos do

amante:

Ele introduziu-me num celeiro,

e o estandarte, que levanta sobre mim, ¢ o amor.

Restaurou-me com tortas de uvas,

fortaleceu-me com magas,

porque estou enferma de amor.

Sua mio esquerda esta sob minha cabeca,

e sua direita abraga-me.

Conjuro-vos, ¢ filhas de Jerusalém,

pelas gazelas e corcas dos campos,

que ndo desperteis nem perturbeis o amor,

antes que ele queira.

[..-]

Como és bela e graciosa

O meu amor, 6 minhas delicias!

Teu porte assemelha-se ao da palmeira,

de que teus dois seios sdo os cachos.
(BIBLIA. Ave Maria, p. 827-833)

Por quererem um ao outro, os amantes, apos descobrirem todos os segredos
do amor, fazem um pacto, uma aliang¢a, um selo gravado no corag¢do. S@o chamas

do amor sagrado, fogo do amor de Deus que néo se apaga.

— Pde-me como um selo sobre o teu coracdo,
como um selo sobre teus bragos;
porque o amor ¢ forte como a morte,
a paixdo ¢ violenta como o cheol.
Suas centelhas sdo centelhas de fogo,
uma chama divina.
As torrentes ndo poderiam extinguir o amor,
nem os rios 0 poderiam submergir.
(BIBLIA. Ave Maria, p. 834)

O poeta, na condi¢do de catdlico, conhece as proezas amorosas do Cdntico
dos Cdnticos, o que o inspirou a parafrasear o texto biblico ao escrever As
Nupcias de Cand, pois os dois textos se assemelham na estrutura, no contexto, na

similaridade de estrofes, no contetido e nas caracteristicas das personagens.
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Em As nupcias de Canad, os amantes sdo arrebatados pelo Senhor para
também viverem intensos momentos de prazer: “Foste chamada a manifestar o
Cristo taumaturgo, / Foste chamada as nupcias com a divindade.” (QTE, p. 795).
Ser escolhida por Cristo é ostentar todas as honras do universo, pois ele ¢ o
criador de tudo que constitui o0 Cosmos, além de ser “Ele mesmo Esposo e mestre
da vida” (QTE, p. 795). Deus que “inspirou ao homem” e criou “todos os pares”
(QTE, p. 795).

A atmosfera erdtica do poema corresponde a fantasia de seducdo feminina,
que aguca a forca e o calor dos beijos sensuais do amado. Aos olhos de Alberoni
(1997, p. 46), sdo “luzes fulgurantes e o erotismo um canto altissimo, um contato
duradouro com o ideal e a esséncia ultima das coisas”.

No texto, as caracteristicas da personagem feminina nos sdo delineadas por
suas falas e pelas falas de seus interlocutores. Sabemos tratar-se de uma mulher
sedutora, que guarda no corpo nenhuma marca do pecado, ¢ ¢ comparada aos
belos dotes da natureza. Sulamita, assim é denominada a mulher, tanto em “As
nlpcias” quanto em o “Cantico”, preencherd o coragdo do amante de infinitos
£0Z0S.

O texto de Murilo Mendes demarca a intertextualidade com a passagem
biblica do Evangelho Segundo Sao Jodo 2, 9, (p. 1386) que nos revela o primeiro
milagre que Jesus realizou em Cand da Galiléia, ao transformar a 4gua destinada

a purificag¢do dos Judeus em bom vinho:

Logo que o chefe dos serventes provou da agua tornada vinho, ndo sabendo donde
era, (se bem que o soubessem os serventes, pois tinham tirado a agua), chamou o
esposo, e disse-lhe: “E costume servir primeiro o vinho bom, e depois, quando os
convidados ja estdo quase embriagados, servir o menos bom. Mas, tu guardaste o
vinho melhor até agora”.

A transmutag¢do dos elementos — agua / vinho — confirma o poder de
Cristo, restitui a alegria aos convivas da festa, devolve a vida que,
simbolicamente, é o vinho, sangue de Cristo que percorre o corpo e faz pulsar os
coracdes. Tal como nas Bodas biblicas, em as Nupcias de Cand h4 uma festa em
que Baco e Deus sdo os anfitrides. Nela também opera-se o milagre: a agua
transforma-se em vinho, instante de revelagdo. Depois da festa, os amantes

descobrem os encantos do amor:
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O esposo ¢ a esposa entram no quarto das nupcias.

Eis que vao se unir para renovarem a face de terra,

Continuando a paternidade divina.

Os dois sdo uma sé carne; este mistério € grande.

Eles se apresentam um ao outro,

Trocando canticos de amor, revelagdo e conhecimento.
(QTE, p. 797)

Assim como em o Cdantico dos canticos, em As nipcias de Cand, a natureza
também ¢ afrodisiaca para os amantes, é uma espécie de Jardim do Eden, propicio
aos desfrutes do amor. Quando esse amor ¢ fogo divino, torna-se indestrutivel,
ndo ha 4dgua capaz de consumir a chama, porque ele ¢ intimo. S6 quem ama ¢
capaz de senti-lo. O amor, faisca de Deus, torna-se uma forca arrebatadora que o

poeta eterniza nos versos:

Pde-me como sinete
Sobre teu coragdo e teu brago:
O amor ¢ forte como a morte,
O amor brilha como o fogo,
Como a chama de Sabaoth.
Muitas aguas ndo poderiam consumi-lo,
Nem os rios afoga-lo.
(QTE, p. 799)

No fogo da paixd30o homem e mulher entregam-se ao amor num
conhecimento mutuo, que s6 vivificam em almas entrelagadas que buscam um
amor essencial, sublime e sagrado, no qual se entende o sexo como dadiva divina,
sindnimo de deleite, prazer, gozo e alegria. Juntos e enfeiticados pelo amor: “O
esposo e a esposa despem as vestes. Fundem-se. / O universo € reduzido e
adaptado / As dimensdes do meu quarto nupcial” (QTE, p. 799). Conforme diz
Alberoni (1997, p. 176-7):

Os enamorados t€m clarissima impressdo de que fazer amor ¢ algo de sagrado, um
gesto religioso, como se fosse a unido do céu com a terra. A idéia do casamento
como sacramento nada mais é que a transcricdo ideoldgica, institucional desta
experiéncia profunda, primordial, dos amantes enamorados. No estado nascente do
amor o individuo se sente fundido com o cosmos, com a natureza. E o
microcosmos que realiza em si 0 macrocosmos.

Além do amor, o homem conhece duas realidades distintas, constantes em

seu cotidiano: Vida / Morte. O homem vive entre Eros e Tanatos, for¢as pulsantes
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do bem e do mal. Assim como essas forcas, ¢ também o amor. Os amantes
desejam-se completamente, e ndo ha como compartilhar esse sentimento com
outro, principalmente quando se configura como um selo sobre o coragdo, um selo
gravado a fogo, que na realidade significa um pacto de amor, uma alianga com
Deus.

Tanto em Cdantico dos Canticos quanto em As Nupcias de Cana a atengao
maior recai sobre as personagens femininas. Em o Cdntico, a pastora se rebela
contra os costumes da época, procura loucamente pelo seu amado e ndo poupa
sacrificios para té-lo; porém, a busca maior é pelo sexo, amor carnal o que a
contrapde a personagem de As Nupcias; que é mais serena, deixa que Deus se
encarregue do seu destino amoroso, aproximando-se de um amor divino,
espiritual, mas ndo se esquivando dos prazeres da carne, s6 possiveis quando
abengoados pelo sacramento do matrimdnio. Isso nos faz pensar em erotismo
mistico ou sagrado.

Bataille (2004, p. 26) nos revela que “todo erotismo € sagrado”. A sensagdo
de prazer vivenciada ¢ oriunda da fusdo de seres que, em nome de uma
transcendéncia, almejam o gozo espiritual. Desaparece supostamente a
descontinuidade do ser, visto que ndo ha ligagdo corporea. Assim afasta a
possibilidade de morte fisica, pois tudo se relaciona por intermédio do espirito.

Bataille conclama que a poesia sagrada, sindbnimo de eternidade e de
unidade, contém componentes eréticos € nos proporcionam prazer, morte, sentido
de continuidade ¢ descontinuidade, associando-se ao pensamento de Octavio Paz
para quem textos religiosos comportam o prazer, o deleite, a beatitude, a unido e o
divino.

O amor, mesmo carnal, quando em estado de éxtase tem algo de divino, de
numinoso, que o relaciona com a bondade, a compaixdo, deixando os amantes em
estado de graga, conferindo-lhes uma harmonia sagrada que os aproxima da
experiéncia amorosa vivenciada pelos misticos. Nesse caso, envolve aspectos
racionais e irracionais como categorias que compdem a ideia do sagrado.

Em se tratando do sentimento religioso, Rudolf Otto (2007, p. 86) considera
que “ha a interpenetracdo da afei¢do com a pulsdo sexual” e estabelece diferenca
ao relacionar a excitabilidade sexual com o numinoso. A excitabilidade esta

abaixo da razdo, ou seja, pertence ao nivel das pulsdes e dos instintos como uma
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forca que funciona de baixo para cima; enquanto o numinoso estd acima da razao,
ou seja, uma forca que impulsiona o desejo de cima para baixo.

Referindo-se ao amor, Rudolf Otto (2007, p. 178) argumenta que, embora
tenha o mesmo teor, se distingue quanto a forma. O amor humano tem carater
relativo e o amor centrado em Deus tem carater absoluto. Para explicar essa

diferenca, ele destaca dois aspectos:

nossa capacidade de compreender [...] abrange apenas o relativo. O absoluto a se
contrapor ao relativo nds podemos pensar, mas ndo pensar completamente. Ele esta
sujeito a nossa capacidade conceitual [...], mas excede os limites de nossa
capacidade de compreender [...]. O absoluto ¢ incompreensivel; o misterioso ¢

7

inconcebivel. O absoluto é aquilo que ultrapassa os limites da capacidade de
compreensdo, ndo por sua qualidade em si, a qual conhecemos bem, mas pela
forma da qualidade. J& o misterioso ¢ pura e simplesmente impensavel, sendo o
‘totalmente outro” em termos de forma, qualidade, natureza. — Portanto, também
no tocante ao aspecto misterioso no numinoso, seu esquema também lhe
corresponde com grande exatiddo e pode ser muito bem desenvolvido.

Ao conceber poemas redentores que apontam para a re(organizacio) e para
a des(ordem)nacdo do caos original, a trindade muriliana ¢ revelada em seu
universo poético e se estrutura nos valores do amor, da justi¢a e da solidariedade,
sustentaculos para desejo eucaristico do poeta diante do homem e de Deus,
mesmo que para isso tenha de se despojar da vida e, numa outra dimensio,
encontrar-se  definitivamente com Deus, criado a imagem e a semelhanga do
poeta:

O infinito intimo (1948-1953) ¢ uma meditagdo em quinze partes que nos
lembram a via sacra. O poeta estd envolto numa religiosidade em busca do
encontro com Deus. Sem erotismo exacerbado, poucas vezes a palavra amor é
mencionada, mas ndo se descarta a presenca da mulher, Maria. Percebemos um
forte amor a Deus numa poética em que o poeta pretende “Voar sem observagao e
pela fé. / Pois é na fé que destruiremos nosso corpo” (II, p. 774). O amor que

anseia habita as estancias do universo, como podemos ver na “Primeira

meditagdo” (p. 771):

O infinito intimo

Eis o que aspiramos conhecer:
O infinito intimo

Revelado pelo espirito de Deus
Ao proprio Deus
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Que se comunica 0 homem

Encarnando-se nele.

O infinito intimo

Que inventou o primeiro germe
Desdobrado em planos multiplos.

Assim compreendemos nascimento e sucessdo de mundos
Até o desenlace final do tempo:

Pois € preciso consumir o tempo
Situando-se 0 homem no infinito intimo
Que o tempo ndo atinge na sua esséncia,

O infinito na sua célula mais intima,

Na sua virtualidade, no seu ntcleo de amor,

Na qualidade de homem religioso, o poeta encarna o Centro do Mundo,
coracdo real de onde se originou a vida e de onde ¢ possivel comunicar-se com
Deus e estar mais proximo dele. Esse estagio Eliade (199-?, p. 77-8) denomina
“nostalgia religiosa”, que, para ele, “exprime o desejo de viver num Cosmos puro
e santo, tal qual era no come¢o, quando saia das maos do Criador”. Assim se
resume o labor do poeta, no qual a poesia ¢ um espago de consagragdo do ser, do
amor, do sexo, da religiosidade e de Deus.

A literatura estd respaldada em elementos que fazem parte de uma
sacralizada escritura da tradi¢do impregnada de conflitos religiosos. Numa
literatura de cunho religioso, € clara a concepcao do sagrado. A poesia, sobretudo,
¢ um dos veiculos capazes de transmitir experiéncias misticas que ndo podem ser

anunciadas por meio de um discurso comum. Para Eduardo Gross (2002, p. 15),

a poética mistica [...] ndo se mostra como um fim em si, mas como um instrumento
de transmissdo — e também de velamento — do conhecimento religioso. Para
realizar essa sua fungéo, € notavel que a linguagem algo paradoxal da sensualidade
e da embriaguez seja utilizada como um modo especial de revelar e ocultar o
inefavel.

Verificamos que na poesia de Murilo Mendes tanto o amor carnal quanto o
amor espiritual pertencem a ordem de Deus, ambos podem ser santificados,
aperfeicoados. Tornam-se simbolos da fertilidade e do renascimento, capazes de
sobreviver a morte. O sexo ¢ sagrado, sagrado ¢ todo o amor humano e divino que

se consagra na poesia quando o poeta professa ser “O amor eterno” (SD, p. 754):

O amor eterno comeca desde ja neste mundo mesmo. Eu te amo para sempre — e
quando morrermos nio seremos separados pela carne:
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Quando o grande anjo gritar N/S:O HAVERA’ MAIS TEMPO
(Quando o grande anjo gritar NAO HAVERA MAIS SEXO)

Minha esséncia pura se reunira a tua e seremos um so. Tu serds a musa e o poeta-eu
serei o poeta € a musa. Nascera a poesia eterna e uma.

Desenho: Denise Pimenta



