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O Neo-Realismo

Eu canto porque a voz nasce e tem de libertar-se.

E a mim que importa

Se eu estou aqui apenas para escancarar a porta
1

E derrubar os muros?

Mario Dionisio

De acordo com Anténio Pedro Pita, o Neo-Realismo foi um movimento
literario, mas deve ser considerado, sobretudo, um movimento sodcio-cultural
dotado de um componente politico e ideolégicoz. Assim, ao pensar 0 movimento
neo-realista em Portugal em sua totalidade, somos levados a considerar, por um
lado, as motivacdes histdricas e socioculturais a ele subjacentes e, por outro lado,
a sua configuracdo como uma manifestacdo artistica que se quer inovadora em
relacdo as praticas literdrias anteriores. Em relacdo ao primeiro aspecto, sobre o
qual primeiramente nos debrucaremos, procuraremos definir e delimitar esse
movimento que, na primeira metade do século XX, polarizou a cena cultural e

politica da sociedade portuguesa.

2.1.
Eclosao e propostas

Ao longo dos anos 30, o movimento neo-realista eclode como uma
movimentacdo cultural protagonizada por um grupo de jovens que além de
possuirem afinidades, eram atentos e sensiveis a um cendrio mundial marcado por
uma crise econdmica (seguida pelo desemprego e pela fome), pela difusio e
implantacdo dos regimes totalitirios (Nazismo na Alemanha, Fascismo na Itdlia e
Salazarismo em Portugal) e pela deflagracio da Segunda Guerra Mundial. Em
Portugal, o cendrio politico e social ndo € menos perturbador: a instauracdo da
ditadura militar ap6s o Golpe de 1926 precedera a estrutura daquela que seria

considerada “a mais longeva experi€ncia autoritiria moderna do Ocidente

! DIONISIO, Mirio. Poema “Meu galope € em frente” In: Cadernos de Poesia, fasc. 5, Lisboa,
1942, p.85-86.

2 PITA, Anténio Pedro. Notas a partir do Curso “Conflito e unidade no neo-realismo portugués”,
realizado na PUC-Rio, em Maio de 2008.
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europeu”3: a ditadura salazarista, cujo nome tem como referéncia o seu fundador e
lider, Anténio de Oliveira Salazar. Designado oficiosamente como Estado Novo,
por razdes ideoldgicas e propagandisticas, esse regime politico assinalava a
entrada numa “nova era” aberta pela Revolugdo de 1926, marcando uma
concep¢do antiparlamentar e antiliberal do Estado, encerrando o periodo do
Liberalismo e do Constitucionalismo mondrquico em Portugal. Fernando Rosas

define a institucionalizacido do Estado Novo como

[...] uma espécie de irracionalidade histérica, uma maldi¢do absurda, uma
conspiracdo de “maus portugueses” desabando inopinadamente sobre o “normal”
devir da sociedade e das suas instituicdes. O mesmo se diga das mitologias
coevas de sinal contrério, acentuando o caracter “providencial” do regime e do
seu chefe e enfatizando, ao contrdrio, o cariter excepcional e estranho a
verdadeira “tradicdo nacional” que teria representado o “século das trevas” do
liberalismo, interrompido pela “regeneracio” salazarista.*

Diante desse cendrio turbulento e instidvel, aquela geracdo de jovens
posicionava-se em sintonia com os problemas sociais, politicos e econdmicos em
Portugal, dando forma a um duplo movimento, artistico e politico, que tivesse
como impulso promover, a0 mesmo tempo e por meio da ideologia marxista, um
ato de resisténcia e luta contra a alienagdo provocada pelo regime do Estado
Novo. Dentro dessa perspectiva, podemos considerar que o Neo-Realismo tomou-
se de intencdes ambiciosas ao pretender ser um movimento cultural de
conscientizacdo das mentes e de transformac@o da realidade portuguesa através de
uma reflexdo sobre “um momento histérico em que os grandes problemas dos
homens deixaram de ser individuais para serem colectivos, em que o desemprego,
a fome, as guerras sdo males colectivos™.’

E possivel afirmar que o grupo neo-realista tracou uma constante ligagdo
entre a arte e os fendmenos histéricos, o que explica o cariter essencialmente
coletivista e a proposta de uma relagdo de solidariedade naquele tempo de
“intensas desigualdades sociais e regionais, de violenta exploragdo econdmica e
social, de violenta repressdo politica, social, ideoldgica e cultural, de profundo

obscurantismo, de intenso, bogal mas também insidioso e subtil anquilosamento e

3 ROSAS, Fernando Histdria de Portugal: o Estado Novo (1926-1974). Lisboa: Editorial Estampa,
1994, v.7, p.10.
* Idem, ibidem.
3 REIS, Carlos. O discurso ideologico do neo-realismo portugués. Coimbra: Almedina, 1983, p.29.
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manipulag@o das consciéncias e da vida social.”® Eugénio Lisboa, para abordar o
compromisso intencional do grupo neo-realista, recorre ao ensaista e tedrico do
Neo-Realismo, Mdrio Dionisio, que no preficio dos Poemas Completos de

Manuel da Fonseca destacava a espontaneidade

[...] e o grande sonho de criar uma literatura nova, radicada na convic¢ao de que,
na luta intensa pela libertacio do homem, ela teria um papel inestimavel a
desempenhar contra o egoismo, os interesses mesquinhos, a conivéncia, a
indiferenca perante o crime, a glorificagdo dum mundo podre. E na conviccao,
também, assaz ingé€nua, que sé a invulgar injustica da fogosidade juvenil
naturalmente ditava, de que toda a arte que nao fosse essa, precisamente essa com
que se sonhava, mais ndo fazia, no fundo, do que ajudar a prolongar o mundo
detestavel.’

E necessario sublinhar que a influéncia de um “complexo emaranhado de
acontecimentos politicos e culturais”® no movimento neo-realista, suscitou a
hipdtese de uma programagdao comandada por forcas politicas organizadas que
poderia servir-se dele para fins politicos alheios a arte. O ensaista Mario Dionisio

afastava com firmeza essa hipétese, pois, segundo ele

[...] o Neo-Realismo, que tanta gente assegura ter nascido por decreto de ndo sei
que forcas tenebrosas, insensiveis aos valores estéticos e cegas para tudo o que
irremediavelmente distingue um artista do homem comum de que ele emerge (...)
surgiu espontaneamente, da inquietacdo, da generosidade e da ingenuidade — da
fecunda, exaltante, fraternal ingenuidade — desses tantos jovens que foram ao
encontro uns dos outros pelo seu pé, irresistivelmente movidos por um mesmo
espirito de recusa, uma mesma esperanga no homem (...), uma mesma
necessidade interior de dizer tudo isso em versos, em romances, em contos
capazes de acordarem um pais inteiro para a sua prépria realidade nacional.’

Mediante as premissas até entdo expostas, ndo nos causa estranhamento
“que o periodo de mais fecunda producdo tedrica neo-realista corresponde
justamente a fase mais intensa de criagdo literdria do movimento em questﬁo.”10
Essa intensa atividade tedrica parece ter possibilitado a implantagio e a

divulgacdo das propostas do Neo-Realismo por intermédio do enquadramento

® GUSMAO, Manuel. “Carlos de Oliveira e o seu (0 n0sso) tempo”. In: A poesia de Carlos de
Oliveira. Lisboa: Seara Nova, 1981, p.19.

" DIONISIO, Mario. “Preficio a Poemas Completos”. In: LISBOA, Eugénio. Poesia Portuguesa:
do Orpheu ao Neo-Realismo. Lisboa: ICLP, 1986, p. 92-93.

8 Idem, p.93.

? Idem, ibidem.

10 REIS, Carlos. Textos teoricos do Neo-Realismo portugues. Lisboa: Seara Nova, 1981, p.33.
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cultural desempenhado pelas publicagdes periddicas. As publicacdes O Diabo,
Sol Nascente e Vértice sao, entre outros, os principais 6rgaos onde se teorizou e
praticou pela primeira vez o Neo-Realismo, evidenciando “o espirito de sintonia
com a propria vida politica (...) e com todas aquelas manifestagdes culturais que a
reflectiam.”"’ Para Carlos Reis, essas publicacdes “desfrutaram de uma projecio

cultural e literdria considerdvel” 2

, alcancada pela quase inexisténcia dos meios de
comunicagdo como a televis@o e o radio e com a qual conseguiram se esquivar dos
“obstaculos levantados a intervengéo politica”.

O periédico O Diabo desenvolveu uma atividade muito interventiva na
realidade portuguesa e era também onde se encontravam os mais importantes
textos programdticos do movimento. Essa publicacdo lisboeta iniciou-se em 1934,
mas antes, em 1921, a revista Seara Nova ja trazia em seu espirito “um
instrumento de transformacio pedagdgica da atmosfera cultural portuguesa”. Em

N

seu percurso, a Seara Nova parecia ji se abrir a “problemdtica ideoldgica e

literdria suscitada pelo Neo-Realismo™"?

e, embora nio se sujeitasse ao projeto
neo-realista, esta revista acolheu em suas paginas a famosa polémica entre o grupo
da Presenca e o grupo do Neo-Realismo.

Por sua vez, em 1937, a revista Sol Nascente iniciava no Porto sua
publicacdo com o firme propésito de “contribuir para o elevamento do nivel
cultural portugués”. Em suas paginas surgiram para a vida literaria aqueles que
viriam a ser os mais notaveis escritores neo-realistas como Joaquim Namorado,
Fernando Namora e Manuel da Fonseca, assim como podiam ser encontrados
alguns textos fundadores do Neo-Realismo literdrio e, ainda, outros “que
pretendiam contribuir para a compreensao do conceito marxista de dialéctica, ou
dos principios do materialismo histérico, ou do papel cultural a desempenhar por
uma nova geracio de intelectuais e artistas”'*.

Se os periddicos O Diabo e Sol Nascente contribuiram para a constitui¢cio

das “linhas de forca da teoria neo-realista”"”

, possibilitando, dessa forma, a
compreensdo da prética literdria resultante da atividade do movimento, a revista

Vértice também merece uma referéncia especial em virtude da sua ligacdo com os

"' TORRES, Alexandre Pinheiro. O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase.
Lisboa: ICALP, 1983, p.35.

"2 REIS, 1983, p.35-36.

B 1dem, p-36.

14 MARTELO, Rosa Maria. Em parte incerta. Porto: Campo das Letras, 2004, p.42.

'S REIS, 1983, p.40.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812801/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812801/CA

18

escritores divulgados através das cole¢des Novo Cancioneiro e Novos
Prosadores'®. Reunindo poetas e ficcionistas como Carlos de Oliveira, Fernando
Namora, Joaquim Namorado, Sidénio Muralha e José Gomes Ferreira, além de
criticos como Rui Feij6, Egidio Namorado, Mario Dionisio e Jodo José Cochofel,
foi nas pdginas da revista Vértice que o movimento neo-realista se cristalizou'’ e
deixou revelar “um desejo evidente de renovacdo, sobretudo meritério por ser
concretizado num meio dominado pelo cardcter conservador da instituicdo
universitaria”.'®

Deste modo, mesmo tratando-se de textos nao literarios, mas envolvendo o
fendmeno literario, essas publicagdes podem nos fornecer a idéia da diversidade
das questdes levantadas, no plano tedrico, pela implantagdo e difusdo do Neo-

Realismo, de maneira que possamos perceber a evolugdo tedrica do movimento e

do modo como certos problemas se afirmaram e se refletiram depois na prética.

' Alexandre Pinheiro Torres, no livio O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira
fase, assinala o aparecimento, em 1942, da série Novos Prosadores, que “para o conto, novela ou
romance, pareceu propor-se como contrapartida ao Novo Cancioneiro. Esta ultima seria uma
mencao aos cancioneiros da época medieval ou trata-se, segundo Maria Emilia Santos Zacari, de
uma “insercdo de micronarrativas, de cardter fantasioso e, ou, do dominio do fantdstico, que se
espalham entre o povo, sem que se possa explicd-las plenamente (...) denunciando o espirito
simultaneamente mitico e socialmente alienado do homem rural portugués”. (Apud: ZACARI,
Maria Emilia Santos. Reflexdes sobre o fico narrativo em trés romances de Carlos de Oliveira.
1992. p.84. Dissertacdo de Mestrado, USP, Sao Paulo).

'7 Vale salientar que faco uso de algumas considera¢des do artigo “Sessdo testemunhal sobre o
neo-realismo”, do ensaista Rui Feijo, publicado na revista Vértice, 75, dezembro de 1996.

'8 REIS, 1981, p.39.
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2.2,
O carater inovador

Apds o levantamento das motivagdes histdrico-sociais € da producdo
tedrica que ensejou a implantacio do Neo-Realismo em Portugal, somos agora
conduzidos a tracar a sua dindmica de inovagdo literdria obviamente prépria de
um fendmeno artistico que se apresenta como novo. No entanto, diante da
seqiiéncia evolutiva que conduz ao Neo-Realismo e que determina a sua
configuragdo como um movimento literario, ndo podemos dizer que o movimento
€ um prolongamento ou uma simples reproducdo do Realismo de Eca de
Queir6s'®, assim como ndo podemos dizer que ele constitui uma alternativa a
literatura do Segundo Modernismo de Presenca.

Com base no artigo de Mério Ramos”’, podemos perceber que a oposi¢cdo
estabelecida entre o Realismo do século XIX e o Neo-Realismo - ou Realismo
Humanista, repetindo aqui a expressao utilizada pelo ensaista -, reside no “alicerce
de contemplacéo e descri¢gdo” do primeiro movimento e o cardter “essencialmente
ativo” com que o Realismo Humanista “toma contato com a realidade e age
dentro dessa realidade”. Dessa forma, seria um mero equivoco supor que o Neo-
Realismo tem como objetivo dar uma nova forma ao Realismo do século passado
limitando-se a uma transposi¢do fotografica da realidade, pois entre eles “existe a
diferenca que vai de uma fotografia a um sistema de idéias.”'

O ponto gerador da questdo encontra-se na dimensdo que o Realismo
assume enquanto categoria artistica do século XIX e a sua sujeicio a uma
reformulagdo e a um novo enquadramento ideoldgico que o identificasse com o
Neo-Realismo. Dentro de uma acepgdo de categoria literdria, Alexandre Pinheiro
Torres* insere o movimento neo-realista “dentro do processo natural de evolugio
do Realismo”, definindo-o como “uma plataforma de superagdo do socialismo
utdpico de oitocentos” em virtude do “pressuposto ideoldgico” do Socialismo de
inspiracdo  marxista. Diante dessas premissas, podemos atribuir 2

incompatibilidade no plano ideoldgico o corte que o Neo-Realismo estabeleceu

19 1dem, ibidem.

20 RAMOS, Mirio. “Realismo humanista: extractos dumas notas”. In: O Diabo, 235, Lisboa, 1939,
p-3.

2 GOMES, Raul. “Maria — Escada de servigo, por Afonso Ribeiro”. In: Seara Nova, 1087, 1948,
p-74-75.

2 TORRES, Alexandre Pinheiro. O neo-realismo literdrio portugués. Lisboa: Moraes Editores,
1977, p.7.
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com o Socialismo burgués do século XIX, assim como a oposi¢do aos
Modernismos de Orpheu e Presenca, para os quais qualquer ideologia era
incompativel com a sua proclamada “arte autotélica” >

Como vimos, ao contrario daquilo que a expressdo parece indicar, o Neo-
Realismo ndo se refere a uma corrente estética cujo propdsito consiste em
explorar de forma radicalmente nova as capacidades miméticas das varias formas

de expressdo, pois

O Realismo era um método, o Neo-Realismo € uma interpretacdo. O Realismo
partia do pressuposto ingénuo de que a realidade era um dado imediato dos
sentidos. O Neo-Realismo admite que a verdadeira realidade € uma interpretacdo
racional imposta a esses mesmos dados.**

Nesse sentido € que lemos os diferentes nomes que o movimento adotou,
num primeiro momento, com o intuito de sugerir um distanciamento de variadas
ordens em relacdo ao Realismo do século XIX. Essas sugestdes (“Novo
Realismo”, “Realismo Sociolégico” e “Novo Humanismo”) ndo pareciam fazer
mais do que encobrir a necessidade de “vincular o Neo-Realismo a um processo
de representacgdo literaria diferente do Realismo.” Essa dissimulacdo ndo parece
fazer mais do que rejeitar uma representa¢do puramente mimética, ao passo que
procura acentuar um cardter inovador fundamentado num posicionamento
ideoldgico especifico que se coloca numa base muito diversa da do Realismo
oitocentista.

Para Alexandre Pinheiro Torres, o nome dado ao movimento funcionou
como um “disfarce eufemistico para designar o Realismo Socialista, ou melhor:
todo aquele Realismo cujo idedrio pressupunha como filosofia bdsica o

.. 1. . 26
materialismo dialéctico”

, € se definia, fundamentalmente, pela proposta de
desnudamento dos mecanismos socioecondmicos que regem a vida humana,
incitando a uma transformagdo radical através da acdo revoluciondria. Em
diversas circunstancias, alguns tedricos do movimento neo-realista procuraram
sugerir que a defini¢do do Neo-Realismo passava por uma concep¢dao do Homem

perspectivado ‘“como entidade condicionada por circunstincias econdmicas e

2 Idem, p.9.

** GOMES, 1948, p.74.

2 REIS, 1983, p.38.

® TORRES, Alexandre Pinheiro. O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase.
Lisboa: ICALP, 1983, p.57.
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sociais”, dai a necessidade de valorizar uma representacdo dindmica que pudesse
desencadear uma transformacdo do Homem e o projetasse para um futuro que

colhesse os frutos nessa transformacao:

Para o realismo e para o naturalismo a arte devia dar as caracteristicas naturais
das coisas e das pessoas. Para o neo-realismo, a arte deve dar da realidade uma
visdo social, quer dizer, uma visdo em que as caracteristicas “naturais” das coisas
sejam explicadas pela histéria, pela vida social, pela pratica, pelas lutas de
interesse etc.”’

Essa “visdo social” parece acentuar o primado neo-realista contra a
alienacdo da representacdo realista, contribuindo para uma clarificagdo do seu

processo de representaco:

O Neo-Realismo nédo procura dar sé a realidade, mas também transforma-la. Por
isso, faz realgcar o heroismo da luta daqueles que sdo os meios da sua
transformacdo. Este heroismo néo é o heroismo individualista do homem isolado,
mas o heroismo dum grupo de que os seus maiores valores sdo apenas uma
afirmacdo mais clara (...) Portanto, o neo-realismo pretende ser, quer no
conteddo, quer na forma, a sintese de todos os anteriores movimentos, integrada
de novos elementos criadores — uma concepg¢do dialéctica da natureza e da
histéria, uma hierarquia de valores humanos.”®

Embora reativando alguns dos mecanismos da representacdo oitocentista,
o Neo-realismo assume uma dimensdo intervencionista inspirando-se nas
categorias marxistas de consciéncia e de luta de classes. A reativacdo desses
mecanismos € compreensivel se levarmos em consideragdo os objetivos e o tipo
de publico idealizado pelo Neo-Realismo. A “acessibilidade, a comunicabilidade,
o cardcter perlocutivo da literatura neo-realista” sdo, para Rosa Maria Martelo, os
elementos do Realismo que “supunham uma leitura assente em processos de

reconhecimento de mundos habituais por parte dos leitores™’

Dai que no I
Congresso dos Escritores Soviéticos, realizado em 1934, o Realismo Socialista
tenha triunfado como a tinica forma de arte compativel com a doutrina marxista,
compreendida por Jodo Camilo dos Santos como uma “concepcao burocritica e

.. . . 30
administrativa da literatura™".

2 SOARES, Rodrigo. Por um novo humanismo. Porto: Portugélia, 1947, p.173-174.

2 REIS, 1983, p.41.

2 MARTELO, Rosa Maria. Em parte incerta. Porto: Campo das Letras, 2004, p.70.

3 SANTOS, Jodo Camilo dos. “Apresentacdo de um romancista neo-realista: Carlos de Oliveira.
In: Vértice, 38, maio de 1991, p.25.
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Ora, se o Neo-Realismo pode ser visto como uma literatura que visa
constituir uma forma de consciéncia social, ndo alheada do contexto em que se
integra, mas antes mantendo uma ligacdo com os elementos que a possam
interligar com outras formas de consciéncia social, essa escolha nos parecerd
bastante razodvel. Nesse sentido, podemos dizer que a estética marxista, como
produto da doutrina marxista que “procurava englobar a realidade humana na sua

totalidade™

, parecia visar o estabelecimento de uma reciprocidade dinamica e
fecunda entre a arte e a realidade.

A estética do Realismo Socialista em muitos de seus aspectos parece
voltar-se apenas para o “conteido”, opondo-se, dessa forma, as estéticas ditas
“formalistas”. Assim, o contetido é que parece comandar a concep¢do da obra,
devendo o artista encontrar a “forma” para revelar esse “conteido”. Por outro
lado, o Realismo Socialista procurava explicar os fendmenos humanos pelo social,
em muitos casos reduzindo, grosso modo, o individual ao social. Por esses
motivos, 0 movimento neo-realista atraiu para si uma interpretagdo equivocada no
que se refere ao seu discurso politicamente engajado, em razdo do seu “programa’”
encontrar-se ligado aos principios do Realismo Socialista. A ensaista Rosa Maria

Martelo, no que se refere a compreensdo das relagdes referenciais do Neo-

Realismo, entende que:

[...] embora ndo haja nada no marxismo que determine a opg¢do pelo realismo no
plano estético, a arte de fundamentacdo marxista tenha sido essencialmente
realista: o facto de se nortear por objectivos de comunicabilidade e acessibilidade
obrigava a recorrer a sistemas de representacdo facilmente decodificaveis porque
familiares, e a sua relacdo com o marxismo enquanto versdo-de-mundo permitia-
lhe articular a normatividade, do ponto de vista dos sistemas de representacio,
com a revelacdo de um mundo configurando novos aspectos da realidade,
revelacdo que o realismo pode produzir, mas confinando-a no plano ideolégico e
no quadro do entendimento materialista e dialéctico da Histéria.”?

Embora assuma uma posi¢do materialista e dialética, o movimento neo-

realista “ndo ird limitar-se a objectividade ou ao objectivismo, ou a

impersonalidade desarmada de uma interpretagdo cientifica do Homem ou da

*! Idem, ibidem.
32 MARTELO, Rosa Maria. Carlos de Oliveira e a referéncia em poesia. Porto: Campo das Letras,
1998, p.24.
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Sociedade”.™ Nessa direcdo, o Neo-Realismo parece também apontar para uma
superacdo em relacdo ao Naturalismo, em virtude de uma recusa da dialética da
Sociedade, que se configurava como uma grave omissao da escola naturalista.

Para o Naturalismo, a literatura ndo podia se limitar a uma representacao
passiva da realidade, mas se assentar numa teoria interpretativa que servisse para
entender ndo s6 os fendmenos sociais, mas também o mecanismo desencadeador
desses fendmenos.

Reside neste aspecto o elemento que vai estabelecer uma divergéncia com
a escola realista e a sua deliberada transposicdo fotografica. De certa forma, o
movimento neo-realista vai dar continuidade a essa transformagdo que o
Naturalismo estabeleceu com o Realismo do século XIX, porém com uma
metodologia profundamente diferente, pois enquanto o Naturalismo
esquematicamente considera o Homem como um produto de uma sociedade

estatica, o Neo-Realismo

[...] pressupde um conhecimento dialéctico da realidade exterior, ou seja, dos
factores de uma mudanca real de caricter qualitativo, a qual s6 se consegue pela
unido de esforcos, ou melhor, pelo somatério dos impulsos individuais
canalizados em unissono para que essa mudanga em bloco seja conseguida.™

N

Assim, se o Realismo e o Naturalismo se atém a representagdo e a
descricdo dos fendmenos como um conjunto de objetivos fixos e de situagdes
imutaveis, o Neo-Realismo vai diligenciar um conhecimento dialético e uma
intervengdo objetiva na realidade, pois acredita na transformacao pela via da acdo.
Ao assumir a condi¢do de “conhecer a realidade, de ter do mundo uma
representacdo exacta, que permita (...) transforma-10™, o Neo-Realismo
pressupde um proselitismo partidario que parece explicar o aspecto polémico que
levou alguns de seus integrantes a considerarem irrelevantes os objetivos artisticos
para a finalidade que se visava, dando inicio a um trago polémico no interior do

movimento, qual seja, o de estabelecer, em diferentes modos, a relacdo da arte

com o elemento social. Por esse motivo, a renovagdo literdria proposta pelo Neo-

33 TORRES, Alexandre Pinheiro. O neo-realismo literdrio portugués. Lisboa: Moraes Editores,
1977, p.30.

34 Idem, p.31.

3 MARTELO, 2004, p.48.
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Realismo portugués ndo vai se desligar, ainda, de uma confrontacdo bastante
acalorada com o grupo da revista Presenca.

Como sabemos, o Neo-Realismo baseou-se numa concepcdo marxista do
fendmeno literdrio, o que fez com que encarasse a literatura como uma forma de
consciéncia social e valorizasse a dimensdo ideoldgica da criagdo literaria. Estas
coordenadas articulavam-se antagonicamente com o cardter esteticamente fechado
“que isolou a Presenca das inquietacdes da vida e da cultura nacionais e dos
problemas vitais da nossa hora histérica.”*® Logicamente, entdo, que a forma
como os neo-realistas se interessaram pelos acontecimentos politicos e sociais
viesse a gerar um confronto com a “ja referida posi¢do de imunidade e absentismo
de que se reclamavam os intelectuais da Presenca”.”’

Esse conflito com a geragdo da Presenca parece se relacionar diretamente
com a concep¢do do fendmeno literdrio enquanto pratica estética e §é,
necessariamente nesse aspecto, que podemos verificar a configuragao da producao
literdria neo-realista como um fendmeno novo que sucede o anterior. Mas a
peculiaridade que nos permite afirmar o surgimento desse fendmeno como algo
novo € aquela que designa um cé6digo, que pode ser estritamente literario —
estilistico, técnico-narrativo, para dar alguns exemplos —, ou ndo-literdrio, como a
ideologia, tomada pelo Neo-Realismo como um sistema que se perspectiva para
“trabalhar” uma realidade que determina a existéncia de certos esquemas politicos
e sociais em conformidade com o Homem “que se constréi, na inter-agdo dialética
com o objeto que constréi.”®

Nessa direcao, encontramos em Anténio Pedro Pita a razdo para explicar a
fixacdo de um novo sistema literdrio que se sobrep0s ao movimento presencista.

Para o ensaista, o Neo-Realismo vai afirmar-se como

[...] uma literatura que ao eu dos presencistas opde o nés, isto €, que vai centrar o
seu interesse de maneira privilegiada em tudo o que mostra o individuo
dependente dos seus semelhantes e das estruturas sociais, histéricas e
econdmicas, em que se processa a sua existéncia.>

36 ALMEIDA, Anténio Ramos de. A arte e a vida. Porto: Latina Editora, 1945, p.45.

T REIS, 1981, p.25.

3% ABDALA JR., Benjamin. Literatura, historia e politica. Sdo Paulo: Atica, 1989, p-31.

¥ PITA, Anténio Pedro. Conflito e unidade no neo-realismo portugués (a polémica interna do
neo-realismo e a difusdo do marxismo em Portugal). In: Vértice, 21, dezembro de 1989, p.27.
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Como podemos notar, o Neo-Realismo, logo ao despertar na cena cultural
portuguesa, ja deixava transparecer um ‘“trago [polémico] que acompanhou e
ultrapassou o movimento.”*’ Essa acirrada polémica poderd ser melhor percebida
no capitulo seguinte, em que trataremos da polémica em torno do movimento
associada a atribui¢do equivocada de um critério “essencialmente pragmatico para

a apreciacdo da obra de arte™!.

“OMARGATO, Izabel. “Notas sobre o Neo-Realismo portugués: um desejo de transformacdo”. In:
Via Atldantica. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2009, p.45.
*! Idem, ibidem.
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23.
O “traco” polémico

Podemos atribuir ao “estado de permanente polémica”42 em que o

movimento neo-realista se desenvolveu as incompreensdes e aos equivocos

suscitados j4 em sua primeira fase, na qual ja havia uma “recorrente afirmacdo do

5943

primado do conteido Niao se pode afirmar que essa recorrente afirmacao do

N .

. , . . 44 . .
primado do conteido, associada a primeira fase™ do movimento neo-realista,

N

contrapde-se a segunda fase, na qual o Neo-Realismo aproximava-se dos
problemas modernos da arte, agora através de uma corrente menos dogmatica, isto
€, através de uma corrente liberal, menos ortodoxa e mais heterodoxa®’. O ensafsta
Alexandre Pinheiro Torres, ao abordar a atribuicdo de fases ao Neo-Realismo,

conclui que:

Nada ha na tal evolucdo do Neo-Realismo que ja ndo estivesse contido na
teorizagdo e pratica neo-realistas da Primeira Fase. Afirmamos, pois, que a
natural evolugdo do Neo-Realismo, a sua fase adulta (digamos assim), ndo se fez
a custa de quaisquer novos pressupostos ideoldgicos — hipdtese impensavel e de
rejeitar por ndo resistir a qualquer andlise séria — nem se fez sequer a custa de
uma atitude estética totalmente nova, nem até de menor inten¢do polémica ou
doutrindria. E se frisamos este aspecto é porque se tem considerado como fim da
Primeira Fase aquele periodo em que os autores ja consagrados do Neo-Realismo
(ou os que lhe iam enriquecer as fileiras) teriam finalmente despertado para a
urgente necessidade de considerarem, antes de mais nada, os seus trabalhos
literarios como obras de arte, atentos, por fim, ao primado do estético, embora
nao abdicando dos principios ideoldgicos de que o Neo-Realismo € e serd sempre
insepardvel enquanto existir ou pretender subsistir como tal; e, para ji, a
Ideologia que o informa encontra-se dinamicamente viva.*®

*2 PITA, Anténio Pedro. Conflito e unidade no neo-realismo portugués (a polémica interna do
neo-realismo e a difusd@o do marxismo em Portugal). In: Vértice, 21, dezembro de 1989, p.43.

4 1dem, p-44.

* A limitacdo cronoldgica aqui tomada como base é derivada do estudo do professor e teérico do
Neo-Realismo, Alexandre Pinheiro Torres, cujo resultado deu origem ao livro O movimento neo-
realista em Portugal na sua primeira fase. O autor esclarece que a atribuicdo de fases ndo é
absoluta e servird para fins diddticos, pois “nada ha na tal evolu¢do do Neo-Realismo que ji ndo
estivesse contido na teorizagdo e pratica neo-realistas da Primeira Fase”. A evolu¢do do
movimento neo-realista ndo significa que as outras fases a ele atribuidas se afirmaram a partir de
novos pressupostos ideoldgicos, o que acarretaria a descaracterizacdo do movimento, € nem a
Zpl)sartir de uma estética nova ou de uma menor inteng@o polémica ou doutrindria.

Cabe ressaltar que essa divisdo em fases ndo configura uma ruptura ideolégica dentro da
concepcdo neo-realista, pois, com base nas considera¢des de Anténio Pedro Pita, “nenhum periodo
histérico pode ser descrito como uma coerente unidade ou possuidor de caracteristicas tipicas que
podem desaparecer no periodo seguinte”. Apud PITA, Anténio Pedro. Conforme notas a partir do
curso “Conflito e Unidade no Neo-Realismo Portugués”, realizado na PUC-Rio, em Maio de 2008.
* TORRES, 1983, p.7-8.
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A definicdo das obras neo-realistas como uma ‘“redugdo do artistico ao
ideoldgico”, para Izabel Margato é “o grande fantasma com que tiveram que se
debater todos aqueles que aceitaram a sibita exigéncia de produzir arte e, ao
mesmo tempo, centrar o seu interesse no estudo da sociedade”, desdobrando-se
como o “grande lugar-comum que polariza, interna e externamente, a polémica
em torno da arte Neo-Realista”. ¥’ Nesse sentido, a identidade do movimento
neo-realista se encontra também na tensdo entre as concepgdes artisticas e
ideoldgicas, que Rosa Maria Martelo sintetiza como um movimento que ‘“passa
fundamentalmente pela discussdo do papel social do artista e dos modos de
expressar, em arte, uma nova posicdo ideolégica”.** Condicionados por preceitos
ideoldgicos que impediam uma leitura profunda e sistemdtica de determinadas
obras neo-realistas, alguns criticos do movimento censuravam o aspecto
programdtico dos textos neo-realistas, sublinhando a sua falta de mérito e de
originalidade artistica e um certo comprazer em salientar apenas os ‘“dogmas” e
um “primarismo de vis@o”. Essa diminui¢@o do cardter estético do Neo-Realismo,
para Alexandre Pinheiro Torres, se justifica “em fun¢do de uma certa énfase dada
ao assunto, a urgéncia e a brutalidade de o transmitir na sua nudez e imediatismo,
por um certo nimero de figuras eminentes do Movimento.”*

A teorizagdo literdria do Neo-Realismo enfrentou diversos
questionamentos que buscavam definir fungdes literdrias, formas de
representacdes do real e, sobretudo, estabelecer conexdes entre ideologia e
discurso literario. Visto sob a perspectiva da década de 1930 — um periodo de
mentalidades em mudancas —, o movimento Neo-Realista revestiu-se de um cunho
ideoldgico contestatério em que a prépria nogdo de ideologia era deturpada por
intelectuais que viam as realidades concretas como sendo “as verdadeiras e

~ . 50
profundas razdes das actuais batalhas”

, € ndo as ideologias consideradas como
reflexos das realidades concretas.
Assim parecia se configurar, internamente, o cunho polémico do

movimento, e a ele, inicialmente, podemos relacionar a maneira doutrinaria com

*" MARGATO, 2009, p.44.
“8 MARTELO, 1998, p.84.
* TORRES, 1983, p.12.
® TORRES, 1983, P.22.
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que Alves Redol, na epigrafe do romance Gaibéus', afirmara um desprendimento
em relag@o a obra de arte, o que viria a insinuar uma prioridade do contetdo sobre
a forma. Cabe aqui registrar que, mais adiante, no preficio a 6* edi¢do do
romance, Alves Redol justificou o impeto de uma “transposi¢@o linear da prépria
realidade” na falta de um aprofundamento dialético da realidade e de suas

contradigdes:

Tao aguerrida batalha pelo contedido em literatura parecia urgente a todos os
jovens que ansiavam plantar os alicerces para um novo tipo de cultura extensiva
as grandes massas ausentes da actual, preparando pelo alargamento a quantidade
a sintese posterior da qualidade.’

Evidentemente que a postura adotada por Redol nio poderia ir ao encontro
das proposi¢des daquele movimento, que era sobretudo artistico e que em nenhum
momento pressupds como doutrina qualquer separagdo entre a forma e o conteido
e nem um O6bvio rigor politico nas suas obras. Para Izabel Margato, essa
orientacdo objetiva e determinada para a apreciacio das obras de arte “acabou por
traduzir-se na férmula-sintese ‘a reduc@o do artistico ao ideolégico’, que durante
os anos dessa polémica — e também depois deles — ficou associada ao Neo-
Realismo como um todo”.”

A ideologia marxista estava inserida no discurso do escritor como
resultado de seu condicionamento, influenciando-o tanto na escolha dos temas
como na forma de estruturar a sua narrativa. Um exemplo desse conceito estd
evidenciado no artigo de Egidio Namorado, publicado na revista Vértice em 1948,
cuja referéncia é tomada por Carlos Reis para afirmar uma tendéncia ideoldgica
implicita, na medida em que se considera a sociedade “como um todo socialmente
estratificado” capaz de se manifestar e, impetuosamente, transformar a Histéria:
“a divergéncia de classes corresponde a luta das ideologias, em que cada uma
procura conquistar apoios e impor-se demonstrando a sua isen¢do e cardcter nao

. 34 . . . T
classista”.”™ As ideologias eram, portanto, inerentes ao individuo dentro da

N

sociedade e, no caso do escritor, a sua producgdo artistica, porque mesmo nao

3! “Este romance ndo pretende ficar na literatura como obra de arte. Quer ser, antes de tudo, um
documentédrio humano fixado no Ribatejo. Depois disto, serd o que os outros entenderem”. In:
REDOL, Alves. Gaibéus. Lisboa: Europa-América, 1965, p.20.

52 Idem, p.29.

33 MARGATO, 2009, p.45.

54 NAMORADO, Egidio. “Nota sobre a formacdo das ideologias”, Vértice, 53, 1948, p.43. In:
REIS, 1983, p.189.
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pretendendo fazer uma obra de arte politica, o autor estaria sempre sujeito a deixar
transparecer posturas ideoldgicas. Um dos principios mais bem firmados desse
movimento era o preceito de propaganda ideoldgica que toda obra literdria deveria
possuir e como tal, funcionar.

O movimento neo-realista pretendia ter uma fungdo de disseminador das
novas ideologias e as obras desse periodo teriam mais valor quanto mais
ideoldgicos fossem os seus contetdos, isto €, quanto maior fosse a capacidade do
escritor de transmitir pela pratica da escrita as suas ideologias motivadoras.

Por essa razdo, a questdo que parecia preocupar os idealizadores do
movimento estava ligada ao equilibrio entre a forma de expressdo ideoldgica e a
criacdo artistica. Ndo havia um modelo pré-estabelecido ou normas a serem
seguidas pelos idealizadores, pois a proposta do movimento sugeria uma arte

livre:

E transparente como 4gua que literatura néo é politica, nem sociologia e que arte
literdria ndo é propaganda. Mas ndo é menos transparente que toda obra literaria
— voluntdria ou involuntariamente — exprime uma posi¢do politica e social e que
toda ela faz propaganda seja do que for (inclusive do prdéprio umbigo).
Simplesmente, hd quem prefira (...) as obras literdrias que exprimem outra
posicdo politica e social. E uma posi¢do politica e social ndo existe s6 quando se
afirma claramente a preferéncia por um ou outro dos caminhos que saem da
encruzilhada, mas existe ainda quando hd um afastamento da encruzilhada. Creio
— digo-o quase sem ironia — que a <<adorag¢do do préprio umbigo>> exprima
também uma posi¢ao (e até uma atitude) politica e social ()

De acordo com o trecho acima, os defensores do Neo-Realismo
precisavam mostrar primeiro que ndo faziam politica nas obras literdrias e,
segundo, que dedicavam preocupacio igual a estética, ndo dissociando o conteudo
da forma.

O artigo Autobiografia, de Mério Dionisio, é bastante significativo e
parece afrouxar a tensdo existente entre as diversas interpretacdes do que seria

uma arte neo-realista:

[...] para mim o Neo-Realismo deveria ser a expressdo estética duma visdo
marxista do mundo e, sendo esta tdo complexa como se sabe (quem o sabe),
aquele movimento — nunca “escola” — teria de desdobrar-se em diversas
maneiras, gostos, solucdes imprevisiveis — o que efectivamente aconteceu.™

55 CUNHAL, Alvaro. “Numa encruzilhada dos homens”. In: TORRES, 1983, p-51.
56 DIONISIO, Mirio. Autobiografia. Lisboa: O Jornal, 1987, p. 28-29.
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Mais adiante, neste mesmo artigo, o ensaista parece esbogar a definicdo do
cardter estético do movimento e discutir o papel e a militdncia do escritor neo-

realista:

Uns como eu, pensavam (...) que a militdncia do artista deveria ser sobretudo
(sobretudo, nao s6) no campo cultural. E que ela de modo nenhum deveria
impedir o artista de dedicar-se ao conhecimento profundo da linguagem
especifica da arte e seus problemas. Que ndo havia arte revoluciondria sem
comecar por ser arte. Que a desejada ac¢do da arte junto do publico, além de arte
ser, exigia um minimo de preparacdo da parte deste, a incluir nas tarefas politicas
dos intelectuais. Que — principio e fim de tudo — considerar a chamada “forma” e
o chamado “contetddo” elementos (metafisicamente) separaveis revelava, ndo um
conceito marxista, mas um “mecanicismo pré-dialéctico”, como ja lhe chamara,
sem que qualquer de nés o pudesse entdo saber, o insuspeito Mikail Bakhtine.
Outros (muito mais poderosos na organizacao, deliberando o que pensar, desde o
vértice da pirdmide a toda a base) defendiam, e com que intransigéncia!l,
precisamente o contrario.”’

Parece-nos, portanto, que as propor¢des da polémica atribuida ao

. . (5958
movimento deve-se ao seu “caricter duplamente contestatirio”

, podendo ser
explicada por meio de uma contradicdo de cardter ideoldgico entre 0 mundo da
Presenga e o da corrente neo-realista e, ainda, por meio das condi¢des histéricas
que propiciaram o surgimento do movimento neo-realista atreladas a sua
pretensdo em operar um trabalho de desmistificagdo “no que toca a prdpria
articulacdo e configuracdo do tecido politico e socioecondmico da vida
portuguesa”sg.

Em 1927, um ano apds a implantacdo da Ditadura Fascista em Portugal,
surgia um movimento artistico que se promoveu em torno da revista Presenga e,
na esteira do Modernismo de Orpheu (1915), “ndo fazia mais do que continuar
(...) o Humanismo ideologicamente ‘purificado’ da Geragdo de 70, quando esta ja
se encontrava no seu periodo de decadéncia”.®® Contrarios a qualquer ideologia,
os integrantes daquele movimento, também conhecido como Geracdo de 1927 ou

Geracdo de Presenca, acreditavam que a arte ndo poderia se conciliar com

qualquer ideologia.

7 Idem, p. 54-55.

8 REIS, 1983, p.31.
> Idem, ibidem.

60 Idem, p.20.
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A acusacdo de negacdo da esfera estética e subjugacdo do fendomeno
artistico e literdrio a prop0sitos ideoldgicos e politicos bem demarcados
mergulhou muitos dos neo-realistas num mar de equivocos, como o da
impossibilidade de fazer convergir, a0 mesmo tempo, uma teoria marxista,
intervencionista e poética. Por outro lado, permitiu que seus detratores lhe

enderecassem uma critica acirrada:

Os detractores da Presenca tendem a reduzir a sua poética, sobretudo através da

imagem projectada de Régio, a “arte pura”, isto €, a uma forma de arte na qual
sublinham o estatismo, o isolamento do artista na torre de marfim do
perfeccionismo estético e um individualismo carregado das conotagdes mais
negativas, recusando-lhe a possibilidade de coordenacdo com o humano em
sentido transindividual; os presencistas, por sua vez, tenderdo a reduzir o papel da
nova geracdo anunciada ao de meros executantes, no plano literdrio, de um
proj%?to politico-social, isto €, a acuséd-los de secundarizar os valores estéticos em
arte.

A latente discussdo que envolveu os presencistas e os neo-realistas foi
igualmente manifestada nas mesmas publicagdes em que os neo-realistas
forjariam o assentamento e a tomada de posi¢des do movimento. Para os neo-
realistas, o grupo presencista praticava “um esteticismo fechado (...) que isolou a
Presenca das inquietacdes da vida e da cultura nacionais e dos problemas vitais da
nossa hora histérica”.®> Embora ndo deixassem de reconhecer algum mérito aos
presencistas, em razdo da divulgacdo em Portugal de autores importantes como
Proust, Joyce e Freud, apenas para citar alguns, além de uma eficaz liquidag¢do do
academismo que imperava na literatura portuguesa, os neo-realistas censuravam o
culto exacerbado ao individualismo e ao egocentrismo agudo, que jogavam para
escanteio as coordenadas sociais do Homem. Na conferéncia intitulada Panorama

da Literatura Portuguesa Moderna, o critico presencista Albano Nogueira,

pronunciara que

o fundo da questdo entre a “arte pela arte” e a “arte social”, estd, antes, na
diferenca de atitude perante a vida, estd na maneira de ser, na confrontacdo
espiritual, no modo de entender a vida — e ndo apenas no que cada artista pensa
dos valores a exprimir pelos temas.*

' MARTELO, 1998, p.80.

82 SANTOS, 1991, p.26.

% NOGUEIRA, Albano. “Panorama da Literatura Portuguesa Moderna”. In: Imagens em espelho
concavo (ensaios). Coimbra: Livraria Gongalves, 1940, p.63.
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Mesmo estando sob o jugo do Fascismo, o grupo da Presenga parecia nao
acordar para a realidade que a revista ndo refletia, insistindo em celebrar a

qualidade espiritual de seus membros:

Num periodo turbulento e instdvel como € o nosso, natural € que as grandes lutas
que emocionam os homens venham a ter o seu reflexo nas obras de arte; mas num
mundo turbulento como € o nosso, se € certo haver homens cheios de angitistia
desses grandes problemas, certo ¢ também haver outros formados numa época
descuidada de paz podre, que os ndo sentiram e os nao sentem prementes nem 0s
tém como essenciais.

Podemos entio perceber que o polémico debate travado em torno de uma
definicdo paradigmatica da escrita neo-realista foi essencialmente ideolégico, ndo
resultando em nada além de uma “recusa cerrada e sistematica”.®> No entanto, a
ja famosa “reducdo do artistico ao ideolégico” levou, por parte de alguns artistas
neo-realistas, a implicagdes de outra ordem que ndo mais se pautava numa
expressdo artistica que tivesse como compromisso principal a expressdo
ideoldgica, pois havia uma inquietacéo cuja questdo essencial era a de descobrir a
maneira pela qual uma arte de cardter intervencionista pudesse conciliar uma
apuracdo técnica que desse margem a uma critica essencialmente ideoldgica e
pragmatica, mas que ainda vislumbrasse um “canto de esperanca (...) que o
materialismo histérico permitiria esbocar como uma certeza de contorno bastante

.. 66
definido.”

%4 Idem, ibidem.
% MARGATO, 2009, p.46.
% MARTELO, 2004, p.53.
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24.
A elaboracao estética

Como vimos, a acirrada polémica entre o grupo de Presenca e o do Neo-
Realismo deu forma a uma luta entre os defensores de uma “arte pela arte” e uma
“arte comprometida”, em decorréncia da defesa de uma arte que proclamava a sua
autonomia em contraposicdo a uma outra expressdo artistica que se inspirava
numa concepg¢io geral de procedéncia marxista e apontava para uma obra de arte
empenhada. Para Fernando Guimardes, essa indissolubilidade entre forma e

conteddo remetia:

[...] para uma perspectiva metodoldgica — cuja matriz axiolégica ou implicita

referéncia a valores é indisfarcdvel -, a qual, valorizando os momentos de
sinceridade artistica [quanto aos presencistas] e de compromisso [quanto aos neo-
realistas], fazia com que o contetiido se revelasse em tais momentos a partir de
uma realizacdo ou expressdo artisticas que religariam a obra ao momento da sua
criagio”.”’

A deflagracdo dessa polémica em torno do Neo-Realismo encaminhou o
movimento para um progressivo investimento técnico-literdrio que se ajustava
diretamente ao seu objetivo central — uma evolugdo social que se refletisse ao
nivel da elaboragdo estética -, que, segundo Izabel Margato, se desenvolveu “de
forma mais produtiva por encaminhar diferentes propostas e apontar para a
importancia do trabalho com a linguagem na produgio das obras literdrias.”®®

Para os tedricos e criticos do movimento, essas reflexdes a respeito da
linguagem desencadearam uma outra contenda, que ndo se limitava a uma mera
questdo de conteido nem de opcdo ideoldgica. A questdo essencial agora parecia
encontrar-se na transgressao e na subversao pela linguagem.

A tematizag@o da linguagem afigurava-se como uma questdo crucial para

os neo-realistas. Muito sensivel a esta questdo, o ensaista Mario Dionisio, no

artigo intitulado “O Sonho e as Maos”, desenvolvia essa percepgao:

7 GUIMARAES, Fernando. “A expressdo artistica — uma polémica entre presencistas € neo-
realistas”. In: Arquivos do Centro Cultural Calouste Gulbenkian. Lisboa: Calouste Gulbenkian,
96, 1987, p.61.

% MARGATO, 2009, p.46.
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Como transpor para uma pagina, para uma tela, essa vida que vivemos e que nos

pedem reconhecivel e eficiente? Como tornar este ou aquele facto, este ou aquele
. o L. . . pe 69

sentimento artisticamente denso de significado?

Ao expressar a sua resisténcia, Mario Dionisio parecia afirmar que ndo era
somente do ponto de vista politico que a obra neo-realista interessava. Este
conceito encontra-se esclarecido no artigo “S.0.S Geracdo em Perigo”, que o

tenaz critico publicou em 1939, no periddico O Diabo:

“(...) Nunca alguém disse que queria uma arte panfletaria. Nunca alguém disse
que se pretende impor ao artista estes e aqueles temas e proibir-lhes outros (...)”"°

Notamos, entdo, que as proposi¢cdes estéticas do Neo-Realismo incidiam
sobre uma concepgdo de que a linguagem neo-realista poderia ser, ela propria,
revoluciondria, isto é, a de saber se a linguagem poderia articular-se a uma
questdo politica, fortalecendo a idéia de que parte da literatura neo-realista estava
imbuida de uma funcionalidade histérica que prejudicaria o debate estético. Dito
de outra maneira, atribuiu-se ao Neo-Realismo o mito de que o compromisso em
representar a histdria a fim de conscientizar os homens e transformar a sociedade
limitaria o campo do exercicio formal e experimental. Mas, se pensarmos na
heterogeneidade do grupo neo-realista, poderemos dizer que ha por parte de
alguns artistas, como Carlos de Oliveira, Joaquim Namorado e Mario Dionisio,
uma constante busca pelo aperfeicoamento da linguagem, isto é, uma busca pela
melhor forma de representacdo do real.

Se alguns escritores neo-realistas reafirmaram, no contexto estético de
vinculacdo marxista, vdrias indica¢des pragmaticamente ideoldgicas com a
propensdo de valorizar os componentes sociais como forma de evidenciar a sua
projecdo num devir histérico, por outro lado, havia escritores que, numa
concep¢do mais elaborada, reelaboraram o conceito de realismo como uma

espécie de devir:

Advogamos para toda a obra de arte uma estrutura realista, e o (...) real para nds
ndo € também unicamente o palpavel, mas o que ainda ndo €, mas serd. Vem a
propdsito citar a opinido de Marcel Gromaire: ‘o real ndo é somente o que é do

6 DIONISIO, Mario. “O Sonho e as Mdos”. In: Vértice, 125, fevereiro de 1954, p-98.
0 DIONISIO, Mirio. “S.0.S Geracdo em Perigo”. In: O Diabo, 248, junho de 1939.
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dominio de nossa mio, do dominio da nossa vista, € também o que é do dominio
do nosso espirito e o que ainda ndo é do dominio do nosso espirito.”"

Se os neo-realistas defendiam-se da acusag¢do de que desprezavam a arte,
pois o que os separava do grupo da Presenga era a substituicao do individual pelo
social e a consciéncia do condicionalismo da arte e do artista, o escritor Carlos de
Oliveira parece corroborar com tal posicionamento defensivo aproveitando-se da
libertagdo das formas e de certos aspectos da andlise psicoldgica, preferindo,
porém, o estudo de uma realidade complexa e dindmica — que parece, a seu ver, s6
poder ser explicado pelo materialismo - as cogitagdes metafisicas despidas de
conteido. Demonstrando que a literatura neo-realista ndo se incompatibilizava
com uma literatura subjetiva, Carlos de Oliveira foi além da cria¢do de tipos
sociais e de uma visdo estereotipada das lutas de classes para revelar a vida

interior profunda dos individuos “inseridos no xadrez dos antagonismos e das
”72

N

rivalidades sociais.”’”, trazendo a tona, nos seus romances, de maneira muito
notdria, a realidade social e politica e o seu peso nas existéncias individuais.

A nitida relacdo entre a sua obra e uma versdo de mundo marxista sdo
preocupacdes que ndo fugiam da 6tica do escritor Carlos de Oliveira. Essa postura
poderd ser melhor verificada no capitulo seguinte, no qual analisaremos a inser¢io
do escritor dentro do movimento neo-realista, acentuando a sua trajetdria singular

que fez com que fosse considerado um caso a parte dentro do movimento.

"I DIONISIO, Mirio. “A propésito de Jorge Amado”. In: O Diabo, 164, janeiro de 1937.
"2 SANTOS, 1991, p.28.
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