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A organizacdao retorica nas resenhas de filmes:
o0 modelo, os movimentos e as subfuncdes

Neste capitulo, damos inicio a resposta paranaepa pergunta desta pes-
quisa: “Como se apresenta a organizacao retorcaasenhas de filme?”. Primei-
ramente, discorremos sobre a organizagao retéoiggdero em termos gerais. Na
secdo seguinte, abordamos os titulos, subtituloggens, elementos que acom-
panham as resenhas, porém sao externos a andldezama. Depois, explanamos
acerca do processo de analise clwporae encerramos com uma breve descricdo
dos movimentos retéricos e respectivas subfun¢Bes. aprofundamento seré

feito no capitulo 6.

5.1
A organizacao retorica: aspectos gerais

A andlise que segue partiu da necessidade de eengermos a
organizacdo da informacg&do em resenhas de filmem® @sta progride ao longo
dos textos. Tal progressao se da através de motomegtdricos (nos termos de
Swales, 1981; 1990) — ou funcdes principais — gaehierarquia textual, ainda
séo preenchidos com outros elementos — ou subfsnf@es resenhas de filme,
essas subfuncdes correspondem a informacdes qeenpmd ndo ser abordadas
pelo critico ao descrever e ajuizar a obra cinegnéafica.

A extensdo de um movimento esta sempre sujeitaiacdes. Sem duvida,
guanto mais curto o texto, menores tenderdo asenavimentos. No caso das
resenhas de filme, independentemente do espagedidomos veiculos onde sédo
publicadas, essa variagdo se da de acordo conoagué o critico considera
prioritario informar e como decide fazé-lo: € pseciexaminarmos como
disponibiliza essa informacéo, servindo-se de smsufinguisticos e estilisticos
préprios. Um movimento é, entéo, representado portrecho de discurso que
pode ir de uma frase a alguns paragrafos.

Esse aspecto da extensdo dos movimentos nos rentetia questao: os
limites que os separam. Vimos em 3.3.2.1 que aanhes de filme ndo séo
necessariamente organizadas em blocos de inforntgiiitados por fronteiras
visiveis, geralmente representadas por paragrafmscontrario, os trechos que
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assinalam uma troca de movimento estdo por vezesneados com outras
informacgdes, ou coincidem com elas. Isso porqueowimento é uma unidade
discursiva ou retorica, conforme assinalam Bhditi08, p.87) e Swales (2004,
p.229), sendo, portanto, funcional, e ndo formai.98ja, a organizacao retorica
de um género é funcionalmente determinatago, se nas resenhas académicas,
por exemplo, os movimentos tendem a ser claransaparados pelos paragrafos
gue compdem os textos, nas resenhas de filme otagpelico que os caracteriza,
bem como sua frequéncia, costumam leva-los a lpartim mesmo paragrafo ou
até dividir uma mesma oragao.

Tal afirmacgéo encontra apoio em Vanoye e Golidé (2006, p.15-16), que,
buscando estimular em futuros profissionais da areapacidade analitica em
cinema, brindam-nos com observacfes que remetatiaadie uma organizacéo
nas “fases” do que denominam “analise filmica”tipgana qual esta inserida a
resenha. Para os autores, o termo “andlise” encania atividade composta
de duas fases: uma de “desconstrucdo” (descric@ojra de “reconstrucao”
(interpretacao) do filme. A resenha é, portantpraduto final dessa analise, que
se materializa sob forma escrita, e em cujo ded$envento se mesclam as

referidas fases:

Com frequéncia, lemos andlises que ndo distingugstickamente as fases de

desconstrucéo e reconstrucdo, que as imbricam amatra, ou entdo, ndo param

de alternd-las. (...) [0 que vemos €] uma alteriagacarquica de ambas: apela-se a

uma gquando a outra se esgotou e inversamente, nomimento de balanco

incessante. (ibid.)

Por este trecho, Vanoye e Goliot-Lété parecemndefeuma ordem entre
essas duas “tarefas obrigatérias” da analise guaesrespeitada, resulta em “dese-
quilibrio”: pode-se ter mais descricdo do que pretacdo (caso em que a pessoa
acredita estar interpretando quando, na realidssd@,apenas descrevendo) ou vice-
-versa (quando antes mesmo de descrever, termaréite, fazendo uma parafrase).

E interessante notar que o termo “analise” é amupregado de forma
indiscriminada, referindo-se a “atividadefn si; atividade esta exercida por um
“analista”, seja ele profissional ou em formagcéda@ue compreende as fases de
“descricdo” e “interpretacdo” da obida revista Criticos.com.br, por outro lado, a

distincdo que se faz é outra: entre a “descricda™analise”, que se coadunam

! Rever secé0 2.2.4.2.
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para formar o texto. Dai infere-se que o termo noeclo pela revista como
“andlise” seja equivalente a “interpretacdo” de Man e Goliot-Lété (2006).
Entretanto, observamos que nem o livro nem a eedigfital mencionam o termo
“avaliacdo”, frequentemente usado em definicbes rdeenhas. Tal fato
surpreende, uma vez que a visdo critica lancade solobra, que consiste em
julgar suas qualidades (ou auséncia delas), é anaateristica do género. Resta-
nos imaginar que a ndo mencao dessa fase commtigseco as resenhas (ou a
atividade analitica como um todo) se deva ao faoqde, muitas vezes, a
avaliacdo vem embutida no texto, diluida na anftisenterpretacéo) do filme.

Essa etapa concernente a “avaliacdo” é reconheadautra obra, porém
referente a area de Analise do Discurso. Em amig® investiga 0s aspectos
sequenciais de resumos e resenhas criticas, Ma¢h@€6) cita Beacco e Darot
(1984Y, para quem a escrita cinematogréfica se constéuirés “operacdes”, a
saber: descricao, interpretacdo e apreciacao. Acfd@o” de um filme “diz
respeito ao assunto, ao contetdo, podendo elargang®l reorganizar a estrutura
basica desse conteudo”. Ja a “interpretacdo” tefungdo de “explicitar as
intencdes do diretor, a logica do enredo, a co@élas personagens”; e, por fim,
a “apreciacdo” € definida como “um julgamento pebsacerca de um
determinado objeto, “pode aparecer ou concomitagriéen aos elementos
descritivos, ou apds esses elementos, podendtasepk&vel ou ndo da descricao
propriamente dita” (Machado, 1996, 143-135).

A despeito da auséncia de “avaliacdo” ou “apré@agos comentarios de
Vanoye e Goliot-Lété (2006), ndo ha como negar iaténcia de pontos de
contato entre esses autores, sobre a analisedjlmiBeacco e Darot (1984), sobre
a escrita cinematografica, no que tange a altemades informacbes e,
consequentemente, a ciclicidade das fases do tExto.nossoscorpora fica
também a impressdo de “desequilibrio” entre a dgszre a interpretacdo do
filme por alguns autores. Trata-se de um dado itapte para a pesquisa, que,
apesar de gerar duvidas, acabou nos levando a asduas fases em um anico

movimento. Outra constatacdo relevante é a opcéoadtores por intercalar a

2 BEACCO, J.-C.; DAROT, MAnalyse du discours— lecture et expression. Paris: Hachette,
1984.

% Cf. CHARAUDEAU (1997, p.96apud Maingueneau e Charaudeau, 2006, p.50) com respeito
distincao feita pelo autor entre “apreciacao” eifigm”.
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avaliacao do trabalho da direc&o ou elenco conserdelar da trama. Voltaremos
a abordar essas questdes em secdes futuras.

Com base na literatura e em nossas observacOemsvdemonstrar, ao
longo deste capitulo, como a dificuldade sentiddisin¢ao de tais informacdes,
e em sua adequacdo a classificacdo inicialmenfogta@, nos levou a reestruturar
0 modelo de andlise inicial. Foram necessariasvaglalteracdes, que acabaram
por gerar um modelo dguatro movimentos ejuatorzesubfuncdes, e que melhor
atende a selecao das resenhas.

A necessidade de se definirem com mais precisdasas de segmentacdo
da informagd@o nas resenhas deveu-se a presencargiep de textos que ndo
puderam ser classificadas segundo o modelo insgaigdo por isso denominadas
“segmentos extras” (doravante SE). A constatacataidesegmentos foi funda-
mental para o processo de analise como um todsubsequente reformulacéo
daquele modelo.

Discorreremos sobre os SE ap0s a proxima se¢dquerado abordados os
titulos, subtitulos e imagens que acompanham ashas.

5.2
Os elementos externos a analise

5.2.1
Os titulos e subtitulos

Na sec¢do 3.2, mencionamos que os titulos foraneegiados na contagem
total de palavras de cada resenha, mas ndo pa@iseados seus movimentos e
subfungdes. Isso porque consideramos que o tifidofaw parte do desenvolvi-
mento do texto, servindo apenas de “tema”’ ao asyue sera abordado. Reco-
nhecemos, no entanto, que o titulo € recurso imp@} com ele, o autor exerce
sua capacidade de seducéo, ativando os esquemtssiaenseus leitores. Biasi-
Rodrigues (2009, p.64), em defesa da manutencaditdlzss na analise de resu-
mos académicos, cita Coracini (1989, p.23para quem:

“o titulo desempenha uma importante funcdo arguatieat afinal constitui uma

estratégia a servigo das intengdes do sujeito-éadorcque pretende influir sobre
o leitor, interessa-lo, sendo convencé-lo, numegéo real de interlocucdo.”

* CORACINI, M.J.R.F.O titulo: uma unidade subjetiva (caracterizacdo e apregeiup
Trabalhos em Linguistica Aplicada. Campinas:, ¢8l.p.235-354, janeiro/ junho 1989.
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Em nossosorpora a presenca de titulos se da de modo bem disEnto.
termos numéricos, das dez resenhas do grupo na&giagmado (N-Esp)nove
possuem titulos; destasifo ainda séo apoiadas por subtitulos. Em contrapartid
dosdeztextos considerados especializados (Esi), apresentam apenas titulos.
Nas revistas e jornais de grande circulacéo, ostslds sdo bem extensos. Uma
analise mais objetiva nos da 3,5% (de um total.ti@26palavras) para o primeiro
grupo, contra 0,6% (de um total de 6.293 palayag) 0 segundo.

Em termos de “conteddo”, observamos que o0 autor & opcdo de:
informar, descrever, analisar ou avaliar a obra pdeitor, geralmente utilizando-
se de elementos linguisticos (gramaticais e leicaile também emprega no
texto. Isso é feito de maneira mais ou menos deetiepende da extensdo dos
titulos (e subtitulos) que, como vimos, pareceuwlanta ao tipo de publicacéo.

As observacdes acima podem ser conferidas no Quadbaixo:

QUADRO 7
Titulos e subtitulos nas resenhas de filme

R MiIDIA NAO ESPECIALIZADA R MIDIA ESPECIALIZADA
TITULO E SUBTITULO TiTULO

A balada dos homens ocos

1 | Brad Pitt e Casey Affleck visitam as origens da [11| Adaptacio problematica
cultura da celebridade num faroeste lento,
pensativo e altamente original

A metamorfose do mal

No magistral A Vida dos Outros, um espido da 12 Piada de velorio

Alemanha oriental descobre a beleza

“E o desenho conquistou o filme...”

3 | O poema épico “Beowulf” inaugurou a literatura |13| Debate de consciéncias
inglesa. Agora inaugura a era dos atores
digitalizados em Hollywood

Nos tempos do laqué

Trinta anos depois de seu primeiro sucesso,
John Travolta engordou e mudou de sexo para
fazer Hairspray — Em Busca da Fama, filme que

recupera o alto-astral dos velhos musicais

14 -

Uma mulher contra o terror

O Preco da Coragem conta como Mariane
enfrentou, gravida, o sequestro e a morte do
marido, o jornalista Daniel Pearl. Em vez de

odio, ela da ligdes de humanismo e critica

11—
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Desconstrucao de Jesse
6| - 16
James
7 Roteirista de “Bourne” realiza estreia segura 17 A emocionante vida
na direcéo em thriller politico de Edith Piaf
Verhoeven faz jogo com a descrenca na
narrativa Wes Anderson acerta
8 18| novamente com “Sangue
Filme € um "thriller" admiravel, cheio de Negro”
incongruéncias e implausibilidades
Dramalh&o e discurso pro-EUA dominam
novo filme de Foster
° Em "O Cagador de Pipas", relato do autor 19| Porum cinema sensorial
Khaled Hosseini € adaptado aos pressupostos
da ideologia do governo Bush
Superproducgdo tem alma de videogame
10 Filme é matematicamente habilidoso na 20 Conto de fadas cruel
seducgdo de plateias jovens, repleto de
referéncias a cultura pop e a era digital

Ao olharmos o quadro acima, verificamos que sg®ds formas de apresen-
tacdo dos titulos nas resenhas. Estes revelamma)noencéo geral ao tema do
filme (R2 e R5; R12 e R17); 2) uma analise dosgeagens (R1), da direcéo (RS,
R9 e R10) e da tematica (R13, R16 e R20); e 3)awabacao antecipada da obra
(R7; R11, R18 e R19).

Quanto aos subtitulos, o autor pode: 1) fazer desgricdo (R5); 2) com-
binar descricao e avaliagdo (R1 e R2); 3) provea imormacao sobre o filme
(R3) ou sobre o protagonista (R4); 4) fornecer avealiacdo (R8 e R10); e, por
fim, 5) fazer uma analise (R9).

Além da constatacdo de que os titulos sdo bemaudiss nocorpusespe-
cializado, também é interessante notar que ha apsteas uma ocorréncia de “pro-
cesso material’, em R18certa Por outro lado, no grupo de resenhas nao especia-
lizadas, ha incidéncia de processos “materiaisbrquistou estreig faz (R3, R7
e R8) — bem como de “relacionais”deminame tem (R9, R10). Outro dado
curioso reside na observacéo de que os titulotedtss selecionados da Folha de
S. Paulo — portanto, midia impressa diaria — lembranchetes de jornal.

5.2.2 As imagens

Assim como titulos e subtitulos, as imagens tamib@&m o poder de

preparar o leitor para o que ele vai ler; de inlkeno contexto da leitura, que
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ultrapassa os limites fisicos do texto escrito. ddesentido, para a resenha de
filme, a imagem de uma cena pode agucar o interdsskeitor pelo texto.
Wysocki (2004, p.124) lembra-nos que, em jornaig\@stas, tanto impressos
quanto digitais, as paginas sao desenhadas pamdentas expectativas dos
leitores em relagédo aos géneros que leem. Ou mpersoadi-los, se a razédo do
texto for a venda de um produto. A autora ressaltala, que, ao olharmos para
uma pagina ou teless¢reern, compreendemos a sua funcédo ou propdsito porque
ela segue as convencdes visuais de um género.

Outros estudos multimodais com destaque para a riamma da
comunicacao visual (Kress, 2000; Kress e van Lerpyw896; Lemke, 2002)
dedicam a imagem um papel primordial na compreerd@® significados
veiculados pelo texto, devendo ambos ser invesiggadnjuntamente. Em outras
palavras, a leitura verbal, deve-se agregar ardeiisual, com a finalidade de
uma melhor depreenséo de tais significados. Vamnwer (2004), ao examinar
uma propaganda, chega a afirmar que imagem, lieguografia formam um
todo coerente, representando um “ato comunicativooi (single communicative
act), nocao que expande a de “ato de fétgeech agf comumente abordada em
analises do discurso escrito e falado. Dessescddiss paragrafos, conclui-se que
0os elementos visuais que dividem o espaco grafico am texto cumprem a
funcao de auxiliar na decodificagcdo do mesmo.

A maioria das resenhas analisadas por esta pastpisbém contém
imagens que acompanham os textos. De um modo géklcenas dos filmes
resenhados mostrando seus atores principais em Bgélnindo-se as revistas
digitais Criticos.com.br e Contracampo, os demaisulos especializados e todos
0S nao especializados ilustram as paginas de sgtgs tcom uma imagem. No
caso da revista Cinética, a resenha traz ndo aperegens do filme, como
também recursos de hipertextinks para outras paginas. Trata-se do Unico
exemplar com esta caracteristica, a de uma leitémlinear, tipica da midia
digital.

E cada vez mais comum encontrarmos essa modaliggiiml no género
resenha de filme ao navergarmos na internet, enestaientes da relevancia da

linguagem né&o verbal para o estudo de génerosaisRtContudo, ndo é nossa

® Cf. HENDGES, 2008, p.119-122.
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intencé@o, no presente estudo, realizar uma arddiseémagens veiculadas com as
resenhas. Nossa analise contempla unicamente @, et sua composi¢cdo e

desenvolvimento, como mostramos a seguir.

5.3 Anadlise dos corpora

5.3.1 Os segmentos extras

Como dito acima, em um primeiro momento, algurgrsntos de texto
(SE) ndo se encaixaram nas categorias do modelandise que haviamos
extraido na fase inicial desta pesquisa. Apesanate categorizados, os SE
estavam presentes em dezenove resenhas e correspanduase 20% do total
dos textos, nas midias especializada e ndo espadml Como estimamos ser este
um valor significativo na descrigdo do género, dietds manté-los e analisa-los
juntamente com os movimentos retéricos.

A tabela abaixo exibe os resultados dessa andicsal:

TABELA 1

Percentuais dos movimentos (M) e Segmentos Extras ( SE)
na midia Nao Especializada (N ESP) e Especializada (ESP)

MIDIA M1 M2 M3 SE TOTAL
N Esp 55% 24% 1,2% 19,8% 100%
Esp 44, 7% 33,3% 2% 19,9% 100%

O valor percentual dos SE apontou para sua retevéia composicao geral
da informacao no texto, ressaltando a necessidadstdda-los mais detidamente.
Percebemos que, por meio desses segmentos, o Butaiormava; 2) descrevia,
ou 3) analisava. Decidimos, assim, classifica-los‘ieaformativos”, “descritivos”

e “analiticos”, sendo estes ultimos os mais fretpgen

Os chamados “segmentos informativos” sdo os maigados. Podem, por

exemplo, refletir preocupagéo do autor em fazesalgas para o leitor sobre o que

vai escrever ou ja escreveu:
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[1] Ao tomar certas liberdades na adaptacéo deskécasa e elogiada obra de quase 500
paginas, Babenco nos deixa com uma divida (o @réinda ndo teve acesso ao livro,
recentemente editado no Bragil..) trata-se de um livro inadaptavel para dast®u o
diretor errou a mao ao sintetizar em duas horgsaecédo o calhamaco de Pauls? Porque o
fato é que ha algo de errado com O Passado, o, fdnto parece muito mais fruto das
escolhas erradas do diretor/roteirista do que alépabra em que se baseia.— R11

[2] (...) Os personagens s6 existem como veicudosuds posicdes na controvérsia — o que,
se por um lado clareia a analise politica, poralitnita a densidade humana do argumento
e sublinha uma certa vocacédo teatral (efeitos $odiados, pois ndo quero aqui insinuar
gue o teatro seja menos humano que o cihen®i3

[3] (...) O ciime exagerado faz de Vera um persemagsivel e unidimensional, digno de
folhetim tosco, sem quaisquer possibilidades d@reender o espectador com alguma
sutileza (a ndo ser que se considere sutilezaoadfat mocga exibir seus irretocaveis dotes
fisicos praticando ioga pelada R11

Os SE acima destacam-se visivelmente como “comesitindo apenas
pela presenca dos parénteses, mas também peloeseuque gera uma
interrupcdo no discurso do critico e estabelece esp&cie de “didlogo” com o
leitor. I1sso pode ser visto nos dois primeiros gxes) onde ha um envolvimento
pessoal no que afirma: ora faz referéncia a sirmoma terceira pessoa (
critico), ora, mais diretamente, na primeind@ quer9.

O assunto desses segmentos também merece algnhes No exemplo
[1], temos um comentario que remete a uma avaliagé@al do flme, ao passo
que em [2] e [3] € a andlise/avaliacdo emitida esabroteiro que é enfocada.
Entretanto, ha segmentos nas resenhas que infoispane outros conteldos,
como: dados biogréficos do elenco...

[4] Se A Vida dos Outros é verdadeiramente supeolaporém, a razéo estd em Ulrich

Muhe, que foi um dos grandes nomes do teatro aleméotal, esteve ele préprio sob
vigilancia da Stasi e submeteu o diretor a duasts&s antes de se confiar a. eldR2

[5] (...) Tracy é um desastre. Mas ela reverte adgu com talento e uma incrivel
autoconfianca. Um reflexo da propria Nikki, gue &eun mais de mil candidatas ao papel e,
s6 entdo, largou seu emprego numa sorveteiid

do diretor...

[6] Mal inaugurou essa era realista-digital, Zen®¢k é seguido por outros pesos pesados
de Hollywood: James Cameron, Steven Spielberger Batkson, trés diretores vencedores
do Oscar — e notérios viciados em efeitos espeeigiseparam projetos semelhantes a
Beowulf. - R3

[7] E por desafiar de forma tdo aberta as convenc®matograficas que Paul Verhoeven
tem sido vitima de uma verdadeira campanha de difdm a cada filme que faz, de
"Showgirls" a "Tropas Estelares". — R8

ou sobre a premiagéo...
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[8] Certamente, receberd varios prémios importadigmnte a carreira do filme, que
estreou em fevereiro deste ano na Franca e, carsegiente, concorrera ao César (e
talvez até ao Oscar) de 2008. — R17

[9] Até o fechamento desta edi¢do, “Sangue Negidigvia acumulado 10 prémios e 16
indicacdes. Grande parte delas para o trabalhcadeeDDay-Lewis. — R18

Os “segmentos descritivogstdo representados em [10] e [11], abaixo. O
trecho em [11] demonstra uma ligacdo com o qudifoi antes; funciona como
uma explicacdo do ambiente em que se desenradana.tda em [10], limita-se a

descrever o cenario para o leitor. S&o os dois pkenencontrados:

[10] O Afeganistdo daqueles anos, recriado em filena na China, aparece em cores
orientalizadas, com seu povo pacifico e feliz esgamas cheias de sons e cores exoticos. —
R9

[11] A fotografia de Robert Elswit (de "Syriana”®Boa Noite e Boa Sorte") filtra quentes
tons de laranja e parece encher de areia os olhaspkctador. Longos planos abertos
destacam a secura dos desertos cavucados por Qaaiel talvez ndo por acaso — leva o
sobrenome Plainview (algo como "visdo ampla, plpraR18

Finalmente, no que concerne aos “segmentos &oalitio autor fornece
uma interpretacédo ou reflexdo aprofundada acejcdo Xema do filme; e 2) do
olhar que o diretor da obra langca sobre sua naaati seus protagonistas.
Costumam, portanto, ser parte integrante e indsgpaxh ao trabalho do critico:

[12] Para Iférritu e Arriaga, 0 mundo esta condermeaufragar caso homens e mulheres
ndo abram os olhos e atendam ao chamado do amcrapreensdo. — R14

[13] (...) O que Andrew Dominik vé nele, entretgrdiaum episodio exemplar na formacao
de uma cultura tdo americana quanto a do faroestda—celebridade e da auto-invencéo. —
R1

[14] Gilroy trabalha em outra chave. Seu her6i éhamem que faz parte do jogo, conhece
suas regras, mas que se imp&e um limite. Se ebmaese "sem saida”, é por causa de sua
prépria consciéncia moral. — R7

Observamos que esses segmentos vinham, na ndagrigezes, misturados
a trechos identificados com algumas subfuncdes|[1Rin por exemplo, a analise
recai sobre o tema (subfuncdo 4, no modelo injci@las traz consigo uma
avaliacdo do autor em relacdo a direcao/roteirbfsigdes 7 e 8): a “tese”
defendida pelos diretores do filme, em sua opiréddragil e discutivel”.

Ja em segmentos do tipo exemplificado em [13P¢ [ds autores procuram
esmiucar para o leitor o trabalho do diretor, dias®s elementos que constroem

a narrativa, facilitando, assim, a percep¢do deocehas, criticos, entendem as
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escolhas da direcdo; posicionam-se como intermesiéntre a obra e o leitor.
Por vezes, vem embutida nessa andlise a sua d@mtiacfiime, o que, durante o
exame inicial dos textos, tornava dificil a sepacage ambas, e s6 confirmava a
relevancia de tais segmentos.

Embora os segmentos informativos e descritivos bémm pudessem
apresentar conexdo com as duas subfuncdes meraspmadsegmentos analiticos
eram mais recorrentes e longos; respondiam pordgrgrarte do percentual
encontrado. Além disso, em caclarpus cinco textos possuiam segmentos mais
longos que um dos dois movimentos principais (daletw inicial), ou seja, o
equivalente a 50% do total dos textos analisadebeGessaltar, ainda, que a
analise revelou uma maior incidéncia de segmentoalit@os no grupo
especializadonove resenhas nos veiculos de cinema, coséia nos veiculos
mais gerais.

Os dados acima, concernentes aos SE, nos remeaiaranessidade de uma
reestruturacdo do esquema de analise inicial, adénpodermos abriga-los em
movimentos retéricos (e subfungdes) que dessena aiog mesmos. O modelo

foi reformulado e a anélise, refeita.

5.3.2
O Modelo reformulado

Em relacdo ao modelo inicial, apresentado na s&;d®, o modelo
reformulado apresenta diferencas na denominacaandesmentos, bem como
em sua composicao interna. Basicamente, o modelnogaum movimento sepa-
rado para a trama do filme, que passou a ser orvmtb 2. Neste, além de
descrevé-la, o critico pode interpreta-la, analiségma geral no qual a trama se
insere e fornecer comentario sobre os recurso®sseda direcao.

Quanto ao movimento de avaliacdo especifica (M&saltamos que,
embora essa avaliacdo possa vir envolta em ums@ndbtamos por empregar o
termo “avalia”, em vez de “analisa”, por nos pareceis adequado, ou por
traduzir mais corretamente a funcdo exercida poelag trechos de discurso.
Acresce-se que a avaliacdo, como veremos adiagie sempre esta explicita no
texto, podendo, no entanto, ser compreendida ertesuia.

Esclarecemos que os SE “analiticos” referiam-sota subfuncéo relativa
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a trama, quanto aquelas referentes a direcdo etamor sendo encaminhados
para as subfuncdes correspondentes. Ja os SEnimtivos” e “descritivos”, em
namero bem mais reduzido, foram entendidos comie jplais subfuncdes em que
ocorriam e nelas retidos. Portanto, é licito afimmas que os SE ndo foram
apenas integrados ao novo modelo; foram, acimaude, tresponsaveis por
orientar sua reformulagao.

Apresentamos, abaixo, o0 modelo reformulado:

QUADRO 8
Estrutura retérica das resenhas de filme

Movimento 1:  Apresentagdo do filme e avaliacé@o inic  ial

Subfuncdo 1: informa sobre a ficha técnica do filme e/ou

Subfuncdo 2: relaciona filme ao livro ou a histéria real em que se baseia e/ou
Subfuncdo 3: compara filme a outros do mesmo género e/ou

Subfungdo 4: comenta o filme com um elogio/ critica inicial

Movimento 2:  Descrigdo e interpretagcdo da trama

Subfuncdo 5: descreve atrama e/ou

Subfuncdo 6: interpreta a trama e/ou

Subfungdo 7: associa o filme a um tema mais geral e/ou
Subfungdo 8: comenta os recursos narrativos usados

Movimento 3:  Avaliacdo especifica do filme

Subfuncdo 9: avalia o trabalho do diretor (podendo inseri-lo em sua obra) e/ou
Subfung¢do 10: avalia o trabalho do roteirista e/ou

Subfuncdo 11: avalia o filme por comparagédo com outros e/ou

Subfunc¢éo 12: avalia o trabalho da equipe (fotografia, trilha sonora, efeitos) e/ou
Subfuncéo 13: avalia o desempenho do elenco

Movimento 4:  Avaliacéo final do filme

Subfuncéo 14a: recomenda o filme ou
Subfun¢éo 14b: recomenda o filme com ressalvas ou
Subfuncéo 14c: né&o recomenda o filme

ConsideracgOes sobre aspectos da construcao dosexgio tecidas mais ami-
Ude apos os exemplos fornecidos abaixo, de resegiivaslas dos nossosrpora
Como trabalhamos com textos publicados nas midiagrande circulacdo (im-
pressa) e especializada (digital e impressa), imds dois representantes de cada.
Dividimos os textos em movimentos, visando facilita&compreensdo dos comenta-

rios subsequentes. Os dois primeiros exemplaredes§eja e Folha de S.Padlo.

® Com excecdo de R11, resenha digital, as outrasrégenhas usadas como exemplos foram
retiradas das versées-line de suas publicacdes, que em nada se distinguesnageversdes
em papel. Observamos ainda que, na transposicdsude paginas na internet para o
processador de textos, a divisdo dos paragrafomémitida. Da mesma forma, procuramos
reproduzir a disposicao dos elementos da pagina camevista ou jornal-papel.
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R1:

FILME : O ASSASSINATO DEJESSEJAMES PELO COVARDE ROBERT FORD
Veja, 21/11/2007.

Cinema

A Balada dos homens ocos

Brad Pitt e Casey Affleck visitam as origens dduca da celebridade num
faroeste lento, pensativo e altamente original

Isabela Boscov

M1:

Certos filmes sdo tdo obstinados na maneira darcoama histéria que ndo ha
como gostar ou desgostar deles pela metade; &pmweita-los inteiros e ver suas falhas
como parte indispensavel de sua personalidade. €as8mato de Jesse James pelo
Covarde Robert Ford (The Assassination of Jessesldy the Coward Robert Ford,
Estados Unidos, 2007), que estréia nesta sexttioipais, € um desses casos. Segundo
trabalho na direcdo do neozelandés Andrew Domiailpr{meiro, Chopper, de 2000,
revelou Eric Bana), esse novo acréscimo ao canorlendlario bandido Jesse James é,
para efeitos praticos, um western. Mas um westgro,| pensativo, de poucos tiros que
contam muitoM3: e no qual as cores quentes da poeira e do stios@alas pelas luzes
frias e inéspitas da fotografia magistral de Rdgeakins.M1: Trata-se, principalmente,
de um western com idéias muito contemporaneas sshpeotagonistas mencionados no
titulo.

Jesse James morreu em 1882, aos 34 anos, tentln antés disso passado a
historia como uma espécie de semideus — um homeidvebe carismatico, muito mais
arguto que qualquer xerife ou detetive da entd@resénte agéncia Pinkerton, que
mantinha a fidelidade aos ideais sulistas derratadoGuerra Civil (1861-1865) e que
roubava dos ricos para dar aos pobres. Seu curdeutiezenas de assassinatos e assaltos
se encerrou, porém, com um tiro pelas costas, rdidpgpor um jovem que acolhera em
seu bando — Robert Ford, que ficaria marcado camoayvarde e um traidoM2: Isso é
0 que diz o folclore. O que Andrew Dominik vé nedatretanto, € um episodio exemplar
na formagdo de uma cultura tdo americana quantofardeste — a da celebridade e da
auto-invencao.

O diretor segue um caminho a primeira vista famillada desconstrucdo do mito.
Contrastando imagens impressionistas com narragioffedesapaixonada, ele mostra
gue as qualidades atribuidas a Jesse James s@dade, a versdo que ele proprio teceu
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de sua brutalidade, amoralidade e narcisismo. Noolme seus roubos mostrados no
filme, ele mata de forma gratuita um contador qaieezusa a abrir um cofre. Noutra
cena, tortura um menino a cata de uma informac&oetg obviamente ndo possui. E,
durante quase duas horas, extravasa sua paramdadoacom método, um a um, os
integrantes de sua gangue. Alguns ele assassias pe$tas, depois de lhes sorrir pela
frente.O que logo se percebe é fascinante: esse ndo @mienh por tras do mitoM3:

Na 6tima interpretacdo de Brad Pitt, feita com owhazimento de causa de quem todo dia
estampa tabldided/2: Jesse James deixou de ser um homem. Ndo passa deétau
ocupado de sua prépria manutencdo. Robert Fordpazrque cresceu lendo sobre as
aventuras de Jesse em jornais e romances baraogsré&vel sem a qual essa equacao
néo existe: o fa ardoroso. O problema € que o joRebert ndo quer apenas ser como o
seu objeto de desejo. Quer devora-lo e se tranafonele. Nao consegue desistir desse
proposito nem quando as rachaduras na fachadaudees@ se tornam evidentes. A sua
obsesséo, entéo, junta-se outro fator — o despi@zsi mesmo.

Ai O Assassinato de Jesse James se revela pioo:irgsta ndo € a balada de um
bandido e seu fim violento, como nos varios filjée$eitos sobre o personagem, mas a
histéria do encontro entre dois homens vazios,impaginam poder se preencher um ao
outro.M3: Casey Affleck, o irmdo mais novo e bem mais taemtte Ben Affleck, conta
essa historia no préprio rosto, no papel de Rd¥mnd. Informe, furtivo e com expressoées
vacilantes como as de um bebé na primeira parfinte, ele se altera por completo nos
extraordinarios vinte minutos finais, que tracamnagetdria do rapaz a partir do disparo
na nuca de Jess®l2: Primeiro, num periodo de intensa notoriedadeamter o qual
Robert e seu irméo Charley (Sam Rockwell) matarabarmdido outras 800 vezes nos
palcos do vaudeville. Depois, durante sua lentaexdgavel queda em desgraca, que
ganhou um ponto final quando outro sujeito sem aeles identidade atirou nele para
fugir ao anonimato.

M3:

Por causa de seus siléncios, suas tomadas lorsyess eeenas de campos de trigo
ao vento, que as vezes testam a paciéncia daaplaédrew Dominik vem sendo
comparado, em suposta desvantagem, ao cineastaa€itrrence Malick, de Dias de
Paraiso e Além da Linha Vermelha. Ao contrario dalidk, porém, que concebe o
cinema como uma exploragdo com destino incertos(geaes sem destino nenhum),
Dominik sabe aonde quer chegar: a esse desfecbldginb, M2: que tem tanto a dizer
sobre os Estados Unidos do século XIX quanto areutfa imagem que se cristalizou no
século XXI. Antes como hoje, ele propde, a exisgpor procura¢io ndo é existéncia. E
s6 vazio(M 4)
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R7:

FiLME : CONDUTA DE RISCO
Folha de Sao Paulo, 7/12/2007.

Cinema

Critica: “C oNDUTA DE RISCO”

Roteirista de "Bourne" realiza estréia segura na die¢cdo em thriller politico

Pedro Butcher

Critico da Folha

M1:

A era Bush reacendeu a chama da indignacdo emwémtl e resgatou o thriller
politico, género que praticamente hibernou nos 88as 90 depois de viver seu apice em
filmes como "Os Trés Dias do Condor", de Sidneyde&l(1975), e "Todos os Homens
do Presidente”, de Alan J. Pakula (1976).

Na nova configuracdo do género, porém, novos eefgeram a tensdo do suspense
— como mostra "Conduta de Risco”, de Tony Gilroyteirista que construiu sua
reputacdo ao adaptar os livros da "Trilogia Boumestreia na direcao.

O maior aliado de Gilroy nessa nova empreitada@ @ Clooney. Hoje querido e
reconhecido, o ator de "Plantdo Médico" desistissdesubmeter aos papéis propostos
(impostos?) no comeco de sua carreira cinematografher6i de acdo em "O
Pacificador”, gala de comédia roméantica em "Um Expecial") para tragar um caminho
singular e préprio, ndo raro co-produzindo e didigi seus proprios projetos.

Pois Clooney ganhou de Gilroy um dos melhores ipag¢ sua carreiradvi2:
Michael Clayton é o funcionario de uma grande fileaadvocacia que tem entre seus
clientes algumas das maiores corporagfes em atviddua especialidade é "limpar o
terrena”, ou seja, agir antes que um processo ggsam risco as corporacdes ou seus
altos funcionarios.

Nessa apresentacdo do personagem, ja despontaungmnentes que dardo
impulso a trama: os interesses do Estado, mot@ex:@io nos anos 70, foram trocados
pelos das grandes corporagdes, enquanto advogadpsno o lugar de jornalistas e
agentes secretos, que antes eram alvo de parapéiasguicao.

Mas a maior transformacdo talvez seja de outra&mordA "caixa preta”, a
informacdo sonegada e a manipulacdo que justificavauspense politico j& ndo fazem
tanto sentido.

Gilroy trabalha em outra chave. Seu heréi € umdmngue faz parte do jogo,
conhece suas regras, mas que se impde um limiteleSmcontra-se "sem saida", é por
causa de sua propria consciéncia moral.

Desumanizacdo
"Conduta de Risco" defende, em sua trama, qué&da corporacao” sem pessoas

gque tomem decisBes em seu nome — muitas vezeslatidieresses mesquinhos. Clayton
esta entre dois personagens simbdlicos nesse poodesdesumanizacao: Arthur Edens
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(Tom Wilkinson), o advogado que aparentemente eulece enquanto trabalha na defesa
de um processo bilionario contra uma produtoragietéxicos, e Karen Crowder (Tilda
Swinton), mulher masculinizada e despida de sditside que aderiu por completo a
engrenagem corporativa — e fara tudo que estiveea@lcance para defendé-la.

M3:

Gilroy vai bem até perto do final, quando apelaapaolugbes faceis que
comprometem a credibilidade da trama. O desenhpedsonagem de Tilda Swinton é
outro problema: muito desigual em relacdo aos amri@y e Wilkinson. Mas, ainda
assim, Gilroy demonstra dominio incomum para unreaste, principalmente na
construcdo de uma atmosfera absolutamente sowmaue se destaca a fotografia de
Robert Elswit.

Conduta de Risco

Diretor: Tony Gilroy

Com: George Clooney, Tom Wilkinson e Tilda Swinton
Producédo: EUA, 2007

Onde: no Iguatemi Cinemark, HSBC Belas Artes eudioc
Avaliacdo: bom(M4)

Como se pode observar, apesar de serem dirigidos @iblico mais geral,
0s textos acima ndo possuem apenas semelhancasgpotambém diferencas.
Estas vao de sua apresentacdo na pagina da fjemsth/ao conteudo
propriamente dito. Por exemplo, com relacdo aogdedas paginas — 0 que esta
em torno das resenhas e que pode atrair a atendadar —, ambos 0s textos sao
antecedidos da rubrica “Cinema”, do titulo e do eato autor. E em R1, o titulo
da resenha é seguido de um subtitulo; em R7,lo ttufilme vem apds a rubrica.

Os textos sdo também ilustrados com uma imagewreda do filme. No
caso de Veja, essa imagem aparece entre 0 nomgata a o texto; ja na Folha,
embora ndo tenhamos tido acesso a versdo destahaesen papel, fotos
costumam acompanhar algumas resenhas, que véntauldsi junto com uma
reportagem sobre o filme e/ou outras resenhasebknha da Folha também ha
uma divisdo no texto, com um subtitulo que antedpgue sera dito a frente.
Além disso, a sec¢dao traz a ficha técnica do filesenhado e sua avaliacao.

No que concerne a organizacao textual, chama-nateracdo como 0s
movimentos se alternam em R1, se comparado a Réseaha d® Assassinato
de Jesse James.as Movimentos 2 e 3 recorrem ao longo do textongade
Conduta de Risgondo ha recorréncia de movimentos. Do mesmo mado,
tematica das obras resenhadas leva a presencas€ricia, respectivamente, de

mencdo a historia em que se baseia o filme. Parteecbrréncia do segundo
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movimento em R1 se deve a esse tipo de informacéo.

A Avaliacdo Especifica também ocorre de maneiséirda: ao contrario do
que se vé em R1, o autor de R7 confere menos espalovimento 3, que é
visto somente no ultimo paragrafo. Ja a AvaliagaalFcontida no Movimento 4,
ndo figura em nenhuma das resenhas, mas fica suldéf pelos comentarios
feitos em outras partes dos textos — razao pelaoguaicamos entre parénteses.
O proprio titulo (ou subtitulo, em R1) j& antecgpapinido dos autores. No caso
da Folha, vale lembrar, ainda, que a recomendagauir é explicitada ao final
da pagina, no item “avaliacdo” (grifo nosso), o ,qde certo modo, torna
compreensivel, nesta resenha, a auséncia do fioronento.

Aprofundamos as observacdes a respeito das resadioaespecializadas
nas proximas secdes. Antes, apresentamos os tlagaevistas Criticos.com.br e

Revista de Cinema, seguidas de alguns comentarios.

R11:

Filme: O Passado
Criticos.com.br, 1/11/2007.

Adaptacao Problemética

por Marcelo Janot

M1:

Se Coracado lluminado (1997) era até entdo o fim@és intimista de Hector
Babenco, ja que foi feito quando ele se recupedavama grave doenca e representa um
retorno a Buenos Aires e as suas proprias memoeste, O Passado, se ndo é
autobiografico, bem que poderia ser. Ha um fortermiasco entre ambos, especialmente
através da figura atormentada do protagonista rfiasc®u seja, 0 RiminM3: vivido
pelo 6timo Gael Garcia Bernd1: esta mais proximo de Babenco do que o livro O
Passado, do escritor argentino Alan Pauls, potkrex supor.

M3: Ao tomar certas liberdades na adaptdddo desta ambiciosa e elogiada obra
de quase 500 pagindd3: Babenco nos deixa com uma duavida (o critico airftatave
acesso ao livro, recentemente editado no Brasifa-se de um livro inadaptavel para as
telas ou o diretor errou a mao ao sintetizar ens duas de projecdo o calhamaco de
Pauls? Porque o fato é que h& algo de errado cBas€ado, o filme, e isto parece muito
mais fruto das escolhas erradas do diretor/roteid® que culpa da obra em que se
baseia.

M2:

Embora a narrativa seja linear, e um filme chan@dtassado caminhe sempre em
direcéo ao futuro, abrindo méao dos flashbacks ¢asefi diegeticamente na cena em que
Rimini e Sofia assistem a uma projecao caseira@mersS8 das cenas de seu casamento),
percebe-se como opcdo proposital do diretor degarieco espectador com elipses
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temporais sucessivas e inesperad®: Até ai nenhum problema, isso cabe
perfeitamente como recurso estilistico narratM@,; ainda mais em se tratando de um
personagem que assiste, zonzo e passivamentenpo &ropelar sua propria existéncia.

Porque o que se percebe é que embora o aspeuatorsdel Rimini impulsione suas
escolhas amorosas, serdo sempre as mulheres gneagam e se apaixonam por ele
M3: — eis ai um elemento narcisico que conecta cefimCoracgéo Illuminado M2:
quem determinardo os rumos de sua vida. Emborg ¥er@delo ciumenta, e Carmen, a
tradutora madura, sinalizem para um futuro, enqu8ofia, a ex-mulher, estiver ao seu
redor, 0 passado sera, para Rimini, sempre umsiaatale dificil convivio. Passado?
Rimini? Coincidéncia ou proposital referéncia aifielo cineasta de Rimini que filmou
0 passado como ninguém?

M3:

Uma proposta interessantissima que vai perdenda & longo do filme, gracas a
uma série de equivocos. A comecar pela caricaugasgo certos personagens-chave. O
ciime exagerado faz de Vera um personagem risiweidemensional, digno de folhetim
tosco, sem quaisquer possibilidades de surpreendspectador com alguma sutileza (a
nao ser que se considere sutileza o fato de a mdba seus irretocaveis dotes fisicos
praticando ioga pelada). O mesmo pode ser dito dia S& seu processo de
enlouguecimento. Fica dificil de entender sua faangcdo, pois ndo da pra acreditar
que seja causada pelo trauma da separacdo, qum faresido decidida em comum
acordo apdés uma relacdo de 12 anos aparentemamerii@sa (a ponto de os dois
dormirem na mesma cama mesmo depois de separadds ajudd-lo a escolher
apartamento).

H& indmeras cenas dispensaveis e totalmente feraoditexto, que ndo se
justificam e nem acrescentam nada a narrativa, amadacdo de Rimini, em sua fase
treinador de academia, com uma cliente perua,daua Sao Paulo e a visita que recebe
do namorado de Sofia. Sem contar o coroamento ceotiadade de mulheres que se
identificam com Adele H, que soa como uma infediatsia miséginavi4: Se ha filmes
que, por conta de suas qualidades, despertam eotadpr a vontade de ler o livro em
que se baseiam, com o O Passado isso acontecaysa de seus defeitos: ele deixa a
impressao de que o livro deve ter coisas a dizerBabenco, infelizmente, ndo soube
comunicar.

O Passado (El Pasado)

Argentina/Brasil, 2007

Direcao: Hector Babenco

Roteiro: Hector Babenco e Marta Goes

Producéo: Oscar Kramer, Hugo Sigman, Hector Babenco

Fotografia: Ricardo Dedlla Rosa

Edicdo: Gustavo Giani

Musica: lvan Wyszogrod

Elenco: Gael Garcia Bernal, Analia Couceyro, Ana Galem Mariana Anghileri
Duracgéo: 114 min
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R17:
Revista de Cinema — Novembro 2007

A EMOCIONANTE VIDA DE EDITH PIAF
Por Celso Sabadin

M1:

Prepare seus lencos. Vai ser praticamente impdssgeederramar pelo menos
algumas lagrimas durante os 140 minutos de projded®iaf — Um Hino ao Amor”, a
festejada cinebiografia da cantora francesa Eddah P drama ja levou mais de cinco
milhdes de franceses aos cinemas de seu paisdalémurar US$ 10 milhdes nos EUA,
mercado que costumeiramente foge de filmes leg@sdaamo o Bush da cruz.

O sucesso é coerente. Co-produzido por Francaatérgh e Republica Checa,
“Piaf” é rasgadamente emotivo e emocional, atingiedh cheio o grande publico, da
mesma forma emotiva e emocional que a propria carttoha de conquistar as suas
platéias. E importante: sem cair no piegas.

M3:

O roteiro da estreante Isabelle Sobelman, em parcem Olivier Dahan — este
também diretor do filme — opta por uma narrative gume equilibradamente fatores
conservadores com alguns elementos mais arrojddes.por um lado, “Piaf’ se
aproxima, estruturalmente, de outras grandes agedfias classicas de musicos e
cantores famosos, como “Ray” ou “Amadeus”, por eerrpor outro lado, é bem-vinda
a montagem nao-cronolégica, que joga eficientememi®m a linha do tempo da
personagem, a0 mesmo tempo em que exige do puiniacatencdo — e um consequente
envolvimento — mais proximo.

Nos quesitos técnicos, “Piaf” é irrepreensivel.ofofirafia escura e sombria de
Tetsuo Nagata, aliada a uma impecavel reconstituigépoca (no caso, de épocas, ja
que o filme transita em véarias décadas), d4 a gémlares de luxo e imponéncia, ao
mesmo tempo em que cria uma aura de autenticidadkamental para que o publico
entre de cabeca na histéria da cantora, comprarglee osé na tela como a mais pura
realidade.

A sempre dificil maquiagem de envelhecimento desiabeira a perfeicdo. E a
trilha sonora tem o grande mérito de néo ser dbwiigzando as mais famosas cancdes de
Piaf de forma comedida e precisamente colocadaaldetcada cena, sem 0S exageros
que sao quase sempre inevitaveis no caso do biolgraktar ligado ao mundo da musica.
Ambicioso, “Piaf” ousa retratar a vida da estreta mteiro. M2: De seus primeiros e
extremamente pobres anos de vida, suas perambsippiecabarés e prostibulos, a
descoberta do talento natural, a lapidacdo de$metdao sucesso, a ida aos Estados
Unidos (numa Nova York totalmente feita em estgday amores, até chegar a sua
doenca, que a atormentou e a consumiu ainda bagbaem.
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M3:

Deixamos, porém, o melhor para o final: a inteq@b da atriz parisiense
Marion Cotillard no papel-tituloM1: De coadjuvante quase imperceptivel em filmes
como “Um Bom Ano” (com Russell Crowe), “Peixe Grahadu na trilogia “Téaxi”,M3:
Marion se agiganta como Piaf, estoura na tela gradd alma ao personagem e se
transforma de maneira impressionante a cada fdseeclie de sua vida&Certamente,
recebera vérios prémios importantes durante aicarde filme, M1: que estreou em
fevereiro deste ano na Frarid8: e, consequentemente concorrera ao César (e ez
ao Oscar) de 2008.

Uma ultima informagdo: cinematograficamente, “Piaffresenta pelo menos
uma cena que ja pode ser considerada antoloNl2a.Para quem nao viu o filme,
convém ndo contar para nao estragar o mom&to,mas vale dizer que € um instante
magnificoM2: em que a personagem principal recebe uma nagiciael e — no mesmo
plano — exorciza a tristeza por meio de uma muisicaposta a partir de uma carta de
amor que ela propria escrevédd: SO vendo.

Piaf — Um Hino ao Amor (La Vie en Rose)
(Franga/Inglaterra/Republica Tcheca, 2007, 140 min)
Direcdo: Olivier Dahan

Distribuicdo: Europa

Estréia: 12 Outubro 2007

Os dois textos acima se assemelham e diferemgmsahspectos. As duas
resenhas selecionadas séo oriundas de revistagatigpelas e coincidem: 1) no
titulo dado pelo autor, seguido do proprio noméaados antes do texto; e 2) nas
informacfes sobre o filme apresentadas apos o.té€xtque as distingue, no
entanto, € o fato de a resenha digital trazer,aaiacddata em que foi escrita logo
abaixo do nome do autor, bem como mais informag@e&nal, que conferem
créditos a producdo, fotografia, edicdo, musickerce. Por outro lado, a resenha
impressa traz a imagem de uma cena do filme nodagzagina, algo que é tipico
da revista em que foi publicada (Revista de Cinegn@ie inexiste nas resenhas
da revista digital aqui citada (Criticos.com.br).

Quanto a disposicéo da informacgéo nos textosegpernos que o M3 € bem
mais extenso que o M2. H& destaque visivel paraabalho da direcdo,
contrariamente ao par de resenhas dos veiculoesy@rializados. Entretanto,
apesar da pouca descricdo e/ou interpretacdo o tesan ambos 0s textos, a
abordagem desse aspecto do filme em R17 se mastirdad h4 mais rigueza de
detalhes sobre a histéria éaf — Um Hino ao AmorOutra distingdo encontrada
reside no fato de esta resenha nédo possuir inf@esagobre o género do filme,
presente no texto d®@ Passadppor meio de uma comparacéo dos trabalhos do

cineasta.
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bY

No que diz respeito a composicao interna do M3, Riaf, podem-se
constatar informacgdes relativas a todas as sub&sngs cinco itens desse terceiro
movimento estdo representados. Ja em R11, tré8seracatencado: diretor, roteiro
e elenco. Nesta Ultima, é nitido o interesse dbticariem avaliar quase que
exclusivamente o trabalho de direcéo do filme, powt qual ele insiste até o M4,
quando explicita seu desagrado na avaliacdo fiBal. contrapartida, é bem
sucinta essa porcdo do texto em R17. Com um sinifiésvendo”, o critico
recomenda o filme ao leitor, confirmando a impresgésitiva dos comentarios
feitos até entdo. Dadas essas consideracfes, daémps deixar de assinalar que,
apesar de o par de resenhas conter todos os mdesnanopinido dos autores é
revelada ao leitor ja a partir dos titulos que kssu.

Chegamos ao final desta secdo observando que aisogaxemplos
demonstram bem os tipos de variacdo encontradosesenhas de filme. Cabe-
nos ressaltar, ainda, que, guardadas as devidascdes, os autores dos textos
que ilustram este capitulo descrevem, interpretaavaiiam os filmes para seus
leitores, cumprindo, assim, os principais prop&sttomunicativos do género.

Daqui em diante, introduzimos e discorremos salwgganizacdo estrutural

das resenhas deste estudo.

5.4
Os movimentos nas resenhas

Nesta sec¢do, descrevemos o novo modelo de arciseseus movimentos
e respectivas subfuncdes, e fornecemos sua dig&yercentual. Para tanto,
tomamos como base a seguinte contagem de palasasxtos (lembrando que
aqui se excluem os titulos): remrpus ndo especializado, as resenhas somam
5.915 palavras; no especializado, esse numero calc&r?255 palavras — uma

diferenca, portanto, de 340 palavras.

5.4.1
Descricao

As informac¢des no Movimento 1 costumam aparececoi)pactadas no
primeiro paragrafo; 2) em dois ou mais paragrafossecutivos; ou 3) em

paragrafos distintos, que agregam informacdes ttesomovimentos.
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Nessa por¢do da resenha, o critico apresentane fira o leitor nos seus
diversos aspectos: informa sobre sua ficha téenigaliretor, o elenco, a data de
estreia — e a arrecadacao de bilheteria; comehta sdivro (ou histéria real) que
inspirou sua producao; e insere o filme no génamencatografico de que faz
parte, podendo compara-lo a outros filmes. Essewsdale apresentacdo da
resenha compdem as trés primeiras subfuncdesatiasta seguir:

[15] Certos filmes sdo tdo obstinados na maneireothtar uma histéria que ndo ha como
gostar ou desgostar deles pela metade; é pre@#a-#xs inteiros e ver suas falhas como
parte indispensavel de sua personalidade. O Asségsde Jesse James pelo Covarde
Robert Ford (The Assassination of Jesse James éyCtward Robert Ford, Estados
Unidos, 2007), que estréia nesta sexta-feira g @aim desses casos. Segundo trabalho na
direcdo do neozelandés Andrew Dominik (o primeitdopper, de 2000, revelou Eric
Bana), esse novo acréscimo ao canone do lendandidmaJesse James €, para efeitos
praticos, um western. (...) - R1 (1.1)

[16] Ou seja, o Rimini vivido pelo 6timo Gael Gar&@ernal estd mais préximo de Babenco
do que o livro O Passado, do escritor argentinm Rauls poderia fazer supor. — R11 (1.2)

[17] A era Bush reacendeu a chama da indignacadieligwood e resgatou o thriller
politico, género que praticamente hibernou nos anos 80de@dis de viver seu apice em
filmes como "Os Trés Dias do Condor", de Sidneyde&l(1975), e "Todos os Homens do
Presidente”, de Alan J. Pakula (1976). — R7 (1.3)

O Movimento 1 pode encerrar, ainda, um comentgradiativo inicial:

[18] (...) “Piaf” é rasgadamente emotivo e emocipatingindo em cheio o grande publico
da mesma forma emotiva e emocional que a prépntotinha de conquistar as suas
platéias. E importante: sem cair no piegaR 17 (1.4)

O M1 contém, portanto, informa¢des de apresentdoaiiime, bem como
uma avaliagcdo geral do mesmo. A percepcdo de dbtemtds comunicativos
poderia suscitar um questionamento sobre a sepadgcdmbos em movimentos
retéricos distintos. Contudo, entendemos que emnitia opinido inicial sobre o
filme de certo modo prepara o leitor para a “a¢ditd a ser feita posteriormente,
0 gque explica nossa decisdo em manté-los unidos.

No que concerne ao Movimento 2, sua ocorréncidasem um ou mais
paragrafos. Pelo M2, vemos o critico descreveamdrdo filme e fornecer uma
interpretacdo acerca dos personagens e de sug@eel®ode, igualmente, prover
um comentério analitico sobre o tema da obra emgsos usados pela dire¢do. A
interpretacdo costuma acompanhar a descricdo eitasnwezes vista apds uma
ocorréncia de subfuncdo do M3, dado que os doisimemios tendem a se
alternar ao longo das resenhas (em 90%atpusespecializado, e em 70% do
nao especializado). Segue um exemplo de descri¢éo:

[19] (...) Michael Clayton é o funcionario de umamde firma de advocacia que tem entre
seus clientes algumas das maiores corporacdeswedade. (...) — R7 (2.5)
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Quanto ao Movimento 3, este também costuma virrilsisdo por, no
minimo, dois paragrafos. Isso vai depender de couator secciona os blocos de
informacéo destinados a avaliar o filme. O que of@eros aqui € que essa
avaliacdo costuma vir acompanhada de um “olhaita@d) dai sua proximidade
com o segundo movimento. Talvez se possa dizerogi8 € o movimento
crucial do género, pois € onde o autor proporcemdeitor uma andlise (mais)
critica da obra e expbe seu ponto de vista sobraspgectos do filme que
considera relevantes. Nos casos em que ja fez ual@gio geral no inicio do
texto, esta pode ser aprofundada nos paragrafosegueem. Aqui, 0 autor opina
sobre a direcao, o roteiro, a producao e o elateopodo a preparar o leitor para
0 que podera encontrar — caso nao tenha assistifibne — ou |he propor uma
reflexdo — caso ja o tenha feito.

Esse movimento pode conter varias das subfunqie® gompdem, sendo
que a principal, ou mais frequente, refere-see&cém, como mostra [20], abaixo:

[20] Uma proposta interessantissima que vai peaédoda ao longo do filme, gracas a
uma série de equivocos. — R11 (3.9)

[21] Na 6tima interpretacao de Brad Pitt, feita cormonhecimento de causa de quem todo
dia estampa tabldides, (...) — R1 (3.13)

Por fim, o Movimento 4, de avaliacdo final do fdmocorre sempre no
ultimo pardgrafo e apresenta trés opcbes de inf@magpor meio das quais o
autor pode reiterar sua opiniao a respeito da @ega avaliou ao longo do texto,
recomendando-a ou ndo. Contudo, essa recomendatdp domo veremos
adiante, estd muitas vezes implicita na voz dacaritiluida nas consideragfes
por ele ja tecidas, ndo sendo portanto verbaliz&dexemplo [22] constitui um

dos casos em que M4 esta presente:

[22] S6 vendo. — R17 (4.14a)

Seja qual for a composicdo dos paragrafos no®des ciclicidade dos
movimentos ocorre de acordo com a necessidadeequen tcritico de abordar
determinadas informacdes ou repeti-las nos segsieissn € percebido atraves
das subfunc¢des. Consequentemente, quanto menospste ruma subfungéo,
menos ciclica é a estrutura textual. Das vintentess analisadas, apenasanao

alterna subfuncées/movimentos: € a resenha 7, adlasém 5.3.2.
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Os Quadros 9 e 10 abaixo exibem a configuragaondesmentos:

QUADRO 9

Configuragéo retorica das resenhas ndo especializad as (N ESP)

N ESP
R1 R2 R3 R4 R5 R6 R7 R8 R9 R 10
1 2 1 1 1 1 1 2 1 2
3 1 2 2 2 2 2 3 3 3
1 2 1 3 3 1 3 2 2 2
2 1 3 2 2 2 1 3 3
3 3 1 3 3 1 3 2 2
2 1 3 1 2 2 2 3 3
3 3 2 3 4 3 3 2 2
2 1 4 2 1 4
3 3 3 4
2
QUADRO 10
Configuragéo retorica das resenhas especializadas ( ESP)
ESP
R 11 R12 | R13 R 14 R 15 R 16 R 17 R 18 R 19 R 20

1 1 1 1 1 1 1 1 1 2
3 2 3 3 2 2 3 2 2 1
1 3 2 2 3 1 2 3 1 2
3 2 3 3 2 2 3 2 2 1
1 3 2 2 3 3 1 1 3 2
3 2 3 3 2 2 3 3 2 1
2 3 1 2 1 3 1 2 3 2
3 2 3 3 2 3 3 2 3
2 3 2 4 3 2 1 4 2
3 4 3 2 3 3 3
2 3 2 4 2
3 2 4 3
4 3 4

2

3

2

3

2

3

Uma comparacéo entre os quadros 9 e 10 apontaiparaenor indice de
alternancia dos movimentos no contexto das resardmgspecializadas; aqui 0s
movimentos se alternam emovetextos. Observamos que M1 se repetesers
textos, M2 ermovee M3 emoito. J& na midia especializada, a alternancia se da
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em todas as resenhas. Notamos, também, uma cagégumparecida: M1 se
repete entincotextos, ao passo que M2 se repete em todos, erli3ove

Uma das explicacdes para a frequéncia de alteenpacece residir no fato
de que a interpretacdo da trama, como dito aciosiuma aparecer junto a sua
descricdo, e repete-se mais adiante no texto. Umb@ qustificativa pode se
apoiar na necessidade de o critico, ao avalisabalkino da direcdo (M3), recorrer
a elementos da trama para fins de ilustracdo, oagaereta recorréncia das
subfuncdes. No Quadro 11, mostramos a distribuig&osubfuncdes no primeiro

grupo de resenhas:

QUADRO 11

Distribuicdo das subfun¢des nas resenhas néo especi alizadas (N ESP)

NAO ESPECIALIZADAS
R1 R2 R3 R4 R5 R 6 R7 R 8 R9 R 10
1.4 2.5 1.2 11 1.2 1.3 1.3 2.7 1.2 2.5
11 11 1.4 11 11 11 2.6 11
1.2 1.4 1.4 1.3 14 14 14 1.2 3.11
1.3 11 11 1.2 1.2 1.2 3.9/3.10
1.4 1.4 2.5 3.9 2.5
2.5 2.8 1.3 2.8 2.5 2.7 2.5
3.12 1.4 2.6 2.5 3.11
11 1.4 3.9 11 2.5 1.3
1.4 1.2 1.2 2.5 1.2 3.9 2.6
1.2 11 1.3 2.8 2.5 3.9
3.10 3.10 3.9/3.10 2.8 3.9
2.6 3.9/10 3.9 3.13 1.2 3.9 3.10
2.8 3.11 3.13 2.5 3.12 2.6 3.9
2.6 3.9 2.5 2.5 2.8 2.6
2.5 3.13 11 3.13 2.6 2.6 2.5 2.5
2.6 1.3 2.7 2.7 2.7
11 11 11 2.6 3.9 2.6
3.13 4.14a
3.13 3.9 3.13 3.13 11 3.9
2.6 3.10 3.9
2.5 11 11 4.14a 2.6
2.6 2.5 2.6
3.13 3.13 4.14c
3.13 4.14a 3.9
3.9 3.10
3.13
2.5
3.9
3.11
3.9
2.7
2.6

O Quadro 12 traz anéalise semelhante no segungo gieiresenhas. Note-se

uma extensao diferenciada dos Movimentos 2 e 3 aqui
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QUADRO 12
Distribuicdo das subfun¢des nas resenhas especializ adas (ESP)

ESPECIALIZADAS
R 11 R 12 R 13 R 14 R 15 R 16 R 17 R 18 R 19 R 20
1.3 11 1.2 1.3 1.3 1.3 11 11 11 2.5
1.2 14 11 1.4 1.2 1.2 14 1.2
11 3.13 1.3 1.3 11 11
3.13 2.6 1.2 14 2.5 2.5
2.5 2.5 3.9/10 2.5 11 1.2 2.5
1.2 2.6 2.6 2.6 3.13 11
2.5 2.5 2.5 2.5 3.10 1.3
3.9 2.7 3.9 2.6 3.9 2.5 2.5
3.13 2.6 3.9/10 3.11 2.6 2.6
1.2 2.5 2.5 11 3.9 1.2 2.5
2.5 2.6 2.6 2.6 3.12 2.6 1.4
3.9 2.5 2.6 3.9 3.9 2.5
3.13 3.10 3.9 2.5
2.5 3.9 3.9 2.5 2.8 3.11 2.6
2.8 2.5 2.8 2.5 3.12 2.6 3.9
2.6 2.6 3.13 2.5 3.12 3.9
3.9 3.13 3.9 2.5 2.5 2.6 2.6
2.6 11 2.8 2.6
2.5 2.5 11 1.3 3.11 3.9
2.6 3.9/10 3.9 3.12 3.10 3.13
3.13 3.9 3.13 2.6
3.9 3.9/10 2.8 11 11 2.6 2.6
2.5 2.5 2.8
2.6 2.8 3.9 3.9 3.11 2.6 3.9
3.13 3.9 3.12
3.9 3.9 3.9 2.8 2.5 4.14a 2.8
3.10 4.14a
3.9 2.8 2.5 3.9 3.9 3.9
2.6
4.14c 3.9 2.5 2.5 4.14a
3.10 3.9 2.6
3.11 4.14a
4.14c 3.9
4.14b
2.6
3.9
2.6
3.9
2.8
3.9

A partir dos quadros acima, percebe-se, claramepie ndo ha muita
estabilidade nas resenhas de filme. Os movimertodetn a se deslocar pelo
texto, recorrendo aqui e ali, de forma salpicada)a “ciclos”, segundo Dudley-
Evans (1994, p.224). Outro dado importante dize#sms subfuncdes, que nao
ocorrem em ordem fixa. Mais uma vez, depende da ¢exto; do que seus
autores comunicam.

A titulo de ilustracdo, e para que o leitor tenima ideia de como se

alternam as subfuncdes nas resenhas de filme eapaiesos uma analise:
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QUADRO 13

Andlise dos movimentos (M) e subfuncdes (SF) em R1

M R1 — O Assassinato de Jesse James pelo covarde Ro  bert Ford SF

Certos filmes séo tdo obstinados na maneira de contar uma histéria que
ndo ha como gostar ou desgostar deles pela metade; é preciso aceita-los| 4
inteiros e ver suas falhas como parte indispensavel de sua personalidade.

o
Assassinato de Jesse James pelo Covarde Robert Ford (The Assassination of
Jesse James by the Coward Robert Ford, Estados Unidos, 2007), que estréia
M1 |nesta sexta-feira no pais, € um desses casos. Segundo trabalho na dire¢éo
do neozelandés Andrew Dominik (o primeiro, Chopper, de 2000, revelou Eric
Bana),

| esse novo acréscimo ao canone do lendario bandido Jesse James 2

€, para efeitos praticos, um western. 3

| Mas um western lento, pensativo,de
poucos tiros que contam muito,

| e no qual as cores quentes da poeira e do sol

M3 |s50 trocadas pelas luzes frias e indspitas da fotografia magistral de Roger| 12
Deakins.

Trata-se, principalmente, de um western com idéias muito contem-
poraneas sobre os protagonistas mencionados no titulo.

Jesse James morreu em 1882, aos 34 anos, tendo muito antes disso
passado a histéria como uma espécie de semideus — um homem sociavel e
M1 |carismatico, muito mais arguto que qualquer xerife ou detetive da entio
onipresente agéncia Pinkerton, que mantinha a fidelidade aos ideais sulistas
derrotados na Guerra Civil (1861-1865) e que roubava dos ricos para dar aos
pobres. Seu curriculo de dezenas de assassinatos e assaltos se encerrou,
porém, com um tiro pelas costas, disparado por um jovem que acolhera em
seu bando — Robert Ford, que ficaria marcado como um covarde e um traidor.
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Isso é o que diz o folclore. O que Andrew Dominik vé nele, entretanto, € um
episodio exemplar na formacdo de uma cultura tdo americana quanto a do
faroeste — a da celebridade e da auto-invencao. 6

N

O diretor segue um caminho a primeira vista familiar: o da
desconstrucédo do mito.

‘ Contrastando imagens impressionistas com narragdo
em off desapaixonada,
‘ ele mostra que as qualidades atribuidas a Jesse

James sdo, na verdade, a versao que ele préprio teceu de sua brutalidade, 6
amoralidade e narcisismo.

| No Unico de seus roubos mostrados no filme, ele

mata de forma gratuita um contador que se recusa a abrir um cofre. Noutra
cena, tortura um menino a cata de uma informagéo que ele obviamente nédo| g
possui. E, durante quase duas horas, extravasa sua paran@ia cacando com
método, um a um, os integrantes de sua gangue. Alguns ele assassina pelas
costas, depois de Ihes sorrir pela frente.

|O gue logo se percebe é fascinante:

M2

esse nao é "o homem por tras do mito".

| Na 6tima interpretacéo de Brad Pitt,
feita com o conhecimento de causa de quem todo dia estampa tabloides,

M3 13
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Jesse

James deixou de ser um homem. N&o passa de um mito ocupado de sua| ©
prépria manutencao.

Robert Ford, o rapaz que cresceu lendo sobre as
aventuras de Jesse em jornais e romances baratos,
| € a variavel sem a qual

M2 |€ssa equacdo ndo existe: o fa ardoroso. O problema é que o jovem Robert
nao quer apenas ser como o seu objeto de desejo. Quer devora-lo e se
transformar nele. Ndo consegue desistir desse propdsito nem quando as
rachaduras na fachada de seu herdi se tornam evidentes. A sua obsess&o, 6
entao, junta-se outro fator — o desprezo por si mesmo.

Ai O Assassinato de Jesse James se revela por inteiro: esta nédo € a
balada de um bandido e seu fim violento, como nos varios filmes ja feitos
sobre o personagem, mas a histéria do encontro entre dois homens vazios,
que imaginam poder se preencher um ao outro.

Casey Affleck, o irmao mais

novo e bem mais talentoso de Ben Affleck, conta essa histéria no proprio| 13
M3 [rosto, no papel de Robert Ford. Informe, furtivo e com expressdes vacilantes
como as de um bebé na primeira parte do filme, ele se altera por completo

nos extraordinarios vinte minutos finais, 9

que tracam a trajetoria do rapaz a

partir do disparo na nuca de Jesse. Primeiro, num periodo de intensa
notoriedade, durante o qual Robert e seu irmdo Charley (Sam Rockwell)
mataram o bandido outras 800 vezes nos palcos do vaudeville. Depois,| °
durante sua lenta e irrevogavel queda em desgraca, que ganhou um ponto
final quando outro sujeito sem senso de identidade atirou nele para fugir ao
anonimato.

M2

Por causa de seus siléncios, suas tomadas longas e suas cenas de
campos de trigo ao vento, que as vezes testam a paciéncia da platéia,
Andrew
Dominik vem sendo comparado, em suposta desvantagem, ao cineasta
M3 |recluso Terrence Malick, de Dias de Paraiso e Além da Linha Vermelha. Ao| 11
contrario de Malick, porém, que concebe o cinema como uma exploracdo com
destino incerto (e as vezes sem destino nenhum),

‘ Dominik sabe aonde quer

chegar: a esse desfecho antoldgico,

PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

gue tem tanto a dizer sobre os Estados

Unidos do século XIX quanto a cultura da imagem que se cristalizou no século| 7
M2 XxI.

Antes como hoje, ele propbe, a existéncia por procuracao nao € existén- | g
cia. E s0 vazio.

Na sequéncia, descrevemos 0s movimentos em tatenesus percentuais
nos corpora Procuramos identificar que porcdes dos textos;ulzalos em

conjunto, sao atribuidas a cada movimento.
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5.4.2
Distribuig&o percentual

As subfuncgdes do texto conferem a cada movimemi@ extensédo bastante
variavel. Em decorréncia disso, se analisadas eparado, as resenhas
apresentam configuracées bem distintas. Entretanto,andlise conjunta aponta
para algumas tendéncias na distribuicdo dos movos@&m cadaorpus.

Com relacdo ao Movimento 1, por exemplo, denonugatesentacéo do
filme e avaliacdo inicia] notamos que sua incidéncia é maior na midia néo
especializada, equivalendo a 31,7% do total ddssera especializada, por outro
lado, esse valor cai para 18,7%. O M1 esté presemtiezoitoresenhas.

No que respeita ao Movimento Rescri¢do e interpretagao da trama do
filme, observamos que ambosamsporapossuem um percentual proximo: 44% e
47%, respectivamente. O movimento, que se constiisicamente, de descricédo
e interpretacdo da trama, esta presente em todeseashas.

J& para o Movimento 3Avaliacdo especifica do filme os percentuais
obtidos foram: 22,8% no primeiro e 32,5% no segun@iata-se de um
movimento também presente em todos 0s textos.

Por fim, o Movimento 4Avaliacao final do filme, proporciona o desfecho
da resenha, no qual o critico pode recomendane fihinda que com ressalvas,
ou simplesmente desqualifica-lo. Trata-se do mortmenais curto (podendo
equivaler a um paragrafo ou parte dele, aparecarmeaninica frase ou palavra) e
também menos frequente — presentecgireresenhas, apenas. Nos veiculos de
grande circulagdo, essa informacéo aparece emdg5#xto, em média, ao passo
que, nos de cinema, esse valor sobe para 1,8%.

A Tabela 2 exibe os resultados da nova analise:

TABELA 2

Percentuais dos Movimentos (M) nas midias
N&o Especializada (N ESP) e Especializada (ESP)

M1 M2 M3 M4 TOTAL

N-ESP 31,7% 44% 22,8% 1,5% 100%

ESP 18,7% 47% 32,5% 1,9% 100%
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Um olhar superficial langcado sobre a tabela negp&aceber que, em ambas
as linhas, o segundo movimento apresenta indiceemaais bem acima dos
demais. Um sinal de que o movimento de “descric@ittezpretacdo da trama”
tem mais peso em ambas as midias do que aquetesnteks a “apresentacao da
trama” (M1) e a “avaliacao especifica” (M3), poeaxlo.

Ao compararmos as duas linhas, observamos queaisédavaliacdo (M3) na
midia especializada (32,5% contra 22,8%), e mais\e@htos de apresentacdo do
filme e avaliacado inicial (M1) na ndo especializ84,7% contra 18,7%). Neste
ultimo caso, a diferenca ultrapassa os dez porgoeptuais. Contudo, estamos
cientes de que tais percentuais devem levar ena eorglagéo de proporgéo entre
os dois grupos de textos, dado que a soma totphlderas no primeiro nao é
igual & do segundo (rever 5.4). Por outro ladodsendistingdo entre ambos de
apenas 340 palavras, uma diferenca ao nosso vepr@ssiva perto da obtida
entre percentuais, acreditamos poder manter a\Ggser.

Quanto aos resultados obtidos para o Movimentoefificamos uma
proximidade em sua distribuicAo comparando-se as gaupos de resenhas.
Percebemos que, embora os textos da midia espadalpo tenham em maior
ndmero -setecontraquatro—, a variagdo percentual € minima.

Pela comparacéo da Tabela 2 com a Tabela 1, dastra 5.2.1, € possivel
se ter uma ideia das alteracbes a que procedenawgl@ua reformulacdo do
modelo de analise. Todos os chamados SegmentoasHgitam classificados.
Assim, aquelas partes do texto anteriormente deesizar foram canalizadas para o
novo M2, que agregou “descricao e interpretacatvataa”, bem como para o ja
existente movimento de “avaliacdo especifica”, gassou a ser chamado M3.
Com isso, reduzimos o M1, de “apresentacédo do finmavaliacdo inicial”, de
onde foi retirada a subfuncao referente a descgrgd&evisamos 0 movimento de
“avaliacao final”, que recebeu a denominacao de M4.

A analise de percentuais dos movimentos nos feceper a importancia do
M2 no género resenha de filme. Consideracfes soliistéria, o tema ao qual
esta relacionada, bem como sobre os recursos eagilm®@ara concretiza-la
demonstram dividir com a descricdo da trama umgespaaior do que aquele
destinado a avaliacdo da obra, nos trés movimeR&srnaremos a essa questao
em um momento mais adiantado da pesquisa, quaretntis discorrido sobre a

distribuicdo e caracterizacao das subfuncdes.
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Embora tenhamos reservado a analise das subfumgiaso proximo
capitulo, antecipamos a sua presenca nas resemmdisada em termos
percentuais. Assim, uma subfuncdo pode estar meseme em uncorpusdo

gue em outro, conforme mostra a tabela abaixo:

TABELA 3

Ocorréncia das subfuncées (SF) nas midias
N&o Especializada (N ESP) e Especializada (ESP).

SF N ESP ESP
1 80% 70%
0, 0,
M1 2 70% 60%
3 60% 50%
4 70% 50%
5 100% 100%
0, 0,
M2 6 70% 90%
7 60% 10%
8 50% 70%
9 90% 100%
10 70% 60%
M3 11 30% 60%
12 20% 40%
13 70% 50%
14a 30% 40%
M4 14b 0% 10%
14c 10% 20%

N&o precisamos nos deter longamente nos dados@ayaeendermos, por
exemplo, a importancia das subfuncdes 5 (descdgdmama), 6 (interpretacéo da
trama) e 9 (avaliacdo do trabalho da direcdo) essnhas de filme. Sem duvida,
em ambos os tipos de midia, ha preocupacgfes sertedizom relagcdo aquée
como descrever e avaliar. Entretanto, informagfes respecificas serdo reve-
ladas ao examinarmos as subfuncfes em que se d&momps movimentos.

Fazemos isso no capitulo 6.
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