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CAPITULO 1
Pressupostos Tedricos
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Pressupostos teéricos

1.1. Primeiras nervosidades teédricas

Comecgo com a hipotese de que seja materialmente possivel a produgdo de
um grito aqui, neste exato momento, sem nenhuma palavra, apenas a partir da
demorada vocalizagdo de uma das cinco vogais, talvez a A, ja que tenho a boca
grande, eu sujeito mais provavel para esta acdo. Um grito no inicio, contrariando
sua espera ao final como climax exacerbado. Um grito a priori.

Gostaria de discutir determinada atitude perceptiva historicamente
construida, baseada na expectativa de justificar o grito, € muitos outros gestus
sociais, tomando-os como expressao no limbo do incontroldvel de alguma
sensacdo ou emocao — dor, prazer, insatisfacdo, horror, desespero, etc. Segundo
esta perspectiva o grito poderia ser enfocado como um indicio de meu estado
interno agora. Alguns argumentariam que gritar aqui nesta pagina implica certa
estetizacdo e fabricagdo, que destituem qualquer tipo de espontaneidade. A meu
ver este argumento seria apenas mais uma versao das dicotomias mente-corpo e
real-ficcional, fundamentada no vinculo da ficcdo com a possibilidade de
controlar a expressdo em oposi¢do a uma suposta naturalidade da vida cotidiana
assumida como real. O que nos estudos literarios se poderia identificar com
métodos baseados em praticas hermenéuticas buscando no texto literario indicios
externos de uma intencionalidade autoral a ser desvendada, nos estudos teatrais
aludiria a Stanislavski e a ideia de que o ator deveria ser capaz de expressar com o
corpo estados emocionais internos do personagem.

Em seu livro 4 construgdo social da realidade, de 1966, Peter L. Berger e
Thomas Luckmann partem do hiato entre a convicgao filoséfica da inexisténcia de
uma realidade exterior a linguagem e a vivéncia empirica de uma realidade no
nivel da vida cotidiana, para entender os mecanismos de construcdo desses
modelos de realidade aceitos como incontestaveis do ponto de vista pragmatico. A

partir dessa distingdo entre o nivel da reflexdo teodrica e o nivel da experiéncia
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empirica, o qual se pauta pela existéncia de uma realidade experienciada como
concreta, os autores se propdem a uma andlise do conhecimento que orienta o
comportamento social dos individuos na constru¢do de seus modelos de realidade.
Nesta perspectiva de uma sociologia do conhecimento, a realidade cotidiana,
sentida como objetiva e ordenada, na qual os fendmenos correspondem a padrdes
aprioristicos, seria predominante em relacdo a outras esferas de realidade, como,
por exemplo, a do sonho, a da memoéria — ou a da arte. Segundo os autores, a
experiéncia estética, tal como a religiosa, seria “produtora endémica de campos de
significacdo” (BERGER & LUCKMANN, 2003, p.43). E a transi¢do entre a
realidade cotidiana e a experiéncia estética ¢ ilustrada por eles justamente através

do exemplo do teatro, em que

(...) a transi¢do entre as realidades € marcada pelo levantamento e pela
descida do pano. Quando o pano se levanta, o espectador ¢
‘transportado para um outro mundo’, com seus proprios significados e
uma ordem que pode ter relacdo, ou ndo, com a ordem da vida
cotidiana. Quando o pano desce, o espectador ‘retorna a realidade’,
isto é, a realidade predominante da vida cotidiana, em comparagdo
com a qual a realidade apresentada no palco aparece agora ténue e
efémera, por mais vivida que tenha sido a representagdo alguns
poucos momentos antes. (p.43).

Diante desta oscilagdo fundamental na experiéncia estética entre a
realidade da vida cotidiana e a realidade ficcional, parece-me oportuno instaurar,
de inicio, determinada moldura tedrica que se propde a dissolver a logica
dicotdmica, herdada do pensamento cartesiano, que tem motivado a maioria dos
estudos tedricos voltados para a arte até meados do século XX, situando em
extremidades opostas pares conceituais considerados pela presente perspectiva
tedrica como complementares: mente-corpo, superficie-profundidade, razao-
emoc¢do, interior-exterior, real-ficcional, teoria-pratica, etc. Refiro-me a
pressupostos construtivistas que se revelam extremamente proveitosos para o
campo dos estudos de teatro, entre outros motivos, por possibilitarem enxergar
determinados experimentos teatrais contemporaneos ndo apenas a partir de seu
afastamento de um paradigma estético anterior, mas, sobretudo, a partir de sua
insercdo em uma situacdo comunicativa especifica, concebida interativamente,
considerando a construcdo da realidade artistica em relagdo a construcdo da

propria realidade da vida cotidiana, ambas desencadeadas pelas acdes dos
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individuos em suas vivéncias comuns. Em outras palavras, tais pressupostos
construtivistas oferecem perspectivas enriquecedoras de observacdo justamente
porque estabelecem para qualquer processo cognitivo uma dependéncia absoluta
do sujeito.

No contexto europeu de inicio da década de 1970, em uma atmosfera de
despertar epistemologico questionando os fundamentos ontoldgicos relativos a
producdo do conhecimento, contestando preceitos positivistas e reivindicando
uma fungdo social concreta para as ciéncias humanas, tais pressupostos ja haviam
sido insinuados em diversas areas do conhecimento, principalmente com a criagao
do campo interdisciplinar da psicologia social, de Berger e Luckmann, Erving
Goffman, Jones e Gerard, entre outros. Com isso, forneceram as bases para um
novo modelo de comunicagdo, ndo mais fundado na ideia de transmissdao, como
sugerido pelo linguista Roman Jakobson, mas em noc¢des como selecdo,
expectativa e contingéncia, especialmente valiosas quando deslocadas para o
campo dos estudos teatrais.

Em A representagcdo do eu na vida cotidiana (1975), Erving Goffman
caracteriza como “‘representacdo” toda atividade desempenhada na presenga de
um ou mais observadores, exercendo sobre este(s) determinados efeitos. Tal
atividade concretiza-se a partir do emprego intencional ou inconsciente de certo
“equipamento expressivo”, o qual ele identifica como “fachada”. A fachada, por
sua vez, ¢ composta de partes: o cendrio, espago geograficamente fixo no qual se
desempenharia a acdo; e a fachada pessoal, reunindo elementos expressivos
relativos ao proprio individuo (GOFFMAN, 2001, p.29). O processo de
institucionalizagdo das fachadas funda-se em sua correspondéncia com certas
expectativas estereotipadas abstratas que conferem um sentido fixo e quase
imutavel ao comportamento social performado em seu nome. A socializa¢do das
representacdes decorre, entdo, de uma espécie de ajuste ticito as expectativas da
propria sociedade. E a partir deste horizonte que elas se tornam “representacdes
coletivas” e adquirem o estatuto de “fatos”. (p.29). Tal tipificacao alcanca, assim,
no nivel do senso comum, um efeito de realidade, uma existéncia, por assim dizer,
universal, alheia a contextualizagdes. Nesse sentido, o individuo tende a
incorporar e internalizar fachadas ja tipificadas a partir de um processo muito

mais seletivo que criativo.
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A analogia com a representacdo teatral coloca em evidéncia o privilégio
sobre a acdo, o qual se explicita de forma ainda mais evidente pela propria
designacao dos individuos como “atores sociais” (p.31). Ao enfatizar essa
performance do comportamento individual, Goffman confere certo dinamismo e
mobilidade a principios estruturalistas elaborados por Emile Durkheim, que entio
ja se lia de forma extremamente determinista, subordinando o individuo a
estrutura social. Para Goffman, as condi¢des e lugares sociais sdo performados
como modelos de conduta coerentes, ndo existindo a priori, ou seja, precisando
ser construidos a cada nova interagdo: i.e., materializados. Um modelo de
realidade, “representado com facilidade ou falta de jeito, com consciéncia ou nao,
com malicia ou boa-f¢, nem por isso deixa de ser algo que deva ser encenado ou
retratado e que precise ser realizado” (p.74).

Essa forma de “realizagdo” baseia-se, segundo o autor, na inclusdo pelo
individuo, diante dos outros, de sinais que possam legitimar sua atividade como
pertencente a determinada fachada. Tal como no teatro, ele tem de tornar sua agao
significativa para os outros e, para tanto, precisa articuld-la de modo expressivo
em um espacgo de tempo equivalente a duragdo da situacdo interativa. O potencial
expressivo do comportamento social aparece, entdo, estreitamente vinculado ao
efeito provocado sobre a plateia. Diferentemente do teatro, em que esta terceira
abertura seria ja convencionada, na relagdo entre os atores sociais, a plateia se
constituiria pelos interlocutores da interagcdo. E ¢ nesse sentido que se coloca a
questdo da contingéncia. Goffman particulariza os profissionais de teatro como
aqueles que, conscientes de seus gestos expressivos, seriam capazes de controlar
as situacdes imprevistas que eventualmente pudessem insurgir contra a cena €
contrariar a imagem que pretendem expressar. E claro que neste momento o autor
tem como horizonte de referéncia representagdes teatrais calcadas em estruturas
fechadas, predeterminadas pelo texto, que expulsam de cena acontecimentos
acidentais, vistos como perturbadores das intengdes textuais, excluindo
igualmente qualquer relacao interativa com o publico. Nessa estratégia retorica, o
teatro ¢ tipificado de forma a oferecer um contraste homogéneo com relacdo aos
modelos de realidade construidos a partir da performance individual na sociedade.
No entanto, ao enfatizar o aspecto performativo do comportamento social,
Goffman acentua o quanto teatro e vida social estdo imbricados € o quanto ¢

dificil desvencilha-los em termos comparativos sem encontrar a questdo dos
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critérios socialmente convencionados para a determinagdo e delimitagdo da esfera
artistica (SIMONI, 2006).

Segundo Goffman, “as imagens artisticas sdo mais exatas porque nos
preparam para o fato de que uma sé nota em falso pode quebrar a harmonia da
representacdo inteira”, ou seja, seria muito mais facil admitir o carater construtivo
de uma representagdo teatral do que o de uma fachada social (p.55). Esta auséncia
de uma realidade unica, estavel e imutdvel enfatiza a presenca de modelos de
realidade socialmente construidos e compartilhados, os quais se admitem no
ambito do senso-comum como sendo facetas de uma realidade universal. Na
perspectiva teatral, esta moldura construtivista desacredita a possibilidade de
transferéncia para o palco de uma realidade unica e universal, dado, como ja visto,
o proprio carater construtivo dessa realidade, pondo em evidéncia a
convencionalidade ndo apenas do teatro, mas de tudo aquilo que socialmente se
aceita como arte, e enfatizando estéticas de representacdo que valorizam relagdes
em presenga.

Neste contexto, a utilizagdo da metafora teatral na tentativa de dar conta
das representacdes do eu na vida cotidiana, operada por Goffman, apesar de
basear-se sobre um modelo mimético de representacdo, evoca, através da nogado de
papéis representados pelo individuo em seus processos de socializagdo, uma
imagem mais dindmica da acdo teatral. Isto ocorre ndo apenas porque enfatiza a
ideia de expressdo — invalidando a no¢do de mascara como algo que oculta uma
esséncia ou uma autenticidade, a favor da ideia de papel desempenhado dentro de
uma situacdo social determinada e, portanto, sujeita a contingéncias — como,
sobretudo, porque privilegia uma penetracdo da representacdo dramatica na vida
cotidiana, explicitando tanto o carater convencional do espetaculo teatral quanto
principalmente a especificidade da acdo social que se constitui, dada a imediatez e
concretude de seu efeito (SIMONI, 2006).

Na esfera do comportamento social, sdo exatamente aqueles gestos
involuntarios, tacitos e imprevistos, capazes de produzir uma impressao que
contradiz a imagem sendo construida durante a interagdo. Essa discrepancia, no
entanto, em lugar de apontar para uma imagem mais verdadeira do que a
“projecao oficial”, aponta para uma imagem outra, ¢ para as possibilidades de
criacdo e manipulacdo de imagens. Ou seja: para a fragilidade de uma

representacao social, a qual pode ser estilhacada por “mintsculos contratempos”
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(p-58). A nocdo de contingéncia esta, pois, intimamente vinculada ao aspecto
intersubjetivo que fundamenta a constru¢do social da realidade da vida cotidiana,
ja que exerce papel essencial na interagdo entre os individuos. Nessas situacdes
face a face, em que os individuos tém de se comportar na presenca uns dos outros,
a apreensdo do outro se dd a partir de esquemas tipificadores redutores de
complexidade que de certa forma orientam suas agdes. A condicdo de
contingéncia fragiliza, no entanto, esses esquemas a partir da imprevisibilidade de
uma interagao efetivamente reciproca (SIMONI, 2006).

O estudo sobre o conceito de contingéncia nas interagdes diddicas,
realizado por Edward Jones e Harold B. Gerard, em “Dyadic interaction: a
conceptual framework” (1967), classifica quatro tipos de contingéncia a partir de
seu nivel de determinacdo social ou individual nas interagdes: a
pseudocontingéncia, identificavel nas situacdes em que os individuos mantém
seus planos de conduta inalterados, podendo inclusive prever as reacdes de seus
interlocutores; a contingéncia assimétrica, em que um dos individuos, de certa
forma, conduz a interacdo, agindo de forma determinante sobre as respostas de
seu interlocutor; a contingéncia reativa, em que ocorre a total auséncia de planos
de conduta pelos individuos, os quais agem instintivamente, por reflexo, sendo
suas respostas quase inteiramente contingentes; e, por fim, a contingéncia mutua,
a qual representa o modelo de uma interacdo efetiva em que mutuamente as
respostas vao sendo construidas em fungdo das falas anteriores dos interlocutores
e, a0 mesmo tempo, adaptadas a seus planos de conduta individuais, ou seja,
completamente contingentes.

A partir da utilizagdo do exemplo da representacdo teatral para ilustrar a
categoria da pseudocontingéncia, Jones e Gerard adotam como ferramenta
comparativa uma referéncia de teatro caracterizada por um fechamento, em que
ndo ha lugar para uma contingéncia efetiva, por estarem os atores encarcerados
por seus textos e marcas. Os outros exemplos apontados no mesmo contexto pelos
autores, porém, situam-se exatamente no ambito dos rituais e cerimonias sociais,

. . . 1
tais como casamentos, batizados, julgamentos, etc.

! Seria interessante talvez contrastar essas ideias com concepgdes artaudianas que associam o
teatro a categoria do ritual, em direcdo exatamente oposta, i.e, justamente para enfatizar o que nele
ha de vivo, presente e ndo cristalizado, reintegrando teatro e vida justamente pela mesma dimensao
ritual que parece servir a Jones e Gerard como base para a diferenciagdo estética do teatro.
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O que se impde, entdo, em Jones e Gerard como horizonte de referéncia
teatral ¢ a énfase sobre o script, que subordina a materialidade da encenagdo a
uma estrutura textual predeterminada, obscurecendo as contingéncias que
irrompem no momento da cena, tanto na interagdo entre atores quanto com o
publico, colocando a encenagdo como obra em movimento. A situagdo paradoxal
dessa ambiéncia teodrica reside, assim, no fato de que ao se utilizar, em suas
formulacdes conceituais, de uma estética teatral tradicional, a psicologia social, ao
mesmo tempo aponta para uma perspectiva de teatro que, por vincular-se a agao,
encontra-se muito mais em sintonia com praticas teatrais de sua propria €poca.
Como lidar, entdo, com essa dissincronia sincrénica em que coexistem
simultaneamente, nos anos de 1970, uma tal atmosfera tedrica (que a primeira
vista privilegia em seu discurso estéticas teatrais conservadoras) e a performance
enquanto pratica que em ultima instancia coloca sob suspeita ndo apenas estéticas
convencionais, mas o proprio teatro? (SIMONI, 2006).

A escolha de uma moldura tedrica construtivista coloca-se, neste contexto,
a servico da tentativa de enxergar a indissociabilidade entre teoria e pratica no
ambito do teatro, justamente a partir de um modelo de comunicagdo, concebido
em perspectiva sist€émica. Com construtivismo, aludo especialmente a teoria da
observagao desenvolvida pelo socidlogo Niklas Luhmann, ¢ de maneira mais
imediata, a determinada acepg¢ao da palavra construgdao que, segundo o tedrico da

literatura Siegfried Schmidt, ¢ utilizada para

(...) designar processos que levam a formula¢do de concepgdes de
realidade, de modo algum arbitrarios ou independentes da interago
com o mundo circundante, mas baseados em condi¢des biologicas,
cognitivas e socioculturais concretas, as quais os individuos
socializados estdo submetidos em seu mundo social e natural. O
individuo ndo controla grande parte dessas condi¢des e de muitas
nao tem sequer consciéncia. (SCHMIDT, 1994, p.115).

Mais especificamente, refiro-me a teoria bioldgica da cognicdo elaborada,
a partir do fim da década de 1970, por Humberto Maturana e Francisco Varela,
apropriando-se de determinadas questdes epistemoldgicas, iniciadas pela tradi¢ao
filos6fica moderna de Vico, Kant, Vaihinger, em que ja se identificava o processo
cognitivo com o aspecto construtivo e criativo. Com €nfase sobre os conceitos de

observador — enquanto individualidade cognitiva — e sistema, Maturana e Varela
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caracterizam a cogni¢do como processo autopoiético, definido a partir de
operagdes recursivas de sistemas autorreferenciais.

Sua teoria dos sistemas autopoiéticos baseia-se na diferenciacao de
sistemas em relacao ao meio ambiente. O sistema cria contornos destacando-se de
uma massa amorfa indiferenciada, possuindo um meio ambiente especifico, cujas
fronteiras dependem de interagoes especificas entre sistema e ambiéncia. As
fronteiras, entdo, a0 mesmo tempo, unem e separam o sistema relativamente a seu
entorno, conferindo-lhe autonomia. A estrutura dos sistemas nao se depreende a
partir dos elementos isolados de que ¢ composto, isto ¢, a partir de uma unidade
fundamental. Em contraste com os conjuntos, um sistema ndo ¢ uma reunido de
elementos que atendem a um critério unico. Sistemas abrigam elementos em
relagdo, e por isso sua estrutura s6 pode ser determinada a partir do modo como
se organiza, o que implica dizer, do modo como funciona. Tal funcionamento esta
diretamente ligado a produgdo continua dessa propria organizacdo. O sistema
funciona no sentido de produzir determinado equilibrio que garanta a constancia
de sua estrutura. Neste sentido, seu campo de interacdo — isto €, suas
possibilidades de interagdo, seu campo cognitivo — também ¢ fechado, j4 que
todas essas possibilidades de interagdo sdo previstas estruturalmente. Os
elementos contitutivos do sistema ndo existem anteriormente a ele, mas sdo
produzidos nesse processo interativo recursivo entre sistema e entorno que regula
igualmente as relagdes internas de seus elementos e as interagcdes externas com
outros sistemas. Nestes termos, o sistema se caracteriza como ‘“‘autopoiético,
autorreferencial e autoprodutivo” (SCHMIDT, 1989, p.56-57). De acordo com

Maturana, entdo, estes sistemas constituem

networks of productions of components recursively, through their
interactions, generate and realize the network that produces them
and constitute, in the space in which they exist, the boundaries of the
network as components that participate in the realization of the
network. (MATURANA, 1981, p.21).

Segundo esta perspectiva, o ser humano ¢ um sistema vivo ¢ a
complexidade de seu sistema nervoso interno ¢ o que o torna capaz de auto-
observagao, além da observagdo de outros sistemas ¢ de seu mundo exterior. A

interagdo do ser humano se d4, entdo, tanto com o exterior quanto com seus
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proprios estados internos, o que, nas palavras de Schmidt, se configura como
“paradoxo de um campo cognitivo dentro do seu campo cognitivo”. (SCHMIDT,
1989, p.59). A partir da compreensao da realidade como “campo de descrigdes e
representacdes”, ou seja, como campo cognitivo, impde-se a presenga de um
observador, como ponto de referéncia, mas, segundo Schmidt, a logica da
descri¢ao ¢ igual a logica operacional do sistema que opera a descri¢do. A forma
especifica de sua autopoiese €, entdo, o que determina o seu campo cognitivo.
Portanto, a cogni¢dao vincula-se fundamentalmente ao sujeito e ndo ao mundo
exterior. Seu fechamento operacional decorre, pois, exatamente do fato de serem
os sistemas autopoiéticos “cegos” em rela¢do a sua ambiéncia, ou seja, incapazes
de operar fora de suas proprias fronteiras (p.59). Cada sistema se reproduz
recursivamente a si mesmo na base de suas proprias operagdes especificas, e
observa a si e a seu entorno, mas tudo o que observa ¢ marcado por sua propria
perspectiva, pela seletividade das condigdes particulares de sua observacao. Trata-
se, assim, de um argumento contra a suposta existéncia de um ponto arquimédico
exterior, capaz de abarcar toda esta rede em uma visao tnica e total.

A énfase sobre principios de auto-organizagdo, quando deslocada da
biologia cognitiva para o ambito da sociologia, a partir da teoria sistémica de
Luhmann, oferece novas perspectivas, sobretudo para a posterior apropriacao
desses pressupostos pelo campo dos estudos literarios. Nos termos de sua teoria,
que tem como ponto de partida especificamente a sociedade moderna,
funcionalmente diferenciada, os sistemas emergem como organizacdes menos
complexas do que o entorno do qual se diferenciam e, no entanto, com a
capacidade de gerar complexidade interna, constituindo-se como complexidade
organizada. Segundo Luhmann, a emergéncia dessa complexidade organizada se
dé a partir de uma sele¢do imposta que, como tal, significa a concretizagdo de uma
dentre varias possibilidades. Neste sentido, a probabilidade de um sistema ndo
emergir € muito maior do que a probabilidade de sua emergéncia. A complexidade
implica, entdo, contingéncia. O pressuposto da impossibilidade de observagao da
complexidade, uma vez que tal tentativa implicaria imediatamente um processo de
reducdo, justifica o projeto de Luhmann como uma espécie de reducao estratégica
que, em lugar de se constituir como uma teoria sobre a sociedade, ou sobre a
complexidade, se estrutura a partir do objetivo de aumentar potencialmente a

complexidade tedrica. Isto é: catalisd-la. Ou, nas palavras da tedrica americana
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Eva Knodt: “Simular complexidade para explicar complexidade” (LUHMANN,
1995, p.xii).

Segundo Luhmann, em seu ensaio “A obra de arte e a autorreproducao da
arte”, o sistema social ¢ um sistema autopoiético que se diferencia funcionalmente
gerando sistemas parciais, como o sistema artistico, por exemplo, que teria se
diferenciado na modernidade a partir da autonomia conquistada pela arte na
sociedade burguesa. Neste sentido, obras de arte individuais, pensadas
isoladamente como objetos, ndo constituem os elementos de que se compde o
sistema artistico. No entanto, se pensadas como unidades comunicativas, isto €,
como eventos, entdo podem ser definidas como os elementos deste sistema,
porque os elementos dos sistemas sociais parciais — ¢ mesmo do sistema social
global — s6 podem ser entendidos como comunicagdes. A obra de arte enquanto
unidade comunicativa entende-se, entdo, como projeto para futuras comunicagdes
sobre a obra de arte: formacdo do gosto a partir da garantia de reciprocidade,
uniformidade e regulacdo de expectativas relativamente a estas comunicagdes
(LUHMANN, 1996, p.245).

A consciéncia da improbabilidade da emergéncia de sistemas desloca-se,
entdo, para a propria emergéncia da comunicagdo como evento. Em lugar do
conceito de comunicagao fundamentado na metafora da transmissao, pressupondo
um processo composto de duas partes polarizadas em emissor e destinatario,
Luhmann propde uma teoria da comunicagdo baseada em um processo de seleg@o
de trés partes, em que a disting@o entre enunciado e informag¢ao configura-se como
terceiro elemento de seletividade. Além da atengdo seletiva de emissor e
destinatario, chamados por Luhmann respectivamente de ego e alter, a selecao da
informacao, a partir de um repertorio de possibilidades, ¢ um aspecto essencial do
processo de comunicagdo. Para a comunicagdo emergir ¢ necessario que alter
realize duas interpretacdes simultaneamente: uma referente a informagdo, no
sentido de que esta precisa ser relevante e entendida, podendo ser verdadeira ou
falsa; e a outra com relacao a si mesmo e sua propria escolha de enunciar ou nao.
E sob este aspecto que a comunicagio s6 ¢é possivel como processo
autorreferencial: “Communication emerges only if this last difference [entre
informacao e enunciagdo] is observed, expected, understood and used as the basis

for connecting with further behaviors”. (LUHMANN, 1995, p.141).
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O entendimento configura-se, assim, como a terceira sele¢do, concluindo o
ato comunicativo. A observacdo de alter por ego, por sua vez, estd marcada pela
distingdo entre a enunciagdo ¢ o que foi enunciado. A possibilidade de controlar
esta diferenca entre informacdo e enunciado por parte de alter a partir da
consciéncia de que estd sendo observado permite, pois, que o processo de
comunicagdo, em ultima instancia, seja controlado (p.143). E exatamente a
consciéncia de que o entendimento pode ser controlado promove a possibilidade
de este ser dissimulado. Luhmann aponta também a necessidade de distingdo de
determinada premissa para o comportamento de ego, a partir de seu entendimento
sobre a selecdo decorrente da aceitacdo ou rejei¢do dessa sele¢do (p.147). O fato
de ego entender significa que a comunicagdo causa — e pretende causar — uma
mudanca em seu estado.

Outro tom.

Um estudo recente realizado por cientistas britanicos, publicado na
Archives of Sexual Behavior, apontou que os gritos das mulheres durante o sexo
provavelmente estdo a servigo de controlar a relacao sexual ndo apenas no sentido
do tempo, indicando a seus parceiros e/ou parceiras as zonas que lhes ddo mais
prazer, e com isso aumentando a autoestima deles, mas também no sentido de que
ao serem conscientes de que os gritos excitam seus parceiros as mulheres
gritariam como forma de aumentar o nivel dessa excitagdo. Separando as
vocalizagdes de prazer em categorias como gritos, gemidos, palavras e expressoes
(por exemplo, 0 nome do parceiro), siléncio, comandos (por exemplo, ndo para!),
setenta ¢ uma mulheres, entre 18 e 48 anos, participaram da pesquisa,
respondendo a perguntas sobre a razdo de emitirem ruidos durante a relagdo
sexual, sobre se conseguiam chegar ao orgasmo, em que ponto iSso ocorria, € em
caso negativo, por que entdo emitiam todos aqueles sons. A conclusdo dos
cientistas Gayle Brewer, da Universidade de Central Lancashire, e Colin Hendrie,
da Universidade de Leeds, responsaveis pela pesquisa, ¢ de que muito mais do
que uma expressao espontanea do auge do prazer, os gritos funcionam como
vocalizagdes conscientes com o objetivo concreto de influenciar o parceiro.
Exemplos oferecidos por Brewer sdo as respostas de mulheres que justificam seus
gritos ¢ gemidos pelo fato de quererem apressar a ejaculacdo do parceiro por
estarem cansadas, entediadas, com algum desconforto, ou sem tempo (BREWER,

2010).
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Considerando as expectativas reciprocas das partes envolvidas nessa
situagdo, sob a presente moldura tedrica, o grito pode ser enxergado, muito mais
como estratégia para obter determinado efeito sobre o outro que como
extravazamento de algum estado interno. Minha hipdtese ¢ que determinados
experimentos teatrais contemporaneos se propdem a assumir, em cena, a
autorreferencialidade constitutiva da situagdo comunicativa instaurada a partir da
entrada do publico. Este modelo de comunicagdo que inclui tanto a possibilidade
de controle quanto a provocacao de uma mudanga no estado do outro oferece,
pois, perspectivas particularmente relevantes para os estudos teatrais, sobretudo
quando vinculado aos conceitos de observador e observador de segunda ordem,
nos termos da elaboragao tedrica de Luhmann.

O conceito de observagado ¢ introduzido por Luhmann nao apenas fundado
em um preceito circular — uma observagdo se produz a si mesma ao produzir a
observagdo — mas também a partir de duas diferenciagdes bdsicas:
observar/observador e observagdo/operagdo. A primeira esta a servi¢o tanto de
evitar a identificagdo irrestrita do conceito de observador com uma consciéncia
individual ou com um sistema psiquico — ja que enquanto observar ¢ a operacao, o
observador configura-se como sistema que utiliza recursivamente as operagdes de
observagdo — quanto de determinar logo de inicio a auséncia de um ponto
arquimédico: “(...) o observador nao se coloca acima da realidade; nao paira acima
das coisas e as observa, digamos, do alto. O observador ndo ¢ um sujeito situado
fora do mundo dos objetos; ele é, ao contrario, um deles. (...) para que o
observador possa observar as operagdes, ele proprio tem de ser uma operagdo.”
(LUHMANN, 2009, p.154). E ainda: “O observador estd dentro do mundo que ele
busca observar ou descrever (...) ele mesmo se constréi no momento em que
constroi as conexdes da operagdo”. (p.155). A distingdo entre
observagao/operacdo, por sua vez, configura-se como um limite primordial com
que se deparam todas as diferencia¢des. Definida como acontecimento instantaneo
e fugaz, permitido por diferenciagdes, isto €, como “operag¢do que utiliza a
diferenciagdo e a indicagdo™ (p.155), a observacdo se distingue, ela mesma, em

ultima instancia da propria operacdo da observagdo. Enquanto sistema

* Grifos originais.
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diferenciado do meio, o observador emerge, entdo, a partir da necessidade de um
limite diferenciador que possibilite a observagao.

A consequéncia do estabelecimento de uma diferenciagdo ¢ o surgimento
de dois lados, apenas sendo possivel passar de um lado ao outro a partir do
cruzamento deste limite, uma vez que nao se pode estar nos dois lados ao mesmo
tempo. No entanto, quando o observador utiliza um dos lados da forma, o outro
esta simultaneamente presente enquanto divergéncia, o observador o vé “apenas
de soslaio” (p.158). A forma de diferenciacao configura-se, pois, para Luhmann,
como a unidade de uma diferenca: “enquanto uma observacao entra em operacao
pode imediatamente surgir a pergunta de por que se escolheu exatamente essa
diferenciagdo, e nao outra que pudesse estar condicionada de outra maneira.”
(p.157). E isto implica que a unidade da diferenca se torna um ponto cego para o
observador: “a diferenca torna invisivel a unidade da distingdo. Ao se pretender
tornar visivel tal unidade, chegar-se-ia ao paradoxo da unidade de uma diferenca”.
(p.158). De acordo com Luhmann, Heinz von Foerster, em seu livro Observing
Systems (1981), oferece uma conclusdo elucidativa sobre esta questdo: “nao so
ndo se v€ o que ndo se v€, como o ndo ver ¢ condi¢do de possibilidade para o
ver”. (p.171).

A existéncia de um ponto cego e a consciéncia de sua “irresolutibilidade” a
partir da visibilidade sdo evidenciadas, assim, pela observacao de segunda ordem
como caracteristicas especificas da modernidade. Enquanto permanente
observacdo da observacdo, a observacdo de segunda ordem estabelece, pois
recursividade autopoiética. Neste sentido, o observador de segunda ordem,
configura-se como uma categoria epistemologica condenada a autorreflexividade,
que emerge em contraste com o sujeito puramente espiritual, constitutivo da
observacao de primeira ordem. A diferenga entre ambos os graus de observacao
situa-se precisamente no fato de que enquanto a observagdo de primeira ordem, a
partir do Renascimento, impde um distanciamento entre o sujeito da observacao e
0 objeto, provocando uma descontinuidade com o modo medieval de apropriacao
do mundo, a observacdo de segunda ordem implica a indissociacdo do corpo do
observador no ato de observar, ou seja, além da apreensdo do mundo pelos
conceitos, inclui também uma percepcao pelos sentidos.

E importante esclarecer, no entanto, a distingdo feita por Luhmann entre

sistemas psiquicos, dotados de consciéncia, e sistemas sociais. Partindo da ideia
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de que as nocdes de autorreferencialidade e observador facilitam uma
identificacdo exclusiva com sistemas psiquicos, o autor enfatiza que a perspectiva
da sociologia se concentra sobre sistemas sociais, uma vez que: “o social nunca
pode ser reduzido completamente a consciéncia individual, nem pode ser captado
como adi¢cdo aos conteudos da consciéncia de varios individuos, muito menos
como reducdo dos contetidos da consciéncia a areas de consenso”. (p.162). Neste
sentido, a comunicacao comunica. E observa. O exemplo oferecido ¢ o da sala de

aula:

o professor observa os alunos, que observam o professor, ¢ este
observa que os alunos o observam (tudo isso levado no nivel da alusdo
aos sistemas psiquicos); porém, introduzem-se agora elementos
sociais: a interagdo observa os alunos na medida em que o professor se
constitui em tema da discussdo. Portanto, os sistemas sociais
observam o0s sistemas psiquicos, e vice-versa. Todas essas
perspectivas de observacdo sdo possiveis quando se tematiza, com
suficiente acuidade, os niveis do social e do psiquico. (LUHMANN,
2009, p.160-161).

Luhmann vincula, porém, a escolha de sua perspectiva social ao intento de
afastar-se da concepc¢dao de sujeito transcendental que corrobora a dicotomia
sujeito/objeto. Precisamente no que se refere a esta questdo Siegfried Schmidt
parece discordar, a partir da énfase sobre a importancia de se considerarem, no
processo comunicativo, as a¢des individuais. O didlogo proposto por Schmidt com
a teoria de Luhmann, a partir de pressupostos construtivistas, oferece, pois, uma
ampliacao de nogdes concebidas em uma perspectiva puramente socioldgica, no
sentido da elaboragdo de uma teoria da agdo comunicativa. Schmidt argumenta
que a explanagdo de Luhmann a propdsito da autopoiese da comunica¢do merece
ser analisada com cuidado, pois pode excluir questdes referentes a relagao entre
sistema e meio ambiente, obscurecendo com isso o papel dos agentes individuais

no proprio processo comunicativo:

Na esfera da comunicagdo face a face observa-se apenas como a
argumentos se seguem argumentos, respostas a perguntas, historias a
pedidos etc. No ambito dos meios de comunicagdo de massa, verifica-
se como textos se referem a textos, por exemplo: retomam-se temas,
textos sdo citados, parodiados, comentados ou traduzidos,
interpretados ou canonizados. Nessa perspectiva, i.e., neste modo de
descricdo, se exclui conscientemente que — até hoje — sdo
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invariavelmente seres humanos que produzem textos, falam e
escutam. (SCHMIDT, 1994, p.124).

A énfase sobre as acdes comunicativas realizadas por seres humanos
concretos em contextos especificos proposta por Schmidt permite, assim, enxergar
acentos afetivos presentes em todas as formas de construcdo de conhecimento, o
que se configura como extremamente relevante para o ambito dos estudos de
teatro. No que se refere a concep¢ao do modelo de comunicagdo, baseado na
interagdo, a atengdo seletiva dos participantes depende igualmente de influéncias
afetivas determinando a propria sele¢do de informacdes. Sob esta perspectiva, a
existéncia de scripts sociais vale também para o ambito dos sentimentos e das
emogdes regulando a representacdo e a observagdo do estado emocional dos
participantes: “o que inclui tanto uma avaliagdo dos sentimentos adequados e
esperados, quanto de suas formas de manifestacdo em determinadas situacdes
comunicativas”. (OLINTO, 2008, p.165). Ainda nas palavras da teorica da

literatura Heidrun Krieger Olinto:

Afetos funcionam como espécie de filtros, ou de portas que abrem e
fecham o acesso a diferentes repertorios de memoria e determinam, de
certo modo, a hierarquia de nossos conteudos cognitivos. Neste
ambito operam igualmente como importantes redutores de
complexidade, que limitam a imensa quantidade de informagdes que
bombardeiam nossos aparelhos cognitivos. (OLINTO, 2008, p.167).

A parceria entre pressupostos construtivistas e determinadas pesquisas da
neurobiologia e da psiquiatria permitiu, neste sentido, a diluicdo da dicotomia
razdo/emogdo, a partir da premissa da indispensabilidade para a propria
racionalidade de certos aspectos do processo da emogdo e do sentimento. Isto
pode ser observado, ndao apenas nas pesquisas de Luc Ciompi sugerindo a
alimentacdo autorreprodutiva entre emog¢ao e cognicao, mas também no polémico
estudo de Antdénio Damasio associando a deficiéncia na capacidade de sentir
emocdes a deficiéncia na tomada de decisdes, a partir da hipotese do marcador
somatico, proposta em seu livro O erro de Descartes (1994), segundo a qual
sinais automaticos sao produzidos no nivel das sensagdes corporais ¢ vinculados
ao resultado negativo ou positivo de uma acdo decorrente da tomada de uma

decisdo. Esta participacdo ativa das emogdes no processo comunicativo pode ser
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traduzida, entdo, nas seguintes palavras de Schmidt, nos termos da elaboragao de
uma ciéncia da literatura empirica: “é impossivel convencer os que pensam
diferente a partir de uma argumentagao racional, a nao ser que estejam dispostos a
1sso em funcdo de interesses comuns, de amizades, amor ou outros fatores de
simpatia”. (SCHMIDT, 1989, p.38-39).

Nos estudos literarios, pressupostos construtivistas sdo assumidos de
forma efetiva exatamente a partir da proposta de Schmidt e seu grupo de pesquisa
NIKOL (Nicht-konservative Literaturwissenschaft), sediado na Universidade de
Siegen, Alemanha, da Ciéncia da Literatura Empirica, a qual comegou a se tornar
publica no inicio da década de 1980. A formagdo de uma disciplina como a
psicologia social ja havia contribuido imensamente, do ponto de vista tedrico,
com os estudos de literatura, no ambito da Estética da Recepcao e do Efeito,
legitimando a teoria literdria como espaco para aliancas interdisciplinares
favorecendo pesquisas que se orientassem a partir do transito entre diversas areas
do conhecimento. No entanto, o que havia sido apresentado, até¢ entdo de maneira
ténue por Wolfgang Iser e Robert Jauss — no sentido de afirmar o carater
interativo em que se funda a experiéncia estética, no que se refere aos estudos
sobre a contingéncia; e também no sentido de enfatizar o cardter socialmente
construtivo daquilo que aceitamos como realidade — assume vigor mais explicito,
com o projeto de uma ciéncia da literatura empirica, fundamentada em uma teoria
da comunicagdo literaria incluindo parceiros comunicativos empiricos, situados
historicamente, adotando a contingéncia como padrao de sistematizagao.

Muito mais que uma concepgao de literatura baseada em um modelo de
textos literarios, a Ciéncia da Literatura Empirica oferece como ponto de partida
um modelo de acdo literaria, baseado na hipotese empirica da existéncia do
subsistema social LITERATURA, constituido de agdes literarias, isto é, de “agdes
que se referem a textos considerados literarios pelos individuos que realizam estas
acoes”. (SCHMIDT, 1989, p.45). Schmidt descreve o sistema LITERATURA a
partir de suas operagdes estruturais, funcionais e de diferencia¢do. A diferenciagao
exterior e interior deste sistema ¢ determinada por duas convengdes especificas —
a convengdo estética, que determina a orientacdo segundo normas e valores
poéticos; e a convencdo de polivaléncia, garantindo a distingdo entre niveis de

recepcao de um texto considerado literario. Sua estrutura ¢ formada pela relagao
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temporal e causal entre as acdes literarias, enquanto sua fung¢ao configura-se como
“produgao de valor no nivel cognitivo, normativo e emotivo.” (p.46).

Na definicdo de seus fundamentos epistemologicos a partir dos
prossupostos construtivistas de Maturana, tomados em sua vertente radical,
segundo E. von Glasersfeld, a Ciéncia da Literatura Empirica enfatiza a
importancia da distin¢do epistemoldgica entre categorias sistémicas e categorias
observacionais, € com isso, justifica a dependéncia de qualquer processo cognitivo
com relacdao ao sujeito: “o observador € sempre o sistema referencial ultimo de
todo o processo cognitivo, ou seja, os nossos dualismos habituais ndo sdo ‘fatos
reais’, mas construgdes do observador em relagdo a determinados fins”. (p.38).
Neste sentido, além da despedida de concepgdes ontologicas de realidade, a
Ciéncia da Literatura Empirica corrobora as acep¢des de comunicacao € interacao
anteriormente explicitadas. Isso significa ndo apenas o abandono de uma nogao de
comunicac¢do calcada na metafora da transmissdo, mas sobretudo a concepcao de
interacdo como premissa para a realizacdo da propria comunicagdo, concebida
enquanto constru¢do de processos cognitivos orientadores, a partir de um
equipamento biologico e de uma socializagdo comuns aos participantes:
“comunica¢do s6 funciona porque sistemas vivos interagem como observadores
com outros sistemas, supondo que os mesmos sejam também observadores (...)”
(p.38).

A partir da hipotese de que os estudos teatrais compartem com os estudos
literarios determinadas questdes basicas, a Ciéncia da Literatura Empirica pode
servir igualmente para a observagdo de experimentos teatrais enquanto situagoes
comunicativas especificas, devido exatamente ao seu posicionamento diante
destas questdes: concepgao de texto, literariedade/teatralidade, ficcionalidade e
interpretacdo. Enfatizando a convencionalidade destes constructos teoricos,
Schmidt propde que uma ficg¢do social difere da fic¢do literaria ndo apenas por seu
carater nao deliberado — no sentido de que enquanto as ficgdes literarias implicam
a utilizacdo de regras aprendidas a partir de uma socializagdo literaria, as ficgoes
sociais s30 colocadas em pratica no ambito do senso comum de forma um tanto
quanto involuntaria — mas sobretudo pela relagdo estabelecida com a convengao
de fatualidade. Neste sentido, a ficcionalidade ¢ uma ficgdo operacional assim
como qualquer fic¢cdo social, no entanto, dispensa absolutamente a convengao de

fatualidade, a medida que no proprio sistema especifico de regras pragmaticas em
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que se constitui, prevalecem possiveis comportamentos dos parceiros interativos a
partir de diversas formas de inter-relagdo entre o que ¢ socialmente
convencionado como ficg¢do e o que ¢ socialmente convencionado como realidade.

Desta forma, a partir do questionamento da dicotomia real/ficcional
Schmidt associa o sucesso das interagdes entre parceiros comunicativos a ficgao
social da possibilidade efetiva de uma comunicagdo inteiramente bem sucedida,
ou seja, ao fato de todos assumirem como verdade a possibilidade de
compreensdo mutua integral. Segundo Schmidt, ficgdes sociais sao mecanismos
de reducdo de complexidade a partir de atos de diferenciacdo realizados por
observadores. Tais atos provocam a emergéncia de modelos de realidade que
constituem determinado saber coletivo, compartilhado entre membros de um
mesmo sistema social. Sua eficacia coletiva ocorre, pois, através da ficcdo
operativa da expectativa da expectativa. Sob este enfoque, as emog¢des também
podem ser observadas como espécie de saber coletivo, compartilhado pelos
membros de uma mesma comunidade cultural a partir de coédigos e convencgoes,
por exemplo, “conceitos de emocdo, tipificacdes e ofertas mididticas
representativas — tais como textos, pecas teatrais, musicas e filmes — que formam,
atualizam e controlam sentimentos”. (OLINTO, 2008, p.166)

As nogoes de modelo de realidade, ficgao operativa e saber coletivo ficam
mais claras no livro Geschichten&Diskurse. Abschied vom Konstruktivismus
[Historias&discursos. Despedida® do construtivismo] (2003), em que Schmidt
procura reorganizar suas premissas tedricas abrandando determinados postulados
construtivistas radicais inicialmente vinculados a eclaboracdo da ciéncia da
literatura empirica. Sua teoria organiza-se a partir de trés “mecanismos basicos”
fundamentados na interdependéncia entre suposicao (Setzung) e pressuposicao
(Voraussetzung), conceitos formulados originalmente por Hegel, na Ciéncia da
logica (1812-1816), em que o ato de conhecer se define como ato de supor,
imediatamente também se determinando como ato de pressupor. A partir da
emergéncia de trés pontos de vista observacionais — categorias, diferenciagdes
semanticas e distingdes — o argumento de Schmidt, por seu lado, fundamenta-se

na ideia de que ndo apenas o conhecimento implica este mecanismo de

3 Vale a pena observar a diferenca no titulo entre palavra Abschied, na versdo original em alemao,
e a palavra escolhida pela traducdo em inglés: Rewriting, a medida que, literalmente, Abschied
significa despedida. Isto vincula-se aos contextos de recepgdo dos pressupostos construtivistas
especificos na Alemanha e nos Estados Unidos.
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interdependéncia entre suposigdes e pressuposi¢cdes, mas que tal processo
autoconstitutivo e complementar subjaz também, e de maneira primordial, a toda
acdo. As acOes sdao orientadas e se tornam acessiveis a observacao e a
interpretagdo, segundo o autor, pelos seguintes mecanismos basicos: “referéncia
como principio da consciéncia; reflexividade permitindo referéncia a
pressuposi¢des; as imputagdes formadoras de comunidades destas relagdes em
outros; € a autoconstituicio seletiva do contexto de suposigdes e
pressuposicdes™. (SCHMIDT, 2007, p.26). Ao mesmo tempo, na realizacio,
pelos agentes, de agdes e também de comunicagdes emergem modelos de
realidade a partir da atribuicdo de expectativas pelos agentes, uns aos outros,
como saber coletivo, enquanto ficgdo operativa, neste processo de referéncias
socio-reflexivas.

Schmidt propde que qualquer acdo (como por exemplo perceber,
descrever, ponderar, ou mesmo tornar-se consciente de algo como algo particular)
se produz sob a forma de uma suposi¢do que, por sua vez, assume uma forma
determinada para agentes sociais especificos. Fazer uma suposi¢do particular
equivale a executar distingdes em uma situagdo concreta no tempo € no espago.
Isso significa, pois, que a realizagdo de uma suposi¢do configura-se como
acontecimento inscrito em um contexto de suposicdes prévias, constituido de
narrativas e memorias, ou seja, de experiéncias de vida anteriores colecionadas
pelos proprios agentes, afetando suas experiéncias futuras na qualidade de
expectativas. Sob este aspecto, uma suposicdo atual sempre ¢ precedida por
suposicoes prévias (pressuposicdes), em uma relacdo pendular, mais ou menos
consciente, que constitui contingéncia, a medida que exige selecdo com referéncia
a outras opcdes. E neste sentido, se pode identificar a mesma relacdo de
complementaridade entre suposicdes e pressuposicdes, entre contingéncia e
selegdo.

Cada suposicao efetua pelo menos uma pressuposicdo e a relagdo
autoconstitutiva e complementar entre elas efetua-se porque uma nao pode ser
significativamente abordada sem a outra. No entanto, s6 ¢ possivel observar a
pressuposi¢do de uma suposi¢@o na referéncia reflexiva a suposigao, isto €, ndo se

pode partir de pressuposigoes, apenas de suposigoes. A reflexidade aparece, entdo,

* Grifos originais.
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no argumento de Schmidt, como condicdo para a comunicacdo € o
reconhecimento de referéncias, a partir de instdncias definidoras requeridas por
cada suposicao. O exemplo oferecido pelo autor ¢ a consciéncia, que, enquanto
instancia definidora de suposig¢des cognitivas (como percepgoes), “opera em todos
os niveis por meio da referéncia através da interdependéncia autoconstitutiva de
suposi¢do e pressuposicao”. (p.25). Sob esta perspectiva, reflexividade configura-
se como condi¢do para tornar-se consciente da consciéncia, permitindo, assim,
referéncia. Em outras palavras: consciéncia como condi¢do para lidar com a
consciéncia.

A interdependéncia autoconstitutiva vincula-se estreitamente a concepgao
de unidade de diferenga adotada por Schmidt a partir de S. Jiinger — “Diferenga s6
¢ observavel como unidade, e como unidade apenas na diferenga’. Diferencas
marcam muito mais interconectividade que exclusao”. (p.27) — permitindo, assim,
a definicdo dos trés pontos de vista observacionais antes mencionados. Categorias
se configuram como dimensdes de sentido socialmente relevantes e adquirem sua
especificidade semantica exatamente através de sua diferenca em relagao a outras
categorias. Sao descritas no processo dindmico caracterizado como diferenciagdo
semdntica, que quebra suas unidades de diferenca em suposi¢cdes. Sob esse
aspecto, ao se fazer uma suposi¢do particular, transforma-se uma diferenciacao
semantica (dindmica em que coexistem simetricamente varias possibilidades) em
distingdo, caracterizada pela assimetria de uma sele¢do concretizada e requerendo,
como suposicao, suposicdes prévias. Neste sentido, categorias se traduzem como
unidades de diferenca entre diferenciacdes semanticas e distingdes.

A noc¢do de modelo de realidade introduz-se, entdo, ndo apenas como
unidade de diferenca entre categorias, formando uma rede, mas também entre
categorias e diferenciagdes semanticas, com carga afetiva e moral, constituindo
determinado saber coletivo, compartilhado entre membros de um mesmo sistema
social: “O saber coletivo ¢ ‘passado adiante’ a novos membros de uma sociedade
via processos de socializacdao. Torna-se coletivamente efetivo em virtude da ficgao
operativa de que todos esperam que todos possuam basicamente o mesmo tipo de
saber”. (p.31).

O proveito para os estudos teatrais de uma elaboragao tedrica que
estabelece concepgdes especificas sobre sociedade e literatura a partir de um

modelo de comunicagdo baseado em pressupostos construtivistas, enfatizando a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710505/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710505/CA

41

interacdo e a contingéncia constitutiva de todas as ag¢des resultantes de decisdes
tomadas na esfera individual e social, estende-se também a possibilidade de
dissolver a dicotomia teoria/pratica, tdo probleméatica no ambito do teatro. Isto
porque a Ciéncia da Literatura Empirica ndo apenas se funda sobre uma base
metateorica — segundo o funcionalismo construtivo de Peter Finke a partir de J.D.
Sneed — mas sobretudo porque se fundamenta também em uma concepgao

particular de ciéncia, extremamente vinculada com a teorizacao:

Somente teorias no contexto de paradigmas permitem, por assim
dizer, acesso a experiéncia, a medida que constroem modelos ‘de
realidade’. Por essa razdo, tais modelos ndo podem ser validados ‘a
partir da realidade’, mas apenas confrontados com outros modelos.
Assim, o conteido empirico de uma teoria corresponde ao que se
possa dizer sobre os objetos da teoria, sem no entanto, utilizar a
linguagem usada para esta teoria. (SCHMIDT, 1989, p.39-40).

No ensaio “Do texto ao sistema literario: um esbog¢o de uma ciéncia da
literatura empirica construtivista”, Schmidt apresenta o projeto da ciéncia da
literatura empirica a partir do tracado de seus “fundamentos epistemologicos,
metatedricos, linguisticos e tedricos literarios subjacentes” e da estimativa de seu
impacto para a teoria da literatura (p.53). O titulo retine explicitamente conceitos-
chave para a compreensdo da proposta anunciada, que supde a passagem de uma
perspectiva hermenéutica, calcada na interpretagdo de textos concretos, para uma
perspectiva que insere o fenomeno literdrio ndo apenas no proprio sistema
literario como, sobretudo, dentro do sistema social. Esse deslocamento significa
considerar o texto como apenas um dos elementos de uma rede complexa de
interagao.

Na substitui¢do de uma perspectiva textual por uma perspectiva sistémica,
o autor define seu empreendimento tedrico como cientifico, €, a0 mesmo tempo,
faz questdo de deixar clara a sua total rejeicdo a todas as implicagdes positivistas
que o termo ciéncia possa suscitar. A escolha de manter esta palavra, a despeito
de toda a sua contaminacao negativa certamente reside na imbricacao entre teoria
e pratica que se pode depreender da nocdo de ciéncia quando se dispde a
abandonar a concepgdo positivista, segundo a qual a tarefa cientifica seria elaborar

teorias para serem aplicadas a pratica a partir de uma suposta adequagao das
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teorias a realidade, consistindo tal adequagdo, precisamente, em sua legitimagao
(SIMONI, 2006).

No final da década de 1960, esses pressupostos positivistas comecaram a
ser questionados em favor da reivindicacdo de uma vinculagdo social mais
concreta por parte das ciéncias humanas, que até entdo se legitimavam a partir da
afirmacdo de sua diferenca em relagdo as ciéncias naturais — Unicas capazes de
enunciar verdades incontestaveis. O livro 4 estrutura das revolugoes cientificas
(1969), do fisico tedrico e historiador da ciéncia Thomas Kuhn, teve grande
impacto sobre as ciéncias humanas na década de 1970, porque muito mais do que
uma revolucdo historiografica no estudo das ciéncias naturais representou, de
certa forma, um abalo epistemoldgico apontando para o carater construtivo de
modelos teoricos advindos das ciéncias naturais, € contrariando a concepgao do
senso comum segundo a qual tais ciéncias seriam capazes de explicar a realidade
através de teorias objetivamente comprovaveis e indiscutiveis no sentido de serem
absolutamente adequdveis a esta suposta realidade. A partir da nogdo de
paradigma, Kuhn explicita a constru¢ao dos dados que se tomam como verdades
objetivas e inquestiondveis através do estabelecimento de um consenso no interior
de uma comunidade cientifica (SIMONI, 2006).

Paradigmas sdo definidos por ele como “realizagdes suficientemente sem
precedentes para atrair um grupo duradouro de partidarios, afastando-os de outras
formas de atividade cientifica dissimilares”, e que “proporcionam modelos dos
quais brotam as tradi¢des coerentes e especificas da pesquisa cientifica”. (KUHN,
1970, p.30). Neste sentido, se constituem como os fundamentos teoricos a serem
estudados para se tornar membro de uma comunidade cientifica. O fato de um
paradigma ser uma alternativa teorica possivel dentre outras existentes (ou ainda
ndo), no entanto, ¢ ofuscado por esta aceitagdo generalizada e, no nivel do senso
comum, o paradigma assume o estatuto de verdade. Tal homogeneidade escurece
o fato de que teorias sao tomadas como paradigmas em detrimento de outras nao
por serem mais adequadas a realidade, mas por serem mais persuasivas no sentido
de satisfazerem determinados critérios e interesses elaborados por uma
comunidade cientifica, ou seja: “porque sdo mais bem sucedidos que seus
competidores na resolugdo de alguns problemas que o grupo de cientistas

reconhece como graves”. (p.44). Do ponto de vista historiografico, isso significa
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dizer que o conhecimento cientifico ndo se desenvolve de forma continua, linear e
progressiva, mas sim, através de revolugoes.

A nogdo de paradigma esta, pois, extremamente ligada a atividade da
chamada “ciéncia normal” — aquela baseada no estudo e articulacdo de
paradigmas, isto ¢, aquela cuja tarefa se orienta assumindo como base
inquestionavel determinada teoria — ja que o conceito de paradigma se diferencia,
na ciéncia, do conceito de padrao justamente pelo fato de ndo suscitar
reprodugdes, ou seja, a partir de um paradigma ndo se depreendem outros
exemplos, mas se produzem articulacdes mais precisas. Neste sentido, a tarefa da
ciéncia normal seria, entdo, a ampliacdo de conhecimento “daqueles fatos que o
paradigma apresenta como particularmente relevantes, aumentando-se a
correlagdo entre esses fatos e as predi¢des do paradigma e articulando-se ainda
mais o proprio paradigma”. (p.44).

O abalo sofrido na década de 1970 pelo conceito de ciéncia, que passa a
ser vinculado a existéncia de comunidades cientificas, coloca, entdo, em evidéncia
ndo mais as teorias, mas o proprio processo de elaboracdo dessas teorias
construindo perspectivas de mundo, por agentes sociais concretos. E esse processo
estd sujeito a contextualizagdo constante, a medida que uma teoria ¢ vinculada a
certos interesses de acordo com o contexto a partir do qual ¢ enfocada. Neste
sentido, a énfase incide muito mais sobre os motivos pelos quais uma determinada
teoria ¢ privilegiada em detrimento de outra. A redefinicdo de ciéncia na qual
Schmidt se baseia apoia-se em constru¢des de realidade, e ndo em uma suposta
relagdo com uma realidade primordial, fundada na separacao entre o sujeito e seu
objeto de investigagdo. Para Schmidt, o conhecimento cientifico ¢ absolutamente
indissociavel e dependente do sujeito. E neste sentido que declara sua orientagdo
epistemologica construtivista. O que Schmidt evoca, assim, ao assumir seu projeto
como cientifico, ¢ a possibilidade de transitar do campo tedrico para o campo da
realidade cotidiana, a medida que a atividade cientifica se caracteriza como
atividade tedrica e as teorias, como estratégias construidas para solucionar
problemas que se situam na esfera social. Fazer ciéncia corresponde, portanto, a
uma “forma especifica de agdo social”. (SCHMIDT, 1989, p.55). Acdo social
relaciona-se, entdo, com a ideia de empiria, a qual Schmidt insiste em desvincular
de pressupostos positivistas e cientificistas no sentido tradicional. A empiricidade

defendida por ele compromete-se antes com a praxis humana e sua justaposi¢ao
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ao termo ciéncia aponta muito mais para uma aliangca em que a ciéncia, isto &, a
elaboracdo de teorias, constitui-se como alternativa de acgdo relativamente a
processos sociais concretos. O distanciamento do positivismo se estabelece a
medida que o estatuto cientifico ndo mais se garante a partir de uma teoria
extraida de uma pratica primordial como Unica solu¢do possivel para explica-la.
Schmidt enfatiza o fato de que teorias sdo tdo construidas quanto praticas (no
sentido de Berger e Luckmann) e se se propde a ndo rejeitar o termo ciéncia € por
este possibilitar a alianga entre teoria e pratica — nao em termos de explicagdes
discursivas de uma suposta realidade, mas a partir da ideia de teoria como pratica.
Schmidt enfatiza que esta lidando com modelos de realidade. Enquanto a filosofia
se ocupa de um questionamento tedrico da existéncia dessa realidade, a ciéncia da
literatura empirica se concentra em como essa realidade ¢ construida (SIMONI,

2006).

1.2. Proximas (des)esperagoes

Se este titulo fosse uma foto aqui o punctum seria certamente a
desesperacdo. Optei por esta ideia ndo apenas por questdes estéticas ou de estilo.
Queria a presenga da agao dentro do foco sobre uma emogao. Na verdade queria a
producao de um efeito duplicador em que tanto a teoria quanto o desespero
fossem enxergados a partir de agdes. E escolhi minha epigrafe interna: “As vezes
a teoria parece menos uma explicagcdo de alguma coisa do que uma atividade em
particular — algo que vocé€ faz ou ndo faz”. Jonathan Culler. (1999, p.11). Agora
concerto: talvez nao se trate verdadeiramente de um foco sobre a emocao ¢ sim
sobre uma justaposi¢ao baseada na reivindicagdo nem um pouco nova da dilui¢ao
da dicotomia entre racionalidade e emotividade. Isto me servird na defesa de uma
relacdo indissociavel entre teoria e pratica.

O incomodo gerado, no fim da década de 1970, pela presenga insidiosa da
teoria nos estudos de literatura e de cultura — de que La condition postmoderne
(1979), de Frangois Lyotard, poderia ser considerada emblematica, entre tantos
outros escritos vinculados igualmente a projetos pos-modernistas e
desconstrutivistas — baseava-se na associacdo da teoria com pretensoes

totalizadoras de onisciéncia sobre uma suposta verdade universal, isto €, com
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preceitos cientificistas calcados em uma concepdo positivista de ciéncia. Um tal
rechago teodrico, dez anos depois, parece haver motivado a discussdo sobre a
possibilidade da teoria a partir do discurso pos-estruturalista, desafiando a busca
por alternativas teodricas ndo reguladoras. A maioria dos caminhos apontou nao
somente a rediscussdo da nocdo de teoria, mas o proprio questionamento do
conceito de ciéncia.

Aquela mesma atmosfera dos relatos totalizantes de Lyotard foi ainda
diagnosticada, depois de uma década, por Heidrun Krieger Olinto, na publicacao
de Ciéncia da Literatura Empirica: Uma alternativa (1989) — livro que introduz
o pensamento de Siegfried Schmidt no Brasil — ao identificar a “perda de vigor e
exuberancia da argumentacao racional em geral e a falta de credibilidade nos
estudos tedricos da literatura em especial” e, sobretudo, ao concluir de maneira
enfatica: “ O oficio compartilhado de teorizar deixou de ser um gesto prazeroso,
perdeu a graca”. (OLINTO, 1989, p.13). No entanto, em lugar de converter a falta
de entusiasmo em teoria, como no inicio dos anos 1980, a constatacdo do cansaco
tedrico no final da década estava, paradoxalmente, a servico de uma nova vontade
tedrica que podia ser traduzida tanto no projeto de uma ciéncia da literatura
empirica — questionando “essa postura sintomatica atual da consciéncia polarizada
entre razao teorica e razao pratica (...) entre racionalidade e emotividade”. (p.18) —
quanto em esfor¢os mais vinculados com os estudos culturais, como os de Mieke
Bal e Inge E.Boer, no livro The point of theory (1994), que problematiza as
fungdes sociais da teoria no cendrio académico, a partir dos anos 1990.

Resultado de uma série de conferéncias apresentadas no congresso de
mesmo nome organizado pelas editoras, Bal e Boer, professoras da Universidade
de Amsterdam, e para o qual foram convidados a falar, além de artistas e criticos
de arte, académicos de renome, assim como novatos, pesquisadores cuja posicao
tedrica sempre foi clara, e outros conhecidos exatamente por seu ceticismo em
relacdo a teoria, The point of theory propde o questionamento da funcao da teoria
para os estudos literarios e culturais e, a0 mesmo tempo, a tentativa de redefini-la
a partir de novos transitos disciplinares e da consciéncia da escolha implicada pela

adocdo de qualquer moldura teorica:

In the first invitation to the conferece we wrote to explain the topic:
What is the point of theory? What good does ‘theory’ — of whatever
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brand you choose to focus on — do to the world? What relevance does
it have, what purposes can it serve, how socially valuable is it? (...) we
wanted to explore the situation of the cultural disciplines in their
relation to theory in a productive, construtive spirit. Grating that
‘theory’ as a total could easily become totalitarian, we felt that
theorists should make a better case for what they do; answer the
justified question: ‘what is the point of theory?’ (BAL & BOER,
1994, p.8).

Em que poderia diferir, no entanto, esta busca por uma fun¢ao social para
a teoria proposta em 1994 daquela reivindicada nos anos 1960 pela reforma
universitaria, sobretudo na Alemanha, e pelos projetos de Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser de uma Teoria da Recepgao e do Efeito Estético? Arriscaria dizer
que se trata, a partir da década de 1990, da tentativa de recuperar, principalmente
em territério norte-americano, determinadas reivindicacdes pragmaticas que
motivaram aquelas teorias europeias, e que posteriormente foram obscurecidas
pelos “grandes relatos”. No contexto da criagdo do espaco disciplinar dos cultural
studies nos Estados Unidos, tais reivindicagdes, muito mais que explicitadas de
maneira metadiscursiva, sdo literalmente executadas na exploracdo de relagdes

possiveis entre teoria e seus objetos.

E ¢ surpreendente que o campo dos estudos culturais, tal como se
desenvolveu, seja tdo confusamente interdisciplinar e tdo dificil de
definir quanto a propria ‘teoria’. Poder-se-ia dizer que os dois andam
juntos: ‘teoria € a teoria e estudos culturais é a pratica. Estudos
culturais é a pratica de que o que chamamos resumidamente de
‘teoria’ ¢ a teoria. (CULLER, 1999, p.48)

Nao a toa Jonathan Culler foi o responséavel pela introducao de The point
of Theory. Figurando entre os pesquisadores de renome convidados para a
empreitada, Culler havia publicado, entre outros, On desconstruction. Theory and
Criticism after Structuralism (1982). Posteriormente a sua contribuicao ao livro de
Bal e Boer, em 1997, publicou Literary Theory — A very short introduction,
desenvolvendo de maneira mais ampla questdes esbogadas em 1992 e 1994. Uma
delas diz respeito a definicao da teoria a partir de seus efeitos praticos, sendo o
principal destes, o questionamento do senso comum no que se refere a “sentido,
literatura e experiéncia”, com énfase sobre a construcdo histérica operante em

cada premissa tomada como natural: “As a critique of common sense and
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exploration of alternative conceptions, theory involves a questionning of the most
basic premises or assumptions of literary study, the unsetting of anything that
might have been taken for granted” (CULLER, 1997, p.5).

O que se evidencia, entdo, tanto no livro de 1997 quanto em sua
introdugdo de 1994 ¢ ndo apenas o potencial critico da teoria, mas também o
proprio carater construtivo das premissas basicas do campo disciplinar dos
estudos de literatura. Sob este aspecto, a proposta de definicdo de teoria como
uma atividade, sobretudo, como forma especifica de escrita se insere a partir de
uma perspectiva pragmatica: muito mais que por seu valor intrinseco, um discurso
seria legitimado como teoria a partir de seu uso por leitores, inclusive de outros

campos disciplinares:

Attempting to define theory as a sort of writing, I find that I must
define it in terms of its effects, which are different for people
differently situated, and thus it becomes not so much a particular kind
of writing, as an activity: something people do or resist, or — most
commonly — resist while doing and do while resisting. Theory as
something whose value cannot be separated from participation in the
activity itself. (CULLER, 1994, p.16)

Neste ponto, gostaria de alargar ainda um pouco mais aquela epigrafe,
sugerindo que a atividade tedrica nao se limita apenas a uma pratica de exercicios
de pensamento, segundo alguns talvez possam interpretar as palavras de Culler. A
partir de uma indagacao nao respondida do proprio autor sobre qual seria a relagao
entre a teoria definida como um tipo de escrita particular e a teoria concebida
como atividade — “something one does” (p.13) conecta-se singularmente a um dos
pressupostos da Ciéncia da Literatura Empirica propostos por Schmidt, segundo o
qual a teoria pode ser enxergada como uma atividade ainda mais concreta, isto €,
com efeitos pragmaticos sobre o mundo. (SCHMIDT, 1989). Tal pressuposto
traduz-se como a propria defini¢do de ciéncia, concebida justamente sobre a
relacdo entre a atividade de teorizagdo e o postulado de empiricidade. Ou seja, a
partir da atividade teodrica os cientistas validam consensualmente determinados
modelos de realidade. Isso significa ndo s6 que a teoria exerce efeitos concretos
sobre o mundo, mas que em ultima instancia a teoria constréi o proprio mundo.

Este pressuposto de construtividade ¢ conjugado com discursos vinculados

ao poés-modernismo, tanto a partir das novas teorias de historiografia quanto da
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explicitacdo constante da consciéncia do carater construtivo dos discursos
teoricos, configurado como estratégias de sua propria escrita. Segundo Brian
McHale, outro nome que figura entre os participantes de The point of theory, em
seu livro publicado dois anos antes, Constructing Postmodernism (1992),
“constructions, or what I have been calling versions of reality, are strategic in
nature, that is, designed with particular purposes in view”. (McHALE, 1992, p.2).

Fundamentado em Schmidt, ndo apenas no que se refere a uma nogao de
empiria definida muito mais como horizonte a ser abordado — ainda que apenas de
maneira aproximativa — do que propriamente como um método, McHale
argumenta que o conceito de pés-modernismo, enquanto rétulo correspondente a
determinado periodo, género, €poca, ou escola, precisa ser problematizado como
constructo resultante de uma operacdo de agrupamento de dados em grandes
unidades coerentes. E neste sentido, concebendo teorias como versdes de
realidade, sua pretensdo empirica poderia ser considerada como um dos critérios
para a sua legitimacdo, além de seu grau de explicitagdo, sua acessibilidade
intersubjetiva e sua adequagdo ao que se propde. Sob uma tal perspectiva, parece
inevitavel a observacdo de segunda ordem: “If literary ‘objects’ such as
postmodernism are constructed, not given or found, then the issue of sow such
objects are constructed, in particular the genre of discourse in which they are
constructed, becomes crucial”. (p.3)

Este aspecto ¢ corroborado e estendido ao campo ficcional por Ernst van
Alphen no ensaio “The performativity of histories — Graham Swift’s Waterland as
a theory of history”, também para o livro de Bal e Boer: “The narrative text is a
specific discourse which has cognitive consequences for the (his)story told. It
imposes a specific form and meaning on history” (VAN ALPHEN, 1994, p.202).
Neste texto, o autor explicita logo nas primeiras linhas sua moldura teodrica —
composta por autores como Hayden White, Hans Kellner, Stephan Bann e Frank
Ankersmitt — e, em seguida, sua concep¢ao de historia, calcada muito mais em
seus efeitos performativos, a partir das proprias estratégias historiograficas, do
que em termos da busca pela “verdade”: In fact, it is not possible any longer to
say that they speak about history; what they do instead is create history by means
of discourse. (p.202).

Como emblematico da ficcdo pos-moderna, o ensaio escolhe Waterland

(1983), de Graham Swift, que — sem abandonar as conveng¢des do romance
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tradicional, e a0 mesmo tempo as desafiando — conta a histéria de um professor de
historia que reflete sobre sua profissao, sobre as historias contadas na sua familia,
e sobre aspectos comuns entre este processo de narrar familiar e suas proprias
aulas de historia. Apoiado nas reflexdes sobre a ficgdo pds-moderna elaboradas
tanto pelo proprio McHale em Postmodern Fiction (1987) quanto por Linda
Hutcheon, a partir do conceito de “metafic¢do historiografica”, desenvolvido ja
em Politics of Postmodernism (1989), mas, sobretudo, em Poetics of
postmodernism (1991), van Alphen argumenta que o romance de Swift pode ser
considerado uma teoria performativa da historia.

Partindo da premissa da ndo naturalidade das narrativas — tanto as
histéricas quanto as ficcionais — e, por conseguinte, de seu carater de constructo,
Hutcheon vincula o processo teleoldgico e totalizante implicado na criagdo de
narrativas de estrutura inicio-meio-fim com a ideia de controle a partir da busca de
significado e ordem. A intolerdncia pds-moderna com relagdo a este impulso
totalizante que remonta aos anos 1960, segundo a autora, no inicio da década de
1990 parece acompanhar “an equally strong terror that is really someone else —
rather than ourselves — who is plotting ordering, controlling our lives for us”.
(HUTCHEON, 2002, p.60). Sob este aspecto, a0 mesmo tempo em que a ficcao
pos-moderna simultaneamente instaura e subverte a causalidade da narrativa, a
historiografia — ndo mais sendo considerada uma recordacdo objetiva e
desinteressada do passado — também se rebela contra a totalizagdo dos grandes
relatos contestando a nocdo de continuidade na histéria € na sua escrita, e
legitimando a descontinuidade tanto como novo instrumento de analise historica
quanto como resultado mesmo desta analise.

Neste sentido, o conceito de metaficcdo historiografica opde a ideia de
descoberta do passado, tradicionalmente associada a atividade do historiador, a
ideia de invengdo/construcdo da forma narrativa ou do modelo usado. Isso
significa o questionamento da estrutura e do status epistemolédgico do discurso
histérico relativamente a outros discursos, suas possibilidades de representacao,
bem como a autoridade dos proprios historiadores. Sendo tanto a ficcdo quanto a
historia narrativas culturalmente dotadas de estruturas especificas, a partir de
codigos estabelecidos de forma tacita, a metaficcdo historiografica
simultaneamente estabelece e contraria essas estruturas, enfatizando a

convergéncia entre ambos os dominios no que se refere a contestacdo de ideias
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como originalidade artistica, referencialidade historica e o aspecto construtivo

implicado na narracdo do passado.

The narrativization of past events is not hidden: the events no longer
seem to speak for themselves, but are shown to be consciously
composed into a narrative whose constructed — not found — order is
imposed upon them often overtly by the narrating figure.(...) This does
not in any way deny the existence of the past real, but it focuses
attention on the act of imposing order on that past, of encoding
strategies of meaning-making through representation. (HUTCHEON,
2002, p.63).

Esta nova autoconsciéncia do historiador/tedrico pdés-moderno, em que
este observa — em segunda ordem — suas proprias operagdes de ordenamento,
énfase, repeti¢do, supressdo, subordinacdo, de modo a conferir sentido a eventos
passados, aproxima-o, pois, de um escritor de ficcdo: “To call this act a literary act
is (...) in no way to detract from its significance. However, what contradictory
postmodern fiction shows is how such meaning-granting can be undermined even
as it is asserted”. (p.64).

Em The Point of theory dois ensaios se destacam pela performance
explicita desta autoconsciéncia em relacdo a elaboragdo de sua propria estrutura
argumentativa: “Whatever happened to descriptive poetics?”, de Brian McHale e
“Scared to death”, de Mieke Bal. A primeira vista a indagacio que dé titulo ao
ensaio de McHale, “Whatever happened to descriptive poetics?”, aparece em seu
texto como citagdo da pergunta formulada por Virgil L. Lokke em 1987,
identificando a exting¢do da revista literaria, PTL (Descriptive Poetics and Theory
of Literature), antecessora da Poetics Today, como sintomdtica da
insustentabilidade, em 1979, do projeto de um estudo cientifico da literatura: “and
it became untenable because its underlying assumption that one could, through the
development of metalenguage, somehow attain to a position ‘outside’ and ‘above’
discursive practices (including literature) had collapsed under pressure from
deconstruction and other forms of radical skepticism”. (McHALE, 1994, p.57).
Muito embora reconhega que se trata de uma parabola no minimo convincente,
dado que “there was indeed a crisis in the scientific poetics project in the late 70s,
as witness the fact that since then it has become all but impossible even to use
terms ‘scientific poetics’ or ‘science of literature’ in anything but a derisive way”

(p.57), McHale, na época assistente do editor da PTL, esclarece que o que acabou
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mesmo com a revista foram os graves desentendimentos entre seu diretor e o seu
editor.

A partir deste ponto, se pode entender que a referida citagdo a pergunta de
Lokke ¢ um tanto quanto irdnica, ja que em seu titulo McHale suprime theory of
literature, concentrando-se somente em indagar sobre o que aconteceu com
descriptive poetics. A auséncia da teoria da literatura enfatiza a presenca de uma
distingdo feita por Benjamin Hrushovski, fundador e diretor da P7L, em um
manifesto anunciando os pressupostos cientificos da revista, entre theoretical
poetics e descriptive poetics. Em seu ensaio de 1987, Lokke critica esta distin¢ao
argumentando que um tal binarismo culminaria nos pares opositivos
teoria/descricdo e, consequentemente, teoria/pratica, em que a teoria ocuparia
posi¢do hierarquica muito mais elevada. A alternativa oferecida por Lokke para o
discurso teorico seria, entdo, a total assimilacdo entre teoria e pratica: “the
discourse is now practicing theory”. (p.58).

O texto de McHale dirige-se exatamente contra este tipo de atitude tedrica,
adotando, de maneira explicita, uma estratégia retorica semelhante: da mesma
forma que o fim da PTL seria sintoméatica de um certo desgaste da teoria, segundo
Lokke; a critica de Lokke ¢, ela propria, sintomatica de uma certa tendéncia na
teoria e nas reflexdes sobre teoria, segundo McHale (p.58). Tal tendéncia refere-se
a um processo de reducdo que ao eliminar as chamadas “theories of the middle
range” promove justamente o que Lokke mais critica no manifesto de Hrushovski:
a polarizagdo teoria/pratica. Neste sentido, muito mais do que a extin¢do da PTL,
merece ser destacada, para McHale, a extingao das descriptive poetics, enquanto
espago tedrico intermedidrio, in between, “pitched at a level of abstraction
between theory and textual interpretation” (p.59), definido, portanto, ndo em

termos de seus objetos mas de seu nivel de generalizacdo e

occupying the ‘middle range’ of generalization, it aspires to be
sufficiently general that its findings could be adduced as evidence for
more than one interpretation of a specific text (or author, school,
genre, etc.), while at the same time not so general as to prevent its
fiddings being subsumed under more than one high-level theory (of
literature, culture, semiosis, etc.). Descriptive poetics has an awkward
‘in between’ status; but in fact, its awkward ‘in betweenness’ is
precisely what recommends it. (McHALE, 1994, p.59).
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O que ocorre, entdo, no texto de Lokke, segundo McHale, ¢ a reducao de
uma estrutura inicialmente triddica no texto de Hrushovski (theory, description,
object-discourse) para uma bindria (teoria/pratica), que por fim se converte em
uma estrutura de apenas um nivel (“pratica discursiva”), a partir da elisdo de
“descriptive poetics”, entdo obscuramente situada “in a vertical hierarchy, or
‘stack’ of levels somewhere between the ‘object-discourse’ (the literary text) and
highly abstract ‘theory of literature’”. (p.58).

Ao acusar este procedimento redutor operado por determinada tendéncia
teorica a partir de grandes generaliza¢cdes, McHale coloca em evidéncia a
preocupagdo em particularizar e especificar determinado movimento da teoria, ou
seja, certa tendéncia tedrica, o que por si so ja significa uma singularizagao dentro
da vasta abstracdo que constitui a teoria em geral. Em sua introdugdo, Jonathan
Culler — que também corrobora o argumento sobre a falta de lugar para a “teoria
em geral” — define, por outro lado, as teorias de mid-range como teorias
especificas do género literario, insinuando, com isso, que o seu desaparecimento
se deve muito mais ao fato de que “the point of theory these days is not so much
to focus on the self-reflexivity of literary works and provoke reflection on the
nature of literature itself”. (CULLER, 1994, p.16). Levando-se em conta sua
conclusdao de que a partir da década de 1990 a contribuigdo efetiva da teoria para
os estudos lierarios seria a justaposi¢do de obras literarias com “the most powerful
modern discourses about all the things literature takes up” (p.16), o ensaio de
Mieke Bal poderia, inclusive, ilustrar este aspecto.

Motivada pela resposta negativa de um dos convidados a participar de The
point of theory, sob o argumento de que teoria “scares me to death”, Bal se propde
a investigar as conexdes entre teoria € a no¢do de metafora, bem como as
implicacdes para o problema do politicamente correto: “In other words, what do
scholarship and society have to do with each other? (BAL, 1994, p.35). Partindo
do pressuposto de que atitudes negativas em relagdo a teoria se produzem
justamente em fung¢do do uso metaférico da linguagem, por seu potencial
generalizador, Bal explicita em seu texto sua estratégia tedrica de utilizar
assumidamente o conceito de metafora como metafora para a ideia de teoria em
geral. E nesse sentido, evidenciando certa sintonia com as palavras de Culler em
sua introdugao: “The general answer about the point of theory must, it seems, be a

different one — if theory in general, as opposed to particular theoretical initiatives,
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is to have a point.” (CULLER, 1994, p.15). O que também se pode observar no
proprio prefacio escrito por Bal em conjunto com Boer para The point of theory,
identificando o senso comum do congresso da seguinte forma: “‘Theory’ only
makes sense as an attitude; otherwise, the generalization of the very concept of
‘theory’ is pointless”. (BAL & BOER, 1994, p.8).

O problema do politicamente correto ¢ introduzido a partir da utilizagao de
determinadas metaforas que em certa medida eufemizariam diversos termos em
uma pratica relativista acusada por Bal de condescendente: “For if we take other
cultures as seriously as our own, then the phenomenon in question deserves at
least recognition as an event with ‘a difference within’, an internal divisiveness
(...)”. (p.39). O exemplo utilizado pela autora € o caso de um artigo de Susan
Niditch para o periddico Semeia, dedicado a investigar conexdes entre metaforas
de guerra e as mulheres, discutindo precisamente a questdo se o estupro seria uma
pratica aceitavel na antiga cultura do oriente médio, em que a guerra era algo
totalmente cogitavel. O cuidado de nao projetar para o passado, de forma
anacrOnica, normas contemporaneas fez com que Niditch substituisse a palavra
“estupro” (“rape”) por “casamento forcado” (“forcing women into marriage”), sob
a justificativa de que naquela época e contexto especificos a tomada de mulheres
era uma pratica culturalmente aceita (p.39). Bal argumenta, no entanto, que seria
teoricamente muito mais produtivo enfrentar de maneira efetiva o termo
contemporaneo usado por uma postura etnocéntrica (estupro), analisando seus
prés e contras. O principal aspecto apontado por Bal ¢ o fato de se tratar de um
nome derivado de um verbo, o que implicaria a elisdo do sujeito e com isso de sua
responsabilidade. Disso se depreende a questdo da focalizagao, ou seja, se o ponto
de vista seria o do agente, o da vitima, ou o de um narrador externo, e neste tltimo
caso, com qual dos dois primeiros ele se identificaria. Todas estas questdes
ficariam obscurecidas pela simples escolha de um termo (estupro/casamento
forcado) sem a sua problematizagdo. Neste sentido, diante da evidéncia de
repercussao motivada pelo uso metaforico da linguagem, a autora enfatiza ndo
apenas declaradamente a necessidade de explicitacdo das opgdes realizadas na
elaboracdo de uma explanacdo tedrica — “Of course, there are many theories,
which come into use after decisions of all kinds have been made; theories which
you understand if they belong to your area of research, and not, if they are too far

removed from what you know” (p.8) — mas também de maneira subliminar: “I am
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(...) interested in the effect of the concept of metaphor, precisely in its lack of
clarity, its vagueness, its ambiguity; its undecidability; and, by extension, of all
concepts to the extent that they are by definition metaphorical”. (p.44).

Em alguma medida, estas ultimas palavras de Bal parecem convergir com
aqueles pressupostos da Teoria do Efeito Estético, de Wolfgang Iser,
relativamente aos textos literarios. No entanto, gostaria de alargar ainda mais esta
dimensdo pragmatica da teoria, tentando ultrapassar os limites do papel, da
interpretagdo e dos objetos dados a priori em ultima instancia estabelecidos por
Bal: “*theory’ in general — theory as in ‘the point of theory’ — is not a language,
not a thing, not a whole. It is, rather, a way of interacting with objects (...) In that
sense theory is a practice, a form of interpretation, not the pinnacle of objectivity
as much as a touch-stone for subjectivity; not abstract but empirically anchored”.
(p-8-9). A partir de Schmidt se pode sugerir que muito mais que uma forma de
interpretacdo, que se propde a um olhar ou a uma anélise do que ja existe, a teoria
configura-se como uma moldura escolhida para visualizar o mundo, fazendo
assim emergir seus objetos pelo olhar construtor. Desta forma, muito mais que um
meio de interagir com objetos, a teoria ¢ um meio de construi-los — e muito mais
que empiricamente ancorada, ela s6 pode ser concebida se empirica.

Neste contexto se poderia dizer que o projeto de 4 New Literary History of
America (2009), editado por Greil Marcus e Werner Sollors, converge
precisamente com a perspectiva proposta por Schmidt. Em lugar de conceber a
producdo literaria americana como consequéncia organica de uma nagdo
previamente constituida, como no caso da Franca e¢ da Alemanha’ ; o livro
considera literario ndo apenas o que foi escrito, mas tudo o que foi criado na
América, “ou por causa dela, ou por ela”. Suas 1128 paginas retinem, entao,
dispostos em ordem cronolédgica, decisdes da Suprema Corte, blues, filosofia,
performance, revistas, musica folk, jazz, museus, fotografias, historias em
quadrinhos, musica country, cinema, radio, rock n’ roll, cartoons, musicais, hip-
hop, entre outros: “The goal of the book is not to smash a canon or create a new
one, but to set many forms of American Speech in motion, so that different forms,

and people speaking at different times in sometimes radically different ways, can

> A Harvard University Press publicou em 1989 A4 New History of French Literature (Ed. Denis
Hollier); e em 2004, A New History of German Literature (Ed. David Wellberry). Em ambos os
projetos, tratava-se de reunir a produgao literaria das sociedades francesa e alema desde o século
XVIII de maneira conectada com a emergéncia das nagdes modernas da Franga e da Alemanha.
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be heard speaking to each other”. (MARCUS & SOLLORS, 2009, p.xxiv). Sob
este enfoque, a ideia de herdar uma tradi¢cdo literaria ¢ substituida pela ideia de
inventar a propria tradigdo. A América emerge, assim, como nacao construida
pela justaposi¢ao dos inumeros discursos dos mais diversos participantes deste
livro, em suas versdes muito proprias das fadbulas americanas de descoberta e
fundacdo. A articulacdo polifonica das vozes de escritores, artistas, académicos
das mais variadas areas, nao apenas americanos, mas também de outros paises,
provoca a superposi¢do ambivalente entre algo made in America e uma made
America. Em ultima instancia, entdo, muito além de uma maneira de lidar com a
América, a teoria constroi, ela mesma, toda uma América.

No contexto de emergéncia de discursos pds-modernos nos Estados
Unidos, na década de 1960, esta particularidade cultural norte-americana foi
decisiva na aceitacao da revitalizagdo das vanguardas, permitindo a legitimacao da
performance como nova pratica artistica. A medida que o papel histérico do
europeu identifica-se com o do colonizador, a sociedade americana, no que se
refere ao seu proprio papel, vé-se obrigada a assumir uma histéria imposta pela
tradicdo inglesa, porque enquanto identidade composita, de europeus e nativos,
ndo possui efetivamente uma historia que seja sua. De proprio, apenas o mito.
Inventado. O que Leslie Fiedler chamou, em 1969, de “imaginary American”
corresponde a essa espécie de invengdo de origens imposta aos americanos por um
olhar eurocéntrico. A relacdo que estabelecem com o mito ndo se configura da
mesma forma longinqua com que os europeus lidam com sua tradi¢do mitoldgica.
Sua relacdo com o mito ¢ o imaginario ¢ imediata (FIEDLER, 1984, p.158). E
nesse sentido, quando Fiedler reivindica que a literatura americana se conceba nao
como devedora da tradicdo da literatura inglesa, mas como especificidade
pertencente a literatura universal, isso implica uma revisitagdo de géneros
excluidos pelo canone europeu, € que, no entanto, estejam vinculados as multiplas
identidades culturais americanas, como, por exemplo, o faroeste. Sob esse
aspecto, a valorizagdo da contaminagdo, seja pela forma, seja pelo contetido, de
um género da literatura de massa implica ndo uma reabilitacdo desses géneros
enquanto literatura de massa, mas a sua recontextualizagdo através de um olhar
amoroso, curioso, interessado e irdnico, capaz de conferir visibilidade aos

escritores que ndo se inserem no canone (p.158).
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Na Europa do pds-guerra, a vontade de democratizagdo contrastava com o
fracasso das vanguardas. As reivindicacdes de 1968, sobretudo politicas e sociais,
no ambito cultural, deparavam-se com a impossibilidade de entrelagamento entre
arte e vida, bem como com uma recep¢dao um tanto quanto conservadora que
olhava com certa sensacdo de déja vu para o experimentalismo praticado por
alguns artistas. O contexto dos Estados Unidos, por seu lado, era completamente
outro. Experimentavam uma intensa troca cultural e uma simultaneidade de
impressoes, mesclando em um mesmo cendrio praticas que recuperavam sua
heranca mitica, retomavam as vanguardas e dialogavam amorosamente com a
cultura de massa. Tal mescla ndo podia ser apreendida por grandes esquemas
dicotomicos, sendo os sistemas tradicionais de racionaliza¢do, fundados sobre
redugdo de complexidade, incapazes de dar conta da complexidade de uma cena
cultural como essa, o que implicava uma aceitagdo muito mais tranquila da cultura
de massa, despida do peso filoséfico da Europa e de sua hostilidade ao mercado.
A diferenga entre os horizontes de expectativa europeu, em que as vanguardas nao
sobreviveram no pds-guerra, € americano, em que 0 mesmo momento historico ¢
extremamente propicio para a sua revitalizagdo, implica ndo apenas a
possibilidade de experimentacdo das neovanguardas, nos EUA, como algo
efetivamente novo, mas sobretudo a crenca no potencial transgressor e
experimental da arte e no valor negativo como definidor intrinseco do estético.
Paralelamente a traducdo de Lukacs, assimilavam-se as vanguardas europeias e
eclodiam movimentos contemporaneos autdctones: tudo era presente e nao
homogéneo.

O teorico do teatro alemado Johannes Birringer aponta a superposi¢ao das
associacdes da performance a ideias de transgressao, deslocamento, fragmentacao
e indeterminagdo — tdo caras ao discurso do pds-moderno entdo em coexisténcia
simultinea com a posterior teorizagdo da chamada arte da performance.
(BIRRINGER, 1993). Essa retorica pos-moderna dissolveu, assim, o abismo
existente entre manifestagdes artisticas de cunho fortemente politico, tais como
happenings, action events e teatros de guerrilha; e estéticas neovanguardistas,
como action painting, Fluxus, body art, acionismo, etc., reunindo-as sob o termo
unico da performance: um novo fendmeno hibrido que praticava novas

articulacdes entre arte ¢ midia. Neste sentido, a etiqueta performance torna-se tao
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abrangente quanto o préprio rétulo de pos-moderno, passando a adquirir multiplas

funcdes ambivalentes.

1.3. Sujando as maos

I think to its philosophical origins, constructivism has turned today
into the banal belief that everything from ‘sex’ via ‘culture’ to
‘landscape’ is at the easy disposition of the human will to change —
because everything is ‘but a human construction’. (GUMBRECHT,
2004, p.60).

Um dos riscos implicados pela ado¢do de uma moldura construtivista a
partir de generalizagdes selvagens do conceito de construgdo certamente reside na
possibilidade de obscurecimento da materialidade do corpo e de apagamento do
que Hans Ulrich Gumbrecht chamou de produgdo de presenga. Com o objetivo de
incorporar o conceito de presenca no interior dos pressupostos tedricos e,
sobretudo, de propor uma articulagdo possivel entre tal conceito e a perspectiva
construtivista escolhida por esta tese, este subcapitulo comegou com a critica
paradoxal a certos desdobramentos do construtivismo radical feita por Gumbrecht
em sua reivindicagdo de uma perspectiva teorica — ou melhor, epistemoldgica —
que também leve em conta os efeitos de presenca oscilantes na experiéncia
estética, juntamente com os efeitos de sentido, estes ultimos tradicionalmente
considerados de maneira quase exclusiva pelas ciéncias humanas...

Em seu ensaio “Breve romance epistemoldgico” (1999), Gumbrecht ja
havia apontado a separacdo das ciéncias como tentativa frustrada de superagdo da
crise da representacdo, desencadeada na filosofia europeia pela emergéncia do
observador de segunda ordem. Neste contexto de proliferacao dos pontos de vista
e de dissolugdo do referente, a busca pela conciliacdo entre experiéncia e
percep¢ao destinou as humanidades a uma relacdo dicotdmica entre superficie e
profundidade consumada na pratica hermenéutica, em que a forma constitui-se
como ponto de partida de uma escavacdo cujo objetivo final ¢ o conteudo,
implicitamente ocultado. Isso se torna evidente pelo privilégio concedido a

interpretacdo como func¢do primordial das ciéncias humanas, ou do espirito, em
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oposi¢do as ciéncias naturais, as quais caberia a fisicalidade da matéria, ou seja, o
corpo. O campo da historia, segundo Gumbrecht, reagiu a crise epistemologica
com uma resposta historicista materializada exemplarmente no projeto de Hegel:
uma histéria total que abarca todas as representagdes lhes conferindo um sentido
(GUMBRECHT, 1999, p.64). Neste ambito, tanto na teoria da arte — e mais
especificamente na teoria da literatura — quanto na histéria a constituicdo do
sentido se imp0s de forma determinante e exclusiva.

Na busca de um caminho alternativo de resisténcia contra a supremacia da
hermenéutica — e de nenhuma maneira propondo a sua exclusdo — no ensaio
“Produ¢do de presenga perpassada de auséncia. Sobre musica, libreto e
encenagao” (2001), Gumbrecht parte da premissa de que apesar de
simultaneamente constitutivos de qualquer manifestacao cultural, os componentes
de sentido e de presenca podem estar associados em maior ou menor grau com
cada manifestagdo — a cultura medieval identificando-se, assim, muito mais
fortemente com a produgdo de presenga, enquanto perspectivas sugeridas pelo
ideario cartesiano, acentuadamente vinculadas a producao de sentido. Além disso,
no que se refere aos fendmenos culturais, na literatura, por exemplo, a producao
de sentido se d4 mais enfaticamente que na musica, em que a presenga, por sua
vez, ¢ mais marcante. Na Opera, que surge ja com o Renascimento, ha uma
hibridizacdo mais equalizada, uma vez que ao mesmo tempo em que o libreto
introduz os componentes de sentido, ¢ na encenagdo que se manifesta a presenga
(SIMONI, 2006).

O conceito saussureano de signo — que fundamenta praticas interpretativas,
semiologicas e semioticas — ligado fortemente a cultura de sentido, opde-se, na
cultura de presenga, a uma nog¢ao signica aristotélica unindo substancia e forma,
segundo a qual “a substancia representa aquilo que ocupa um espaco, criando e
conservando, deste modo, a presenca; enquanto a forma, a todo momento, torna
perceptivel e distinguivel a substancia presente”. (GUMBRECHT, 2001, p.13).
Em seu livro Production of Presence. What Meaning cannot Convey (2004),
publicado trés anos depois, Gumbrecht explicita ainda mais o vinculo entre
espacialidade e presenca insinuado tanto por esta concep¢ao signica — a partir da
integragdo da noc¢ao de “substancia”, enquanto algo que ocupa um lugar no espago
—; quanto pelas ideias de tangibilidade e proximidade fisica, depreendidas das

reflexdes de Jean-Luc Nancy, pressupondo, de maneira direta, a dimensdo
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espacial como condicdo especifica da presenga, juntamente com a implicagdo de
impacto sobre o corpo humano. Tal impacto, no entanto, ¢ atenuado no exato
momento em que se comeca a atribuir um sentido para o que esta presente, € a
pensar sobre seu significado (GUMBRECHT, 2004, p.xiii): neste caso, se instaura
j& um deslocamento temporal convertendo o presente em passado.

Na elaboracdo de ferramentas conceituais para o delineamento de um
campo nao-hermenéutico, Gumbrecht retoma, pois, o conceito de signo proposto
por Aristételes, evitando a dicotomia entre material e imaterial, a partir da
combinagdo feita por Louis Hjelmslev entre as concepgdes signicas aristotélica
(substancia-forma) e estruturalista (contetdo-expressdo), gerando quatro
conceitos, definidos em termos de seu local de manifestacdo (mente humana ou
espaco) e seu grau de estruturacdo (ndo estruturado ou estruturado): substancia de
conteudo (contetidos mentais ndo estruturados: imagina¢do) e forma de conteudo
(conteudos mentais estruturados, afinidade com a nocdo foucaultiana de
“discurso”); substdancia de expressdao (materiais ainda ndo plasmados em qualquer
estrutura, por exemplo, tinta) e forma de expressdo (materiais ja estruturalmente
plasmados, por exemplo, cores na tela, ou caracteres na pagina). (p.14).

Nessa perspectiva, o que ocorre no caso da opera ¢ a emergéncia da
substancia sonora a partir de uma forma ja dada de antemao, i.e, a agdo que consta
no libreto. E apenas porque ja conhecida e esperada que a forma possibilita a
emergéncia da substancia. Sob esse aspecto, a no¢do de evento, que do ponto de
vista do sentido se caracterizaria somente como elemento imprevisivel, configura-
se agora a partir da produg¢do de um “efeito de presenga”. O exemplo fornecido

por Gumbrecht ¢ 0 momento de abertura de um concerto:

0 momento em que surge o primeiro som, mesmo sendo esperado por
todos e a sua identidade fazendo parte, pelo menos, da expectativa dos
especialistas. Sem o efeito desse tipo de evento de abertura — ou seja,
tratando-se apenas da novidade dos contetdos — as encenagdes
sofreriam um desgaste rapido em suas repetigdes regulares.
(GUMBRECHT, 2001, p.14).

A ideia de evento introduzida neste fragmento ndo se vincula, pois, a
qualquer tipo de surpresa ou de inovagdo, como seria esperado por uma

perspectiva da cultura de sentido; mas, em contraste, relaciona-se a certo
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momento de descontinuidade, que, sob a 6tica de uma cultura de presenga, rompe
com as rotinas e esteredtipos do mundo.

A partir da modernidade renascentista, quando a arte comeca a adquirir
autonomia — ou nos termos de Gumbrecht, segundo Mikhail Bakhtin, quando a

6 .
”% — os efeitos de

arte come¢a a implicar uma experiéncia de “insularidade
presenca passam a ser minimizados na vida cotidiana e acentuados na expressao
artistica. A presenca passa a ser enfatizada sob o pano de fundo do sentido e
convencionam-se maneiras de instaurar a descontinuidade com o cotidiano: por
exemplo, o siléncio antes do inicio de uma encenacdo (GUMBRECHT, 2001,
p.18). Esta oscilagdo entre construcdo de sentido e produgdo presenca, segundo
Gumbrecht historicamente emergida com o Renascimento, ¢ tematizada por ele,
no livro de 2004, a partir da proposta de Jean-Luc Nancy de um duplo movimento
da presenca, de surgimento (birth) e apagamento (vanishing). Para Nancy, em seu
livto The birth to presence (1993), contrastando com a Idade Média, em que
presenca era parte de uma situagdo permanente, na contemporaneidade presenca
“is birth, ‘the comming that effaces itself and brings itself back’”. (NANCY, apud
GUMBRECHT, 2004, p.58). A ruptura com o cotidiano vinculada a experiéncia
de insularidade provocando oscilagdo entre presenca e sentido configura-se, pois,
como fundamento tanto para a elaboragao da prépria nogdo de efeito — justamente
porque a partir da modernidade renascentista os fendmenos de presenca passam a
ser circundados por uma predominante cultura de sentido, eles apenas podem ser
percebidos enquanto efeifos de presenga, sob o pano de fundo do sentido (p.106).
— quanto da ideia de “temporalidade extrema”, desenvolvida por Gumbrecht a
partir da caracterizacdo da experiéncia estética, segundo Karl Heinz Bohrer, pelo
carater efémero (Suddenness) de determinadas aparigdes e desaparecimentos,
como “estética da negatividade” — “the negativity of the awareness of vanishing
presence”. (BOHRER, apud GUMBRECHT, 2004, p.58).

Esta tultima ideia seria, no entanto, menos vinculada a oscilacao

propriamente dita entre efeitos de presenca e efeitos de sentido, e muito mais

6 Para Gumbrecht, o conceito de “autonomia estética” vincula-se a ideia de independéncia
subjetiva a partir da distancia em relacdo a vida cotidiana e seria mais especifico para caracterizar
o distanciamento estético dos séculos XVIII e XIX. O conceito de “insularidade”, por sua vez,
desenvolvido por Mikhail Bakhtin em sua andlise do carnaval, seria mais eficaz, segundo
Gumbrecht, para identificar a diferenciagdo estética de maneira mais geral: “This,of course,
assumes that the insularity of aesthetic experience existed long before the eighteenth century and
that it also has a place outside Western culture”. (GUMBRECHT, 2004, p.102).
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relacionada ao modo especifico em que esta oscilacdo se apresenta na experiéncia
estética, ou seja, ao conceito de epifania, definido por Gumbrecht ndo apenas a
partir da sensacao de efemeridade dos efeitos de presenca — “the feeling (...) that
we cannot hold on to those presence effects, that they (...) are ephemeral.” (p.111)
— mas também a partir de sua espacialidade e de seu carater de evento: “the
impression that the tension between presence and meaning, when it occurs, comes
out of nothing”. (p.111).

A tensdo com o principio de representagao ja sublinhada por Gumbrecht
em Nancy’ também se relaciona por ele & filosofia de Heidegger precisamente por
esta imagem de algo que emerge do nada. Este nada conecta-se tanto a diferenca
instaurada pela experiéncia estética — que nos faz ver as coisas de maneira
diferente da maneira cotidiana — quanto a pressuposicdo de uma dimensdo de
auséncia de distingdes culturais. O conceito de Ser (Sein) €, entdo, delineado em
Heidegger, segundo Gumbrecht, a partir de um paradoxo: Ao mesmo tempo em
que a relacdo do Ser com as coisas do mundo ¢ independente e anterior a sua
interpretagdo ou estruturagdo dentro de uma cultura, a experiéncia do Ser

~ . ~ . 8
pressupde uma inser¢do cultural efetiva’:

For us to experience Being, however, it would, on the one hand, have
to cross the threshold between a sphere (which we can at least
imagine) free from the grids of any specific culture and, on the other
hand, the well-structured spheres of different cultures. Again, in order
to be experienced, Being would have to become part of a culture. As
soon, however, as Being crosses this threshold, it is, of course, no
longer Being. (p.70).

A relagdo com o pensamento de Heidegger se torna mais clara na
explanagdao de Gumbrecht no contexto da vinculagao do conceito de Ser com o
conceito de presenca, a partir de no¢des de substincia, espaco € movimento.
Segundo Gumbrecht, na premissa heideggeriana de que a obra de arte se constitui

como lugar privilegiado para o ‘“acontecimento da verdade”, o conceito de

7 “Presence does not come without effacing the presence that representation would like to
designate (its fundament, its origin, its subject).” (NANCY, apud GUMBRECHT, 2004, p.57).

¥ Esta tensdo entre as coisas inseridas em situagdes culturais especificas e as coisas independentes
de seu contexto cultural também ¢ identificada por Gumbrecht no pensamento de Heidegger,
respectivamente, a partir dos conceitos de mundo (Welf) e terra (Erde).
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verdade, que desde Platdo ¢ ocupado por algo exclusivamente conceitual, isto €,
pelas ideias, relaciona-se com o Ser (p.68). Sendo a verdade identificada por um
acontecimento a partir de um movimento duplo de revelagdo (Entbergen) e
ocultamento (Verbergen), o Ser seria precisamente o que € revelado e ocultado no
acontecimento da verdade. E isso implica que a verdade ndo apenas se vincula a
algo conceitual, mas também substancial: “Being, as it is being unconcealed, for
example, in a work of art, is not something spiritual or something conceptual.
Being is not a meaning. Being belongs to the dimension of things. (p.68). Esta
substancia refere-se, pois, para Gumbrecht, a ocupagdo de um lugar no espaco, e,
também, ao desempenho de um movimento tridimensional. Além das duas
dimensdes do movimento do Ser no espago, que Gumbrecht definiria como
vertical (movimento de simplesmente estar presente, ocupando um lugar no
espaco) e horizontal (movimento de aparecer como objeto, ou seja, ser percebido
por um observador), ha a terceira dimensdo, identificada por Gumbrecht como
retragdo (Zuriickziehen), que enquanto ocultamento faz parte do duplo movimento
de revelagdo e ocultamento — estando a revelacdo, por sua vez, relacionada as
outras duas dimensoes: horizontal e vertical.

Para Gumbrecht, a revelagdo do Ser condiciona-se ao Dasein, no sentido
de seu nivel de Gelassenheit’ , isto €, de sua capacidade de deixar as coisas serem.
Em contraste com o paradigma epistemologico sujeito/objeto, em que o sujeito se
posiciona de maneira extrinseca ao mundo para observé-lo a distancia; o Dasein
pressupde sempre um contato espacial e funcional com o mundo, o qual, por sua
vez, ja se caracteriza como um mundo interpretado. Sob este aspecto, o Dasein
corresponde ao Ser-no-mundo, em um mundo sempre “ready-to-hand”. (p.70).
Para o acontecimento da verdade, o Dasein nao pressupde a realizacao de
interpretacdes, manipulagdes, ou qualquer tipo de atividade de controle em
relacdo ao mundo. Neste sentido, o impulso da revelagdo sempre ocorre por parte
do Ser; e a Gelassenheit do Dasein identifica-se muito mais com o que esta
“outside the distinction between activity and passivity”. (p.71).

O desafio de desenvolver uma perspectiva tedrica e epistemoldgica que se

proponha a lidar com conceitos nem sempre associados a ideia de controle

® Em portugués a melhor tradugio para este conceito se situaria em alguma palavra vinculada
simultaneamente a campos semanticos entre serenidade e impassibilidade (dimensdao mental) e
relaxamento (dimensao do corpo).
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racional, vinculados muito mais com o que escapa a apreensao conceitual e com a
imediatez da percep¢do sensorial, confronta-se, na argumenta¢do de Gumbrecht,
com desdobramentos de teorias construtivistas que levam a uma nog¢do de
“construgdo” baseada na possibilidade de algum tipo de controle e manipulagao da
construcdo por parte do sujeito, o qual se identificaria com um individuo,
corroborando, portanto, contraditoriamente, o paradigma sujeito/objeto que
perspectivas construtivistas se propdem a negar. Sob este enfoque, o argumento
de Gumbrecht funda-se na hipdtese de que efeitos de presenga sao obscurecidos
pelas ciéncias humanas porque estdo associados, de certa maneira, a determinadas
concepcdes classificaveis como substancialistas, e de que o construtivismo, em
seu pressuposto de que todas as realidades compartilhadas entre os seres humanos
sdo construcdes sociais, imporia certo tabu contra a adogdo de tais concepgdes,
fomentando, com isso, a cultura da interpretagdo e o relativismo cultural por ela
provocado.

Unicamente distinguindo de maneira clara a nogdo de construtivismo
contra a qual se opde, sem diferenciar as inumeras vertentes que assumem este
rétulo ou esta influéncia, Gumbrecht dispara sua critica utilizando alguns
argumentos de Judith Butler, em Bodies that matter (1993), os quais lhe servem
também para exemplificar o poder de intimidagcdo do tabu contra perspectivas de
alguma forma conectadas com ideias de substancia.

Neste livro, Butler critica ndo apenas abordagens feministas fundadas em
modelos de constru¢iao concebendo de maneira dicotdmica a relagdo entre o social
e o natural, ou seja, pressupondo uma atuagao unilateral do social (género) sobre o
natural (sexo); como também o proprio construtivismo linguistico radical, em que
se apoiam teorias feministas tratando o género como constru¢do social do sexo, o
qual, por sua vez, ¢ apenas acessivel mediante a sua propria construgdo, isto ¢,
convertido, ele proprio, em ficcdo. Deste pressuposto surgem duas posi¢des
construtivistas atacadas por Butler: a primeira, em que a constru¢ao se concebe
como uma ag¢do, “semelhante a de um deus”, que ndo apenas causa mas também
compde seu objeto — caracterizada por Butler como “divine performative”, dando
vida e constituindo exaustivamente ao que nomeia (BUTLER, 1993, p.6) —,
conduziria a um monismo linguistico determinista, em que tudo se converte em
construgdo linguistica e o corpo € esquecido. A segunda, por sua vez, ao conceber

construcdo como atividade, como artificio manipuldvel, suporia a existéncia de
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um sujeito voluntarista — sendo justamente esta a critica do proprio construtivismo
com rela¢do ao humanismo.

Apesar de corroborar a ideia de que o sexo ¢ tdo construido quanto o
género, Butler concebe a construgdo como processo de reiteragao através do qual
emergem tanto os sujeitos como os atos: “There is no power that acts, but only a
reiterated acting that is power in its persistence and instability”. (p.9). E neste
sentido propde, em lugar daquelas concepgdes construtivistas por ela criticadas,
um retorno a no¢do de matéria, “not as site or surface, but as a process of
materialization that stabilizes over time to produce the effect of boundery, fixio,
and surface” (p.9). Segundo esta perspectiva, entdo, o sexo se produz e se
desestabiliza precisamente ao longo desta reiteracao de normas, através da qual a
propria constru¢do nao apenas se realiza no tempo, mas ela mesma opera como
processo temporal, performativo.

Segundo Butler, a afirma¢do de que os sujeitos humanos sdo construcdes
revela-se insuficiente, ja que, nesta Otica, a constru¢do do humano ¢ uma operacao
diferencial que produz também “the more or less ‘human’, the inhuman, the
humanly unthinkable”. (p.8). Sob este enfoque, a matéria do sexo ¢ inserida na
teorizagdo a partir da pergunta sobre as normas reguladoras que o materializam e
sobre de que maneira a pressuposicdo da materialidade do sexo como a priori
consolida as condi¢des normativas para esta propria materializagdo. Em sintonia
com o pensamento de Michel Foucault, Butler se interessa pelas condig¢des de
formag¢do e operacdo do sujeito, concebido dentro da e como a matriz que
possibilita as condigdes culturais prévias para a sua propria emergéncia. A matriz
das relagdes de género, portanto, sendo anterior a apari¢ao do humano, institui e
sustenta o sujeito. Desta forma, na proposta de Butler a questdo da subjetividade
ndo se situa nem antes nem depois do processo de ‘“‘generizacdo”; apenas
emergindo, como matriz, dentro das proprias relagdes de género (p.8).

O vocabuléario vinculado ndo apenas a Foucault, mas explicitamente a
Jacques Derrida a partir de certo revisionismo pos-estruturalista, permite a Butler
estabelecer uma relagdo direta entre o conceito de performatividade e o processo
de materializagdo, pressupondo uma operagdo performativa das normas
reguladoras do sexo na constituicdo da materialidade dos corpos, “to materialize
the body’s sex, to materialize sexual difference in the service of the consolidation

of the heterossexual imperative”. (p.2). Concebendo performatividade ndo apenas
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como pratica através da qual o discurso produz os efeitos que nomeia, como
formulado por John Austin, mas também a partir de Derrida, como pratica
reiterativa e referencial, Butler desenvolve uma teoria performativa do sexo e da
sexualidade. Neste sentido, pode-se argumentar que o conceito de
performatividade funciona precisamente como ferramenta permitindo a introdugao
de nocgdes relacionadas a substincia no interior de uma perspectiva tedrica que,
apesar de suas criticas ao construtivismo, a ele fortemente se vincula em seus
pressupostos mais basicos'".

Interessa especialmente a esta tese a abordagem do conceito de
performatividade ndo apenas como estratégia para a incorporacdo dos efeitos de
presenca em sua moldura tedrica composta por pressupostos construtivistas, mas
sobretudo como importante contribui¢do conceitual para o enfoque de
determinados experimentos teatrais contemporaneos a partir de um modelo de
comunica¢do e interacdo. Isto significa pressupor, além do aspecto construtivo
constitutivo de cada interagdo instaurada por uma situacdo teatral, mais
especificamente, a maneira processual, aberta e em constituicdo constante, com
que se da esta construgdo. O pressuposto da performatividade converge, pois, com
a ideia de que o individuo ndo controla totalmente a comunica¢do. Do ponto de
vista linguistico, o enfoque oferecido por Austin, a0 mesmo tempo em que
propicia uma compreensao de linguagem mais pragmatica, conectada com a
concretizacdo de atos sociais a partir de convengdes produtoras de critérios de
éxito e fracasso, também permite uma interpretacdo como a de Derrida e Butler,
segundo a qual tais atos, ao serem executados por sujeitos, estariam vinculados a
ideia de poder e, portanto, de legitimagao da exiténcia da propria nogdo de sujeito,
o qual, por sua vez, seria capaz de controlar e manipular o discurso. Permite
também leituras criticas como a de Wolfgang Iser, que, no contexto de sua Teoria
do Efeito Estético, vincula o conceito de performatividade a uma relacdo nao

dicotdmica entre real e ficcional, ao reivindicar para o discurso literario também a

' Faz-se necessario observar que a critica ao construtivismo operada por Butler nio significa seu
completo afastamento desta corrente de pensamento. E interessante aludir especialmente ao ensaio
de Daniela Versiani, “Um mapeamento inicial do paradigma construtivista” (2010), que em sua
cartografia das tendéncias construtivistas nos varios campos de saber abarcados pelas ciéncias
humanas, situa explicitamente o pensamento de Michel Foucault como construtivista. Butler nao
nega nem a construcdo do género, nem a do sexo, apenas propde outra concepgdo de construgio,
dando conta também do corpo, da matéria. O argumento aqui é de que esta vinculacdo ¢ feita
precisamente a partir do conceito de performatividade.
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condi¢do de afo da fala, contrariando a ideia de Austin de que a literatura seria
parasitaria em relagdo aos atos da fala reais. Neste ponto, a observagdo mais
detalhada das proposicdes de Austin pode ser eficaz para uma melhor
compreensao tanto das criticas derrideanas quanto do questionamento de Iser.

A abordagem do conceito de performatividade em Austin exige sua
contextualizagdo entre as tentativas teoricas de sistematizacdo dos fenOmenos
pragmaticos, no ambito da Filosofia Analitica dos anos de 1940 e 1950, na
Inglaterra, questionando o estatuto auténomo da Linguistica enquanto ciéncia,
através da problematizacdo da supremacia do positivismo logico nos estudos da
linguagem. Partindo do pressuposto de que o objetivo da Filosofia Analitica se
traduz como o estudo do funcionamento da linguagem — e ndo como a elaboragao
de modelos lbégicos, ideais, concernentes a questdes filosoficas — Austin
concentra-se sobre a linguagem ordindria em detrimento de uma linguagem ideal.
Em How to do things with words (1962), ele distingue entre enunciacdes verbais
constatativas e performativas. As primeiras se caracterizam pela constatagdao de
fatos, a partir de critérios de correto/ errado, sendo absolutamente independentes
de seus contextos pragmaticos; e as ultimas identificam-se pela produgdo de fatos,
sendo reguladas por critérios de éxito/fracasso. Diferentemente das primeiras, no
entanto, estas nao podem prescindir da situagcdo em que sao inseridas
pragmaticamente, s6 ganhando sentido a partir de seu uso em determinado
contexto. Segundo Austin, € nesse tipo de enunciacdo — em que se efetiva uma
acdo — que reside o paradigma dos atos da fala. Estes, por sua vez, sdo
identificados como unidades comunicativas bdsicas da fala e caracterizados
exatamente pela contextualizagdo das frases que passam a fazer sentido quando
situadas dentro de seu uso (AUSTIN, 1975).

A abordagem performativa adotada por ele configura-se a partir ndo
apenas do fato de contrariar a concep¢do do significado como referéncia que
subordina a palavra ao conceito, mas, sobretudo, a partir da dissolugao da
polarizagdo entre performativo e constatativo, bem como entre o sujeito € o seu
objeto (a fala). A questdo ¢ colocada, entdo, nos seguintes termos: o que ocorre
quando uma a¢do ndo ¢ puramente descrita pela linguagem, mas sim efetivamente
consumada por ela? (SIMONI, 2006).

Tendo abandonado, assim, o enfoque dicotomico entre constatativo e

performativo a partir do pressuposto de que o proprio constatativo possui uma
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dimensdo performativa — constatar configura-se como um ato que também pode
ser bem ou mal sucedido — e vice-versa, Austin estende a concepcao performativa
para o ambito de toda a linguagem; e partindo das consequéncias motivadas pela
enunciagdo performativa, em termos de éxito ou fracasso do cumprimento da
inten¢do do falante, Austin diferencia dentro desta propria enunciagao trés atos da
fala: os atos locuciondrios, diretamente ligados a producao de sentido através do
ato de proferir, de enunciar, uma determinada fala (exemplo: vou fechar a porta);
atos ilocuciondrios, que se configuram mais como uma forga, um potencial de
efeitos, materializado em atos como pedir ou mandar, por exemplo (exemplo:
pode fechar a porta?) — neste caso, o €xito depende da compreensdo da intengdo
do receptor no contexto da enunciagdo — e atos perlocuciondrios, que se
identificam pelo efeito do enunciado sobre o ouvinte, ou seja, justamente pelo
éxito de um ato ilocucionario. Neste sentido, ocorre apenas quando a enuncia¢ao
assegura o efeito intencionado no receptor, produzindo, assim, uma consequéncia
(AUSTIN, 1975).

A questdo da intengdo do falante coloca-se na proposta de Austin como
uma condicao que assegura o sucesso do ato da fala. O éxito dos atos locucionario
e perlocuciondrio ¢ garantido, entdo, quando estes sdo baseados em enunciagdes
constatativas, porque em principio a acao intencionada pelo ato da fala s6 pode ser
produzida se pressupde observagdes corretas. A agdo verbal sé se produz a partir
da premissa da sinceridade do que se diz. Além disso, o €xito estd vinculado ao
cumprimento de certas condigdes, tais como o compartilhamento, entre falante e
receptor, da convencao a qual se refere a enunciagdo proferida pelo primeiro ao
segundo; e o uso desta enunciagdo deve ser adequado a situagao, isto ¢, regido por
procedimentos aceitos. O fracasso, por seu lado, ocorre tanto a partir de um
recebimento incorreto de uma enunciacdo — ou seja, diferente do sentido
intencionado — quanto a partir da indeterminacdo da propria enunciagdo devido a
uma falta de contextos para a compreensao adequada. Austin considera, no
entanto, a possibilidade de o receptor eliminar esta indeterminacao, indagando
sobre a inten¢do do falante (AUSTIN, 1975).

E exatamente aquela concepcio do fracasso de uma agdo verbal, elaborada
por Austin, que Iser procura questionar em sua Teoria do Efeito Estético, ao
estender a fungdo performativa da linguagem para o ambito da literatura. Tendo,

j& na década de 1970, caido por terra as teorias da literatura calcadas em
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pressupostos de imanéncia, e sendo cada vez mais a inten¢do autoral relegada a
segundo plano, Iser parte do pressuposto de que o processo receptivo
diferenciando-se da intengdao autoral — o que na comunicagdo cotidiana
corresponderia a um fracasso — representa na comunicacgao literaria, ao contrario,
uma experiéncia estética bem sucedida evidenciando um didlogo criativo entre
inten¢do autoral manifesta no texto e recepcdo construtiva por parte de potenciais
leitores. Se se dissolvia a hierarquia entre as interpretagdes possiveis de um texto
literario, através da legitimacao do pressuposto da impossibilidade de qualquer
uma delas alcangar a intengdo autoral, a interagdo entre texto e leitor deve partir
do pressuposto da existéncia constante de indeterminacdes, ou seja, de relagdes
assimetricas (ISER, 1999). No tocante ao texto ficcional, a indeterminagdo nao
pode ser reduzida através de convengdes dadas a priori. E necessario identificar o
codigo — ou melhor, constitui-lo — segundo o qual se organizam os elementos do
texto, e a partir do qual o texto passa a fazer sentido enquanto referéncia. A
comunica¢do do leitor com o texto depende exatamente dessa agdo verbal de
constituicdo do codigo.

Segundo Austin, no entanto, o texto ficcional ndo produz uma agao verbal,

3

configurando-se, por isso, como “vazio”. O autor define-o como “parasitario”,
porque “dispde dos dispositivos de uma enunciacao performativa, mas os utiliza
de maneira inadequada” (ISER, 1996, p.111). De acordo com a argumentagao de
Austin, o discurso ficcional ndo possui elementos necessarios para garantir o €xito
da acdo. No entanto, ¢ inegavel que ele produza um efeito. Para Iser, esse efeito
nao pode ser concebido em termos de fracasso. O autor propde um olhar para o
texto ficcional que ndo parta de um pressuposto de caréncia. Nao ha déficit em
relagdo aos atos da fala, ja que o texto ficcional também possui convengdes — no
entanto, as organiza de modo diferente, despragmatizando-as. E ¢
fundamentalmente no modo de organiza¢do que residem os efeitos produzidos por
esse discurso.

As convengdes regulam a redu¢do de indeterminagdes e, como ja visto,
essa redugdo ¢ tdo indispensavel para o éxito da acdo verbal quanto a propria
existéncia das indeterminacgdes. Neste sentido, o €xito da enunciagdo performativa
esta diretamente ligado ao cumprimento das convengdes. No entanto, ao se

apropriar de um exemplo fornecido pelo préprio Austin, Iser problematiza essa

questdo. No referido exemplo, Austin indaga sobre o carater performativo de um
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ato da fala materializado em uma situacdo em que um santo batiza um pinguim. A
duvida sobre se o ato ¢ ou ndo performativo reside na questdo da validade: o fato
de pinguins ndo serem criaturas passiveis de batismo ou o fato de que apenas os
seres humanos podem ser batizados. O que se coloca, entdo, ¢ a aceitabilidade da
enunciagdo (p.114). Neste sentido, segundo Iser, antes de dependerem
estritamente das convencgdes, os atos da fala veem seu éxito condicionado de
forma essencial a validade das convengdes. E essa mudanca de perspectiva
operada por Iser ¢ fundamental para a percepgao da verticalidade da estrutura da

conven¢do nos atos da fala, j4 que a validade pressupde a escolha de uma

convengao a ser aceita.

Invocamos wuma convengdo verticalmente organizada quando
queremos agir; uma combinag¢do horizontalmente organizada de
convengdes diferentes permite nos ver com precisdo o que nos dirige
quando agimos. (ISER, 1996, p.115).

Na citagdo acima, Iser vincula a acdo a organizagao vertical da convencgao,
ou seja, a sua organizagdo seletiva. A sele¢do funciona, pois, como um fator de
contingéncia, ja que precisa ser reduzida para que uma Unica convengao
permanecga. Diferentemente dos atos da fala, o discurso ficcional reorganiza
horizontalmente as convengdes, isto €, apoOs selecionar diversas convengdes
pertencentes a praxis humana, retine-as sob o eixo horizontal, em presenga,
combinando-as inesperadamente, € com isso, desestabilizando-as.

A vinculacao da agdo ao cumprimento primordial do critério da validade
faz vir a tona ainda a problematica da possibilidade de determina¢do da intengdo
do falante, uma vez que a aceitabilidade de um enunciado estd diretamente ligada
a premissa da sinceridade e, por consequéncia, a distingdo feita por Austin entre
enunciagdes sérias e enunciacdes nao-sérias — estas ultimas excluidas do que ele
chamaria de “circunstancias comuns” da linguagem. Esta marginalizagdo ¢ vista
por Derrida, em “Signature, événement, contexte”, no contexto da emergéncia do
desconstrutivismo, na Franca da década de 1970, como armadilha logocéntrica, ja
que o estabelecimento de uma diferencga responsavel pelos significados implica a
adocdo de conceitos a priori. Em outras palavras, a distingdo sério/ndo-sério
vincula o cumprimento da a¢do a determinacgdo da intencdo do falante ao proferir

o enunciado, e nesse sentido, baseia-se ainda em um sujeito anterior € exterior ao
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discurso. Muito embora Austin recuse-se explicitamente a uma explicagdo do
significado em termos do estado mental do falante, propondo, ao invés disso, uma
analise das convencdes do discurso, ao excluir a possibilidade de repeti¢ao do
mesmo enunciado em circunstancias novas, o autor inglés contraditoriamente
acaba minimizando o papel dos fatores contextuais na interpretacdo do
significado. Derrida fundamenta sua critica no argumento de que Austin considera
a possibilidade de, a partir da anélise, esgotar o contexto através de uma
determinagdo exaustiva elaborando uma lista de fracassos que podem ameacar o
cumprimento do performativo e explicando-os equivocadamente em termos de
algum componente do “contexto total” — por exemplo, “la présence consciente de
I’intention du sujet parlant dans la totalit¢ de son act locutoire”. (DERRIDA,
1972, p.383).

O éxito de uma elocucdo performativa atrela-se, entdo, para Derrida, a
iterabilidade constitutiva da linguagem, ou seja, € justamente porque repete uma
formula ja convencionada que a elocugdao ¢ capaz de consumar um ato no
momento em que ¢ proferida. Em sua comunicagdao apresentada no Congres
International des Sociétés de Philosophie de Langue Frangaise, de 1971, em
Montréal, o autor se concentra no funcionamento da comunicagdo escrita a partir
da auséncia especifica e absoluta do destinatario. A ideia de repeticao ¢, entdo,
ilustrada através do exemplo da existéncia de uma linguagem conhecida apenas
por dois individuos, unicos capazes de decodifica-la. Diante da morte de um
deles, emerge a pergunta: o que o outro escreveu, aquela marca, ainda ¢ uma
escritura? A resposta afirmativa confirma-se exatamente pela possibilidade de
repeticdo constitutiva de qualquer codigo com relagdo a um receptor em geral.
(p.375).

Sob esse enfoque, entdo, a linguagem ndo mais pode ser concebida como

sistema fechado de regras:

Pour qu’un écrit soit un écrit, il faut qu’il continue a ‘agir’ et étre
lisible méme si ce qu’on appelle I’auteur de 1’écrit ne répond plus de
ce quil a écrit, de ce qu’il semble avoir signé, qu’il soit
provisoirement absent, qu’il soit mort ou qu’en général il n’ait pas
soutenu de son intention ou attention absolument actuelle e présente,
de la plenitude de son vouloir-dire cela méme qui semble s’étre écrit
‘en son nom’. (DERRIDA, 1972, p.376).
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No que se refere ao fracasso, uma vez que se constitui como possibilidade
estrutural inscrita no uso da linguagem, ndo deve, pois, segundo Derrida, ser
marginalizado como acidente: “Qu’est-ce qu’une réussite quand la possibilité de
I’échec continue de constituer sa structure?” (p.385). Sob esse aspecto, esta
reconsideragdo do fracasso em termos estruturais permite um outro olhar para a
questao da citagdo, tratada por Austin de parasitaria.

Segundo Butler, o pressuposto de poder do performativo formulado por
Austin, transferido imediatamente a um sujeito ou a sua vontade, em Derrida
funciona sempre de maneira derivativa. E ¢ neste sentido que cita também seu

texto de 1972, “Signature, événement, contexte™:

Could a performative utterance succeed if its formulation did not
repeat a ‘coded’ or iterable utterance, or in other words, if the formula
I pronounce in order to open a meeting, launch a ship or a marriage
were not identifiable as conforming with an iterable model, if it were
not then identifiable in some way as a ‘citation’?... in a such a
tipology, the category of intention will not disappear; it will have its
place, but from that place it will no longer be able to govern the entire
scene and system of utterance [[/’énonciation]. (DERRIDA, apud
BUTLER, 1993, p.13).

No exemplo fornecido por Iser, sobre a possibilidade de Austin considerar
a ofensa de Ofélia por Hamlet um ato de fala parasitario (ISER, 1996, p.111), se
considerada como repeticdo de formulas socialmente praticadas, esta ofensa
conecta o leitor/espectador a situagdes fora do evento literario ou teatral. Nesse
ambito, afasta-se de uma concep¢do representativa de linguagem e de
comunicac¢do, uma vez que o mundo da literatura e o0 mundo do teatro nao mais
sdo vistos como reproducdes ou copias de um mundo real anterior, mas como
possibilidades — assim como a realidade — de cristalizacdo de formulas.

A convergéncia entre os projetos de Iser e Derrida ocorre, entdo, nao
apenas a medida que a Teoria do Efeito Estético, partindo da integragao da
literatura ao espaco do performativo legitimada pelo potencial ilocucionario do
texto ficcional — que, apesar de ndo produzir efeitos equivalentes aos
intencionados, motiva a relagdo do leitor com contextos extratextuais,
extrapolando o texto impresso — relaciona-se estreitamente com a iterabilidade

geral da linguagem prevista pelo desconstrutivismo, mas, sobretudo, a partir da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710505/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710505/CA

72

dissolugdo da dicotomia entre ficgdo e realidade, ndo mais tratadas
ontologicamente como seres autobnomos.

Nos termos de Butler, a performatividade se traduz tanto pela influéncia
exercida pela norma do sexo, na medida em que ¢ citada como norma, quanto
simultaneamente pela derivagdo de seu poder a partir das citagdes que impde. Sob
esta Otica, este conceito se revela uma estratégia eficaz ndo apenas para
aproximar-se da matéria, como sobretudo para explicitar, de maneira precisa, o
que sua perspectiva tedrica entende por construtivismo e de que maneira a ele se
vincula.

Quanto a Gumbrecht, o paradoxo de sua formulacio reside precisamente
no fato de que a0 mesmo tempo em que critica perspectivas construtivistas pela
instauracao do tabu contra pontos de vista substancialistas, reconhece que quanto

mais construtivista a moldura teorica adotada, maior o desejo por presenga:

(...) inhabiting worlds (and the plural is of the essence here) that we
want to be shaped and ‘constructed’ by changing sets of concepts,
discourses, and narratives obviously produces a desire for what these
concepts, discourses, and narratives — at least when seen from a
constructivist or pragmatic perspective — no longer even pretend to
touch. And perhaps that desire, too, becomes stronger the more
perfectly constructivist we are. (GUMBRECHT, 2004, p.141)

Sob este aspecto, sua estratégia tedrica se organiza a partir do desafio de
dissolucdo deste tabu possibilitando a emergéncia da teoria a partir da tensdo entre
ambas as perspectivas — construtivista e substancialista. Tal desafio implica,
segundo ele proprio, “sujar as maos” (“to get one’s hands dirty”), ou seja,
despojar-se de qualquer tipo de preconceito intelectual na exploracao efetiva de
conceitos considerados substancialistas (p.141). No que se refere tanto a escolha
de seu repertério conceitual'' quanto vocabular — inserindo palavras como
percepcdo  (Wahrnehmung), sentimento, sensacdo, desejo, normalmente
marginalizadas pelo mundo académico — se poderia dizer, ao final de sua

argumentacao tedrica intensa, que suas maos estavam ja bastante sujas.

1 Explorando, além da ontologia de Heidegger, conceitos como “aparéncia”, de Martin Seel, em
alusdo as condi¢des de apresentagao e acessibilidade do mundo aos sentidos humanos — “whatever
‘appears’ is ‘present’ because it makes itself available to the human senses”. (p.63). — e “presencas
reais”, de George Steiner, trazendo a tona a relagdo entre presenca substancial e as caracteristicas
materiais das diferentes obras de arte.
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Neste ambito, se poderia acrescentar ainda que essa escolha conceitual e
vocabular encontra-se paradoxalmente também em sintonia com os estudos de
alguns teoricos identificados com perspectivas construtivistas, como por exemplo,
Gebhard Rusch e Helmut Hauptmeier, que estabelecem uma vinculagdo entre
novas possibilidades de percepg¢do e a experiéncia empirica na producdo de
saberes.

A relagdo entre percepgdo, conhecimento e realidade, em uma oOtica
construtivista, enfatiza a importancia dos processos perceptivos na construgao de
modelos da realidade, cuja objetividade e veracidade ndo sdo diretamente
comprovaveis. A partir do pressuposto da impossibilidade de comparar
percepcdes com coisas ainda nao percebidas devido a inexisténcia de perspectivas
anteriores a nossa propria percep¢ao, toma-se por verdadeiro e, de modo
simultaneo, percebe-se visualmente e mentalmente. A percep¢do se configura,
entdo, como processo ativo, com orientagdo da linguagem e da teoria — “s6 vemos
0 que sabemos”. (OLINTO, 2003, p.8). Neste processo convergem, entdo,
componentes sensoriais, conceituais e sensomotores: “Em suma, construimos uma
realidade experiencial em funcdo de multiplas atividades, e, na melhor das
hipoteses, podemos testar sua viabilidade, mas ndo sua concordancia com uma

realidade independente da percepgao”. (p.8).
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