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5.
Relacdes entre as praticas objetivas das costureira s e 0

design téxtil e de vestuario

Com base no levantamento feito no trabalho de camgxie capitulo, bus-
camos aprofundar questdes enunciadas duranterasistats e o grupo de discus-
sdo, em que pudemos observar certa perplexidadpapta das entrevistadas, e
gue geraram debate, procurando, assim, conceitblardamentar, teoricamente,
questdes apontadas em funcdo do entendimento destaseiras e que tém rela-
céo direta com a pratica de conceber, planejaojetar artigos téxteis e de vestu-
ario, inseridos no campo da moda.

Dessa forma, escolhemos analisar, no subcapitbl@bnsideracées sobre
o design artesanal e o design industriaspectos referentes aos limites e as ten-
sOes existentes entre eles, para no subcapitul®é&syn téxtil e de vestuario e
criatividade refletir sobre a possibilidade de uma atuacaoicaato ambito do
projeto de artigos téxteis e de vestuario, enquartaubcapitulo 5.3 oficio da
costurg procuramos entender como esse oficio se desewnlty Brasil e por que

€ tdo desvalorizado.

5.1.
Consideracbes sobre os limites entre o trabalho art esanal e o

industrial

Segundo Bonfir’3, o design artesanal, existente na Idade Médiacteai-
zava-se pela auséncia de divisdo entre o trabatblectual e o manual no desen-
volvimento dos objetos, o0 que permitia ao artesgterdo conhecimento e as in-

formacdes necessarias para planejar e produzimdetelo artefato. A reunido de

13 BONFIM, Gustavo Amarantddeias e formas na histéria do desigirma investigacdo
estética. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, 1998,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912501/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912501/CA

96

oficinas medievais, denominadas guildas, era ogespacial de coeséo dos ofici-
ais mecanicos de todas as categorias profissioNasse local, havia a troca de
informacfes e o aconselhamento entre as pessoasoquyminham 0sS pequenos
grupos de trabalho em que a fonte de poder econdmicseja, o capital, era o
conhecimento adquirido ao longo de um extenso @erde trabalho e treinamen-
to a que o artifice se submetia na pratica didiaal oficio. Essa habilidade atri-
buia qualidade estética ao objeto, enquanto naipé@dmanufatureira, a qualida-
de estética resultava do entrosamento entre o enéstarte e o mestre dos mol-
des, e da pericia de ambds.

Com o avanco do capitalismo, o sentido da corporémée transformando,
e 0 sistema mestre-aprendiz, que destacava o ,ofttjocaos poucos, perdendo
espaco para a énfase na classe que buscava estalbestricoes de acesso a pro-
fisséo, cujo objetivo era meramente corporativio, & manter dominios e privilé-
gios profissionais. O design, como uma atividade espeata que consistia em
preparar o conjunto de instrucdes para a produeddeterminado objeto, esteve
diretamente atrelado ao desenvolvimento das mamatae do sistema industrial

do final do século XVIA™

e da consequente separacédo do trabalho nas fabrica
Os objetos artesanais, atualmente, séo considepsdo senso comum co-
mo aqueles que possuem caracteristicas identit@gasnais do Brasil; contém
pequenas variacdes e, por isso, sdo vistos conetoshinenores, de baixa quali-
dade técnica ou estética. Existe uma razao hiatognte determinada para essa
desvalorizacgédo, ja que no inicio da industrialipagipadronizacéo era considera-
da um valor, um atributo de qualidade dos produtdsstriais, possivelmente,
também, em virtude das necessidades comerciaiprainsiros industriais, como
no caso de Wedgwood, que comercializava suas agaérmpor meio de catalogos.
Em virtude disso, tornava-se necessario produesultados constantes”, pois o
cliente precisava da garantia de que iria receloduto “igual” ao disponibili-
zado no catalogo ou nas vitrines de exposicaoakalino de projetar um objeto
implicava também o de modelar e fazer os protoétipostudo Wedgwood ainda
tinha problemas de qualidade nas modelagens eveesobntratar artistas de fora
da indastria de ceramica para fazer as modelagemse se tornou um problema

para a rotina rigida e disciplinada a que se visavgbrica. Havia vantagens co-

17 BONFIM, 1998,0p. cit., p.61.
> FORTY, 2007 op. cit, p. 53.
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merciais em contratar artistas, pois, conformelasses altas iam estabelecendo
identidade mais forte, buscavam distinguir-se peiondos gostos e da moda. “Os
artesdos provincianos da classe trabalhadora iganora@ssas modas, e Wedgwo-
od foi obrigado a achar homens que tivessem contatoa alta sociedade e com
0 gosto dominante®’®

Neste trabalho, consideramos o emprego do terrasaaral como referente
as praticas profissionais em que o mesmo indivitisenvolve diversas etapas do
processo, nao significando que ele execute todéssas, nem que essa atividade
nao utilize maquinario industrial. Apoiamo-nos emrilkes para estabelecer que a
natureza da obra artesanal “pode aparecer coma ‘daindo”, mesmo nos casos
de “intervencédo parcial de maquina”, ou seja, megoendo este trabalho esta
sujeito a repeticdo, ndo alcanca uma “identidadelata em suas copias”, e, nes-
se caso, existe uma pequena variacao formal quenguaor que seja, “reside esse
n&o sei o qué de fascinantg®.

O SEBRAE apresenta, em ssite’’® um termo de referéncia para a catego-
rizacdo dos produtos artesanais e considera gse&@bedefinidos de acordo com
seu processo de producao, origem, uso e dedfisia 0s seguintes itens: arte
popular, artesanato, trabalhos manuais, produiosemticios tipicos, produtos
semi-industriais e industriais, artesanato indiganasanato tradicional, artesana-
to de referéncia cultural e artesanato conceieuphra tanto, baseia-se no Conse-
Iho Mundial do Artesanato, que entende essa préatice toda atividade produti-
va que desenvolva objetos feitos a mao ou queertilimeios rudimentares, im-
plicando, dessa forma, que o produto seja resutfadmbilidade, destreza e cria-
tividade do profissional.

O artesanato caracteriza-se pela producéo de pegjséries regulares, com
produtos semelhantes, porém diferenciados entre &&m compromisso com o
mercadd.’® Apresentaremos, a seguir, somente categoriasudiegite relaciona-

das as questdes abordadas nesta pesquisa.

Y FORTY, 2007 op. cit.,p.53.

" DORFLES, Gillo.O design industrial e a sua estétitasboa: Presenca, 1984, p.21-25.

"®MASCENE, Durcelice Candidaermo de referénciaatuacéo do Sistema SEBRAE no
artesanato Brasilia: SEBRAE, 2010. Disponivel emww.sebrae.com.br>. Acesso em: 31 jul.
2011.

179 |bidem.Disponivel em: < www.sebrae.com.br>. Acesso enjuBR011.
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Ostrabalhos manuaisonsistem na “producdo assistematica; reprodugao o
copia; ocupacdo secundaria; fruto da destr€2a’'S&o atividades que requerem
habilidade, mas desenvolvem-se a partir de molaegres modelos que definam
previamente o padrdo e desenvolvem artigos com “estatica poucalabora-
da™® e consideradas pelo 6rgdo como atividades nativesae que, em geral,
nao sao exercidas como atividade principalpfslutos semi-industriais e indus-
triais resultam de uma “producdo em grande escala, e sém utilizacdo de
moldes e formas, maquinas e equipamentos de reg@odaom pessoas envolvi-
das e conhecedoras apenas de parte do procé&Ssmitegoria cujo objetivo con-
siste em desenvolveouvenircom énfase nos artigos para o mercado turistico e
gue expressa identidade cultural, comunica corgeitousca a qualidade e a fun-
cionalidade das pecas. Paramesanato de referéncia culturatonsideram os
produtos que incorporem o0s elementos tradicionaisedido em que foram pro-
duzidos, mas que, em geral, resultam da atuacadidtas e designers que traba-
lham com os artesédos, buscando “diversificar oslyios, porém preservando
seus tracos culturais mais representativifa.Sobre oartesanato conceituala
atividade é descrita como partindo de um proje®mocura afirmar um estilo de
vida em que a inovagéo consiste no principal elémee distingdo dessa catego-
ria. Dentre os valores promovidos, 0s movimentasogicos e naturalistas sdo os
mais representativos.

Quais os limites entre as praticas artesanaidwsiriais? Que caracteristi-
ca singular possui um designer que o distinguerths@? Quais os limites e as
tensdes existentes em cada uma dessas praticases geofissionais?

Parece que os limites entre essas categorias sdestée a categorizacao
apontada acima nos remete a discussao feita pag,Rpee procura estabelecer
uma distingdo entre design e artesanato, postulamelsuas diferengas se dariam
com o primeiro buscando resolver problemas da dade e o segundo tendo co-

mo funcéo primordial a expresséo artistfésE interessante observar que, para o

180 pid. Disponivel em: < www.sebrae.com.br>. Acesso enjuB2011.

18IMASCENE, 2010,0p. cit, Disponivel em: <www.sebrae.com.br>. Acesso emijuBl
2011.

182 |hidem.Disponivel em: < www.sebrae.com.br>. Acesso enjuBR011.

183 bid.. Disponivel em: < www.sebrae.com.br>. Acesso enjuB2011.

18 REDIG, Joaquim. Design é metodolodia. COELHO, Luiz Antonio L.(org.)Design
métodoT eresdpolis: Novas ldéias, 2006, p.169. Redig éenamplo recente, mas sabemos que
outros autores estabelecem uma clara distincde estobjetos artesanais e o design industrial,
considerando que o primeiro ndo pode ser confurmbdoo segundo.
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SEBRAE, o artesanato tem compromisso com o mereguissibilita a producao
seriada, contudo considera que seja desenvolvidpeguena escala. Para Re-
dig'® o designer ndo produz, comercializa ou vende dytop apenas desenvolve
o projeto para um cliente, em geral uma empresatesprofissional estaria apto a
trabalhar com qualquer tipo de material, enquarddesao estaria limitado a exe-
cutar sua atividade, empregando sempre o mesmaoiahate

Observamos que o SEBRAE néo faz referéncia especids materiais,
pois coloca seu foco no modo de desenvolver aslatigs e no emprego ou nao
de maquinario e de moldes, contudo devemos salignéaRedig ndo contemplou
os designers gréaficos autbnomos, ou mesmo o0s desigixteis e de vestuario
que trabalham em seateliers Em ambos 0s casos, esses profissionais desenvol-
vem todas as etapas do projeto, desempenhadotsidades de forma artesanal.

Retomando a categorizacdo do SEBRAE, consideranm®sla ndo conse-
gue abarcar os produtos téxteis e de vestuariadestamos tratando nesta pes-
quisa, tampouco conseguem fazé-lo para os prodetosoda em geral. Exempli-
ficamos os casos dos produtos exclusivos, mas mpeegam maquinario indus-
trial em seu processo produtivo, aliado ao trabatlaoual, ou dos artigos produ-
zidos em pequena escala que resultam em pecasndilas, pois tém etapas de
corte e montagem manual, ainda que reproduzidesta ge moldes; ou mesmo,
artigos que sdo produzidos numa escala maior, gBERRAE classifica como
semi-industriais ou industriais, mas que em mui@sos tém etapas produtivas
feitas manualmente. No caso especifico dos artigogestuario, ndo nos parece
que o que determina se uma pratica € artesanaldogtrial, possa se estabelecer
apenas pela escala de producao, tampouco pelo gungeemaquinario industrial,
moldes e formas.

N6s nos apoiamos em God&tpara demonstrar nosso argumento, pois o
autor afirma que as industrias do ramo da modaaeaiot ao longo dos anos, téc-
nicas de producdo modernas, mas, ainda assim, lpouna evolucdo nessas téc-

nicas desde os anos 1930. O modelo “montagem @igaepor pacotes”, de ins-

185 1dem p.170.
18 GODART, 2010pp.cit, p.46.
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piracdo tayloriand®’ que consistia na producdo fragmentada, nos and® re99
presentava 80% das roupas produzidas nos EUA.

No entanto, se 0 método de montagem progressivagoates na moda € de inspi-
racao tayloriana, ele se diferencia de métododasiesi em outras industrias. Com
efeito, a natureza pouco rigida dos materiais i€iena dificil a utilizacdo de ma-

guinas-ferramentas e a automatizacdo completaadi#sas de producéo, contrari-
amente ao que podemos encontrar em outras indstoiao a industria automobi-

listica. E por isso que a moda se mantém como ndisiria rica em mao de obra.
188

Retomamos Bonfim para sustentar que os critéramficionais de classifi-
cagdo do setor produtivo ndo levam em consideragdoumeras possibilidades
produtivas, j& que no Brasil ainda coexistem préda@rtesanais, manufatureiras
e industriais®® As micro e pequenas empresas, que atuam com pfurenena-
rios, empregando, por vezes, tecnologias complenas,também desenvolvendo
produtos em oficinas artesanais, subcontratam cgenfeitos em unidades pré-
modernas de producgdo, como as oficinas doméstamsabtureiras do Rio das
Pedras.

Para Dorfles, o objeto artesanal ndo é um equitetimobjeto industrial, ja
que a condicdo necesséria para este consiste amldgoroduzido por meios in-
dustriais e mecanicos, utilizando, exclusivamemggquinas

Dessa forma, considera-se o artesanato como oopdesign industrial e
que a diferenca basica entre os dois consiste egmquprimeiro, o objeto ja exis-
te no momento do desenho executivo que resultaraaaelo protétipo enquanto
o artesanato se explica no final. Outro aspectolpréles enfatiza esta na série,
pois, para ele, independe da escala de produc@mejavides, trens e turbinas,
entre outros, séo produzidos em séries muito radszt’

Podemos problematizar alguns aspectos apontadiss,neodesign téxtil e
de vestuario, alguns profissionais ndo desenvolsens projetos com base em
desenho técnicos que serdo submetidos diretamesiteetores de modelagem e

prototipagem, pois, dependendo da técnica empregadseu desenvolvimento,

18" Modelo de producéo que se baseia na “organizdeatfica do trabalho”, cujo objetivo
€ que empregados e empregadores consigam atifiginsperidade maxima” por meio do empre-
go de métodos cientificos de organizagdo do trabdMara cada etapa do trabalho existe uma
maneira mais eficiente de realizallsidem,p.46.

188 DUNLOP & WEIL, 1996, p.337apud GODART, 2010pp.cit p. 46-47.

189 BONFIM, 1998,0p.cit, p.144.

190 HORFLES, 19840p. cit.,p13.
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como no caso da modelagem tridimensional, em algasss, o prot6tipo pode
preceder o desenho executivo.

A velocidade com que as colecfes de moda tém diesenvolvidas e pro-
duzidas, em geral, ocasiona divergéncias entreetmes de compra e esti-
lo/design, pois muitas vezes a ficha técnica ddytmnéo tem semelhanca com o
produto final. Dito isso, podemos considerar que,aguns casos, 0s produtos
téxteis e de vestuario, principalmente quando pegjakla I6gica da moda, sé e-
xistem depois da montagem do protétipo, ndo sewndsiyel determina-lo total-
mente na sua fase de concepcéo e planejamento.

Aqui podemos assinalar dois problemas existenteartr da tentativa de
estabelecer distin¢cdes claras entre o termo adksamdustrial para o design,
pois, conforme explicitado na pesquisa de campayédaerta perplexidade e
guestionamento por parte das costureiras quantdimaibss entre as praticas, a-
pontando para, na maior parte dos casos, caraatsgzcomo um trabalho hibri-
do. Por outro lado, cabe refletir que essas categdies ndo consideram o0s pro-

dutos téxteis e de vestuario desenvolvidos sobiedd@a moda.

5.2.

Design téxtil e de vestuario e criatividade

Sempre que pensamos em criatividade, a arte sarge possivel resposta,
assim temos a errdnea impressao que so existeélidssie de ser criativo, pro-
duzindo arte. A criatividade pode ser entendidacama faculdade do criador,
como a capacidade de criar e inventar, de dar faonareta a algo que foi ima-
ginado abstratamente e de estabelecer novas relaegbe os objetos, gerando
assim, novas formas e também uma maneira de pereebetender as coisas,
transformando o conhecimento adquirido em coisaastd*

O senso comum entende a arte ou o trabalho crietinm participe de uma
esséncia natural da espécie humana, um “dom”. Bonmenodo, considera que 0
produto do trabalho criativo, a obra de arte, tesd¢ uma acao individual e gra-

tuita que se realiza de forma independente do xtmntcial. De nossa parte,

191 STEINBERG, Silvia. Criatividadeln: COELHO, Luiz Antonio L.(org.)Conceitos-
chave em desigmRio de Janeiro: PUC - Rio. Novas ldeias, 2008/ ®-177.
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consideramos que todo trabalho humano é essenai@mgativo e transforma-
dor, ja que por meio dele o homem se expressa solkreobre o mundo, e toda
atividade criativa é coletiva e determinada socigita’

O trabalho artistico, como outras formas de trayathuma manufatura que
requer esforco e labuta; ndo deve, portanto, sapegendido como a criacdo des-
locada ou externa ao meio social, por conta daiboigdo carismatica de alguém
com uma natureza humana especial, de um “génio”jngmiduo que tem um
talento inato. E importante considerar que essdmégj historicamente construi-
da, como uma reacdo a nova situacado do artistéaedibin desenvolvimento do
capitalismo industrial e de sua condi¢do precaianercado, em virtude da subs-
tituicdo do sistema de patrocinio pelo critico crriemte’®®

O exemplo de Mozart torna-se representativo, pois, embora socialmente
subordinado, ja que os musicos na sociedade de dorséculo XVIII tinham
statussemelhante aos pasteleiros e cozinheiros, seudaheunsical levava-o a
sentir-se igual ou superior aos aristocratas, ugzagque em seu contexto social, a
nocdo de “génio” era muito importante. Ocorre quato de ele ter sido dotado
de “uma natureza especial” ndo o habilitava a recealprotecdo do imperador em
Viena. Empenhou-se em desenvolver-se como untaaatisonomo, semelhante a
um profissional liberal burgués, rompendo com s&mopo ou mecenas, e colo-
cando-se em risco, ja que a estrutura de podeteatésna época permitia a no-
breza determinar até onde os artistas poderiaenNtpzart estava preso a elas. A
questdo sociologica implicada na modificacdo eatcendicdo de artista e de ar-
tesdo, sendo que a arte de artista era mais impartado consistia em questionar
a qualidade estética de um ou de outro tipo deltrab mas de estabelecer uma
ligacdo direta entre a modificacdo nas relacéesgdesproduziam e os que con-
sumiam a arte, mudando assim a estrutura da acensequentemente o equili-
brio de forgas existentes, pois o artista prodpaia um patrono de uma classe de
statussuperior. Dessa forma, o gosto do produtor subawdi-se ao do patrocina-
dor enquanto o artista artesdo baseava-se na garsdaial entre ele e o publico,
e sua producao era destinada a um mercado anomathada por agentes que
induziam o publico sobre aquele tipo de trabalho.

192\WOLFF, JanethA Producédo Social da Art®io de Janeiro: Zahar, 1982, p.27.

193 |bidem p. 25.

194 ELIAS, Norbert. Mozart, sociologia de um génidio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1995.
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Referimo-nos ao questionamento mencionado por WO3l& retomado por
Becker*° sobre o dilema existente entre acdo individuasteurira social, inda-
gando de que maneira a acdo humana se da a pertwodtades pessoais, ou se
haveria forcas sociais determinantes acima dosalestpessoais.

Alguns soci6logos, como Simmel e Bluni&tdefendiam que os sistemas
sociais eram abstragcfes e que n&o existiriam reédmnsendo a agdo humana pre-
ponderante, e tais sistemas seriam resultantestei@géo entre os individuos.
Outra posicao sociologica aponta para as redsatigse outros papeéis exteriores
ao individuo, que limitariam e, até mesmo, deteamiém suas acdes. Gidd&tis
considerava errado separar 0s sistemas sociaiac@as individuais, pois existe
uma relacéo de reciprocidade entre eles, ja quéadmgo sem regras, e estas sado
estruturadas entre os individuos, ou seja, elestabelecem ao mesmo tempo em
gue se sujeitam a elas.

Reportamo-nos, novamente, a Wblifpara explicar nosso entendimento
sobre liberdade, como a possibilidade para fazevlless dentro das estruturas
sociais. Assim a acdo humana livre e criativa semsprda nas estruturas sociais.
Estas podem ser entendidas como modos de pensadanaocial e analisadas
segundo duas caracteristicas: relacdes e disibui primeira refere-se as liga-
cBes entre as diferentes partes do sist®maao sistema como um todo, enquanto
a segunda analisa como o poder é distribuido astparte$®* O conceito de dua-
lidade de estrutura considera que as instituicpessantam limitagdes, mas abrem
possibilidade$®? Isso nos leva a crer que as estruturas desempgreyaéis limi-
tadores e libertadores na atividade humana.

Estamos abordando, nesta pesquisa, as acoes dgsedeséxteis e de ves-
tuario, sejam eles formais ou informais, que atmantampo da moda. Entende-

mos como design formal as atividades de concele@ab®rar produtos de moda,

19 WOLFF, 1982pp.cit.,p. 23.

1% BECKER, HowardFalando da Sociedadensaios sobre as diferentes maneiras de re-
presentar o social. Rio de Janeiro: Jorge ZahaP@ab, p.201.

197 Apud: JOHNSON, Allan GDicionério de Sociologiaguia pratico da linguagem socio-
I6gica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997, p.4.

198 | hidem, p.4.

199WOLFF, 19820p. cit.p.23-39.

200 termo sistema aqui deve ser entendido como umjuTi que constitui um todo e cu-
jas partes derivam umas das outras; o conceitéstiar® social, considerado como um dos mais
importantes, abarca o principio sociolégico de gquedo é maior que a soma das partes. JOHN-
SON, 1997, p.208-209.

21 bidem p.98.

292 GIDDENS,apud: WOLFF, 1982 pp. cit.,p.34-35.
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prestando servigo ou trabalhando de forma reguleadarem empresas do ramo
téxtil, de confeccdo ou acessorios, seja ele dmdbaou varejo, ou que participe
no mercado de trabalho de forma regulamentadasigrdmformal como a prética

desempenhada pelos profissionais autbnomos e iaf®muoie projetam, planejam

e, em muitos casos, desenvolvem seus produtos, rciaiiEdo-os, diretamente,

aos seus clientes, bem como inserimos a atividadstrtiva das costureiras co-
mo parte integrante dessa cadeia produtiva.

A atividade do designer téxtil e de vestuarioaétpda por prazos, plani-
lhas de custo, planilhas de venda, contato conefewfores, anélise de desempe-
nho de produtos anteriores, disponibilidade dodoedor em atender as solicita-
cbes em quantidades materiais, cores, etc. Exajgmmedcao de fichas técnicas,
pesquisa de tendéncias, tecidos, fios, ou sejateexirestricbes de naturezas dis-
tintas. Diante de tantos impedimentos de ordericprdanto fatores limitadores,
tantas regras, o que é ser criativo?

Nenhuma atividade criativa € totalmente livre,seatido de existir a pos-
sibilidade infinita de escolhas de materiais, me&osétodos de execucao, pois a
simples eleicdo de um material especifico indigara caminhos e limita outros,
sendo este impedimento posto por caracteristieasrites ao proprio material.

Devemos lembrar que a atividade de design consisteer uma pratica
social cujo objetivo é configurar objetos, deseridds com base em um pro-
jeto previamente elaborado com um fim especffié@corre que, muitas ve-
zes, esquecemos de mencionar que o fim especifigpajeto € a producao de
mais valia, o lucro que esse objeto possa prodpwris 0 objeto, no contexto
em que vivemos, ndo € apenas algo para atenderaafumgao utilitaria do
usuario, a melhoria de sua vida, mas antes umaater@ para dar lucro ao
seu produtor. Muitas vezes, as limitagdes impogé&ds projeto, sejam elas de
custos, falta de aparato tecnoldgico necessariposigdo de prazos de produ-
cao muito curtos, entre outras, sao vistas comediipos a criatividade do
projetista, contudo ndo entendemos as limitaco@ostas peldriefing como
cerceadores da criatividade. Ao contrario, consiaers que elas alimentam o

processo criativo.

23 MONTENEGRO, Luciana. Desigim: COELHO, Luiz Antonio L.Conceitos-chave em
design.Rio de Janeiro: PUC - Rio. Novas Ideias: 2008 p-188.
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Sabemos que o0 campo institucional da moda, em, gexlakiza a atividade
criativa como resultado do talento individual de gémio, um artista que desen-
volve seus produtos sem que seja hecessario comsapectos produtivos e co-
merciais. O processo criativo, todavia, coexistemauefinada orquestracdo entre
equipes de modelistas, pilotistas, costureirasefmdores de tecidos, aviamentos,
beneficiamentos, entre outros, que precisam ateafodna sincronizada, pois
qualquer quebra nessa cadeia produtiva pode comepeoim desempenho do pro-
duto.

O “bom” produto de moda € o que proporciona bastamtro para o empre-
séario. Entdo, podemos considerar que, em muitasscassua consagracao tam-
bém esta diretamente relacionada aos participat#tesadeia produtiva, ja que
estamos falando de redes de relacbes de trabaljistita, custos, prazos, uma
gama de aspectos que nao estdo relacionados agossformais do produto,
mas que fazem parte dele, e, nesse sentido, enteadgie as qualidades merca-
doldgicas, em geral, suplantam as qualidades esséti

Entendemos criatividade como a capacidade derlmasg$as regras e encon-
trar saidas e opc¢des para problemas e limitacog®$gtos. Por isso, vemos a cria-
tividade como algo que se d& numa relacdo inversi@npeoporcional a liberda-
de, ou seja, quanto menor a liberdade para criaigrnsera a criatividade do de-
signer formal ou informal ao apontar solucdes eraxig, e, dessa forma, reputa-
mos o trabalho das costureiras do Rio das Pedras cma atividade altamente
criativa, na medida em que elas estdo constantentersicando modificacbes e
solucbes construtivas que agilizem o processo pixajunelhorem os acabamen-
tos, mesmo quando, na maioria das vezes, possuenetas limitacdes, ja que,

em geral, ndo podem modificar o aspecto formalrddyto final.

5.3.

O oficio da costura e o design téxtil e de vestuari o

A costura é uma atividade que, como tantas optr@#ticas artesanais, re-
quer um apurado refinamento entre a méo e o céf&hepmuitas vezes, o apri-

moramento nessa pratica implica em muitos anosabalho.

24 SENNETT, RichardO Artifice Rio de Janeiro: Record, 2009, p.169-199.
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No inicio do século XIX, ndo havia uma hierarquidre as atividades de
costura e de confeccdo, pois existia grande semdhantre elas, ja que ambas
podiam comercializar modelos tnicos ou producdeadas>’

Maleronka analisa a ocupacao feminina no periodorbi@nizacéo e indus-
trializagéo de S&o Paulo, entre os anos 1920 e, 840 base em atividades con-
sideradas “naturalmente” femininas como a costoragrdado e a tecelagem, e
indaga de que modo a transmissao de conhecimeritabiledades na producéo
do vestuario traduzia diferencas entre as clasmiais’®

No Brasil Col6nia, mulheres negras e brancas esta@tamente ligadas a
industria doméstica de fiacdo, tecelagem e coétlmntudo as tarefas eram di-
vididas, e estas controlavam e impunham o trabddlopielas. Além disso, as mu-
Iheres brancas faziam questdo de esconder esadsdds, pois a cultura vigente
desprezava todos aqueles que trabalh&%am.

Os oficios se organizaram no Brasil calcados emeinedrazidos de Portu-
gal, mas algumas particularidades como o trabatlccaeo e a industria caseira,
que propiciava certa independéncia aos ricos,utlific o comércio e também o
desenvolvimento de artifices livréS.

Embora a lei ndo estabelecesse hierarquia entidessntes tipos de traba-
Iho manual, existiam discriminacbes em virtude dostumes, e, com isso, 0s
oficios com baixa reputacdo social eram, de certad, discriminados, 0 que se
tornou empecilho para o desenvolvimento do artésamda formacgao de profis-
sionais habilitados para trabalhar.

No século XIX, o oficio de costura representava unaaeira de resistir a
pobreza, e relatos dos viajantes afirmavam quepari@ncia feminina na costura
era uma atividade difundida, que resultava no dedemento de habilidade ad-
quirida em virtude do constante exercicio do oficio

Os oficios ligados a producgéo do vestuério foragquehdo nomenclatura
especifica conforme as atividades foram se hierzagdo. Assim, Oficial” era
0 artesdo que obtinha uma perfeita preparacaoctedei seu oficio.Mestrée era

o artista de maior experiéncia profissional, capdo a orientar o trabalho que

205 GRUMBACH, 2009,0p. cit, p.29.

2% MALERONKA, Wanda.Fazer roupa virou modaum figurino da ocupacdo da mulher.
Sao Paulo: SENAC, 2007, p.19.

27 |bidem p.23.

28 hid., p. 29.

b, p.57-58.
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empreitava ou conduzia na oficina. O aprendiz,ggiante no oficio, passava por

um longo processo de preparacao para entdo vitcarse ‘meio oficial.

Os oficios de alfaiate e de costureira requeriartota trabalho & m&o como a ma-
quina e exigiam longa aprendizagem para a peréitecucdo. Portanto, 0 que
permanentemente se encontrava ha base da ativedagehabilidade profissional
do trabalhador, seu conhecimento das diversas gjEgaque |he permitia a con-
feccdo de uma peca completa do vestu&ifio.

A fragmentacgdo dos oficios retirou dos trabalhesi@ conhecimento glo-
bal de todas as etapas componentes para o desemmty completo de uma
peca do vestuario, substituindo sua formacédo av&ksaajustando o trabalho a
uma variedade de tarefas. Para as mulheres, &@oaiimar que tal fragmenta-
cdo destinou-lhes as tarefas de menor prestigizeepgdiam ser aprendidas em
curto espaco de tempb.

Enquanto para as mulheres das classes mais alssipdender a costurar
significava refinamento, as das classes mais masl¢istham o objetivo de capa-
citar-se para desenvolver um trabalho horfésto

Em um mercado caracterizado pelo subemprego, qaeggande instabili-
dade nos meios populares, o oficio da costurameadas poucas possibilidades

de sustento de varias geracdes de mulheres.

[...] As costureiras podiam trabalhar em duas giiea diferentes, por conta pro-
pria, na casa dos clientes o que lhe dava o foartded; [...] ou como assalariadas
nas oficinas ou em suas proprias casas, mas audtupdr conta de um emprega-
dor que as remunerava com um salario fixo ou pea.p¥&

Segundo estudos do SENAI, existiam poucas opoudesl de ascenséo
profissional para as mulheres envolvidas nessastridle eram as oficinas de
costura, os locais onde o oficio era ensinado amodempo em que as meninas
trabalhavam. Na maioria das vezes, contudo, elastiaen uma Unica tarefa,
fragmentando o aprendizado, enquanto as propastaigumentavam que nao
havia tempo habil para efetuar o treinamento emaswdtapas de costura ou mes-

mo do corte das pecas.

219 MALERONKA, 2007,0p. cit.,p.37.

21 FRIEDMAN, Georgesapud: MALERONKA, 2007,0p. cit, p.156-157.
22 MALERONKA, 2007,0p. cit, p.62-63.

3 |bidem p.36.

214 MALERONKA, 2007,0p. cit, p. 66.
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E interessante observar como razées historicata aia repetem e foram
apontadas nos depoimentos das costureiras enaidagsha pesquisa.

Quando falamos de praticas artesanais bem sucethdasnbito da moda, a
Coopa-Roca, é frequentemente citada, mas € cuwlusgrvar, ao visitar site da
cooperativd™®que os discursos se centram na geracédo de reralpassibilidade
de essas mulheres trabalharem em casa, o0 que rgbe ga&r uma alternativa no-
va, pois essa pratica é desempenhada ha muitosrenBgasil.

As costureiras entrevistadas na nossa pesquisenpesbam sua atividade
de forma autbnoma e independente do regime deiagsg8o@xistente nas coope-
rativas. Devemos considerar que esse tipo de catbpemo pode ser analisado
por dois aspectos distintos. Por um lado, poderapsiderar que ele possibilita a
geracdo de renda e a captacado de recursos, fadilita acesso ao trabalho, mas,
por outro, € importante refletir em que medida ®#s@iativas funcionam como
mecanismos que nao propiciam a esses trabalhaatnesca pela modificagcéo de
suas condi¢cbes sociais, pois, ao que parece, fvaades estdo centradas em
capacitacao para exercer o trabalho e geracdoda,re que se revela importante
para suprir uma demanda imediata por trabalho,quagouco propicia ao traba-
Ihador sua busca por autonomia e formacéo. Posypagece-nos que repetimos
praticas assistencialistas, que existem historinéenguando falamos de popula-
céo de baixa renda e residente em favelas.

Outro aspecto importante refere-se ao dividenddd@lico, em geral, capi-
talizado pelas figuras centrais que capitaneiaraseatividades e associacoes, e
que, em geral os discursos centram-se em “ajudaréJando um carater assisten-
cialista.

E fato que temos uma grande parcela da populagéipasta por mulheres
que precisam gerar renda. Nao seria mais importzagacita-las para atuarem
com autonomia e independéncia?

Defendemos a posicdo que essas costureiras ndwesas repetidoras me-

canicas de trabalhos manuais, ja que no modelaathigao téxtil de vestuario

215 A COOPA-ROCA, Cooperativa de Trabalho ArtesandeeCostura da Rocinha Ltda.,
tem por missao gerar condicbes para que suas @ugsermulheres moradoras da Rocinha, na
zona sul do Rio de Janeiro, trabalhem em suaséresas e assim ampliem o orgcamento familiar
sem se afastarem do cuidado de seus filhos e dddades domésticas. Disponivel em:<
http:/ /www.coopa-roca.rj.gov.br/quem somos.asp>. Acesso em: 31 jul. 2011.
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vigente nas oficinas elas desenvolvem as pecasas, assim, precisam e estao
constantemente pensando sobre a melhor forma édasz

Mesmo com o emprego de maquinario industrial, esstureira precisa es-
tar atenta ao tipo de material com que esta trahdth a como ele se comporta
sob a acdo fisica de tensdo e aos cuidados quendmreobservados quando se
empregam dois tipos de materiais que se comporgamoadio diferentes quanto as
caracteristicas especificas da tecnologia téxtdmAdisso, deve conhecer o em-
prego de aparelhos especificos para cada tipoat@maento pretendido suprindo,
assim, sempre que possivel, as lacunas e difioeddiathbostas pela baixa eficién-
cia tecnologica.

E interessante pensar que essa producéo é feitsm@as etapas e, com a
subcontratacéo, essas atividades ficam cada vezfragmentadas, o que diminui
a nocao de conjunto. Por outro lado, quando ess#ufwr vai ser costurado em
faccOes, raramente, a ficha técnica acompanhapesdacdo, e mesmo que as
confeccOes se organizassem para envia-las, emsraatos, as costureiras nao
possuem formacéo que lhes permita entender a ljegudécnica especifica.

O mercado téxtil e de moda movimenta uma somadendsvel de recursos
e, cada vez mais, torna-se necessario investinamejamento e na concepc¢do dos
produtos e das colecdes para que possa se minidagperdicio de matéria- pri-
ma, aviamentos e tempo de producdo nas diverspasetmie um produto téxtil
requer antes de chegar ao ponto de venda, consisdoéeuma atividade que ndo
pode prescindir da técnica no seu processo.

E curioso observar que, no campo da moda, ha uspfeeo” ou esqueci-
mento quanto a importancia do trabalho dessasspiofiais, que s6 sao lembra-
das quando os empresarios reclamam da escassezodgenobra ou da falta de
gualidade do seu trabalhAdemais, alguns discursos correntes no campo da mo-
da desprezam essas capacita¢des, buscando claksficomo subalternas e de
menor importancia e que podem ser desempenhadasrnpabalhador anénimo
qualquer.

Como estabelecer um dialogo ou diminuir essa distéentre os dois en-
tendimentos, j& que se ndo podemos classificaodupy de moda como um pro-
duto meramente artesanal ou totalmente industi@2sta em um lugar de fron-

teira entre ambos, que, em muitos casos, se assemallassificacdo apontada
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por Bonfim como design manufatureiro, e, nesse,cadsom resultado de um

projeto deriva do entrosamento entre o mestre derndt® e 0 mestre do oficio.
Outra questdo é: como reforcar o entendimento dessdade como uma

pratica coletiva, desenvolvida por diferentes gifinais envolvidos no processo,

incluindo, nesse caso, as costureiras, agentegtampes nessa cadeia produtiva?
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