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Apéndices

8.1

Roteiro de entrevista aos editores

PAPEIS

PRODUCAO EDITORIAL (GERAL)

1.

Vocé pode discorrer sobre o fluxo da produ¢do editorial de um titulo nesta
editora?

Quantos profissionais e de quais categorias normalmente estdo envolvidos na
producao de uma obra didatica?

Alguma etapa do trabalho ¢ terceirizada? Qual(is)?

Quanto tempo leva, em geral, a produgdo editorial de um titulo, do inicio ao
fim?

Todos os volumes que compdem uma cole¢do sdo realizados pela mesma
equipe?

Sim:

5.1. Quantos e quais profissionais fazem parte dessa equipe?

5.2. Todos os volumes sao feitos simultaneamente?

NAoO:

5.1. O que vocé acha disso?

5.2. Como se dé a uniformizacdo das obras para que constituam uma unidade
coesa, homogénea?

5.3. Todos os volumes sdo feitos simultaneamente?

ATRIBUICOES E CONTRIBUICOES

6.

7.

Quais sao as atribui¢des do editor de arte na producao de uma obra didatica?

Vocé poderia apontar a diferenga entre as atribui¢des reais do editor de arte e
aquelas idealizadas para a produgdo editorial do livro didatico? (porque se
sabe que, na pratica, as atribui¢des ndo sao as mesmas idealizadas e conferidas
ao editor...)

E quais vocé acha que sdo as contribui¢des do editor de arte para a obra
didatica?
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Vocé poderia apontar a diferenca entre as contribuicdes do editor de arte que
vocé considera reais e aquelas idealizadas na produgdo editorial do livro
didatico?

Como se dé a relagdo e a divisdo entre as atribui¢des do editor e as dos outros
profissionais envolvidos? Ha limites bem definidos entre elas?

Vocé acha que as atribui¢des do editor de arte por vezes se confundem com as
dos outros profissionais envolvidos?

Sim:

11.1. Em qual(is) momento(s) e de que maneira?

11.2. Por que isso acontece, a seu ver?

11.3. Vocé pode exemplificar como isso acontece na pratica?
NAo:

11.1. Vocé acha que ¢ possivel delimitar as participagdes efetivas de cada
profissional que atua na producao editorial do LD?

11.2. Vocé pode dizer, entdo, qual ¢, em sua opinido, o verdadeiro ambito das
atribui¢oes do editor de arte? O que esté incluido e o que fica de fora?

11.3. Alguém estabelece o limite entre essas atribuigdes ou ela ocorre de
maneira tacita?

PRODUCAO EDITORIAL (SEU TRABALHO ESPECIFICO)

12.

13.

14.

Normalmente vocé fica responsavel por mais de uma obra simultaneamente?

Depois de iniciada a producdo de uma obra, quanto tempo leva, em geral, para
que o material chegue até vocé?

Em que estagio esta esse material a ser transformado em livro quando vocé o
recebe?

METODO DE TRABALHO

15.

16.

Quanto a elaboracdo do projeto grafico de uma obra aqui na editora, vocé
pode descrever como se da, em geral, esse processo?

Caso haja terceirizagao:

16.1. Como ¢ escolhido o designer que ficard responsavel pela colegdo?
Baseado em quais critérios?

16.2. Vocés costumam trabalhar sempre com os mesmos profissionais?
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16.3. E como o designer trabalha? Com base em um briefing? Quais dados lhe
sdo passados?

16.4. Geralmente os projetos graficos que os designers realizam sao
compativeis com as orientagdes que vocé passa?

16.5. E quando ¢ necessario fazer ajustes de acordo com as discussdes internas
na editora? Vocés mexem no projeto grafico realizado pelos designers
ou passam as alteracdes desejadas para eles?

16.6. Como os designers reagem a essas orientagdes/modificacdes? Acatam ou
ndo aceitam bem, tentam argumentar?

16.7. E quanto aos ilustradores? Como ¢ feita a escolha?

16.8. E como sdo transmitidas as orienta¢des para eles? Eles trabalham de
maneira “livre” ou recebendo instrugdes precisas?

16.9. E quanto a equipe interna de design (caso haja), fica responsavel por
quais tarefas?

17. Vocé tem um método de trabalho quando fica responsavel por um projeto de
livro didatico?

Sim:
17.1. Qual ¢é esse método? Poderia descrevé-lo?

17.2. Pensando ainda no método de trabalho, vocé acha que a maneira de
exercer seu trabalho difere muito da dos outros agentes da cadeia?

NAo:
17.1. Como atua, entdo, a partir do momento em que ¢ encarregado de realizar
um projeto?

ELABORACAO DO PROJETO GRAFICO DE UM TiTULO

18. Quanto a defini¢do e elaboracdo do projeto grafico de uma obra, vocé pode
descrever como se da, em geral, esse processo?

19. A seu ver, qual profissional da cadeia ¢ o responsavel pelas decisdes iniciais a
respeito do projeto grafico de um LD?

19.1. Se o editor de arte for o responséavel, segundo o entrevistado, perguntar:
Ha outro profissional da cadeia que também interfere nessa fase? Qual?
E de que maneira?

19.2. Se o editor de arte ndo for o responsavel, segundo o entrevistado,
perguntar: Diante disso, como atua o editor de arte?
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A respeito da decisdo sobre o tipo de recurso visual que sera utilizado em uma
obra — por exemplo, se um livro utilizara primordialmente fotos ou ilustragdes,
e em que locais elas aparecerao:

20.1. Essa decisdao ¢ tomada antes, durante ou apos a feitura de um esbogo,
uma proposta de projeto grafico pelo designer?

20.2. Quem participa dessa decisdao?

Quanto a proposta de projeto grafico, quais profissionais participam da
avaliagdo da proposi¢cao?

21.1. Todos esses profissionais t€ém poder de aprovacao ou reprovacao da
proposta?

21.2. E ha autonomia do editor de arte para escolher o projeto grafico que
mais lhe aprouver?

21.3. E quanto ao editor? Como este agente se coloca nessa questao?

Vocé ja inicia o seu trabalho em um projeto de livro com quaisquer
indicagdes, sugestdes, ou mesmo exigéncias (que ndo sejam relativas as
normas do PNLD)?

Caso sim: que tipos de sugestdes ou exigéncias sdo essas?

No caso especifico do livro de geografia, que costuma contar com muitos
recursos visuais de apoio (ilustragdes, fotos, esquemas, mapas, graficos), o
autor ja envia o original com propostas e indicagdes acerca destes recursos?

O autor participa de alguma forma da etapa de projeto grafico e diagramagao
do LD?

SiM: E normalmente as sugestdes do autor sdo bem aceitas? Qual o peso de
suas recomendagdes?

NAO: Mas ele tem liberdade para participar desta etapa, caso deseje?

Em geral, os autores demonstram interesse em participar ativamente desse
processo (mesmo que isso nao seja possivel)?

H4, nessa etapa, um didlogo entre os diversos profissionais da cadeia de
producdo editorial?

Sim:
26.1. Entre quais agentes da cadeia de producao?
26.2. Como se da esse didlogo entre os diversos profissionais atuantes?

26.3. O que vocé acha disso?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812121/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812121/CA

Apéndices | 179

NAo:
26.1. Por que vocé acha que ndo ha esse dialogo?

26.2. Voce acha que deveria haver?

CRIACAO X TRABALHO INDIVIDUAL/COLETIVO

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Vocé costuma trabalhar a maior parte do tempo sozinho ou em grupo?

Vocé cré que o trabalho que vocé realiza tem um carater predominantemente
individual ou que ele ¢ passivel de ser considerado coletivo?

Vocé acredita que exerce um tipo de trabalho puramente criativo e/ou
intuitivo?

Como vocé descreveria/classificaria o tipo de trabalho que exerce?

Vocé recebe bem interferéncias de outras fontes no seu trabalho, tanto por
parte de outros agentes da cadeia como de seus pares?

Sim: O que vocé acha dessas interferéncias?
NAoO: Qual dessas interferéncias vocé considera mais “aceitavel”, entao?

Vocé acha que ha bastante margem de liberdade de criacdo e intervengdo ao
trabalhar numa colegao didatica?

Em relagdo a colecdo XXX, por exemplo, qual vocé considera que tenha sido
o seu grau de intervencao? Alto, baixo?

A sua atuacdo se deu apenas na forma ou houve sugestdes/interferéncias
quanto ao conteudo?

Vocé acha que ¢ possivel dizer que o editor de arte exerce uma forma de
autoria no livro didatico?

SiMm:
35.1. De que forma (vocé acha que se da essa autoria)?

35.2. E quanto aos outros agentes da cadeia, em relacdo a esse aspecto
“autoral”? Como vocé os classificaria/posicionaria?

NAO

- E quanto aos outros agentes da cadeia, em relagdo a esse aspecto “autoral”?
Como vocé os classificaria/posicionaria?
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ESTUDO DA COLECAO DIDATICA Geografia, de Helio Carlos Garcia (Scipione)
ESTUDO DA COLECAO DIDATICA A geografia da gente, de leda Silveira (Atica)

36. Observando os livros da coleg¢do de Ensino Fundamental IT XXXXX, verifica-
se que, no projeto grafico, nao ha diferenga alguma entre os livros de 5% a 8*
séries (ou 6° ao 9° ano).

36.1. O que vocé acha disso?

36.2. Refletindo sobre o assunto, vocé acha que se deve priorizar a
homogeneidade de projeto grafico da cole¢ao ou o fato de se tratar de
obras voltadas para alunos de diferentes faixas etarias? Alids, vocé acha
necessario fazer projetos graficos diferentes para os alunos de cada um
desses anos de ensino ou nao?

36.3. Geralmente cabe a quem a decisdo sobre as caracteristicas gerais da
colecdo e a adequagdo do projeto grafico a proposta didatico-

pedagogica?

37. No caso da colecdo XXXXX, foi feita uma adequagdo do projeto grafico a
proposta didatico-pedagogica?

APLICACAO DAS DIRETRIZES

PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO
38. O que vocé acha do PNLD?

39. Sabe por quais categorias de profissionais a comissao avaliadora de livros do
Programa ¢ composta? Caso nao, explicar e passar para a proxima pergunta.

40. O que acha da composicao da comissao avaliadora?

NORMAS DO PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO - EDITAL
41. Vocé ja leu o EDITAL do PNLD?

Sim:

41.1. O que vocé acha dele?

41.2. Vocé leu o texto do EDITAL do PNLD 2008 antes de participar da
produgdo da colecdo XXXX?

Caso sim:
41.2.1 Vocé o leu por demanda da editora?

41.2.2 Alguma das diretrizes influenciou seu trabalho? Qual(is)?
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41.2.3 Té-lo lido foi importante para o seu trabalho na producdo da

colecdo?

41.2.4 Alguém mais na editora tem a incumbéncia de ler o edital? Quem?

Caso nao:

41.2.1 Por que voce nao o leu?

41.2.2 Alguém na editora tem essa incumbéncia? Quem?

41.2.3 Vocé acha que prejudica o trabalho nao ler o Edital?

CRITERIOS DE AVALIACAO PNLD

42. Voceé conhece os critérios de avaliagdo (eliminatorios e de qualificagdo)
estipulados pelo PNLD em edital e que sdo comuns para todas as disciplinas?
Caso o entrevistado nao os conhega, mostrar slide sobre os critérios para
apoiar as questdes.

42.1.

42.2.

42.3.

42.4.

O que vocé acha desses critérios que, segundo o edital do PNLD, devem
orientar a confecg¢ao do livro?

Vocé retiraria ou acrescentaria algum item a essa lista de critérios?

Ha na editora alguém que seja responsavel por analisar se a obra/cole¢ao
em producdo esta de acordo com esses critérios de avaliagao?

Sim:
Quem? Em que momento da producdo editorial isso ¢ feito? Como?
NAo:

Vocé acha que isso tem consequéncias para o desempenho das colegdes
da editora na avalia¢do do Programa?

E quando a editora recebe o original do autor, geralmente ele ja estad
adaptado as recomendag¢des do edital do PNLD?

Sim:

42.4.1. Ainda assim, a editora necessita realizar alguma(s)
adaptacao(des) da obra ao padrao desejado pelo PNLD?

Caso sim:
42.4.1.1. Quem ¢ responsavel por isso?

42.4.1.2. Voce participa dessa etapa de alguma forma?
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42.4.1.3. E como se faz para transformar diretrizes por
vezes tao subjetivas em delineamentos objetivos?

42.4.1.4. Vocé conta com a ajuda do autor ou de algum
outro profissional para isso?

42.4.1.5. Nesse aspecto, qual a sua atribuicao? Vocé
considera que empregar as diretrizes do PNLD seja uma
das atribui¢des do editor de arte ao se envolver em um
projeto de livro didatico?

42.4.1.6. E qual vocé acha que ¢ a sua contribuicao para
esse processo?

42.4.1.7. Durante essa etapa de adaptacdo as normas, ha
um dialogo e trabalho conjunto entre autor, editor e
editor de arte visando a consecugdo desse objetivo?

42.4.1. Entao, ha alguém na editora que fique responsavel por fazer
adaptacdes da obra ao padrdo desejado pelo PNLD?

42.4.2. Quem ¢ responsavel na editora por fazé-lo?

42.4.3. Vocé participa dessa etapa de alguma forma?

Caso sim:

42.4.3.1. Vocé conta com a ajuda do autor ou de algum outro
profissional para isso?

42.4.3.2. Nesse aspecto, qual a sua atribuicdo? Vocé
considera que empregar as diretrizes do PNLD seja uma das
atribuicdes do editor ao se envolver em um projeto de livro
didatico?

42.4.3.3. E qual vocé acha que ¢ a sua contribui¢do para esse
processo?

Caso ndo:
42.4.3.1. Qual o motivo por que vocé ndo participa?
42.4.3.2. Acha que deveria ter participacao nisso?

42.4.3.3. Durante essa etapa de adaptagdo as normas, ha um
didlogo e trabalho conjunto entre autor, editor e designer
visando a consecugdo desse objetivo?
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DETALHES TECNICOS / PROJETO GRAFICO

43.

44,

Do ponto de vista do design, o que vocé acha do fato de o edital apontar
“especificagdes técnicas minimas” para a producdo dos livros quanto a
formato, matéria-prima e acabamento?

43.1. O que vocé acha do formato estipulado para o produto?

43.2. O que vocé acha da matéria-prima e do acabamento estipulados para o
produto?

43.3. Essas especificacdes sdo seguidas pela equipe editorial estritamente
conforme o edital?

43.4. Como vocé acha que a existéncia dessas especificagdes afeta o trabalho
da equipe de design?

Vocé conhece os critérios de qualificacdo do edital relativos a estrutura
editorial e aos aspectos grafico-editoriais?

Sim:
44.1. O que vocé acha dessas orientagdes?
44.2. Vocé retiraria ou acrescentaria alguma orientagao a essa lista?
44.3. A equipe costuma segui-los?
Caso sim:

44.3.1. H4 algum controle na editora com relagdo ao respeito a essas
orientagdes?

44.3.2. Quem faz esse controle?
Caso ndo:
44 .3.1. H4 algum motivo para que a editora opte por ndo segui-los?
44.3.2. Qual(is) delas voce acha que seguiria em seu trabalho?
NAo:
Mostrar os itens (na pagina 32 do edital) e perguntar:
44.1. O que vocé acha dessas orientagdes?

44.2. Vocé retiraria ou acrescentaria alguma orientagao dessa lista?
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CRITERIOS ESPECIFICOS DE GEOGRAFIA

45. Quanto aos principios e critérios especificos da geografia abordados no edital,
os livros geralmente ja vém preparados pelo autor respeitando e seguindo
esses aspectos?

46. Ao trabalhar em um projeto de colecao de geografia, vocé tem em mente esses
critérios especificos da disciplina?

47. E voce os aplica de alguma forma ao trabalhar na colegao?
Sim:
47.1. Vocé o faz por demanda da editora?
47.2. Vocé acha dificil fazé-lo?
47.3. Vocé conta com a ajuda de alguém da area?
47.4. H& mais algum profissional que atue nessa fase?
NAo:
47.1. Por qué?
47.2. Ha alguém que fique responsavel por fazer isso na equipe?

48. Normalmente as colecdes de uma determinada disciplina (no caso, a
geografia) sdo realizadas pela mesma equipe?

- A maneira de proceder da equipe na producdo editorial ¢ padronizada, ou
depende da colegao didatica e/ou de outros fatores?

GUIA DO LIVRO DIDATICO

49. Vocé conhece o contetido do Guia do Livro Didatico?
Sim:
49.1. O que vocé acha dele?

49.2. Vocé ja havia lido — ainda que superficialmente — algum Guia do Livro
Didatico — Geografia antes de participar do projeto da cole¢ao XXXX?

49.2.1. Nesse caso, vocé o leu por demanda da editora ou iniciativa
propria?

49.2.2. Té-lo lido o ajudou no seu trabalho?

49.2.3. Alguma parte especifica do texto do Guia teve influéncia direta
no seu trabalho? Qual(is)?
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49.2.4. Voce leu as resenhas dos livros? Caso sim, com que intuito? E o
que achou das apreciacdes emitidas pela comissdo nas classificagcdes das
colegoOes e nas resenhas?

Mas vocé ja deu uma olhada nele?

Voce acha que fez diferenga para o seu trabalho ndo té-lo lido?

50. No Guia do Livro Diddtico, as colegdes sdo classificadas quanto ao “projeto

9% ¢¢

grafico” segundo as seguintes categorias: “inovador”, “adequado” e “regular”
(pagina 14 do Guia). No PNLD de 2008, a colegao XXXXX foi classificada
como de projeto grafico “inovador”.

50.1.

50.2.

50.3.

50.4.

50.5.

O que vocé acha dessas classificagdes?

Vocé sabe ou acha possivel compreender, a partir do Guia, quais pontos
sdo avaliados para que uma obra seja enquadrada em uma classificagdo
ou em outra?

Vocé tem o habito de consultar o Guia do Livro Didatico? Caso sim,
geralmente concorda com a classificagdo dada as obras no quesito
“projeto grafico”?

Vocé acha possivel apontar algum fator que acredita que justifique o
enquadramento das colecdes XXX e XXX nas classificagdes de projeto
grafico “inovador” e “adequado”, respectivamente?

A partir do que ja falamos anteriormente, sobre a composi¢do das
comissoes avaliadoras do PNLD, sabe-se que ndo hd nenhum designer
ou profissional da area para avaliar o quesito “projeto grafico” de uma
colegdo e atribuir-lhe as classificacdes das quais falamos agora. Qual a
sua idéia em relacdo a este ponto?
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Roteiro de entrevista aos editores de arte

PAPEIS

PRODUCAO EDITORIAL (GERAL)

1.

Vocé pode discorrer sobre o fluxo da produgdo editorial de um titulo nesta
editora?

Quantos profissionais e de quais categorias normalmente estdo envolvidos na
producgdo de uma obra didatica?

Alguma etapa do trabalho ¢ terceirizada? Qual(is)?

Quanto tempo leva, em geral, a producdo editorial de um titulo, do inicio ao
fim?

Todos os volumes que compdem uma cole¢do sdo realizados pela mesma
equipe?

Sim:

5.1. Quantos e quais profissionais fazem parte dessa equipe?

5.2. Todos os volumes sdo feitos simultaneamente?

NAo:

5.1. O que vocé acha disso?

5.2. Como se da a uniformizagdo das obras para que constituam uma unidade
coesa, homogénea?

5.3. Todos os volumes sdo feitos simultaneamente?

ATRIBUICOES E CONTRIBUICOES

6.

7.

Quais sao as atribui¢des do editor de arte na producao de uma obra didatica?

Vocé poderia apontar a diferenga entre as atribui¢des reais do editor de arte e
aquelas idealizadas para a produgdo editorial do livro didatico? (porque se
sabe que, na pratica, as atribui¢des ndo sao as mesmas idealizadas e conferidas
ao editor...)

E quais vocé acha que sdo as contribui¢des do editor de arte para a obra
didatica?

Vocé poderia apontar a diferenca entre as contribuigdes do editor de arte que
vocé considera reais e aquelas idealizadas na producdo editorial do livro
didatico?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812121/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812121/CA

Apéndices | 187

10. Como se da a relagdo e a divisao entre as atribui¢des do editor e as dos outros

11.

profissionais envolvidos? Ha limites bem definidos entre elas?

Vocé acha que as atribui¢des do editor de arte por vezes se confundem com as
dos outros profissionais envolvidos?

Sim:

11.1. Em qual(is) momento(s) e de que maneira?

11.2. Por que isso acontece, a seu ver?

11.3. Vocé pode exemplificar como isso acontece na pratica?
NAo:

11.1. Vocé acha que ¢ possivel delimitar as participagdes efetivas de cada
profissional que atua na produgdo editorial do LD?

11.2. Vocé pode dizer, entdo, qual ¢, em sua opinido, o verdadeiro ambito das
atribuicdes do editor de arte? O que esta incluido e o que fica de fora?

11.3. Alguém estabelece o limite entre essas atribuicdes ou ela ocorre de
maneira tacita?

PRODUCAO EDITORIAL (SEU TRABALHO ESPECIFICO)
12. Normalmente vocé fica responsavel por mais de uma obra simultaneamente?

13. Depois de iniciada a produgdo de uma obra, quanto tempo leva, em geral, para

que o material chegue até vocé?

14. Em que estagio estd esse material a ser transformado em livro quando vocé o

recebe?

METODO DE TRABALHO

15. Quanto a elabora¢do do projeto grafico de uma obra aqui na editora, vocé

pode descrever como se d4, em geral, esse processo?

16. Caso haja terceirizagao:

16.1. Como ¢ escolhido o designer que ficard responsavel pela colegdo?
Baseado em quais critérios?

16.1. Vocés costumam trabalhar sempre com os mesmos profissionais?

16.2. E como o designer trabalha? Com base em um briefing? Quais dados lhe
sdo passados?
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16.3. Geralmente os projetos graficos que os designers realizam sao
compativeis com as orientagdes que vocé passa?

16.4. E quando ¢ necessario fazer ajustes de acordo com as discussdes internas
na editora? Vocés mexem no projeto grafico realizado pelos designers
ou passam as alteracdes desejadas para eles?

16.5. Como os designers reagem a essas orientagdes/modificacdes? Acatam ou
ndo aceitam bem, tentam argumentar?

16.6. E quanto aos ilustradores? Como ¢ feita a escolha?

16.7. E como sdo transmitidas as orientagdes para eles? Eles trabalham de
maneira “livre” ou recebendo instrugdes precisas?

16.8. E quanto a equipe interna de design (caso haja), fica responsavel por
quais tarefas?

17. Vocé tem um método de trabalho quando fica responsavel por um projeto de
livro didatico?

Sim:
17.1. Qual ¢é esse método? Poderia descrevé-1o?

17.2. Pensando ainda no método de trabalho, vocé acha que a maneira de
exercer seu trabalho difere muito da dos outros agentes da cadeia?

NAo:
17.1. Como atua, entdo, a partir do momento em que ¢ encarregado de realizar
um projeto?

ELABORACAO DO PROJETO GRAFICO DE UM TiTULO

18. Quanto a defini¢do e elaboracdo do projeto grafico de uma obra, vocé pode
descrever como se da, em geral, esse processo?

19. A seu ver, qual profissional da cadeia ¢ o responsavel pelas decisdes iniciais a
respeito do projeto grafico de um LD?

19.1. Se o editor de arte for o responséavel, segundo o entrevistado, perguntar:
Ha outro profissional da cadeia que também interfere nessa fase? Qual?
E de que maneira?

19.2. Se o editor de arte ndo for o responsavel, segundo o entrevistado,
perguntar: Diante disso, como atua o editor de arte?

20. A respeito da decisdo sobre o tipo de recurso visual que serd utilizado em uma
obra — por exemplo, se um livro utilizard primordialmente fotos ou ilustragdes,
e em que locais elas aparecerdo:
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20.1. Essa decisao ¢ tomada antes, durante ou apds a feitura de um esboco,
uma proposta de projeto grafico pelo designer?

20.2. Quem participa dessa decisao?

Quanto a proposta de projeto grafico, quais profissionais participam da
avaliacdo da proposi¢ao?

21.1. Todos esses profissionais t€ém poder de aprovagdo ou reprovacdo da
proposta?

21.2. E ha autonomia do editor de arte para escolher o projeto grafico que
mais lhe aprouver?

21.3. E quanto ao editor? Como este agente se coloca nessa questao?

Vocé ja inicia o seu trabalho em um projeto de livro com quaisquer
indicagdes, sugestdes, ou mesmo exigéncias (que ndo sejam relativas as
normas do PNLD)?

Caso sim: que tipos de sugestdes ou exigéncias sao essas?

No caso especifico do livro de geografia, que costuma contar com muitos
recursos visuais de apoio (ilustragdes, fotos, esquemas, mapas, graficos), o
autor ja envia o original com propostas e indicagdes acerca destes recursos?

O autor participa de alguma forma da etapa de projeto grafico e diagramagao
do LD?

Sim: E normalmente as sugestdes do autor sdo bem aceitas? Qual o peso de
suas recomendagdes?

NAO: Mas ele tem liberdade para participar desta etapa, caso deseje?

Em geral, os autores demonstram interesse em participar ativamente desse
processo (mesmo que isso nao seja possivel)?

H4a, nessa etapa, um dialogo entre os diversos profissionais da cadeia de
produgdo editorial?

Sim:

26.1. Entre quais agentes da cadeia de producao?

26.2. Como se da esse didlogo entre os diversos profissionais atuantes?
26.3. O que voce acha disso?

NAo:

26.1. Por que vocé acha que ndo ha esse dialogo?

26.2. Vocé acha que deveria haver?
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CRIACAO X TRABALHO INDIVIDUAL/COLETIVO

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33

34.

35.

Vocé costuma trabalhar a maior parte do tempo sozinho ou em grupo?

Vocé cré que o trabalho que vocé realiza tem um carater predominantemente
individual ou que ele ¢ passivel de ser considerado coletivo?

Vocé acredita que exerce um tipo de trabalho puramente criativo e/ou
intuitivo?

Como vocé descreveria/classificaria o tipo de trabalho que exerce?

Vocé recebe bem interferéncias de outras fontes no seu trabalho, tanto por
parte de outros agentes da cadeia como de seus pares?

SiMm: O que vocé acha dessas interferéncias?
NAoO: Qual dessas interferéncias vocé considera mais “aceitavel”, entao?

Vocé acha que ha bastante margem de liberdade de criacdo e intervengdo ao
trabalhar numa colegao didatica?

. Em relacdo a colecdo XXX, por exemplo, qual vocé considera que tenha sido

o seu grau de intervencao? Alto, baixo?

A sua atuacdo se deu apenas na forma ou houve sugestdes/interferéncias
quanto ao conteudo?

Vocé acha que ¢ possivel dizer que o editor de arte exerce uma forma de
autoria no livro didatico?

SiMm:
35.1. De que forma (vocé acha que se da essa autoria)?

35.2. E quanto aos outros agentes da cadeia, em relacdo a esse aspecto
“autoral”? Como vocé os classificaria/posicionaria?

NAO

35.1. E quanto aos outros agentes da cadeia, em relagdo a esse aspecto
“autoral”? Como vocé os classificaria/posicionaria?
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ESTUDO DA COLECAO DIDATICA Geografia, de Hélio Carlos Garcia (Scipione)
ESTUDO DA COLECAO DIDATICA A geografia da gente, de leda Silveira (Atica)

36. Observando os livros da cole¢ao de Ensino Fundamental II XXXXX, verifica-
se que, no projeto grafico, ndo ha diferenca alguma entre os livros de 5* a §*
séries (ou 6° ao 9° ano).

36.1. O que vocé acha disso?

36.2. Refletindo sobre o assunto, vocé acha que se deve priorizar a
homogeneidade de projeto grafico da colecdo ou o fato de se tratar de
obras voltadas para alunos de diferentes faixas etarias? Alias, vocé acha
necessario fazer projetos graficos diferentes para os alunos de cada um
desses anos de ensino ou nao?

36.3. Geralmente cabe a quem a decisdo sobre as caracteristicas gerais da
cole¢do e a adequagdo do projeto grafico a proposta didatico-
pedagogica?

37.No caso da colecio XXXXX, foi feita uma adequagdo do projeto grafico a
proposta didatico-pedagogica?

APLICACAO DAS DIRETRIZES

PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO
38. O que vocé acha do PNLD?

39. Sabe por quais categorias de profissionais a comissdo avaliadora de livros do
Programa ¢ composta? Caso nao, explicar.

40. O que acha da composi¢ao da comissdo avaliadora?

NORMAS DO PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO - EDITAL
41. Vocé jaleu o EDITAL do PNLD?

Sim:

41.1. O que vocé acha dele?

41.2. Vocé leu o texto do EDITAL do PNLD 2008 antes de participar da
produgdo da colegdo XXXX?

Caso sim:
41.2.1. Vocé o leu por demanda da editora?

41.2.2. Alguma das diretrizes influenciou seu trabalho? Qual(is)?
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41.2.3. Té-lo lido foi importante para o seu trabalho na produgdo da
colecdo?

41.2.4. Alguém mais na editora tem a incumbéncia de ler o edital? Quem?

Caso nao:

41.2.1. Alguém na editora tem a incumbéncia de ler o edital? Quem?

NAo:

41.1.

41.2.

41.3.

Por que vocé nao o 1€?
Alguém na editora tem essa incumbéncia? Quem?

Vocé acha que prejudica o trabalho nao ler o Edital?

CRITERIOS DE AVALIACAO PNLD

42. Voceé conhece os critérios de avaliagdo (eliminatorios e de qualificagdo)
estipulados pelo PNLD em edital e que sdo comuns para todas as disciplinas?
Caso o entrevistado nao os conhega, mostrar slide sobre os critérios para
apoiar as questdes.

42.1.

42.2.

42.3.

42.4.

O que vocé acha desses critérios que, segundo o edital do PNLD, devem
orientar a confecg¢ao do livro?

Vocé retiraria ou acrescentaria algum item a essa lista de critérios?

Ha na editora alguém que seja responsavel por analisar se a obra/cole¢ao
em producdo esta de acordo com esses critérios de avaliagao?

Sim:
Quem? Em que momento da producdo editorial isso ¢ feito? Como?
NAo:

Vocé acha que isso tem consequéncias para o desempenho das colegdes
da editora na avaliagdo do Programa?

E quando a editora recebe o original do autor, geralmente ele ja esta
adaptado as recomendagdes do edital do PNLD?

Sim:

42.4.1. Ainda assim, a editora necessita realizar alguma(s)
adaptacao(des) da obra ao padrdo desejado pelo PNLD?

Caso sim:

42.4.1.1. Quem ¢ responsavel por isso?
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42.4.1.2. Vocé participa dessa etapa de alguma forma?

42.4.1.3. E como se faz para transformar diretrizes por vezes tao
subjetivas em delineamentos objetivos?

42.4.1.4. Vocé conta com a ajuda do autor ou de algum outro
profissional para isso?

42.4.1.5. Nesse aspecto, qual a sua atribuicdo? Vocé considera que
empregar as diretrizes do PNLD seja uma das atribui¢des do editor
de arte ao se envolver em um projeto de livro didatico?

42.4.1.6. E qual vocé acha que ¢ a sua contribui¢do para esse
processo?

42.4.1.7. Durante essa etapa de adapta¢do as normas, hd um
didlogo e trabalho conjunto entre autor, editor e editor de arte
visando a consecucao desse objetivo?

42.4.1. Entdo, ha alguém na editora que fique responsavel por fazer
adaptacdes da obra ao padrao desejado pelo PNLD?

42.4.2. Quem ¢ responsavel na editora por fazé-lo?

42.4.3. Voceé participa dessa etapa de alguma forma?

Caso sim:

42.43.1. Vocé conta com a ajuda do autor ou de algum outro
profissional para isso?

42.4.3.2. Nesse aspecto, qual a sua atribuicdo? Vocé considera que
empregar as diretrizes do PNLD seja uma das atribuigdes do editor
ao se envolver em um projeto de livro didatico?

42.4.3.3. E qual vocé acha que é a sua contribuicdo para esse
processo?

Caso nao:
42.4.3.1. Qual o motivo por que vocé ndo participa?

42.4.3.2. Acha que deveria ter participacdo nisso?

42.4.4. Durante essa etapa de adaptacdo as normas, ha um didlogo e
trabalho conjunto entre autor, editor e designer visando a consecugdo
desse objetivo?
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DETALHES TECNICOS / PROJETO GRAFICO

43.

44,

Do ponto de vista do design, o que vocé acha do fato de o edital apontar
“especificagdes técnicas minimas” para a producdo dos livros quanto a
formato, matéria-prima e acabamento?

43.1. O que vocé acha do formato estipulado para o produto?

43.2. O que vocé acha da matéria-prima e do acabamento estipulados para o
produto?

43.3. Essas especificacdes sdo seguidas pela equipe editorial estritamente
conforme o edital?

43.4. Como vocé acha que a existéncia dessas especificagdes afeta o trabalho
da equipe de design?

Vocé conhece os critérios de qualificacdo do edital relativos a estrutura
editorial e aos aspectos grafico-editoriais?

Sim:
44.1. O que vocé acha dessas orientagdes?
44.2. Vocé retiraria ou acrescentaria alguma orientagao a essa lista?
44.3. A equipe costuma segui-los?
Caso sim:

44.3.1. Ha algum controle na editora com relagdo ao respeito a essas
orientagdes?

44.3.2. Quem faz esse controle?
Caso nao:
44.3.1. Ha algum motivo para que a editora opte por nao segui-los?
44 .3.2. Qual(is) delas vocé acha que seguiria em seu trabalho?
NAo:
Mostrar os itens (na pagina 32 do edital) e perguntar:
44.1. O que voce acha dessas orientagoes?

44.2. Vocé retiraria ou acrescentaria alguma orientagdo dessa lista?
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CRITERIOS ESPECIFICOS DE GEOGRAFIA

45.

46.

47.

48.

Quanto aos principios e critérios especificos da geografia abordados no edital,
os livros geralmente j& vém preparados pelo autor respeitando e seguindo
esses aspectos?

Ao trabalhar em um projeto de colecao de geografia, vocé tem em mente esses
critérios especificos da disciplina?

E vocé os aplica de alguma forma ao trabalhar na colegao?

Sim:

47.1. Vocé o faz por demanda da editora?

47.2. Vocé acha dificil fazé-lo?

47.3. Vocé conta com a ajuda de alguém da area?

47.4. H& mais algum profissional que atue nessa fase?

NAo:

47.1. Por qué?

47.2. Ha alguém que fique responsavel por fazer isso na equipe?

Normalmente as cole¢cdes de uma determinada disciplina (no caso, a
geografia) sdo realizadas pela mesma equipe?

- A maneira de proceder da equipe na producdo editorial ¢ padronizada, ou
depende da colegao didatica e/ou de outros fatores?

GUIA DO LIVRO DIDATICO

49.

Vocé conhece o conteudo do Guia do Livro Didatico?
Sim:
49.1. O que vocé acha dele?

49.2. Vocé ja havia lido — ainda que superficialmente — algum Guia do Livro
Didatico — Geografia antes de participar do projeto da cole¢ao XXXX?

49.2.1. Nesse caso, vocé o leu por demanda da editora ou iniciativa
propria?

49.2.2. Té-lo lido o ajudou no seu trabalho?

49.2.3. Alguma parte especifica do texto do Guia teve influéncia direta
no seu trabalho? Qual(is)?
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50.

NAo:

49.1.

49.2.
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49.2.4. Voce leu as resenhas dos livros? Caso sim, com que intuito? E o
que achou das apreciacdes emitidas pela comissdo nas classificagcdes das
colegoOes e nas resenhas?

Mas vocé ja deu uma olhada nele?

Voce acha que fez diferenga para o seu trabalho ndo té-lo lido?

No Guia do Livro Didatico, as cole¢des sao classificadas quanto ao “projeto

9% ¢6

grafico” segundo as seguintes categorias: “inovador”, “adequado” e “regular”
(pagina 14 do Guia). No PNLD de 2008, a colegao XXXXX foi classificada
como de projeto grafico “inovador”.

50.1.

50.2.

50.3.

50.4.

50.5.

O que vocé acha dessas classificagdes?

Vocé sabe ou acha possivel compreender, a partir do Guia, quais pontos
sdo avaliados para que uma obra seja enquadrada em uma classificagdo
ou em outra?

Vocé tem o habito de consultar o Guia do Livro Didatico? Caso sim,
geralmente concorda com a classificagdo dada as obras no quesito
“projeto grafico”?

Vocé acha possivel apontar algum fator que acredita que justifique o
enquadramento das colecdes XXX e XXX nas classificagdes de projeto
grafico “inovador” e “adequado”, respectivamente?

A partir do que ja falamos anteriormente, sobre a composi¢do das
comissoes avaliadoras do PNLD, sabe-se que ndo hd nenhum designer
ou profissional da area para avaliar o quesito “projeto grafico” de uma
colegdo e atribuir-lhe as classificacdes das quais falamos agora. Qual a
sua idéia em relacdo a este ponto?
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A expansao 40.
espaco geografico

O ecimeno

océ conhece essa palavra? Ela foi criada ha mais de dois mil anos por um

.ﬁ]ésofo que vivia na Grécia e se chamava Aristételes. Com essa palavra
fazia referéncia a parte da Terra que, segundo ele, era habitada pelos se-
res humanos.

Por volta dos séculos VIl e VI a.C,, ndo era facil para os povos que viviam em
diferentes partes do globo - dentre eles os gregos — saber o que ocorria em
areas distantes. Afinal, naqueles tempos nao existiam os modernos meios de
comunicagao de hoje. Porém, isso nao impediu a realizacdo de navegagdes a di-
ferentes pontos do mar Mediterraneo e, posteriormente, o conhecimento das
areas que hoje correspondem ao Oriente Médio e ao Extremo Oriente.

\ OcENO.
PACIFICO g U oo

K R oo [ Terras conhacidas |
et Mares percorridos
o sm wm S
B
Fonte Adap ENGIONT Sand ™

Atividides -
economicas

atividades

s pessoas realizam diversas atividades ao longo do dia. Vocé, por
exemplo, a0 acordar, se levanta e toma café da manh3, pega seu material
e vai para a escola assistir a aula. Ao voltar para casa, toma banho, se
alimenta, faz a licao de casa e vai brincar com os amigos. Pode também
ficar em casa lendo um livro, desenhando ou escrevendo uma historia,

Qual a sua atividade preferida?
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Se vocé observar atentamente, podera notar como, todos os dias, acontecem
mudancas & nossa volta. Algumas delas passam despercebidas, como as altera-
¢des nas formas do relevo, por exemplo. Vocé deve estar lembrado, como vimos
na 5* série, que as mudancas nas paisagens naturais ocorrem num periodo bas-
tante longo. Por isso, ndo podemos percebé-las de um dia para o outro (as vezes
sim, como no caso de um terremoto).

Apesar dos avancos técnicos realizados pela humanidade, ainda existe uma
grande diferenca quanto a ocupagao da superficie terrestre: algumas areas sao
mais ocupadas do que outras. Por que sera que isso ocorre?

E de grande importancia sabermos como a populacio se distribui para que
possamos buscar solugdes para os inlimeros problemas ainda existentes nesse
inicio de século XXI e que atingem grande parte da populagao mundial - a fo-
me, a falta de moradia, a falta de
acesso aos servicos de saude,
de educagdo, de lazer e tantos
outros.

Iniciaremos aqui um estudo
sobre as caracteristicas gerais da
populagao mundial e da popula-
cdo brasileira.

i
£
F
4
H
8 :

Vocé sabia que Xangai (foto de 1998) &
a maior cidade da China, que, por sua
vez, & o pafs mais populoso do mundo?

Oestudoda
populacao

estudo da populagdo de uma determinada area (seja
Ede um bairro, cidade, pais, continente ou de todo o
globo terrestre) é muito importante para que se co-
nhegam as necessidades das pessoas que ali vivem. £
preciso conhecer o niimero de habitantes que vivem
naTerra, como se distribuem, quais sao suas caréncias,
além de uma série de outros aspectos, para que se pos-
sam elaborar projetos de desenvolvimento social e eco-
] ndmico de forma mais racional e justa para todos.

O mundo

imos que o mundo é formado por um conjunto de pai-

. ses. Mas nem sempre foi assim... Essa é uma situagdo
atual, conseqiiéncia de um longo processo histérico.
Outras formas de organizagao social existiram antes
dos Estados. Hoje vivemos em paises, mas, ha cerca de
quinhentos anos, as pessoas se organizavam de manei-
1a bem diferente.

O que hoje é chamado Brasil, era habitado por um grande niimero de povos
indigenas. A maioria deles tinha costumes bem diferentes dos nossos: dor-
miam em ocas (ndo em casas ou prédios), plantavam e colhiam os préprios ali-
mentos (em vez de compré-los em mercados) e realizavam diversas ceriménias
nas quais dangavam, cantavam, pintavam seus corpos, etc.

Povos de outras partes do mundo também tinham (e ainda tém!) maneiras
distintas de se organizar e viver em grupos. £ o caso dos inuits (ou esquimés)
que habitam as areas proximas ao Pélo Norte; de alguns povos némades dos
desertos, que, apesar de nao se fixarem num local, possuem costumes e regras
Ppara permanecer em grupos.

Antes de se formarem os Estados, existiram, por exemplo, cidades-estado, na
Grécia antiga, e também impérios que foram criados e extintos ao longo do
tempo. No mapa abaixo, podemos observar como o mundo estava dividido na
primeira metade do século XIX.

Planisfério politico no século XIX

P20t

17
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O turismo cultural
Otto di Beltrdo

Este é um dos tipos de turismo mais dificeis de definir. Até certo ponto, o turismo cultural
& baseado no conjunto de valores de cada local. Quando uma pessoa deixa sua casa e se lanca
a percorrer o mundo, sem duvida, conhece novas coisas, outras pessoas, costumes diferentes.

O turista que visita cidades como Paris, Istambul, Nova York, Roma ou Veneza, por
exemplo, busca conhecer museus, teatros, galerias de arte, observar o patriménio historico e
seus principais monumentos.

Mas, embora o turismo, em si mesmo, implique uma boa dose de cultura, ha viajantes que
tém uma especial inclinagdo por atividades nitidamente culturais, artisticas e educativas.

Por isso, existem agéncias de viagens e operadoras de turismo dedicadas, exclusivamente,
& organizagao de viagens em grupos para assistir a concertos, obras teatrais e outros grandes
espetaculos apresentados por todo o mundo. Outras agéncias, simplesmente, especializam-
se em tours por cidades classicas, como Florenca, Paris, Viena ou Roma, e isto ndo é nada
novo: desde o Renascimento praticava-se, com regularidade, o assim chamado Gran Tour, que
consistia precisamente em visitar os lugares onde a cultura européia se manifestava em seu
méximo esplendor, o que, entdo, era equivalente a visitar a Italia. Nas cidades historicas
brasileiras, como Ouro Preto, Salvador, Olinda, S3o Luis e Parati, as dancas, o teatro popular,o
folclore, os encontros regionais s3o uma pequena amostra da potencialidade cultural
brasileira.

BELTRAO, Otto di. Turismo: a industria do século XXI. Lorena: Stiliano, 1999. p. 26-7.

79

Climae -
vegetacao

tipo de clima dominante na regido Norte é o equatorial
"1 E\lmido, com excecdo do estado de Tocantins e de tre-
chos do Para e de Roraima. Sob a influéncia constante
da massa de ar equatorial continental, quente e
Umida, a regido apresenta médias térmicas elevadas o
ano todo (de 25 °C a 27 °C) e amplitude térmica muito
pequena, em torno de 2°C. O indice de pluviosidade
também é elevado, com variagdo de 2000 mm a
2500 mm anuais, bem distribuidos ao longo do ano.
No Sudeste do Para e no estado de Tocantins, predomina o clima tropical,
com temperaturas elevadas o ano todo e chuvas concentradas no verdo. No
Noroeste do Para e na porcao oriental de Roraima, aparece o clima equatorial
semi-imido, também com temperaturas muito altas o ano todo, porém com
médias pluviométricas menos elevadas e uma curta estagio seca. Observe o
™apa.

. ATLANTICO

[ Equatorial tmido p
[ Equatorial semi-Gmido |
Tropical

Anexos | 201


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812121/CA


PUC-RIo - Certificagéo Digital N° 0812121/CA

atividades

Observe os mapas para responder as questdes.

internacional

a) Quais caracteristicas naturais justificariam a delimitagio da Amazénia Interna
cional?

b) Observe a area abrangida pela Amazénia Legal. Quais estados nio pertencem :
Tegido Norte do Brasil? Justifique a inclusdo desses estados na Amazénia Legal
Responda no caderno.

“A Amazonia ocupa uma area tao vasta que somente a sua parte brasileira é sete vezes

aior que a area da Franca (..)".

a) Apesar da grande extensao territorial da Amazénia brasileira, por que a regido abri-
ga uma pequena populacio absoluta?

b) Quais fatores explicam a distribuicao da populagio
pelo territério da regido Norte?

Observe o climograma a seguir. Ele fornece informagdes
sobre a quantidade de chuvas ao longo do ano (em mm),
representada na forma de colunas, e a variagao de tem-
‘peratura ao longo do ano (em graus Celsius), representa-
da pela linha. Que tipo de clima da regido Norte ele
Tepresenta? Justifique sua resposta.

Fonte: Org. pelos autores.

Belém do Pard

Belém do Para porto moderno integrado na equatorial

Beleza eterna da paisagem

Bembelelém
Viva Belém!

Cidade pomar
(obrigou a policia a classificar um tipo novo de delinquente:
o apedrejador de mangueira)

Bembelelém
Viva Belém!

Belém do Para onde as avenidas se chamam Estradas:

Estrada de Sao Jerénimo

Estrada de Nazaré

Onde abana) Avenida Marechal Deodoro da Fonseca
[de todas as cidades do Brasil

Se chama liricamente

Brasileiramente
Estrada do Generalissimo Deodoro

[-]

Terra da castanha

Terra da borracha

Terra de biriba bacuri sapoti

Terra de fala cheia de nome indigena

Que a gente nao sabe se é fruta de pé de pau ou ave de plumagem bonita.

MANUEL BANDEIRA

Nasceu em Recrfe, Pernambuco (1886-1968).

Trecho extraido de Antologia poética. 10. ed. Rio de Janeiro: José Cympio, 1978. p. 67 68

+Vocé deve ter notado que o poema faz referéncia a importancia das
walaweas derivadas de linguas indigenas na cidade de Belém. Explique por
que iss0 ocorre

« Duas importantes atividades economicas reahzadas na regiao Norte sao
citadas. Quais 307 E a que setor de atividades elas pertencem”

137
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Paginas de livro do 60. ano da colecao A geografia da gente,
de leda Silveira (Editora Atica)

leda Silveira

ve

editora dtica

Conforme
Novo Acordo

L Ortografico

A GEOGRAFIA DA GENTE

Um Olhar Geografico

G B A Geografia
S daGente
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@2

CxAPT U038

Reconhecer e representar lugares diferentes

1. Desenvolvendo a observagao

professor dividird a classe em duplas.

Identifique, com seu colega, os ele-
mentos que compdem cada foto e anote-o0s no
caderno.

Agora, o proximo passo serd usar os ele-
mentos que vocé reconheceu em cada foto pa-
ra fazer a andlise das paisagens.

Uma foto pode ser analisada sob dois as-
pectos: forma e conteiido. Vamos entender o que
isso significa?

% Observe atentamente as fotos 8 e 9. O
N
N

Vista geral da cidade mineira
de Paraisépolis.

Lembra-se dos modelos de representagio
da sala de aula que vocé viu no capitulo ante-
rior? Eles mostram desenhos sob dois angulos,
ou perspectivas (de cima e de lado), conforme a
visdo do observador. Considerar esses elemen-
tos € analisar segundo a forma.

Veja que as paisagens abaixo foram retra-
tadas de perspectivas diferentes. Vocé saberia
reconhecé-las?

Para facilitar esse reconhecimento, imagi-
ne que foi vocé quem tirou as fotos. A posigao
em que vocé se colocou para isso € seu angulo
de visdo da paisagem.

Estagio Ecolgica
de Aiuaba, Ceard,
no periodo da seca.

208

CAPITULO 20

Participando do espaco que construimos

1. 0 que eu ja sei?

T ———
CONSTRUR e

Todas as palavras destacadas
acima sdo fundamentais para a
compreensao da geografia, Ao com-
pletar quase um ano de estudo,
vocé verd que exercitou cada uma
delas.

Tudo comegou com o “olhar
geogrdfico”, ou seja, a forma como
Vemos e procuramos compreender
o mundo.

Dé exemplos de outras pa-
q% lavras que também se apli-
cam ao estudo da geografia.

Eu, por exemplo, gostaria de

falar do verbo participar. Quais sdo as formas de participagdo dos alunos em sala de aula?
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DORNAL ELZEEOITORA ASRIL

UNIDADE 1

2 s .

B
|
0 mundo que nos cerca |
~ S, g
cAPITULO 1

O olhar geografico
1. Ano-novo, novos desafios Entre as matérias que vocé vai estudar es-
! td a geografia. Muitas das questOes que serdo
Um novo ano escolar se inicia. tratadas no estudo de geografia, principalmen-

Vocé e seus colegas devem estar curiosos '€ 1I€Ste € 110 proximo ano, voce com certeza ja
para saber o que irdo encontrar: diferentes ma- ViU €m s€ries anteriores.
térias, virios professores, novos temas... Observe, por exemplo, estas fotos:

W Trecho do rio Sdo
Francisco, na Bahia.

Praca no bairro do
Caju, na cidade do -
Rio de Janeiro.

) Unidade 1 - 0 mundo que nos cerca

Elas ilustram temas que vocé deve ter es- Antes de iniciar nosso estudo de geogra-
tudado nas aulas de geografia, histéria ou cién-  fia, € importante vocé saber que, de agora em
cias, como por exemplo: diante, além de retomar questdes jd conheci-

das, vamos introduzir novas questdes.

. X Mais importante, porém, do que saber o
© o abastecimento do rio pela dgua das chuvas; que vamos estudar, ¢ ficar atento ao modo co-
© dreas planas e acidentadas; mo serdo analisados velhos e novos temas. Fa-
remos isso juntos!

© o curso de um rio;

© as formas de relevo;
© avida das pessoas que moram nas cidades;
© as formas de diversdo nas dreas urbanas; 2. Os elementos que compoem
© as diferencas entre a cidade e o campo, € as- o0 mundo que nos cerca

sim por diante.

Vocé costuma observar tudo o que estd ao
seu redor no dia-a-dia? Pessoas, casas, auto-
méveis, animais, supermercados, drvores, edifi-
cios, rios, pragas, plantagdes, o que acontece na

PARA Voci sua escola, no seu bairro...

SLASOR AL Na verdade, tudo o que nos cerca ¢ objeto

da nossa observagio. Para perceber esses ele-

Quantos alunos da sua classe ja estudaram mentos, basta ficarmos atentos e agugarmos a
alguns ou a maioria dos temas listados acima? nossa curiosidade.

Com a ajuda do professor, anote em seu A forma como vemos e procuramos com-

caderno os temas citados por vocé e seus co- preender o mundo chamamos de olhar geo~

legas. grafico. Para desenvolvé-lo, ¢ muito impor-

tante o exercicio da observagdo.

Observe novamente as fo-

tos 1e 2 e descreva os elementos
que compdem cada uma delas.

Pode ser que, em um pri-
meiro momento, alguns elemen-
tos Ihe passaram despercebidos
ou que vocé ndo achou impor-
tante citd-los. Sob a orientagdo
do professor, troque ideias com
seus colegas e verifique se isso
ocorreu ou ndo.

Agora veja as fotos 3 e 4.

H
3
H
g

e T

Escola rural de Itacoatiara, no Amazonas.
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Certamente os alunos que
estudam nessas escolas veem
elementos bem diferentes.

Hoje, ao voltar para casa,
procure observar os objetos que
estdo presentes no seu trajeto.
Em que elementos vocé nunca ti-
nha reparado? Por que vocé acha
que até agora ndo havia percebi-
do esses elementos?

Colégio Rio Branco,
em Sdo Paulo. <

3. Reconhecendo o meu
lugar

Vamos comegar observando nossa

Captulo 1~ 0 olrar geografico

of

DELFM MARTRSFULSAR

)

Qg PARA VOci ELABORAR

Desenhe a sua sala de aula em uma folha de papel

sala de aula. Como estamos no inicio do sulfite. Em seguida, o professor organizaré pequenos
ano, vocé ainda nio deve ter notado to- grupos e vocé poderd comparar os resultados finais
dos os elementos que compdem esse com seus colegas.

novo lugar.
Da sua carteira, vocé tem uma boa
visdo da classe? Por que vocé escolheu

Quais s@o as principais diferengas entre as repre-

sentagdes feitas?

Guarde bem o seu desenho, pois vocé vai precisar

esse lugar? dele logo mais.

! 0 “Terror Dos MARES”

Depois que Dona Benta concluiu a histéria do
mundo contada & moda dela, os meninos pediram
mais.

— Mais, qué? — perguntou a boa avé. —
Poderei contar muitas histdrias assim.

— Conte a histéria da geografia — pediu
Pedrinho, que andava sonhando com viagens pe-
los paises estrangeiros.

E Dona Benta contou a geografia.

— Era uma vez uma grande bola — comegou
ela —, mas ninguém sabia que essa grande bola
fosse bola. Todos julgavam que fosse uma coisa
chata. Essa grande bola ¢ a nossa Terra, ou o pla-

neta em que moramos. Quando nas noites limpidas
a gente olha para o céu, vé |4 uma infinidade de
estrelinhas.

E depois de contar sobre o Universo, o baila-
do das estrelas no espago, e sobre a Terra...

No dia seguinte Emilia teve uma ideia.

— Vamos estudar geografia de outro jeito —
propds. — Tomamos um navio e saimos pelo mun-
do afora vendo o que ha. Muito mais interessante.

Mas onde esté o navio, boba? — indagou
Narizinho.

— Um navio faz-de-conta.

— Acho 6tima a lembranga, Emilia — disse
Dona Benta. —E eu sigo no comando desse navio.
Que nome vai ter?

® aseguranga;
® o ficil acesso a rede de transportes;

® a proximidade de uma cidade maior e mais
desenvolvida.

Anote em seu caderno os aspectos citados
por seus colegas, diferentes dos relacionados
acima.

Com base em tudo o que vimos até agora,
podemos concluir que, além de levar em conta
0s aspectos culturais, os objetivos e os gostos
pessoais, a escolha de um lugar depende das
caracteristicas do préprio espago.

Ao observar e analisar as caracteristicas de
um lugar e reconhecer a sua importancia para
as pessoas, vocé desenvolverd o seu olhar geo-
grdfico e estard pronto para conhecer e com-
preender todos os lugares do mundo, a come-
car pelo seu préprio lugar.

4. Reconhecendo o meu lugar

Que tal desenhar agora o seu lugar na

sala de aula?

Certamente vocé e seus colegas en-
contraram diferentes maneiras de representar
o lugar que ocupam na sala. Alguns podem ter
desenhado apenas a carteira; outros podem ter
incluido mais detalhes, como as carteiras vizi-
nhas, a parede, a janela, etc. Também podem
ter ocorrido as variagdes representadas nos de-
senhos da coluna ao lado.

Fonte: Adaptado de SiwieLLI, Maria Elena.
imeiros mapas ~ Como entender e consiruir.
Séio Paulo, Atica, 1998.

Capitulo 2 - A importancia dos Lugares na nossavida (13

Observe que o desenho pode ser feito de
lado, para dar a nogao do volume dos elemen-
tos, ou de cima para baixo. Ao fazer o seu dese-
nho, vocé optou por algum desses modos de
representagdo? Por qué?

Localizando elementos no espago

Vocé acabou de representar o seu lugar na
sala de aula. Como voce faria para descrevé-lo
a alguém que ndo conhece a sala?

Veja agora as representagdes sugeridas
pela professora Maria Elena Simielli:
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4. A construgao do espaco

Vamos retomar o que vimos até agora so-
bre a paisagem:
©® O mundo que nos cerca engloba um con-
junto de paisagens distintas.
® As paisagens sdo continuamente modifica-
das pelo trabalho humano.
® A modificagio mais intensa ou menos inten-
sa da paisagem depende das necessidades,
dos objetivos e anseios dos grupos sociais,
dos instrumentos de trabalho de que dis-
pdem, do grau das inovagdes técnicas, da
qualificagdo dos trabalhadores, do capital dis-
ponivel, das caracteristicas do meio natural.
Por fim, com base em tudo o que ji estuda-
mos até agora, podemos concluir que o homem,

TRABALHANT

Dé uma olhada em seu Dicionario Geogréfi-
co. Ele jé esta repleto de conceitos muito impor-
tantes para o estudo da geografia: espago, paisa-

\EIT

0 PAPEL DE CADA UM

Todos levantam a voz para clamar contra a des-
‘tmigﬂo da natureza, contra a poluigdo, mas pou-
cos se levantam para jogar seu lixo no cesto.
Quanto mais o homem acelera o progresso
icnico, mais produtos séo fabricados, mais as
pessoas sdo estimuladas a comprar e, por fim,
mais lixo é criado.
Como acabar com essa sujeira?
Antes de pensar no que fazer com tanto lixo,
papel de cada um comega por se perguntar:
'Serd que realmente eu necessito comprar isso?"
u “ Se eu realmente quiser comprar algo novo pa-
substituir o velho — um ténis, uma calga ou um
inquedo —, ndo d4 para melhorar o antigo e dar
um amigo ou trocar com ele?”.

Sem diivida, sob o aspecto social, econdmi-
e ambiental, esses sdo passos importantes pa-
acabar com tanto lixo. Vejamos outros...

Capitulo 11 - A construgao do espao geografico no Brasil @5)

por meio do trabalho conjunto — o trabalho so-
cial —, modifica o espago que o cerca.

Agora vocé jd pode compreender por que
o espaco geogrifico ¢ mais amplo do que a
paisagem, pois ele engloba:
© o conjunto de todos os elementos naturais

e artificiais;
© o conjunto de toda a¢do humana que mo-
difica as paisagens.

Podemos dizer, entdo, que o espago geo-
gréfico retine a natureza, o homem e suas mo-
tivagdes, o trabalho e seus frutos. O espago geo-
grdfico é a paisagem em movimento.

Observe mais uma vez o mapa ilustrado da
pagina 101. Veja que um outro titulo possivel
para ele seria A construgdo do espago geogrdfico no
Brasil, ou seja, 0 mesmo titulo deste capitulo!

gem, territério, nagéo, ecossistema. Se algum
desses conceitos estiver faltando, aproveite para
inseri-lo!

Eu sou o Jo#o Brasileiro?

Morador de uma cidade grande, Jodo Brasi-
leiro engole diariamente a fumaca lancada no ar
por automdveis e fébricas. Tossindo de raiva,
acende o ltimo cigarro e joga 0 mago pela janela
do carro.

No domingo de sol, leva os filhos para pas-
sear no parque e compra sorvete para os garotos.
Cada um, é claro, vai jogar o copinho ou papel por
cima do ombro assim que degustar a iguaria.

Quando vai 4 praia, Brasileiro fica horroriza-
do com o mar sujo pelos esgotos e esbraveja en-
quanto toma um refrigerante e come uma espiga
de milho, cujos vestigios ficardo repousando na
areia quando ele sair de l4.

Brasileiro gosta muito de reclamar da polui-
¢@o e da sujeira— dos outros. Em seu proprio ras-
tro, que ele ignora, acumulam-se quilos de detritos
— restos de alimentos, copos, latas, garrafas, pa-

Como vocé pode ver, existe uma forte in-
tegragao entre o regime de chuvas, ou seja, a
duragdo das estagdes seca e chuvosa, e as ca-
racterfsticas da formagao vegetal de um lugar.

O mesmo ocorre com o solo, que também
aparece em evidéncia na foto 10. A aparéncia
pedregosa, com rochas expostas, revela a exis-
téncia de um clima seco. Afinal, € a a¢do cons-
tante da dgua a responsdvel pela desagregagio
dos elementos que compdem a rocha e, conse-
quentemente, por sua decomposigao.

A falta de agua e folhagens € causa da pouca
variedade e do pequeno niimero de espécies ani-
mais. Os que existem estdo adaptados as caracte-
risticas do local, como o tatupeba da foto 11.

iz CLAUDIO MARIGO

Tatupeba em meio a paisagem seca do sertdo cearense.

A integragdo de diferentes elementos na-
turais, como as condigoes atmosféricas, a ve-
getacdo, o solo, os rios e os animais, entre ou-
tros, caracteriza um ecossistema.

Capitulo 3 - Reconhecer e representar ugares diferentes (19 )

Uma paisagem humanizada

A foto 9 mostra outra forma de integra-
¢do dos elementos da paisagem.

Observe que a cidade foi construida em
um pequeno vale, um local mais baixo e relati-
vamente plano, entremeado pelas encostas dos
morros proximos.

As ruas servem para ligar os diferentes
pontos da cidade. No centro da foto, em segun-
do plano, destacam-se as torres da igreja, que,
em geral, se situa no centro das cidades e vilas
de todo o pais, dada a influéncia da religido ca-
télica na formacao historica e cultural brasileira.

Nas encostas dos morros nao se percebe
nenhuma forma de ocupagdo humana. Pode-
se imaginar, contudo, que sitios ou fazendas
préximas aproveitam a terra para a pritica da
agricultura ou da pecudria.

3. 0 homem e os
elementos naturais

Os dois lugares representados nas fotos 8
e 9 sdo, na realidade, dois exemplos de relagao
do ser humano com o meio ambiente natural,
ou seja, com o conjunto dos elementos natu-
rais que o cerca.

Uma estacdo ecoldgica

A foto 8 foi realizada na Estagao Ecolégi-
ca de Aiuaba, situada no sertdo do estado do
Ceard, na regido Nordeste. Ela retrata a caatin-
ga brasileira.

Nos anos 1980, o local foi escolhido para
abrigar uma estagdo ecoldgica por conter lon-
gos trechos de caatinga arbérea ndo alterados
pela agdo humana. Aiuaba era uma das comu-
nidades mais isoladas do sertdo do Ceard, o
que sempre dificultou o acesso 2 regido e sua
ocupagio pelo sertanejo.

Preservar os elementos naturais, a fim de
salvé-los da agdo antropica, isto €, da agdo hu-
mana sobre a natureza, ¢ apenas uma das for-
mas de o ser humano relacionar-se com ela.

Para isso foram criadas unidades de conser-
vagdo de ecossistemas considerados importan-
tes. Ainda hoje Aiuaba ¢ uma das poucas dreas
de preservagio de caatinga arbérea no mundo.
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