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CONCLUSAO

Do surgimento da fotografia aos dias de hoje, a imagem fotografica ganhou
forca como registro, memoria, referéncia, localizacdo, representacdo de
seguranca e inseguranca, de bem estar e incbmodo, mas, sobretudo, ganhou

forga como linguagem.

A cada dia mais cidadaos portam consigo uma camara fotogréfica, uma
filmadora e um gravador de som. Aparatos interconectados entre si e a milhares
de outros, independente de fronteiras geograficas, sociais ou politicas, que
permitem produzir, veicular e receber imagens em qualquer lugar ou a qualquer
momento. As pessoas tém em m&os um equipamento que as tornam
permanentes e potenciais fotdgrafos, cineastas ou atores de um mundo que

transcorre aos seus olhos.

A tecnologia digital, ampliando as proteses da visdo, deixou o mundo mais
visivel e iluminado. Tudo parece acontecer diante das lentes e dos gravadores.
Todos os eventos parecem ser acompanhados de imagens, ndo importa se é um
acidente ou um show musical. Acredito que este seja hoje um critério de selecdo
para os noticiarios televisivos, dada a expectativa do telespectador em ver os
acontecimentos. O que nao tem imagem fica em um segundo plano. Com isso,
0s meios de comunicacao transmitem a certeza do eterno olho em alerta e que

por meio deles tudo veremos e tudo saberemos.

A exponencial digitalizagdo do mundo na sociedade contemporanea tem
provocado a continua criacdo de um mundo paralelo, de mesma aparéncia,
constantemente disponivel, aprisionado em forma de megabytes nas memarias
eletrbnicas, mas com promessa de vida eterna. A cada dia aumenta a percepgéo
de que os acontecimentos se d&do para produzir imagens, para serem vistos e
revistos depois, e s6 depois. Os bancos de imagem se multiplicam. As imagens
das camaras portateis somam-se as produzidas pelas infindaveis camaras de
seguranca que nunca dormem ou desligam; as webcams, que olham sempre
para aqueles que se posicionam diante de um computador; as camaras dos
GPSs que mapeia constantemente os espagos das cidades e campos; e por fim,
as camaras de satélites que se aproximam a cada momento, propondo um novo

angulo. Sdo inumeraveis os aparatos acionados para saciar a necessidade
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contemporanea do tudo ver. A vida se desenrola diante de um nimero cada vez
maior de camaras e, por causa das imagens, conceitos de publico e privado se

tornam ténues, provocando novas friccdes e conflitos sociais.

Recordacdes e registros, que foram o impulso e o motor da evolucéo
fotografica, continuam sendo produzidos. Eles registram, mas ndo recordam, e
prestam agora testemunho duvidoso. A fotografia, que nasceu na coexisténcia
da manufatura e da producado industrial, apresenta ponto de inflexdo cento e
cinglienta anos depois, em um momento pdés-industrial da coexisténcia do real
com o virtual. No afa de lembrar, ver e fazer ver, a sociedade contemporanea

caminha pelo labirinto imagético onde a imagem mostrada ndo é vista e a

mesma que mostra, esconde, transformando o ver em motivo de cegueira.

O mundo digital que coloca em contato culturas distantes, independentes
da localizagdo geografica ou linguistica, que cria ambientes cada vez mais
povoados nos espagos virtuais, cria também novos desafios para a sociedade
mundial, pois nela se perde a identidade e o sentido de pertinéncia, criam-se
multiculturas espalhadas por todos os lugares, pondo em discussao conceito tdo
importante como: cidaddo. Daniel Pennac (1994), refletindo sobre as mudancas
sofridas com a globalizagéo, nos lembra que nossos filhos também séo filhos e
filhas da sua época, enquanto nés, adultos, éramos fundamentalmente filho dos

NOSSOS pais.

A globalizacdo, com suas caracteristicas ainda indefinidas, avanca em
todas as areas: da economia aos valores simbdlicos; da politica & educagéo. Os
fluxos de capitais e produtos fazem os governos locais impotentes nas suas
politicas econbmicas, 0s operarios ndo tém mais o poder de barganha na
paralisagdo, pois 0s produtos sdo montados e fabricados em inimeras unidades

espalhadas pelo mundo.

Na educacgdo, os efeitos destas influéncias sdo sentidos de forma
imediata, pois o processo educacional ndo se restringe s6 a educagéo formal,
abrange o entorno da escola, os meios de comunicagdo, dentre outros. Um
destes efeitos é o conflito entre cultura oficial e cultura popular; a primeira
valoriza o racional, a reflexdo e a abstracédo e a segunda valoriza o sensorial, o
concreto e o dindmico. A contrariedade entre essas duas culturas tem acirrado

os desencontros educacionais.
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Com a pesquisa, conclui que a passagem da tecnologia analdgica a digital
afetou profundamente a disciplina de fotografia, principal responsavel pelo
ensino da linguagem fotografica. Observei que as mudancas tecnolégicas estédo
interferindo também na relacdo da disciplina de fotografia com os cursos de
Design da PUC- Rio e Univille, e que, apesar dos avan¢os obtidos com a nova
tecnologia, as perdas séo sentidas pelos professores, dificultando a concluséao
do processo de transi¢céo vivido atualmente.

A tecnologia digital, que potencializou e criou novas formas de acesso a
linguagem fotografica, também impulsionou novos conhecimentos e com isso
outras perspectivas foram geradas, tanto para linguagem como para 0s seus
processos de ensino e aprendizagem. Sua incorporacdo possibilitou a
convergéncia da fotografia com outros equipamentos eletrénicos, mas
principalmente levou o usuario ao ponto central deste processo, pois cabe a ele
escolher como, quando e onde produzir, receber ou veicular as suas imagens.
Observei, com a pesquisa empreendida, que estes novos fluxos midiaticos estdo
impondo mudangas no exercicio do ensino, da produgdo e do consumo de
imagens, além de colocarem a prova as teorias elaboradas até agora sobre a
imagem fotogréafica e suas préticas.

Conclui que os ciclos de substituicdo das tecnologias nas universidades
estudadas estdo se fechando. Embora preferisse ver as duas tecnologias
conviverem paralelamente no ensino do Design, reconheco que sera uma
empreitada dificil de ser vencida por varios argumentos, como: questdes de
espaco, custo financeiro e, sobretudo, pelo papel que a fotografia exerce nestes
cursos. Auguro que a tecnologia analégica possa continuar a ser estudada e
exercitada nas universidades por meio de futuras graduagbes no campo da
fotografia, como sugeriu a professora Lifschitis (PUC- Rio, 1998) na conclusdo
de sua pesquisa. Discordo de um professor ouvido pela Lifschitis (Idem) em sua
pesquisa, que, ao se lamentar da mudanca tecnoldgica, coloca que a tecnologia
analogica é abandonada sem ter sido realmente conhecida. N&o acredito no
conhecimento pleno, pois este sempre estard ligado a um contexto e discordo
que esta tecnologia sera abandonada, acredito antes, que estara sempre sendo
estudada e praticada em outras esferas do ensino e eventualmente até mesmo

no campo do Design.

A popularizacdo dos aparatos e a simplificacdo dos procedimentos

fotogréficos oferecidos pela nova tecnologia ao campo da fotografia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0721268/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0721268/CA

138

oportunizaram a um maior nimero de pessoas a se expressarem por meio da
imagem. Novos e multiplos espacos de veiculacdo e armazenagem foram
desenvolvidos a um custo infinitamente menor do que o proposto pela tecnologia
analégica. Tenho consciéncia, contudo, de que 0 mesmo oceano que nos
transporta e nos alimenta também apresenta riscos, pois, sujeito a correntes,
ventos e mudancas climaticas, exige de nos constantes leituras e ajustes no
percurso. Contreras (2008) nos mostra que 0s sistemas técnicos concretos nao
estdo isentos do juizo de valor ou eticamente neutros, e exercer sobre estes
uma constante leitura e andlise € necessario para tracar rumos. Nao é possivel
encarar a tecnologia como no mito de Prometeu, sem submeté-la a um processo

reflexivo constante.

As mudancas tecnoldgicas ocorridas no ensino da fotografia nos ultimos
anos foram significativas, como vimos no desenvolver da pesquisa, mas acredito
gue estas mudancgas sdo ainda menores do que as mudancas ocorridas na
comunicagéo, no comportamento e na sociedade como um todo, por iSso vejo a
necessidade de expor este tema a constante debate, no intuito de produzir
novas estratégias de ensino que possam, ndo soO instrumentalizar o aluno dos
cursos de Design para o uso da imagem fotografica em seu contexto
profissional, mas, despertar junto ao estudante e futuro designer, a consciéncia
de que, mais do que uma ferramenta profissional, a imagem fotografica € uma
linguagem e como tal nos mostra, nos permite vivenciar, aprender e mudar o

mundo.

Cheguei a conclusdo de que, com a introdugcédo da tecnologia digital no
campo da fotografia, houve uma migracdo dos conteddos que antes se atinham
a disciplina de fotografia para outras disciplinas e que, de forma contraria ou no
mesmo sentido, conteddos que eram tratados em outras disciplinas como
projeto, linguagem visual, antropologia, computacdo gréafica, dentre outras,
migraram para a disciplina de fotografia, provocando rupturas nas fronteiras
disciplinares do curso de Design. Estas rupturas tém produzido novas
configuracdes e provocado uma acao interdisciplinar e criativa na formacgéo do
designer, acdes que vao ao encontro do que propunha Bomfim (1997) como
premissa para construcdo de uma Teoria do Design. Com a ruptura das
fronteiras, se inicia um novo processo na formacdo do designer e por

consequéncia na estrutura curricular.
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Observei junto aos professores que os alunos estédo transferindo as suas
atencdes do pré para o pés fotografico. Com a tecnologia analdgica, objetivando
ser assertivo no fotografar, se mostravam mais preocupados com 0s
fundamentos técnicos. Com a tecnologia digital e a possibilidade de corre¢éo por
meio dos softwares de tratamentos de imagens, a preocupacdo esta se
transferindo rapidamente para o pdés fotografico. Acredito que isso tenha
acontecido pelo fato da imagem fotogréfica ter se tornado mais barata, menos
laboriosa e de facil manipulagéo, além da influéncia da cultura do video game
com 0s seus constantes reloadeds, levando o ato fotografico a uma relagdo de

erro e acerto com possibilidade de inimeros retornos.

A camara fotogréfica passa a integrar outros aparatos como o celular, o
smartphone e os computadores de mesa ou portateis. Esta convergéncia ndo se
limita a portabilidade ou a multifuncionalidade, cria uma nova estética,
impulsiona o ato, influencia o nosso cotidiano. Os conflitos do Afeganistédo ou da
primavera arabe serviu de exemplo. As imagens veiculadas nao pertenciam
apenas a jornalistas, pelo contrario, foram produzidas por pessoas comuns da
sociedade, por soldados detentores de celulares, que, por motivagao outras e

angulos préprios, postavam suas fotos na internet.

As imagens dos momentos fotograficos mais impactantes produzidas
atualmente pelo fotojornalismo sdo frames que comp8em uma filmagem, pois as
novas camaras fotogréaficas também filmam e gravam som em alta resolugéo. A
opcao da imagem fixa ou em movimento é decidida por uma tecla na hora da
captacdo, ou transferida para o momento pos captacdo. Os softwares de
tratamento de imagens estdo migrando para propria camara fotogréfica e se
inserindo como parte do processo fotografico. Estes indicios me fazem inferir
que a falta de atencdo dos alunos, observada pelos professores na pesquisa,
nada mais é do que o deslocamento do aparato a linguagem. Observei que o
mesmo deslocamento acontece com a aprendizagem e necessariamente deve

acontecer com o ensino.

As convergéncias dos aparatos estdo colocando em discussédo conceitos
gue nos pareciam ja consolidados, como: fotografar, filmar e manipular imagem.
Com todas estas mudancas, percebi que o ciclo da mudanca tecnolégica esta
em processo de fechamento, mas a tecnologia digital ainda estd4 convivendo
paralelamente com a analdgica, se ndo nos aparatos, mas na forma de ensino e

aprendizagem, mostrando uma oportunidade do aprofundamento das discussoes
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gue abordem ndo sO aspectos tecnolégicos, mas também aspectos
socioculturais relacionados as mudancas que estdo ocorrendo dentro e fora das

salas de aula.

Observei e vejo, como necessario, gerar junto e para os alunos, com 0s
olhos voltados a cultura formal e informal, novas estratégias de ensino e
aprendizagem. Por isso considero que o0 uso de qualquer ferramenta
tecnoldgica, seja ela digital ou analdgica, sofisticada ou simples, mas que esteja
inserida em um projeto pedagdgico consistente e que tenha como objetivo o
desenvolvimento psicolégico, ético, criativo e expressivo dos alunos, deve ser
utilizada, pois nenhum aparato tem utilidade se n&o existir o dominio da
linguagem, da criatividade ou simplesmente se nado tivermos nhada para
expressar. Este momento de transicao e convergéncia tecnolégica mostra que
trabalhar de forma reflexiva e desenvolver junto ao aluno a consciéncia da
responsabilidade social e ética, no tratar com a imagem fotografica, vem ao
encontro do que propdem os perfis profissiograficos da PUC- Rio e da Univille,
ao defender uma visdo de responsabilidade social por parte dos designers
formados por estas instituicoes: “O designer faz a mediagédo entre o objeto e o
ser humano”, “O projeto de design precisa pensar no social, ainda que seja
pensado para um individuo”, “...0 desenvolvimento de projetos comprometidos

com a melhoria da qualidade de vida e da cidadania”.

Para Forty (2007), o design é um profissional apenas em fungdo do
mercado, um profissional que usa o seu poder criativo como facilitador da
circulagdo de mercadorias, um agente de ideologias. Ndo se pode negar 0 peso
desta funcao ao longo da histéria, mas, ao mesmo tempo, nao se pode deixar de
observar que o designer ocupa atualmente um papel de grande relevancia na
sociedade contemporanea, e que sua funcdo pode ser também de elemento
pensante e transformador da cultura material, indo além da interferéncia estética

ou da funcionalidade do produto.

O educador como o velejador sabe que, quando se faz uma travessia,
deve-se estudar minuciosamente a hora de saida, a previsdo do tempo, as
cartas nauticas, os pontos de abrigo. Sabe também que no meio de uma
travessia, quando o tempo muda, precisa enfrentar os mares que se formam a
frente e os ventos que sopram. Todo educador como o velejador deve saber que
€ necessério dedicar horas para conhecer o seu barco, os instrumentos que

possuem, suas velas e saber que para avancgar € necessario negociar com cada
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onda, aproveitar cada situacdo a favor da embarcacéo e acima de tudo que sua

tripulacédo deve chegar em seguranca.
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