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Neo-realismo na forja

N&o h& amor do real sem ousadia.

Maério Dionisio

As varias rotas® tracadas pelos intelectuais na década de 30 ja anunciavam

0 aparecimento de um novo tipo de expressao artistica e de abordagem ensaistica

que tinham como objetivo trazer uma nova perspectiva do homem e do mundo para

as artes. Sabe-se que, de modo geral, essa nova abordagem inspira-se na perspectiva

marxista da sociedade e do homem. Porém, é importante ressaltar que tal inspiracao

ndo indica a existéncia de um programa partidario prévio que regeria de antemao
as expressdes artisticas que estariam por vir2.

Mario Dionisio, importante tedrico (e testemunha) do neo-realismo em

Portugal, esclarece esse topico em entrevista a Revista Veértice, em 1974:

a consolidagdo do movimento processou-se nos anos 40, com o aparecimento cada
vez mais numeroso de romancistas e poetas, de pintores e de artigos doutrinarios
quase sempre polémicos, numa linguagem forgosamente pouco clara (ndo se podia
escrever, por exemplo, “luta de classes”, “proletariado”, “revolug¢ao”, em certas fases
a propria palavra “neo-realismo” era cortada), cuja releitura mostrara nunca se ter
tratado duma posicéo ortodoxa (do que sempre foi acusado por criticos pouco atentos
ao que criticavam e para o que nunca liberdade lhes faltou...), mas duma doutrina
geral comum, com varias tendéncias internas e pessoalissimas. E é o que a simples
leitura de Redol e de Carlos de Oliveira, de Manuel da Fonseca e de Joaquim
Namorado, de Namora ou de Jodo Cochofel — meros exemplos — facilmente
mostrara.®

Primeiramente, observa-se no depoimento de Mario Dionisio a defesa do neo-

realismo contra a acusacao de ter sido um movimento ortodoxo e homogéneo. Na

L Cf. Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 184.

2 Sobre as relagdes entre o marxismo e o neo-realismo portugués da perspectiva histdrica e politica,
ver o livro de Jodo Madeira Os Engenheiros de almas: o partido comunista e os intelectuais (dos
anos 30 a inicios de 60). Sobre a discussdo de tal tematica com énfase nas suas relacdes com a
cultura, a arte e a filosofia, ver o livro Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia
de uma problemética, de Antdénio Pedro Pita, que serd amplamente referido nesta tese.

% Dionisio, M. “Sinais & Circunstincias: depoimento de Méario Dionisio”. In: Entrevistas (1945-
1991), p. 66-67.0riginalmente o texto foi publicado na Revista Vértice, vol. XXXIV, n. 365-366,
Junho-Julho de 1974.
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entrevista, Dionisio aponta para a diversidade na recep¢do das teorias marxistas
pelos intelectuais portugueses e destaca as “varias tendéncias” de expressoes
literarias dentro do grupo de escritores consagrados no neo-realismo. Entre eles,
figuram alguns dos nomes ja mencionados no capitulo anterior. Na lista resumida
de escritores oferecida por Mério Dionisio, vemos o nome de Redol logo em
primeiro lugar. Lembrando a “Carta aberta a Alves Redol”, escrita por Fernando
Namora, vimos que Alves Redol tem “passado por figura particularmente
representativa do que deu um rosto a nossa geracéo.”* Provavelmente, a posicio
inaugural e a imagem simbdlica de Redol em rela¢do ao neo-realismo deve-se ao
consenso de ter sido o primeiro escritor a publicar uma obra literéria de carater neo-
realista. Assim, a publicacdo de Gaibéus, em 1939, é considerada o marco do inicio
desta expressdo literaria em Portugal. Poderiamos dizer, entdo, que Gaibéus é um
tipo de certidao de nascimento do neo-realismo na literatura. No entanto, considerar
este livro como certiddo de nascimento da literatura neo-realista ndo seria ja
considerar a expressdo neo-realista sob o crivo de um certo programa de escrita?
Sob essa perspectiva, 0 sucesso da originalidade de Gaibéus poderia ser visto
como uma faca de dois gumes: se, por um lado, representou a gléria de Alves Redol
ter se inaugurado na literatura e ter deixado seu nome na histéria, por outro lado,
pode ter sido decisivo para a critica rigorosa destinada a muitos dos seus romances
posteriores por terem sido analisados exclusivamente em comparagdo com o livro
inaugural. As vezes, tem-se a impressdo de que grande parte da critica especializada
nunca conseguiu olhar para qualquer outro livro (mesmo sem conhecer todos eles)
sem ter Gaibéus no seu horizonte de entendimento e sem utiliza-lo como molde

interpretativo. Voltando as palavras de Namora acerca de Alves Redol,

com efeito, as mais das vezes se esquece que um escritor pode ndo ser, ou nao é
apenas, aquilo que a minoria intelectual nele viu, sobretudo se a esse juizo falta o
recuo necessario para o descontaminar do preconceito.®

Para refletir sobre um possivel desentendimento acerca da expressao literaria
de Alves Redol, Namora levanta, entdo, a seguinte pergunta: “teria sido

verdadeiramente o Redol (o Redol homem-escritor) cujo perfil vem de ha muito a

4 Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de pedras,
p. 187.
5 Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de pedras,
p. 189.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912713/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912713/CA

27

ser desenhado?”® A resposta de Fernando Namora para o questionamento ¢ um
pouco vaga: provavelmente ndo, sugere ele, lembrando um alerta de Marguerite
Yourcenar de que o homem construido pode acabar por substituir o homem
compreendido.’

Pretendemos, inicialmente, nos afastar do modelo candnico de analise da obra
de Redol com base “no homem construido” a fim de tentar alcangar um
entendimento mais amplo da atuacéo de Redol na literatura neo-realista, almejando,
talvez, encontrar “o homem compreendido”. Para isso, partiremos do argumento
central da heterogeneidade interna do neo-realismo, ressaltando que, apesar de um

desejo comum,

gue unifica e articula todo o grupo, os neo-realistas ndo irdo formular, teoricamente,
uma proposta homogénea para a arte. Ndo had um programa estético previamente
definido para ser seguido. Ao contrario disso, a diversidade de propostas e opinides
vai marcar definitivamente o percurso do grupo e fazer da heterogeneidade uma
verdade incontornavel do Movimento.®

Como vai ser argumentado ao longo deste capitulo, observa-se que ha uma
estética neo-realista, no sentido lato, mas ndo ha um programa de escrita coletiva
neo-realista, no sentido stricto, como houve no realismo socialista. Ao
considerarmos essa pré-teorizacao e os seus resultados (ou praticas), vemos que 0
nacleo comum de que a arte deve expor o real se realiza e é sempre retomado.
Porém, o0 anuncio de que isso seria feito de diversas formas é, as vezes, deixado de
lado por alguns criticos literarios que aspiravam a uma certa regulamentacéo. Vale
ressaltar que a teorizacdo anterior ndo é regulamentadora das praticas de expressao
artisticas que vém a seguir, mas apenas uma teorizacdo estética geral. Desse modo,
podemos afirmar que hd uma estética neo-realista, embora ndo haja um programa
de escrita neo-realista. Nessa perspectiva ndo sao programas estéticos que sao feitos

nas obras, mas sim experiéncias estéticas.

® Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de pedras,
p. 187.

" Cf. Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 187.

8 Margato, I., “Explicar, fixar, ajustar parimetros do neo-realismo portugués”. In: Nova Sintese 7,
p. 170.
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As revisOes recentes acerca do neo-realismo evidenciam a diversidade como
marca essencial do Movimento. Vé-se a pluralidade® ocupar um lugar de destaque
nas pesquisas sobre o neo-realismo, destacando-se como palavra-chave para o
entendimento da complexa problematica que envolve essa geracdo. Tal perspectiva
de leitura advém, principalmente, do novo caminho interpretativo proposto por
Antonio Pedro Pita para os estudos sobre o neo-realismo ao levantar a hipotese da
heterogeneidade congénita para uma melhor compreensdo acerca da principal
problematica que caracterizaria 0 movimento. Em resumo, a diversidade tedrica das
interpretacdes do marxismo teriam como consequéncia a producédo de expressoes
artisticas bastante diversificadas, além de implicar uma heterogeneidade conceitual
acerca do que teria que ser, ou de como teria que ser, 0 neo-realismo. Assim, de
acordo com Pita, “o neo-realismo € menos um facto que um problema — um campo
de tensBes, um conjunto de possibilidades, uma pluralidade que a ideia de um neo-
realismo inevitavelmente limita.”

No prefacio ao livro Conflito e unidade no neo-realismo portugués:
arqueologia de uma problematica, Pita destaca que a sua perspectiva de leitura
sobre 0 tema teria surgido do “incomodo” de sempre encontrar nas revisoes tedricas
sobre 0 neo-realismo argumentacGes construidas sobre os mesmos problemas e
sobre as mesmas solucBes. Segue o esclarecimento da sua motivacdo teorica

conforme exposto nesse prefacio:

O leitor encontra neste volume alguns estudos que o autor foi publicando ao longo
de anos a respeito da problematica neo-realista. Embora inicialmente desinteressado
de construir qualquer hipdtese interpretativa, foi progressivamente solicitado pela
estranheza que Ihe causava o0 reiterado encontro com os mesmos problemas, as
mesmas perspectivas de solucdo, as mesmas respostas — afinal ilusdes-de-respostas
porgue 0s mesmos-outros problemas apareciam de novo, sempre.!!

Desse reiterado encontro com o0 mesmo, resulta, invariavelmente, uma certa
“infecundidade tedrica de qualquer analise neo-realista do neo-realismo™*2. Assim,

a possibilidade de buscar uma nova perspectiva de leitura para a literatura neo-

® Cf. Trindade, L. O espirito do Diabo. Discursos e Posices Intelectuais no Semanario O Diabo,
1934 — 1940.

10 Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p.
26.

11 pita, A.P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p. 7.
12 pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p.
29.
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realista e, consequentemente, para o neo-realismo de modo geral, necessitaria de
um afastamento do que passou a ser considerado o neo-realismo. E preciso, talvez,
afastarmo-nos do que o neo-realismo veio a se tornar, da perspectiva historica, ou
seja, pos-evento, a fim de nos aproximarmos do que ele foi no seu momento de
expressdo e atualidade. Por isso, serdo priorizados neste capitulo textos que
debatem o neo-realismo “de dentro”, produzidos e publicados a época da eclosao
do Movimento, bem como testemunhos de intelectuais que vivenciaram 0 neo-
realismo como produtores de pensamento. Tal opcdo metodologica por recuperar
as falas contemporaneas ao neo-realismo busca compreender essa expressao
cultural tentando retirar dela aquele “musgo” mencionado por Carlos de Oliveira a
respeito da literatura de Redol (como vimos no capitulo anterior)'3. Pretendemos
destacar alguns elementos que nos ajudem a entender o modo como o0 neo-realismo
Se pensou, ou seja, como auto-consciéncia (de dentro), para, posteriormente, ser
possivel repensé-lo e reavalia-lo “de fora”.

A leitura dos estudos apresentados por Antonio Pedro Pita em Conflito e
unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica evidencia
que um dos problemas centrais em torno do neo-realismo teria sido a
homogeneidade da sua teorizacdo, ndo s6 no que diz respeito as revisdes conceituais
publicadas apds o seu término, mas também no que tange as aspiracfes a
homogeneidade tedrica apresentadas por alguns intelectuais a época da
efervescéncia do Movimento.

Ja no primeiro capitulo do seu livro, Anténio Pedro Pita faz observacdes
atentas sobre as perspectivas de leitura acerca do neo-realismo que estdo no cerne
argumentativo de importantes livros tedricos como O Movimento neo-realista em
Portugal na sua primeira fase (1977), de Alexandre Pinheiro Torres, e O discurso
ideoldgico do neo-realismo portugués (1983), de Carlos Reis.

De acordo com uma viséo excessivamente resumida, diz-se do movimento
literario portugués denominado Neo-Realismo que era uma literatura de acéo contra
a situacdo em que se encontrava o pais sob o regime ditatorial. Seguindo a diviséo
em periodos geralmente associada a ele, o neo-realismo se mostraria, em sua
primeira fase, como um movimento de dendncia e conscientizagéo, que se baseava,

principalmente, na valoriza¢do do contetdo em detrimento da forma. Do livro de

13 Cf. Oliveira, C. de. “Um homem 4avido de gente”. In: Mendes. J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 145.
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Carlos Reis, depreende-se que a textura ideoldgica do neo-realismo implicaria,
necessariamente, a concepcao de que a linguagem seria um meio neutro e ndo uma
matéria significante.!* Portanto, acusado de demasiada preocupa¢do com o
contetdo e de desatencdo a forma, o neo-realismo apresentaria, em sua suposta
segunda fase, uma forte revalorizagéo esteética.

A proposta de Antonio Pedro Pita no primeiro capitulo do seu livro é reavaliar
as consideracdes emblematicas de Alexandre Pinheiro Torres e Carlos Reis a
respeito da divisdo do neo-realismo em fases e do primado do conteddo em
detrimento da forma. De acordo com Pita, “identificar uma primeira fase do neo-
realismo pela sobrevalorizacdo do conteudo é pressupor, ou reconhecer, uma
homogeneidade artistica e tedrica que presumo inexistente.”*®

Ja em 1971 (seis anos antes da publicacdo do seu livro mencionado acima),
Alexandre Pinheiro Torres divulga o artigo “Repensar o neo-realismo”®. No texto,
aparece a sugestdo de que os escritores neo-realistas (mais especificamente a
expressao literaria neo-realista) teriam sido os responsaveis pela distin¢do entre
forma e contetdo. A afirmacdo € questionavel, pois, ao atentarmos para 0s textos
que debatem o tema da expressividade neo-realista a época da efervescéncia do
movimento, o0 que chama a atencdo do leitor é que tanto os escritores quanto 0s
intelectuais preconizavam, desde a génese das formulacGes que fomentaram o
movimento, a unido dos dois elementos ou a reflexdo das duas esferas como um
campo de tensdo e ndo como elementos separados e distintos. Nas palavras de
Antonio Pedro Pita, “a recorrente afirmacéo do primado do contetido e da arte como
espelho deve ser considerada desde o inicio em polémica tensdo com a valorizacao
da forma e da arte como construgio”?’.

Como consequéncia de tal formulacdo, Alexandre Pinheiro Torres propde,
em O movimento neo realista em Portugal, uma distin¢éo entre dois tipos de neo-
realismo: um “ideal” e um “real”. Na linha de frente dessa querela estariam Mario

Dionisio e Alves Redol, respectivamente!®, Nas palavras de Alexandre Pinheiro

14 Cf. Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problemaética,
p. 14-15.

15 Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p.
238.

16 Torres, A. P. “Repensar o neo-realismo”. In: Seara Nova, n. 1575, Janeiro de 1977, p. 13-16.

17 Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p.
238.

18 As consideracdes de Mario Dionisio a respeito da obra de Redol serdo analisadas no préximo
capitulo desta tese.
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Torres, “O Neo-Realismo, porém, que se queria fazer, aquele que se foi largamente
doutrinando durante muitos anos, o0 Neo-Realismo ideal, ndo pressupunha como
dogma qualquer obscura separacéo entre a forma e o contetido”?®,

Observa-se que a tese apresentada pelo critico aponta para as obras de
literatura neo-realista como as culpadas pela separacdo entre conteudo e forma.
Vemos que a distingdo proposta por Pinheiro Torres ndo parece levar em conta a
ideia de que poderia ser possivel, para um movimento que estava a forjar-se quase
que simultaneamente em varias frentes, que as expressoes literarias, as revisoes
criticas, os prefacios as obras, as propostas de definicdo filoséfica e estética,
estariam paralelamente polemizando e ajustando conceitos, de tal modo que todo
esse conjunto formaria um grande espaco de interlocucdo, mas nao necessariamente
de limitagdes.?® Nas palavras de lzabel Margato, “explicar, fixar, polemizar e
ajustar conceitos sdo uma constante no percurso dos neo-realistas™??.

Dessa perspectiva, as obras literarias e os textos doutrinarios encontram-se
em estado de polémica, porém ndo necessariamente numa relacdo de obediéncia da
literatura aos paradigmas levantados pelos textos teéricos. Diante do exposto, duas
perguntas podem ser levantadas: quando se coloca a necessidade de expressdo
artistica, por que tal expressao deveria se submeter aos limites e as imposicdes
teoricas de pensadores que também estavam refletindo sobre esses novos modelos
de homem, de sociedade, de cultura e de arte? Deve a expressao literaria e artistica
seguir os parametros fixados pela critica ou deveria a critica buscar compreender a
manifestacdo artistica de modo mais amplo e com maior sensibilidade para as
singularidades das expressdes?

Se ultrapassarmos, entdo, a divisdo inicial do neo-realismo em fases e a sua
suposta separagdo entre forma e conteddo, para pensarmos, juntamente com
Antonio Pedro Pita, como um movimento cuja diversidade é a propria esséncia,
uma obra tdo discursivamente heterogénea como a de Alves Redol parece ser capaz
de representar metonimicamente as questfes estéticas, politicas, sociais e culturais

do neo-realismo.

Torres, A. P. O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase, p. 11.

20 Margato, |., “Explicar, fixar, ajustar pardmetros do neo-realismo portugués”. In: Nova Sintese 7,
g p J p portug

p. 169.

21 Margato, 1., “Explicar, fixar, ajustar pardmetros do neo-realismo portugués”. In: Nova Sintese 7,

p. 170.
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E importante lembrar que o levantamento que esta sendo exposto aqui parte
da hipétese da heterogeneidade congénita atribuida ao neo-realismo de modo amplo
para refletir e reavaliar a figura de Alves Redol sob essa perspectiva. Desse modo,
buscamos expandir as reflexdes ja levantadas por Antonio Pedro Pita ao aplica-las
especificamente para redimensionar a expressao literaria de Alves Redol perante o
neo-realismo portugués.

Assim, além da investigacdo acerca da obra Redol, esta tese tem 0 objetivo
de repensar e ampliar as no¢des que envolvem o momento literario do qual o autor
em questdo faz parte. O estudo atento do caso da literatura de Alves Redol no
cenario neo-realista nos levara a expandir ndo s6 as visdes comumente atreladas a
este autor, mas também os conceitos do movimento do qual fez parte. A verificacao
do seu cuidado permanente com a forma, que nunca esteve distante do destaque
dado por ele ao contedo social, possibilitard um redimensionamento das ideias
atreladas a tal literatura. Com isso, serd possivel mostrar que a heterogeneidade,
caracteristica central do movimento neo-realista, sempre esteve presente no ambito
da criacéo.

Através da investigacdo sobre a esséncia heterogénea do neo-realismo na obra
de um autor que é comumente considerado expoente da corrente conteudista do
movimento, serd possivel reunir argumentos a fim de corroborar com a mudanca de
perspectiva acerca do grupo neo-realista, de modo a percebé-lo como um
movimento artistico que nunca foi, prioritariamente, preocupado com o contetdo
em depreciacdo da forma, mas no qual esta dualidade entre os elementos sempre

constituiu a sua esséncia.

2.1
Anuncio da palavra-acao

De volta ao depoimento de Mario Dionisio apresentado no inicio deste

capitulo, vimos que

H& uma lenda que eu venho tentando desfazer com dificuldades, porque hd quem
ndo esteja interessado em desfazé-la; o neo-realismo ndo foi encomendado por
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ninguém, por nenhuma forca politica, surgiu espontaneamente. Como? Guerra de
Espanha, uma consciéncia politica que foi nascendo, a principio apenas um
sentimento de revolta. Eu comecei a escrever coisas que o0 exprimiam, e a0 mesmo
tempo comegavam também pessoas que sé conheci depois — 0 Redol em Vila Franca,
0 Manuel da Fonseca em Santiago do Cacém, o Joaquim Namorado em Coimbra, 0
Ramos de Almeida e o Afonso Ribeiro no Porto. E foi 0 que escrevemos, que
apareceu neste ou naquele jornal, que nos vai aproximar uns dos outros e constituir
um grupo.?

A citacdo acima encontra-se no livro Entrevistas (1945-1991), que relne
depoimentos de Mario Dionisio a respeito de varios temas ligados a arte e a
literatura e, mais especificamente, acerca do neo-realismo. Através da leitura dessas
entrevistas é possivel depreender perspectivas importantes sobre a sua visdo acerca
do que teria sido esse movimento cultural. Lidas em sequéncia, as entrevistas
mostram um progressivo desconforto do escritor e tedrico com o que veio a ser
considerado o neo-realismo e com possiveis interpretacdes erroneas levantadas
sobre esse movimento. Tal incbmodo pode ser observado no excerto acima, quando
Dionisio defende o neo-realismo de uma ideia que teria sido criada a seu respeito.
Nessa entrevista ao programa de radio Café-concerto, em 1981, Mério Dionisio
chega a chamar de “lenda” a concep¢dao de que 0 neo-realismo teria sido
“encomendado” por um determinado partido politico®.

Nota-se, ao longo do livro, um incdmodo crescente de Mario Dionisio diante
da insisténcia de seus interlocutores em trazerem a tona aspectos que ele sempre
buscou desvincular da ideia do neo-realismo. E este o caso de uma entrevista dada
a O Diéario, em 1988, na qual, mais uma vez perguntado sobre o neo-realismo,

Dionisio responde ap6s um breve comentario sobre o tema solicitado:

A ideia precisa do neo-realismo para mim no vou da-la, j& a dei tantas vezes... E
um dos meus motivos de amargura; porque se diz mais de mil vezes certas coisas e
se continua sempre a dizer o contrario?*

22 Dionisio, M. “Fui sempre anti-stalinista”. In: Entrevistas (1945-1991), p. 111. Originalmente, a
entrevista foi publicada no jornal Expresso, em 24 de Abril de 1982.

23 Mario Dionisio argumenta especificamente contra a tese levantada por Alexandre Pinheiro Torres
em O movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase. No livro, Alexandre Pinheiro
Torres sugere que 0s escritores portugueses teriam tido acesso as no¢6es do Congresso do Partido
Comunista de 1934 e que 0 neo-realismo em Portugal seria uma maneira de dizer “realismo
socialista”.

24 Dionisio, M. “N&o percebo como ¢é que se pode viver sem utopia”. In: Entrevistas (1945-1991),
p. 211.
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O entrevistado refere-se a “amargura” de ter sempre defendido uma visdo
abrangente, ampla e até diversificada do neo-realismo e, no entanto, seus
interlocutores insistirem em buscar no Movimento aspectos homogéneos, que
acabam por configurar uma visao simplista e reducionista sobre ele — definindo-o,
em ultima instancia, a partir de elementos que ndo deveriam servir para caracteriza-
lo de forma restrita. O principal perigo de tais interpretagdes simplistas sobre o neo-

realismo parece ser o de que elas acabariam por reduzi-lo a algo que ele néo foi.

Precisavamos de muito tempo para ver primeiro o que é o neo-realismo. E uma coisa
de que hoje se fala bastante, de pontos de vista bastante opostos, [...] mas eu vou
responder assim de uma maneira um bocado bruta, e incisiva e rapida: o neo-
realismo podemos defini-lo, com a dificuldade de todas as definigdes,
evidentemente, como a expressao estética duma visao marxista do mundo. Claro que
isto é tdo amplo, tdo amplo, que todas as acusac¢fes que tém sido feitas aos neo-
realistas, sobretudo de “antigamente”, de quererem primeiro uma escola, ¢ depois
ser uma visdo muito limitada, e depois ser sé falar dos pobrezinhos, e depois dizer
mal dos patrbes, o0 banqueiro gordo de charuto e a pobre criada de servir e nao sei
que mais, ndo tem qualquer sentido. Eu préprio desmenti isso numa entrevista que
ficou mais ou menos célebre, ao Primeiro de Janeiro, em 1945, chamada “Que é o
neo-realismo?”, e onde isso se pde de lado. Portanto, qualquer confusdo com obra
de intervencéo social, sim, mas encarada na posi¢do esquematica dos bonzinhos de
um lado e os mauzinhos do outro, sem analise psicoldgica de espécie nenhuma, sem
interesse pela qualidade da linguagem, etc., é realmente uma das tais coincidéncias
que ndo tem nada a ver com a realidade.?®

De modo geral, as entrevistas que foram proferidas ap6s a queda do regime,
ou seja, apos 1974, trazem sempre algum esclarecimento a respeito da diferenca
entre 0 que Vveio a se tornar o0 senso comum sobre 0 neo-realismo e o que ele
efetivamente teria sido. Vé-se que Mario Dionisio é reiteradamente perguntado
sobre 0 neo-realismo, tendo em vista o fato de ter se posicionado, a época da
efervescéncia do Movimento, como um dos seus principais pensadores. O primeiro
capitulo do livro Entrevistas (1945-1991) traz, justamente, aquela célebre entrevista
intitulada “Que é 0 neo-realismo?”. O texto, publicado a época da eclosdo do
Movimento, tornou-se um marco para as reflexdes a respeito desse periodo em
Portugal.

A entrevista é iniciada com a seguinte apresentag&o:

Acerca do neo-realismo correm em Portugal varias versdes, parecendo ndo haver
ainda ideias bem assentes sobre o que isso seja. [...] Para trazer algum esclarecimento

%5 Dionisio, M. “Café-concerto”. In: Entrevistas (1945-1991), Entrevistas, p. 82-83.
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a confusdo, quisemos registar o que pensa do neo-realismo o escritor Méario Dionisio
que se tem ocupado do assunto.?

Chamo a atencao para a primeira parte da apresentacdo, na qual é indicado o
fato de estarem aparecendo em Portugal diferentes expressdes de neo-realismo.
Diante de tal diversidade, o entrevistador busca uma forma de compreender o
movimento artistico, cultural e politico que estava acontecendo. A busca por
compreensdo o leva a chamar Mario Dionisio para dar a sua versao sobre o tema.
Ressalto aqui o fato de que o entrevistado € apresentado como escritor e ndo como
um teorico. Dessa perspectiva, Dionisio ¢ convidado a dar o seu depoimento “de
dentro”, como produtor de expressdo literaria.

Na entrevista, Mario Dionisio discorre sobre a visdo de mundo proposta por
essa nova expressdo e sobre aspectos relacionados as diferengas entre 0 neo-
realismo, o naturalismo e o populismo. Apds a exposicdo desses temas, O
entrevistador questiona, finalmente, sobre aquela que viria a ser uma das principais
querelas acerca do Movimento: “Néo darao, assim, os neo-realistas razdo aqueles
que os acusam de se colocarem num plano que ndo tem relagdes com a arte?” E

Mario Dionisio responde:

Os neo-realistas repelem vivamente a lenda do seu desinteresse pelos assuntos
estéticos. Essa, como a da construcdo de romances sem psicologia ou o estreito
convencimento de que no mundo s6 h& problemas econdmicos, é uma ideia
superficial que nédo resiste ao minimo exame. Ninguém ignora a importancia da
técnica e um neo-realista é, como qualquer outro escritor, um homem que “necessita
da literatura e da arte como seu Unico meio possivel de exprimir-se”. O caso é outro.
Ele da as vezes a impressdo, aos ndo iniciados, de desinteresse formal e até de
desprezo pelos valores formais, quando esse problema o preocupa constantemente.
O que acontece é que ele tem de trabalhar com linguagens até certo ponto estranhas.
Tem de meter-se em espartilhos que Ihe ndo servem mas que tem de usar pela falta
actual de outros, tem de fazer qualquer coisa de parecido com o que seja traduzir
sentimentos e pensamentos para que ainda néo ha palavras no dicionario.?’

A auséncia de palavras no dicionario para exprimir a dialética das relacdes
desse novo homem com o real nos remete ao “Aco na forja dos dicionarios” do
poema de Carlos de Oliveira, mencionado na introducio da presente pesquisa.?®

Além disso, destaca-se na fala de Mario Dionisio a questdo da literatura como um

% Dionisio, M. “Que é 0 neo-realismo?”. In: Entrevistas (1945-1991), p. 11.

2" Dionisio, M. “Que é 0 neo-realismo?”. In: Entrevistas (1945-1991), p. 16-17.

28 «Aco na forja dos dicionarios / as palavras sdo feitas de aspereza:/ o primeiro vestigio da beleza /
é a colera dos versos necessarios”. (Carlos de Oliveira, M&e Pobre)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912713/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912713/CA

36

imperativo, como uma necessidade. Vemos, portanto, que para os homens que estéo
na génse do neo-realismo a arte ndo é uma questdo derivada: é o prdprio da arte que
mobiliza politicamente como escritores esses intelectuais. Alves Redol comenta
sobre esse tema em entrevista para a Gazeta Musical e de todas as Artes, em janeiro
de 1961. Nesse texto, vemos a seguinte declaragdo do autor em resposta a acusagdo

de que, se vivesse em outra época, teria escrito outra coisa, mas ndo romances:

Quanto a afirmacéao de gue noutra época diferente da nossa eu ndo seria romancista,
tomo-a, em primeiro lugar, como uma critica pertinente a época que nao me deixaria
revelar tal qual sou. Logo a seguir, porém, devo acrescentar que seria romancista em
qualquer sociedade onde vivesse. Nao se escrevem, por simples desvio, os livros que
publiquei. Seria, porém, um escritor diferente noutra sociedade e noutro tempo.
Tenho disso a certeza.?®

No caso do neo-realismo, “a especificidade da arte reveste-se, pois, de uma
importancia social”®’. Porém, isso ndo significa que haveria uma preocupacéo
inicial com o conteido e uma preocupacao posterior com a forma. A questdo da arte
ndo é aqui secundaria em relacdo a questdo social. As duas esferas encontram-se
imbricadas, de modo que a opg¢do por produzir literatura ndo é derivada da
impossibilidade de produzir outra coisa. Assim, a preocupac¢ao com a forma e com
o trabalho da linguagem também estéa inscrita no codigo genético do neo-realismo.
Observa-se a énfase dada por Méario Dionisio a possibilidade de uma nova forma
de escrever que se abre com a busca de novas formas de expressar 0 mundo
experimentadas pela literatura neo-realista.

Nos dois artigos da série “A musica e 0 nosso tempo”, publicados por Jodao
José Cochofel na Seara Nova em julho de 1943, destaca-se a argumentacdo a
respeito da estética e do conceito de belo numa expressdo artistica que abraca e
enfrenta a complexa dialética do real. Logo no inicio do primeiro artigo, Cochofel
conceitua o modo como o termo estética sera considerado para os fins da sua
argumentacdo. De acordo com ele, a palavra estética € empregada no texto “nao so

tendo em vista o belo na obra de arte, mas também e muito principalmente aquilo

2 Redol, A. “Dialogo com Alves Redol”. In: Gazeta Musical e de todas as Artes, N° 118, Janeiro
de 1961.

%0 Pita, A. P. “O neo-realismo entre a realidade e o real”. In: Gomes, R.; Margato, I. (org.) Novos
Realismos, p. 19.
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que esta nos faz sentir ou apreender, ou seja que nos comunica.”*! Nota-se que
Cochofel destaca na arte principalmente a sua caracteristica de comunicabilidade,
a sua possibilidade de compartilhar entendimento e atingir a sensibilidade de

outrem. De acordo com ele,

Uma nova arte ensaia agora 0s primeiros passos, procurando atuar sobre o homem,
interferir na sua conduta, e ndo simplesmente diverti-lo ou emocioné-lo. Para o
conseguir, o artista olha o mundo de frente, fazendo por abranger a totalidade e a
multiplicidade dos seus aspectos, sem falsear uns e esconder outros. [...] E que o
contetido da obra de arte ja se nos ndo apresenta como um mero pretexto de criar
beleza, mas sim como aquilo mesmo que Ihe dé corpo e justifica a sua existéncia.®

A nova expressdo em arte, ou seja, a expressdo neo-realista, tem no contetido
que abrange a multiplicidade e a complexidade do real a justificativa da sua
existéncia. A atitude do novo artista € sempre olhar o mundo de frente, € olhar o
mundo guestionando-o e enfrentando-o. Essa nova arte encontra-se amalgamada
com a esfera da vida, pois atua sobre 0 homem, na medida em que as experiéncias
humanas, que Ihe dao corpo, atravessam o texto para interferir na vida, como acéo.
Vemos evidenciada, entdo, a dimensdo da partilha e do contato proporcionados pela
experiéncia estética. No artigo que da sequéncia a essas formulagdes, Cochofel
afirma que “agora ndo se trata somente de exprimir, mas sim de exprimir para
agir.”®® De acordo com Cochofel, estaria nas méos da literatura a responsabilidade
por comunicar esse plano de comunidade humana, uma vez que, para ele, “nenhuma
arte podera traduzir com maior objetividade do que a literatura a tumultuaria
complexidade do mundo em que vivemos.”3*

Ha uma polémica entre Jodo José Cochofel e Antdnio José Saraiva acerca das
suas opinides divergentes em torno dos problemas levantados por ambos em alguns

dos seus artigos®. Porém, nio vamos nos deter sobre ela. Para os fins do

31 Cochofel, J. J. “A musica e o nosso tempo.” In: Seara Nova, ano XXII, n. 832, 24 de julho de
1943.

32 Cochofel, J. J. “A musica e o nosso tempo.” In: Seara Nova, ano XXII, n. 832, 24 de julho de
1943.

33 Cochofel, J. J. “A musica e o nosso tempo I.” In: Seara Nova, ano XXII, n. 833, 31 de julho de
1943,

3 Cochofel, J. J. “A miusica € 0 nosso tempo.” In: Seara Nova, ano XXII, n. 832, 24 de julho de
1943,

% A esse respeito, ver os seguintes textos de Anténio José Saraiva: “Problema mal posto.” In:
Vértice, ano XII, n. 109, Setembro de 1952; “Comentarios: a propodsito de um lugar comum.” In:
Vértice, n. 124, Janeiro de 1954; “A ponte abstracta.” In: Vértice, n. 128, Maio de 1954; “Uma carta
do nosso colaborador Antonio José Saraiva.” In: Vértice, n. 133, Outubro de 1954.
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levantamento proposto na presente tese, vale destacar em linhas gerais que, diante
das argumentagdes propostas por Cochofel a respeito das formas como o artista se
apropria do real para expressa-lo, Saraiva o teria acusado de um certo formalismo.
No texto, “Problema falseado”, publicado na Revista Vértice, em 1952, Jodo José

Cochofel se defende publicamente das acusagdes do seu interlocutor:

Limitarme-ei a remeter o leitor [...] a verificar se alguma vez admiti o “progresso da
forma sobre um contetdo estatico”. Quis unicamente chamar a atengdo para a
importancia, tdo frequentemente esquecida, que a técnica artistica desempenha na
eficiéncia da formulagéo artistica.

Para Saraiva tresandara isto a formalismo, tenho a certeza. Mas eu fio mais do

testemunho de um conhecido romancista contemporaneo: “o formalismo ndo é o

cuidado da forma, mas sim a auséncia de contetido”.%®

O excerto € bastante curioso se considerarmos a importancia da insercao e do
pensamento de Jodo José Cochofel no &mbito da defesa e do debate sobre o0 neo-
realismo. Para Cochofel, no entanto, como para muitos outros pensadores e
escritores da época, a separacdo evocada por Saraiva ndo poderia existir, uma vez
que na literatura de acdo, de apropriacdo do real e de intervencdo sobre ele, a
preocupacdo com uma nova técnica e com novas formas encontra-se estritamente
relacionada com a necessaria expressao do novo homem. Vemos, portanto, que na
expressdo literaria neo-realista a batalha pelo contetido ndo significa uma batalha
contra a forma.

O neo-realista busca, assim, comunicar o real através da arte. O modo como
ird fazé-lo, no entanto, deve ser diferente dos antigos meios que a arte utilizou para
se relacionar com a realidade, uma vez que um homem que se pensa de modo
diferente invariavelmente se expressa também de forma nova. Nas palavras de

Antonio Pedro Pita,

por isso, s6 a expressdo artistica neo-roméantica de base neo-realista permite
perceber sem equivocos o “regresso a realidade” proclamado por Aragon: so ela
garante que voltar a realidade ndo seja voltar ao conhecido, mas consista em
valorizar a realidade presente como ponto de partida e mediacdo (sobretudo
mediacéo) para o conhecimento, que é transformacédo, de uma realidade histérica.*’

3% Cochofel, J. J. “Problema falseado”. In: Vértice, n. 109, 1952.
37 Pita, A. P. “O neo-realismo entre a realidade e o real”. In: Gomes, R.; Margato, I. (org.) Novos
Realismos, p. 16.
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Pita destaca a “realidade presente” ndo s6 como ponto de partida, mas
também como mediacdo para o conhecimento sobre 0 homem na sua historicidade.
Dessa perspectiva, 0 neo-realismo distancia-se absolutamente de uma visao
homogeneizadora, ja que deve ser considerado como uma problematica que abrange
todos os campos envolvidos na dimensdo humana, ou seja, 0s dominios da arte, da
filosofia, da ciéncia e da politica.®®

De acordo com Bento de Jesus Caraca na conferéncia intitulada “Algumas

reflexdes sobre a Arte”, proferida em 1943:

Ciéncia, filosofia, arte, religides [...] reflectem consequentemente, nas mentalidades
diferenciadas, nos eus intensificados, as condi¢des gerais do meio fisico e social em
gue foram criadas. Mas ndo procuremos, na maneira como essa reflexdo se da, uma
relacdo estreita de causa e efeito, como aquela a que estamos habituados a ver em
certos fenomenos fisicos — abandonamos uma pedra no ar e a pedra cai. [...] Nao,
aqui as coisas ndo tem a mesma simplicidade; a passagem das impulsdes basicas as
consciéncias individuais realiza-se em condi¢Ges muito largas, sujeitas a multiplas
interferéncias e variando de individuo para individuo.*

De modo geral, o pensamento de Bento de Jesus Caraga evidencia a Arte
como fendbmeno cultural imerso numa complexa rede de relagbes com outros
campos da esfera humana. A énfase na dialética das relacbes humanas nas
consideracBes sobre a cultura ja estava presente nas reflexdes apresentadas por
Caracga na famosa conferéncia “A cultura integral do individuo — problema central
do nosso tempo”, de 1933. Bento de Jesus Caraca traz de Tolstoi o0 que considera
ser o principio fundamental da arte: de acordo com ele, o prdprio da arte € a sua
capacidade de gerar comunidade. No entanto, adiciona Caraca, € importante
destacar que a arte gera comunidade principalmente pela via da afetividade, e ndo
pela via da racionalidade. Haveria, assim, dois modos da arte gerar comunidade: a
arte de via reduzida, que “¢ dispersiva, alimenta as singularidades e as distancias
porgue toca o sentimento dos homens num plano de imediatidade que dispensa o
trabalho da mediagio racional”*’; e a arte de via longa, que gera comunidade
reforcando um comum inatual através de um cuidadoso e exigente trabalho com a

linguagem. De acordo com Antonio Pedro Pita,

38 Cf. Pita, Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p. 12.
39 Caraca apud Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma
problematica, p. 208.

40 Pita, A. P. “A arte de via longa e a arte de via reduzida”. In: Gomes, R.; Margato, 1. (org.)
Literatura e Revolucéo, p. 24.
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dispensar o trabalho da mediacdo racional significa desvalorizar o trabalho
especifico da arte — o trabalho da linguagem e a importancia da forma, que reaparece
na “arte de via longa”, intelectualizada e exigente de uma atencdo que aproxima os
homens e os retine em torno de uma racionalidade sensivel.*

Observa-se que a conviccao de que a arte gera comunidade esta presente nos
pressupostos mais longinquos do neo-realismo. A relagdo entre a arte e 0 modo
como é capaz de gerar comunidade, ou seja, 0 problema da comunicabilidade,
destaca-se, portanto, desde o inicio do levantamento das questdes relativas a
necessidade de se apropriar da realidade dialética e compartilha-la através de uma
nova expressao artistica. Assim, “a preocupagdo com a forma pelo trabalho com a
linguagem esta inscrita no codigo genético do neo-realismo”.*? Tais argumentos
nos levam a concluir, juntamente com Antonio Pedro Pita que a identidade do neo-
realiso € constituida na tensdo entre o primado da comunicabilidade e o primado da
mediatidade das construcdes formais.

Fernado Piteira Santos, em artigos para a Revista Sol Nascente, publicados
entre maio e agosto de 1939, também chamou a atencéo para a questdo da relacdo
entre a cultura e a vida. No primeiro deles, intitulado “Cultura e juventude”, o autor
jadestaca na cultura a sua intrinsica relacdo com a esfera da acdo em oposicao a um
prazer passivo. E afirma enfaticamente: “Para nos a cultura ndo é um prazer do
espirito € um dever de accéao que se desdobra em maltiplos problemas, em multiplos
deveres de acgio.”*®

Ressalta-se nesta tomada de posicéo a ideia da producao de cultura como um
dever, como um imperativo, como uma necessidade, e ndo como algo secundario.
No artigo seguinte, o primeiro da trilogia “A cultura e a vida”, Piteira Santos
desenvolve a argumentacéo sobre as relacdes entre a cultura e a vida defendendo a
estreita relagdo entre ambas e a impossibilidade de uma existir sem a outra.**
Finalmente, em “A cultura e a vida II”, o autor enfatiza que “porque conhece a

realidade, a nova geragdo sabe que a cultura € uma manifestacdo da vida, porque

4l Pita, A. P. “A arte de via longa € a arte de via reduzida”. In: Gomes, R.; Margato, 1. (org.)
Literatura e Revolucéo, p. 24.

42 Pita, A. P. “A arte de via longa ¢ a arte de via reduzida”. In: Gomes, R.; Margato, 1. (org.)
Literatura e Revolucéo, p. 25.

43 Santos, F. P. “Cultura e Juventude”. In: Sol Nascente, n. 36, 1 de maio de 1939.

4 Santos, F. P. “A cultura e a vida”. In: Sol Nascente, n. 36, 1 de maio de 1939.
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nasce na vida, existe na vida e exerce a sua acgdo sobre a vida.”* Neste artigo, é
destacado o fato de a nova geracdo conhecer a realidade e, por isso, ser capaz de
transforma-la.

De modo geral, vemos que o gquestionamento sobre como pode a literatura
exibir o real de modo incisivo ressalta-se em meio as discussdes sobre a obra de
Alves Redol e sobre 0 movimento neo-realista, no que diz respeito a polémica entre
0 objetivo de dendncia social imediata e o0 reconhecimento do quanto a consciéncia
do trabalho técnico com a linguagem é fundamental para também viabilizar a arte
como forma de conhecimento e transformacéo social. Assim, a discussao em torno
da arte neo-realista €, no final, uma discussao sobre a categoria de real e 0s modos
de compreendé-lo, reproduzi-lo, relacionar-se com ele e, finalmente, ultrapassa-lo.

Na génese do neo-realismo encontra-se a tensdo indissollvel entre a
necessidade de comunicacdo do contetdo real e o primado da mediatidade das
construcdes formais*®, de modo que nenhum dos dois pode ser colocado em
segundo plano. De acordo com Antdnio Pedro Pita, a identidade do neo-realismo
estd nessa tensdo fundante da arte como um imperativo que faz da escrita acao.
Nesse sentido, a mediacdo proposta pela literatura neo-realista é enriquecedora na
medida em que a arte ndo é aqui um mero mecanismo de traducdo do mundo, mas
sim uma forma bastante elaborada de se pensa-lo artisticamente. Na palavra literaria
como ac¢do, h4, portanto, uma materialidade especifica que se impde ao escritor e

se mostra na superficie dos textos.

2.2
Ver com olhos de agua

No texto “Palavras e cores”, publicado originalmente no nimero 1 de Ler, em
abril de 1952, Mério Dionisio apresenta uma interessante defini¢do do trabalho do

artista e do escritor.

4 Santos, F. P. “A cultura ¢ a vida II”. In: Sol Nascente, n. 37, 1 de junho de 1939.
46 Cf. Pita, A. P. “O neo-realismo entre a realidade € o real”. In: Gomes, R.; Margato, I. (org.) Novos
Realismos.
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E por aqui, por esta demorada e paciente atividade de arrumagio, de desbaste, de
substituicdo, em que trabalho e profundo prazer intimamente se confundem, que a
realidade da arte nasce para os altos destinos de enriquecimento do homem e
intromiss&o nos seus designios. E aqui que a propria condigdo do artista encontra o
primeiro ponto da sua definicdo. O prazer de misturar cores ou separé-las, de
encontrar numa nova combinacao de tons, num engrossamento ou numa diluicdo da
matéria, num alisamento ou hum encrespamento do barro, numa curva inesperada
ou no calmo prolongamento dum plano a revelacdo de um estado de tranquilidade
ou de colera, de satisfacdo ou de inquietude, de amor ou de repulsa, de revolta; o
prazer de incansavelmente procurar o sinGbnimo exacto, o adjectivo conveniente, de
expulsar o advérbio deslocado, de desmontar e recompor a frase, de misturar entre
si todas as pedras do texto e reagrupé-las noutra ordem até que ele exprima de
maneira nova um estado de tranquilidade ou de cdlera, de satisfacdo ou de
inquietude, de amor ou de repulsa, de revolta — que outra coisa definira melhor a
condicdo primeira do escritor e do artista?*’

E importante lembrar que Mario Dionisio é também um importante teérico da
pintura contemporanea, tendo publicado textos sobre Portinari, Picasso, Van Gogh,
entre outros. Na citacdo acima, onde vemos a definicdo de Dionisio acerca da
condicdo do escritor, observa-se que as suas consideracdes sobre a técnica literaria
sdo extensdes das suas impressdes acerca do trabalho de um pintor. Ambos, o pintor
e o0 artista, ttm no trabalho dedicado e cuidadoso com o seu material (as cores, para
0 primeiro, e as palavras, para o segundo) a condi¢do prépria de estarem a produzir
arte. Uma arte, complementa Mario Dionisio, que nasce para engrandecer o0 homem
e intrometer-se nos seus designios, ou seja, que nasce para ampliar a visdo sobre a
realidade e para ser acdo sobre ela.

Em “O sonho e as maos I, de 1954, Dionisio ressalta mais uma vez a esfera
da arte que se expande para a vida ao definir a arte como um “espelho precioso,
cuja imagem ¢é ja acgdo™8, Mais uma vez estamos diante de um texto de Mario
Dionisio que traz misturadas discussdes acerca da pintura e da literatura, de modo
que o entendimento acerca das questdes relativas a arte realista (leia-se neo-realista)
s0O é alcangado a partir da complementaridade dos questionamentos levantados nos
dois campos. No texto, que é dedicado a Portinari, Méario Dionisio cita uma frase

do romancista Maurice Druon acerca de Tolstoi em que afirma que “um

47 Dionisio, M. “Palavras e cores”. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990), p.
89-90.
4 Dionisio, M. “O sonho e as mios — I’. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),
p. 107.
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monumento constroi-se com sonhos e com as maos.”*® A visdo de Mario Dionisio
sobre a arte neste e no texto sequencial, O sonho e as maos Il, gira em torno desse
distico essencial na obra de arte: sonho-maos. Segundo ele, ao relacionar o sonho e
as maos, Druon teria destacado a dimensdo humana do trabalho necessario para
transformar sonhos em monumentos. Fica evidenciado, assim, ndo sé o sonho, mas
também “0 modo como as mdos humanas podem enriquecer 0 homem com oS seus
préprios sonhos, como podem transformar os mais belos sonhos do homem em
950

monumentos.

Diante de tal argumentacdo, Mério Dionisio chega a seguinte concluséo:

Por isto é que ndo é possivel criar arte ou compreendé-la desprezando os elementos
especificos que, por mais estreitamente condicionados por circunstancias externas,
constituem o fendémeno estético. Por isto é que querer saltar do sonho para a obra de
arte ladeando as complexidades da sintese sonho-maos, por sua vez mergulhadas no
todo das circunstancias historicas, gerais e pessoais, ndo pode levar a lugar algum.>*

“O sonho ¢ as maos II” traz em destaque alguns pontos levantados no artigo
anterior que mereceriam maiores esclarecimentos. Entre eles, ressalta-se a questéo
da técnica na obra de arte neo-realista. Voltando a met&fora da obra de arte como
um produto do sonho e das méos, Mério Dionisio enfatiza 0 modo como o artista
da corpo a sua interpretacao da realidade, ou seja, a forma como o artista comunica.
O autor estende, entdo, as consideracdes iniciais sobre as relagdes entre os sonhos
e as méos destacando, agora, a dimensdo humana do trabalho com as méos, da acéo
produzida pelo manuseio que as maos fazem com os sonhos. “S6 os sonhos nio
erguem monumentos. Sdo precisas as mdos. Mas méaos que sintam e pensem, maos
humanas.”® De acordo com ele, sdo essas maos do escritor as responsaveis pelo
trabalho imprescindivel de selecdo, alteracdo, transposicéo e reelaboragdo, sem o
qual ndo ha arte. Finalmente, lembrando algumas consideracdes de Maiakovski

sobre a arte, Mario Dionisio conclui que “é verdade que 0s elementos da técnica se

49 Dionisio, M. “O sonho e as mdos — I””. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),

p. 108.
% Dionisio, M. “O sonho e as mios — I”. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),
p. 109.
%1 Dionisio, M. “O sonho e as mios — I””. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),
p. 109.
52 Dionisio, M. “O sonho e as maos — I1”. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),

p. 125.
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aprendem, mas nenhuma técnica verdadeiramente existe sem que o artista a recrie
para uso proprio.”>?

No que diz respeito ao neo-realismo, observa-se que “o ponto nuclear do
trabalho tedrico de Mario Dionisio constitui em perspectivar uma eventual arte neo-
realista a partir dos pressupostos fundamentais de toda atividade estética.”>* Assim,
vemos que o autor apresenta, ja na altura de 1945, a ideia da indissociabilidade entre
contetido e forma que seria amadurecida ao longo da década de 50.%° Tal conceito
parece se consolidar na conferéncia “Conflito e Unidade da arte contemporanea”,
proferida em 1957 na sociedade nacional de Belas Artes, na ocasido da 12 exposigéo
de artes plasticas da Fundacdo Calouste Gulbenkian na Galeria Municipal de Arte.

Como o titulo ja sugere, o texto de Mario Dionisio vem argumentar e
defender a ideia de que “toda arte ¢ conflito e unidade.” Para isso, o autor recorre
inicialmente a angustia criativa expressa por Van Gogh em uma carta dirigida ao
irmdo, na qual o pintor confessa: “Nao sabes a que ponto é desencorajador fixar
uma tela branca que diz ao pintor: nao és capaz de nada (...)”. Poderiamos dizer
que, para Mario Dionisio, o artista diante da tela branca, ou da pagina em branco,
sO é capaz de produzir se juntar na tela os sonhos e as maos, ou seja, se transformar
em unidade toda a dialética conflituosa da realidade (e dos sonhos). De acordo com
ele, “é preciso tomar a realidade toda, a realidade incomoda, discordante,
desconcertante, ndo sO para observa-la e regista-la mas para efetivamente
transforma-la — e que s6 isso ¢ realismo™®.

Maério Dionisio define o realismo na arte como toda a realidade que cerca o
artista, preenchendo-o de modo individual e atravessando-o como um imperativo
de expressao, como uma necessidade natural e auténtica de exprimir a realidade. A
isso ele chama unidade da arte: a forma e o contetido vém inevitavelmente juntos,

numa expressao que ndo pode ser contida, pois é a expressdo genuina de furor desse

53 Dionisio, M. “O sonho e as maos — I1”. In: Entre palavras e cores — alguns dispersos (1937-1990),
p. 122.

54 Pita, A. P. Conflito e unidade no neo-realismo portugués: arqueologia de uma problematica, p.
211.

55 A partir das entrevistas, sabe-se que Mario Dionisio encontrou em O Marxismo e a Filosofia da
linguagem, de Mikhail Bahktin, o embasamento e amadurecimento tedrico dessa ideia. No entanto,
ndo ha indicagdes precisas sobre a época em que Dionisio teria lido o livro. Podemos afirmar,
somente, que tal encontro s6 poderia ter acontecido apds 1972, quando o livro é traduzido e
publicado na Franca. Vale ressaltar que O Marxismo e a Filosofia da linguagem foi publicado
primeiramente entre 1929 e 1930.

% Dionisio, M. Conflito e unidade na arte contemporanea, p. 26.
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conflito interno que o artista sente na sua angustia em relacdo aos problemas
externos.

Tal “necessidade de realidade” ja tinha sido levantada desde a década de
1930 em Portugal nos escritos que antecedem a publicacdo literaria neo-realista.
Esses artigos debatem a importancia e a urgéncia de se repensar os modos como a
arte se relaciona com o real, uma vez que o homem e a realidade ja ndo podem ser
pensados e expressados de acordo com as velhas formas.

No texto que traz pela primeira vez o termo neo-realismo aplicado a essa
nova tendéncia de pensamento e de expressdo na cultura e na arte, “Do neo-
realismo. Amando Fontes”, escrito por Joaquim Namorado e publicado em O
Diabo, em 31 de dezembro de 1938, observa-se que essa necessidade de realidade

€ 0 que prontamente se destaca como principal oposi¢do ao subjetivismo.

Quando esta geracdo, dos vinte anos, chegou a idade das primeiras leituras enchia
toda a literatura europeia 0 subjectivismo, levado ao extremo em Proust, James
Joyce, André Gide, Thomas Man, etc., e profundamente enraizado em Dostoiewski.
Literatura intimista, por vezes psicopatoldgica, profundamente individualista, ndo
conrespondia, de modo algum, as necessidades positivas da juventude que nascia no
po6s-guerra cheia de vitalidade, marcada com o desejo de viver plenamente a vida,
sequiosa de claridade, de compreensdo e comunhdo humanas, buscando
ansiosamente a verdade e a realidade.

Encontrou-se a presente geracao, ndo s6 no nosso pais como em toda parte, num
periodo de crise, em plena confusdo de valores e de termos, frente a uma
problematica complexa de cuja solucdo ou sentido de solugdo depende
inclusivamente o seu direito a viver. E porque o seu destino se joga que a sua atitude
perante a vida é essecialmente intervencionista, e, portanto, de conquista — conquista
de condicBes que Ihe permitam solucionar os seus problemas vitais.

A esta oposigdo perante a vida corresponde em literatura a nessecidade duma arte
realista e social.%’

A essa geracdo se impde a necessidade de ver claro, a vontade de expressar a
realidade, o desesjo de comunicar e compartilhar a dimensdo humana. Além disso,
chamo a atencéo, nas palavras de Namorado, para a atitude intervencionista que se
impde ao artista. As discussdes acerca das possibilidades da arte de ultrapassar a
mera comunicagdo do real, atingindo uma inter-acdo com a vida, vdo sendo
levantadas pelos intelectuais (entre eles, alguns futuros escritores) desde meados da
década de 30°8.

" Namorado, J. “Do neo-realismo. Amando Fontes”. In: Obras. Ensaios e Criticas. | — Uma poética
da cultura, p.60.

58 Cf. Madeira, J. Os Engenheiros de almas: o partido comunista e os intelectuais (dos anos 30 a
inicios de 60).
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Em 1936, Antonio Alves Redol profere a sua célebre conferéncia intitulada
“Arte” na qual procura definir a arte a partir de dois pilares conceituais: a ideia da
“arte como um meio de contagio emotivo”, trazida de Tolstoi, e a ideia de que “a
arte € um meio de socializacdo do sentimento”, proveniente de Bukarine. Sobre essa
base conceitual fica evidenciada desde entdo a concepcao de arte de Redol que ird
permear toda a sua obra. Ao incluir no conceito de arte a dimensdo do “contagio
emotivo”, Redol traz para o dominio da arte neo-realista a intencdo de uma
expressao que seja capaz de atuar no limite do contato, de se fazer presente atraves
das sensacOes que provoca. Lembrando a questdo da intervencdo suscitada por
Joaquim Namorado, vemos que Redol antecipa a dimensdo do contato humano
dessa atuacdo. Ao evocar a questdo da socializacdo do sentimento, Alves Redol
lembra a importancia da esfera das sensacBes na recepcdo da arte e no seu
compartilhamento. Socializar um sentimento ndo é possivel somente através da
mera exposi¢cdo de contetdos problematicos. A partilha de sensagdes exige um
trabalho arduo com as maos, com o meio atraves do qual a sensibilidade pode ser
capaz de ultrapassar as méos de quem faz e tocar as de quem Ié. Como a lembranca
de Tolstoi evoca, a arte neo-realista deve atuar como “contagio”. Tal palavra indica
imediatamente a possibilidade de transmisséo integral de uma sensacdo, de uma
experiéncia. Como contagio, a literatura pode ser acdo; como contagio ela passa

dos sonhos para as maos e essas sao capazes de tocar outras peles.

Se quisermos, portanto, definir a Arte, poderemos dizer: a Arte € um sistema de
sensacdes, de sentimentos e de imagens.

E uma transformag&o de matéria.

Sai do visivel ou audivel, penetra no homem pelo corpo inteiro, cria-lhe sentimentos,
e volta ao visivel ou audivel pela obra que o artista realiza.*

Vemos, portanto, na génese do neo-realismo, que a producdo artistica (e
literdria) é considerada como um conjunto no qual se encontram reunidas as
imagens, 0s sentimentos e também as sensagdes. Tal conjunto é identificado como
um sistema, ou seja, como algo que da unidade e forma a reunido daqueles
elementos em conflito. Observa-se também que € préprio da arte neo-realista
“penetrar no homem pelo corpo inteiro”. Essa expressao traz a tona aquela nogao

de contato evocada a respeito de Tolstoi.

%9 Redol, A. “Arte”. Texto fornecido para consulta pelo Museu do Neo-realismo, localizado em Vila
Franca de Xira, em Portugal.
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A relacdo entre a arte e a vida estd na génese do neo-realismo. N&o s6 no
que diz respeito a sua utilidade para intervir no real expressando um contetdo
necessario, mas também no que tange a sua interferéncia no dominio das sensacdes
e a sua profunda relacdo com a experiéncia. Assim, muitos intelectuais portugueses
lembram a importancia da arte estar ligada a experiéncia para ser capaz de
“socializar os sentimentos” de uma vida real.

Em 1938, Redol menciona novamente a ideia da socializacdo dos
sentimentos em artigo destinado a algumas apreciagdes acerca do romancista

brasileiro Amando Fontes.

Das caatingas, dos cais, das fabricas, do bulicio das cidades, da quietude dos
sertdes, recolheram todo o seu vasto material humano, sem o adulterar, pondo-o a
viver nas suas obras, emotivando-nos com 0s seus sonhos e 0S Seus desesperos,
cumprindo, assim, a mais alta misséo da arte — a socializagdo dos sentimentos.®

Também vem do romance brasileiro a inspiracdo para Antonio Ramos de
Almeida comentar, ainda em 1938, sobre a importancia da experiéncia para que a
literatura alcance a expressdo de real capaz de fazer tocar. Ramos de Almeida
destaca a vida que pulsa nas paginas de Jorge Amado por ter vivido a experiéncia

dos seus personagens na propria pele.

Para compreender todos os reconditos da vida Jorge Amado desceu a contempla-
la de perto, a vivé-la com seus personagens, sofrendo as suas dores e gosando as
suas alegrias. E ele que tal confessa, mas ndo era preciso fazé-lo porque o critico
desapaixonado adivinha, por tras daquelas paginas que um verdadeiro génio
estético escreveu, a figura do homem capaz de aderir ao miolo da sua obra,
sentindo-a e vivendo-a com o seu proprio sangue.5!

Parece que sentir a obra e vivé-la com o préprio sangue séo caracteristicas
importantes para que seja possivel que o sentimento se socialize, para que haja
contato de experiéncias, para que haja o toque dos sonhos atraves das méos.

A anélise apresentada por Joaquim Namorado a respeito de Gaibéus, em
194082, evidencia justamente esse topico na obra de Redol. No texto, Namorado

levanta a tese de que, para 0 romance Ser convincente, o autor precisa estar

60 Redol, A. “Amando Fontes: impressdes da sua obra”. In: Sol Nascente, Ano I, n. 29, 15-05-1938,
p. 12.

1 Almeida, A. R. de. “O Romance brasileiro através dos seus principais intérpretes.” In: Sol
Nascente, ano 11, n. 31, 15 de agosto de 1938, p. 7.

62 O texto foi publicado na Revista Sol Nascente, n. 42, em 15 de Janeiro de 1940.
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inteiramente integrado no ambiente da sua obra, ou seja, viver a vida dos seus
personagens. As palavras do autor a respeito de Redol curiosamente assemelham-
se aquelas de Ramos de Almeida sobre Jorge Amado. De acordo com Namorado,
“ao fecharmos este livro [Gaibéus] temos a certeza de que é mesmo assim, de que
0 autor viveu a sua obra com 0 seu sangue e 0S Seus nervos.”®® Entre as
consideragdes de Joaquim Namorado sobre o romance inaugural de Alves Redol,

destaca-se 0 emprego do termo verdade para caracterizar o livro.

Isto é a primeira coisa que se verifica ao folhear o livro de Alves Redol: um
conhecimento profundo do tema, integracdo no ambiente, comunhdo com o destino
das suas personagens. Daqui, uma sinceridade sempre sentida em cada péagina,
verdade de situacgdes, justeza do vocabulario.5

Destaco nas palavras do critico a ideia da expressao literaria de Alves Redol
estar em comunh&o com os personagens e com a vida, de modo que alcanca, através
da sinceridade e da verdade, aquela socializacdo dos sentimentos levantada por
Bukarine e aquele contagio emotivo defendido por Tolstoi. Dessa perspectiva, o seu
livro atinge comunhdo, partilha, comunicabilidade e intervengdo ndo s6 pelo
contetido que aborda, mas também pelo modo como o faz.

Se amplidssemos as consideracdes de Joaquim Namorado sobre a obra de
Alves Redol de modo geral, partiriamos da ideia de que os livros sdo construidos
com verdade®. Fernando Namora, por sua vez, teria evidenciado na exposicdo de
verdade da expressdo literaria de Redol uma veia contemplativa que “desvela a
sensibilidade numa aparéncia aspera.”®® O modo aspero como Alves Redol desvela
a verdade através de uma expressividade sensivel pode ser melhor compreendido
se recuperarmos os valores de Exatiddo e Visibilidade propostos por italo
Calvino®. E importante evidenciar que a presenca deles nos textos de Alves Redol

ratifica a idéia da arte como artificio, como um modo de recriar até encontrar uma

83 Namorado, J. “Gaibéus, romance de Alves Redol”. In: Obras. Ensaios e Criticas. | - Uma poética
da cultura, p. 225.

84 Namorado, J. “Gaibéus, romance de Alves Redol”. In: Obras. Ensaios e Criticas. | — Uma poética
da cultura, p. 224.

8 Cf. Namorado, J. “Gaibéus, romance de Alves Redol”. In: Obras. Ensaios e Criticas. | — Uma
poética da cultura, p. 224.

6 Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de pedras,
p. 187.

67 Cf. Calvino, 1. Seis propostas para o proximo milénio.
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nova forma que seja capaz de revelar o que é pretendido®®. Apesar de ser visto como
0 escritor do neo-realismo que mais cultivou a arte como reflexo, ou seja, a arte
como um espelho do real, que poderia até ser considerada a arte de via reduzida
(que prima pela comunicabilidade imediata), a analise atenta da forma escrita de
Alves Redol pode nos levar a perceber o quanto sua produgdo enquadra-se na arte
de via longa, tendo em vista o fato de que a elaborada construcéo narrativa aponta
para o trabalho com a linguagem como um elemento também fundamental na sua
obra.

No que concerne a Exatiddo, nota-se que este € um elemento marcante nas
descricdes e caracterizagOes da expressao literéria redoliana, podendo ser pensado
também do ponto de vista da “aspereza” das palavras. Vale ressaltar que a precisao
na escolha das palavras e de suas conexdes intratextuais é essencial para atingir a
comunicabilidade, componente fundamental “para que a tomada de consciéncia das
contradicbes da realidade ao serem vistas e percebidas pudesse acelerar a
consciéncia das contradi¢des vividas”®®. No entanto, a exatiddo esconde o trabalho
arduo do artifice de procurar a forma mais adequada de expressdo, aquela que
permita que a sensibilidade atravesse a “aparéncia aspera”.

Em relacdo a Visibilidade, destaca-se o fato de ser a imediatidade da
imagem’® também um elemento relevante para o neo-realismo. Em seu texto “Para
Além da Imagem-Movimento”, Gilles Deleuze desmistifica a idéia de que a
preocupacdo social do Neo-Realismo poderia nos levar a pensar que ndo havia
também um cuidado com a forma. No plano estético, 0 Neo-Realismo inventou a
“imagem-fato” em oposi¢do a imagem-acdo do antigo realismo. “O que a [nova
imagem] constituiu € a situacdo puramente Otica e sonora, que substitui as situacfes
sensdrio-motoras”’. A ideia de imagem-fato complementa a nogdo de exatiddo
levantada a respeito da obra de Alves Redol, de modo que ambos mostram-se como
elementos fundamentais para se repensar a valorizacdo da expressao literaria do

autor na sua especificidade formal e estética.

88 Cf. Pita, A. P. “A arvore e o espelho: elementos para a interpretacio da heterogeneidade neo-
realista”. In: Encontro Neo-Realismo: reflexdes sobre um movimento; perspectivas para um museu,
p. 149.

89 Pita, A. P. “A 4rvore e o espelho: elementos para a interpretagdo da heterogeneidade neo-realista”.
In: Encontro Neo-Realismo: reflexdes sobre um movimento; perspectivas para um museu, p. 141.
°C. f. Pita, A. P. “A arvore e o espelho: elementos para a interpretagdo da heterogeneidade neo-
realista”. In: Encontro Neo-Realismo: reflexdes sobre um movimento; perspectivas para um museu,
p. 144.

I Deleuze, G. “Para Além da Imagem-Movimento”. In: A imagem-tempo, p. 12.
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Apesar das observacoes de Deleuze se destinarem ao neo-realismo no cinema,
é possivel aplica-las também a literatura. Uma indicacdo disto é a forte semelhanca
entre um exemplo encontrado no texto de Deleuze e um episodio narrado em A
Barca dos Sete Lemes, de Alves Redol. De acordo com o pensador francés, uma
das caracteristicas principais da imagem-fato reside na sua capacidade de permitir
apreender “algo intoleravel, insuportavel”’2. Para exemplificar este intoleravel,
Deleuze recorre a uma cena do filme Tempo de Guerra, de Godard, em que a beleza
de uma militante se torna tdo insuportavel a seus carrascos a ponto de precisarem
cobrir o seu rosto com um lenco para poderem executa-la. De modo analogo, no
livro de Redol um dos apices do intoleravel parece ocorrer quando os legionarios,
apos invadirem um lugarejo, se deparam com uma revoluciondria tdo bela e téo
corajosa que nenhum deles deseja matéa-la.

No entanto, na sequéncia daquele artigo sobre Gaibéus, vemos Joaquim
Namorado criticar o estilo de Alves Redol no livro. A critica destina-se a forma
escolhida por Redol para expressar aquele novo conteddo na histéria da literatura
portuguesa. Desse modo, no capitulo seguinte do presente estudo dedicaremos
algumas paginas a investigacdo sobre as correntes avaliagdes negativas destinadas
a literatura de Alves Redol no que diz respeito a forma, ou seja, ao estilo do autor,
especialmente aquela feita por Mario Dionisio na sua famosa “Ficha 5”73, Apesar
de Mario Dionisio e Joaquim Namorado terem revisto seu posicionamento em
relagdo a obra de Redol, tudo indica, como vamos analisar mais adiante nesta tese,
que 0 senso comum que envolveu a recepgédo da obra de Alves Redol por parte da
critica especializada (como vimos resumidamente no caso de Alexandre Pinheiro
Torres) baseou-se sempre nestas duras andlises, especialmente na de Mario
Dionisio, realizadas no fervor do Movimento.

Diante do exposto, uma pergunta se levanta perante a grande quantidade (e
quase exclusividade) de propostas de leitura e valoragdo somente dos conteudos na
obra de Redol: por que algumas obras neo-realistas sdo constantemente
desvalorizadas em relacdo as suas formas de expressdo?

A esse respeito, Fernando Namora comentara, na “Carta aberta a Alves

Redol”, que o neo-realismo provocava em alguns “as raivas de uma primeira

2 Deleuze, G. “Para Além da Imagem-Movimento”. In: A imagem-tempo, p. 29.
3 Dionisio, M. “Ficha 5”. In: Seara Nova, ano XX, n. 765, 11 de abril de 1942.
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denti¢do”’*. Também Mario Dionisio, ja em 1945, parece buscar uma explicagio

para tal questdo na sua entrevista “Que é 0 neo-realismo?”.

Alguns criticos, s6 habituados a um género de obras e s habituados a um género de
criticas, levam as maos a cabeca perante tantos livros, adaptam-lhes a lupa e
concluem que nada ha ali de novo para admirar. Mas outros criticos, os bem-
intencionados, comecam a pensar doutro modo. E o publico, a maior camada do
publico, dir-se-ia que se reconhece nesses livros e que sabe prever que € desta
avalanche de obras aparentemente tdo falhas de valores estéticos que se estdo
forjando, a pouco e pouco, imperceptivelmente, os alicerces duma nova estética.”

VVemos, nas palavras de Mario Dionisio, uma distin¢&o entre um possivel mal
entendido na recepgdo da literatura neo-realista por parte dos criticos em relacdo ao
trabalho e intencdo de expressdo dimensionados na sua confec¢do. Na exposicdo de
Maério Dionisio, observa-se que o desconforto de alguns criticos diante das obras
neo-realistas deve-se ao habito de ver e pensar a literatura de acordo com
pardmetros pre-estabelecidos, que ndo levam em conta a caracteristica da mudanga
e da variedade historica, social e estética. Assim, 0 momento de publicacao destas
criticas mostra-se central para reavaliacdo da sua pertinéncia, tendo em vista o fato
de que, diante da expectativa de um novo tipo de literatura, a critica ainda ndo tinha
meios de analisa-la, a ndo ser dispondo de velhos modelos tedricos.

Se Gaibéus apresenta-se integrado aos novos levantamentos acerca do
homem, da cultura e da arte que vinham sendo debatidos ao longo da década de 30,
por que foi recebido com estranheza e excesso de critica em relacdo a sua forma?
Se essa era uma nova geracdo, nao poderia estar ela tentando um novo estilo? A
expressao que inaugura um novo modelo de romance e, consequentemente, uma
nova proposta estética, ndo deveria ser julgada e analisada exclusivamente a partir
de juizos e conceitos antigos. Nas palavras de Fernando Namora, “ndo estard a
rigidez esterilizante naqueles que gritam contra a rigidez que ndo houve?”’’®

Na defesa a literatura de Alves Redol apresentada na sua “Carta aberta”,
Namora buscou um caminho para responder a essa quest@o, concluindo que a obra

de Redol retne e exemplifica toda a dimensdo do neo-realismo.

™ Cf. Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 183.

> Dionisio, M. “Que é 0 neo-realismo?”. In: Entrevistas (1945-1991), p. 18.

6 Cf. Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 174.
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E a tua obra exemplar de tudo isso. Um cerrar de dentes. Uma saga de fraternidade
— porque nao revalorizar esta palavra? Um amplo testemunho do que foi o homem
portugués, citadino ou rural, nestes trinta anos de lento, dramatico despertar para a
consciéncia das suas agruras e do seu exilio do mundo em marcha, para a qual os
teus livros contribuiram de um modo que pode medir-se pela hostilidade que
provocaram.’’

E possivel que a separac&o entre estilo e conteido aplicada pelos criticos nas
analises iniciais acerca da literatura de Alves Redol tenha gerado uma certa
incompreensdo na recepcdo das suas obras e na avaliagdo sobre a literatura neo-
realista inicial, a ponto de vermos, muitos anos depois, uma analise como a operada
por Alexandre Pinheiro Torres na qual divide todo o neo-realismo entre ideal e real.

O préprio Mario Dionisio teria reconhecido tal exagero na sobreposicao da
critica as especificidades e singularidades das expressdes artisticas na conferéncia

“Conflito e unidade na arte contemporanea’.

Mas ndo ha s6 contetido, como ndo ha s6 forma. Nao ha uma cor, uma linha — por
mais belas -, sem a carga emocional e ideoldgica de quem as inventa e utiliza. Nao
hé&, por outro lado, uma ideia, um assunto, uma intengdo — por mais nobre — que possa
ser, em termos de quadro ou de escultura, sendo forma.

Mas 0 que o tedrico, o doutrinador, o critico, cada um de nds, sentado a sua
secretaria, consultando fichas e projectando decretos, ndo consegue encontrar,
encontra-o o trabalho aparentemente desordenado dos artistas, a pratica dos homens,
sem a qual toda a teoria é caricata estéril.”

Como vimos, essa perspectiva de unidade da arte apresentada por Mario
Dionisio € pensada anos depois da publicacdo da “Ficha 57, na qual o tedrico
apresenta uma dura critica ao estilo de Alves Redol. Agora, Dionisio parece trazer
uma perspectiva mais ampla e mais apurada sobre o que vem a ser o problema da
forma e do conteldo para ele. Vé-se, no trecho acima, a analise do critico sobre o
seu papel de interrogador da obra de arte. Méario Dionisio aponta para um possivel
exagero da critica, que nédo percebe que sempre ha unidade entre forma e conteudo,
por mais que ela ndo esteja aparente aos olhos daquele que tudo quer separar e

transformar em antagonismo.

" Cf. Namora, F. “Carta aberta a Alves Redol”. In: Mendes, J. M. (org.) Charrua em campo de
pedras, p. 174.
78 Dionisio, M. Conflito e unidade na arte contemporanea, p. 28.
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Diante do problema da interrogacdo sobre a obra de arte, Mario Dionisio
apresenta o caminho para uma mudanca de atitude no encontro com a expressao

artistica:

Olhar as formas e as cores com a inten¢do de interroga-las e ndo de as submeter a
um esquema anteriormente organizado prepara-nos surpresas. Alegres surpresas.
Leva-nos a descobrir um assomo de unidade que espontaneamente se esboga. Uma
unidade de elementos contrarios, sem divida alguma. Mas, sem dlvida alguma,
complementares, mutuamente indispensdveis, que a propria indigéncia,
espontaneamente leva a procurarem-se, a buscarem-se, na &nsia do que
dramaticamente Ihes falta.”

De modo geral, no texto “Conflito e unidade na arte contemporanea”, Mario
Dionisio indica que nem na obra mais conteudistica a forma deixa de ser importante,
ou seja, a forma deixa de ter um traco marcante e caracteristico, ou seja, deixa de
ser significativa. Apds essa breve exposi¢do do pensamento neo-realista produzido
“de dentro”, poderiamos dizer que, para Dionisio, bem como para 0s teoricos e
escritores do neo-realismo, as esferas do contetdo e da forma encontram-se
imbricadas, de modo que uma serve de sustento para outra. Mario Dionisio
questiona aqui a posicdo do critico que ndo esta atento a essa unidade inerente de
toda obra de arte. Desatento, o critico separa e deforma o que deveria estar sempre
junto (como o préprio Mario Dionisio fez na analise publicada na “Ficha 5” sobre
a entdo incipiente obra de Redol).

A nova visdo acerca da obra de Alves Redol que serad proposta a partir do
préximo capitulo buscara trazer para a superficie alguns elementos que podem ter
sido encobertos pela critica. Por fim, lembrando o alerta de Mario Dionisio, ao
impormo-nos a atitude de interrogagéo diante da obra de Alves Redol sem submeté-
la a “‘um esquema anteriormente organizado”, poderemos nos deparar com algumas

surpresas.

7% Dionisio, M. Conflito e unidade na arte contemporanea, p. 29.
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