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HISTORIAS PARA CRIANGAS (E ADULTOS)

O tema da diferenca, como vimos anteriormente, sem duvida, ndo ¢
privilégio do universo infantil, mas observamos a sua incidente recorréncia em
historias voltadas para esse publico.

O livro infantil possui caracteristicas proprias que o tornam um objeto
particular e influenciam na abordagem que veremos do tema. Diversamente da
literatura adulta, o livro para criangas muitas vezes cumpre uma série de fungdes
educativas e sociais geralmente associadas ao desenvolvimento e amadurecimento
da crianga, envolve, portanto, questdes como medo, autoestima e soliddo, muito
presentes nas variadas narrativas voltadas para esse publico.

A critica de um livro infantil, por exemplo, pode passar por critérios
diversos, e muitos deles, nesse sentido, estdo mais voltados para uma ideia
preconcebida de infancia e de adequacdo do que a elaboragdo de uma linguagem
particular do género.

Se o conceito de literatura ¢ relativamente novo, datando do século XVIII,
a literatura voltada para criancas ¢ ainda mais recente e permanece rodeada de
muita discussdo. A no¢do mesma de uma histéria propriamente infantil ndo
existia. Os mitos, contos maravilhosos e populares eram para o desfrute de adultos
e criancas, podendo hoje, inclusive, nos surpreender em violéncia e maldade em
suas versdes originais. Muitos desses contos se tornaram parte indissociavel da
literatura infantil, classicos universais, historias contadas e recontadas.

Essa transi¢do de alguns contos populares para o universo infantil pode ser
explicada de distintas maneiras. O conceito de crianga, como concebido hoje, por
exemplo, ¢ também uma construgdo cultural recente. E provavel que, com as
mudangas na estrutura social e a crescente racionalizacdo do pensamento que
acontecia no século XIX, o reduto do maravilhoso tenha se recolhido ¢
acomodado nos livros para criangas, onde foi recebido de bragos abertos.

E interessante, para nds, observar como certas estruturas narrativas, temas

e personagens se mantém ou nao nesse cenario do conto popular e do universo
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infantil. Essa repeticdo de certas estruturas ndo € gratuita, elas revelam questdes
humanas que precisam ser constantemente reinterpretadas.

Luiz Antonio Coelho, em seu artigo, A repeticio na cultura, 2000,
ressalta o prazer do previsivel, associando essa recorréncia a uma valorizacdo da
mensagem € a uma maneira de extrair-lhe novos significados. Como o titulo ja
aponta, presente nao apenas na narrativa como na religido, € mesmo na natureza,
o fenomeno da repeticdo ndo pode ser visto como apenas uma redundancia vazia
de sentido.

A ideia do heroi e seu simbolismo, que se repete em inimeras historias,
por exemplo, ja foi amplamente discutida e associada ao inconsciente coletivo e a
ritos de passagem. Se associamos a repeticdo na narrativa aquela do ritual,

veremos que:

Um ritual sé6 existe como tal se baseado em repeticdo e
participacdo por compartilhamento social, embora se fale
também em rituais individuais. O ser ritual estabelece uma
identidade entre coparticipantes. E, antes de tudo, o
reconhecimento de pertencer a um grupo social, formacgdo de
um spirit du corps (COELHO, Luiz Antonio, 2000, p.30)2.

Os contos populares, portanto, como frutos da coletividade, vao além de
seu simbolismo particular, e como narrativas coletivas renovam através da
repeticdo o seu sentido para o grupo, bem como a identidade social do mesmo.
Ainda segundo o autor, repetimos, entre outras coisas, para enfatizar, digerir, e
finalmente compreender determinada mensagem.

Essas narrativas de inclusdo que se multiplicam, ndo s6 na literatura
infantil, s3o formulagdes importantes que independem de tempo ou cultura e se

relacionam em muitos sentidos a busca por reconhecimento pela qual a nossa

personagem diferente passa em dire¢do ao seu final feliz.

" COELHO, Luiz Antonio. A repeti¢do da cultura. In: JOBIM e SOUZA, Solange (Org.).
Mosaico: Imagens de conhecimento. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2000. p. 27-37.
2

Idem.
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I3n.f1a.ntil como género literario

E dificil precisar qual foi o primeiro livro infantil de fato. Grande parte da
bibliografia aponta Orbis sensualium pictus (O mundo visivel em pintura), de
1658, como o primeiro livro concebido para uma crianca. As coletaneas de contos
de Charles Perrault (1628-1703) e as fabulas de Jean de La Fontaine (1621-1695)
datam do fim do século XVII, na Franga. Perrault recolheu historias da memoria
popular francesa; La Fontaine, por sua vez, recuperou mitos da antiguidade: as
fabulas de Esopo, da Grécia e de Fedro, de Roma, foram resgatadas e reunidas por
ele em publicagdes que o tornaram conhecido até a atualidade.

Os Contos da mde Gansa, com oito historias compiladas por Perrault, e
presenteado a infanta, neta de Luis XIV em 1697, inaugurariam a literatura
infantil como a conhecemos hoje (COELHO, Nelly Novaes, 2003). No entanto,
referindo-se a La Fontaine, a pesquisadora Nelly Novaes Coelho, referéncia no

estudo de literatura infantil brasileira, esclarece que:

Quando analisado por meio da Optica historica, torna-se
evidente que, ao iniciar o resgate da literatura guardada pela
memoria popular, sua intencdo ndo era escrever contos para
criancas. Seu principal alvo era valorizar o génio moderno
(francés) em relagcdo ao génio antigo (dos gregos e romanos),
entdo consagrado pela cultura oficial europeia como modelo
superior (COELHO, Nelly Novaes, 2003, p.75).

Segundo a autora, essa discussdo entre os antigos € 0os modernos era um
tema de grande debate na época, opondo La Fontaine a Perrault. Este era contra o
modelo classico, que ja perdurava por mais de dois séculos na criagdo literaria,
sendo a favor de um género maravilhoso cristdo (e ndo mitoldgico pagdo), além
de defender o idioma francés (ao invés do latim) como lingua oficial.

O olhar de Perrault acabou se voltando para o publico infantil de forma
curiosa. Além de defensor do folclore francés, ele também apoiava a causa
feminista, em voga na época, e que tinha sua sobrinha como uma das
representantes. Compilou, na ocasido, contos folcloricos que tratavam da
problematica feminina. Ao adaptar para publicacdo A4 pele de asno, de 1696, uma
historia que trata de incesto, pensou que seria uma boa forma de orientar a
formacdo moral de criangas, principalmente as meninas. Ele assim o diz no

prefacio:
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[...]essas bagatelas ndo sdo simples bagatelas, mas guardam
uma moral util, e que a forma de narragdo ndo foi escolhida
sendo para fazer entrar essa moral de maneira mais agradavel ao
espirito, e de um modo instrutivo e divertido a0 mesmo tempo
(PERRAULT apud COELHO, Nelly Novaes, 2003, p.76).

As publicagdes para a infancia sdo vistas desde entdo como meio de
ensinar, de fazer perpetuar uma mensagem ou um principio moral, e
posteriormente, também como fonte de entretenimento, mas raramente estavam
descoladas de um pano de fundo pedagogico ou mesmo doutrinante.

No Brasil a literatura infantil teve, em Monteiro Lobato, por volta da
década de 1920, seu grande fundador. Foi ele quem instaurou uma linguagem
literaria para os livros infantis, tendo também criado uma tematica, aproximando-
os da realidade brasileira. Além de escritor, empenhou-se em trazer para o Brasil
o0 aparato técnico necessario para a empreitada editorial.

Mas o que caracteriza exatamente um livro como infantil? E curioso ver
que a historia dos livros infantis acompanha a mudanga do préprio conceito de
infancia, além das evolugdes técnicas de impressdo e edi¢do. Alan Powers

introduz essa historicidade, apontando a questdo do verbal versus visual:

O descaso pelas capas de livro resulta de uma disputa entre a
palavra e a imagem nos processos de edi¢do e de leitura. A
tendéncia de as criangas lerem as ilustra¢des, € ndo o texto,
implicou a visdo de que capas atraentes demais degradam
conteudos importantes - paradigma que talvez ainda seja
corrente no caso das publicagdes académicas (POWERS, 2008,

p.5).

O livro infantil, portanto, pode ser reconhecido facilmente por seu apelo
visual e pela presenca de uma linguagem simplificada, em forma de didlogo, por
exemplo. Como a personagem Alice, de Lewis Carroll, diz logo antes de cair na
toca do coelho “que graga tem de um livro sem figuras nem dialogos?””.

Infancia e ilustragdo estdo intimamente ligadas. Em uma fase onde a
leitura e a escrita ainda estdo sendo assimiladas, as imagens cumprem um grande
papel na descoberta da narrativa. Além de contar historias, as figuras viram parte
da brincadeira, elas, de forma ludica, atraem os pequenos leitores, criando uma

relacdo afetiva com eles, relacionando-se de modo diferente do texto escrito. Os

3 Cf. em CARROL, L. Alice no pais das maravilhas. Sio Paulo: Cosac Naify, 2009, p.11.
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livros ilustrados ndo estdo restritos ao publico infantil, mas o estigma ficou,
portanto, fora algum trabalho grafico de capa, vemos poucos livros com ilustragao
voltados para adultos.

Os primeiros livros para crianga, no entanto, continham poucas imagens,
em paginas isoladas, sendo mais explicativos que narrativos. Até o século XVIII,
a xilogravura era a Unica técnica que permitia compor texto e imagem em uma
mesma pagina, de maneira ainda um pouco grosseira. A prensa de Gutemberg
certamente prestou um grande servico ao livro, mas a imagem ainda tinha de ser
impressa separadamente em um ateli¢ diferente, o que era trabalhoso e custoso
(LINDEN, 2011)

Nesse sentido, a litografia, j4 no século XIX, passou a oferecer maior
versatilidade, o texto poderia ser composto de forma manuscrita com maior
facilidade, junto com a imagem na mesma placa.

A partir de entdo, as técnicas de impressdo, que permitiram o uso de tipos
com imagem, se multiplicaram. Com elas, os livros infantis ganham
definitivamente um carater predominantemente visual, € a imagem conquista seu
espaco. De ilustracdes em paginas isoladas, em um primeiro momento, passaram
para uma estrutura de imagens seguidas do texto redigido logo abaixo, até ocorrer
uma inversdo e a imagem poder ganhar o maior espaco como orientadora da
propria leitura e narrativa. Texto e imagem, assim, tornaram-se indissociaveis.

A exploragdo dessa linguagem s6 se aprimorou ao longo dos anos,
expandindo da dindmica da pégina para o livro como um todo. O apelo ao
imagindrio, as personagens animais humanizadas e uma tendéncia aos finais
felizes sdo também algumas das caracteristicas que estariam mais presentes nesse
universo.

Ao contrario do que ocorre com a literatura adulta, os livros infantis nao
conquistaram uma autonomia formal e critica em relacdo aos campos aos quais se
relacionam. Na verdade, sua propria definicdo, enquanto estiver direcionada a
esse publico especifico, coloca limitagdes que tornam a ideia de autonomia
improvavel, uma vez que se identifica com campos além da arte e da literatura.

Se a fronteira adulto-crianca comeca a se enfraquecer, sua defini¢do
enquanto campo especifico comeca também a se alterar e a ampliar as
possibilidades da linguagem. Por enquanto, porém, a elaboragdo de livros infantis,

que exploram suas proprias possibilidades e transcendem a fronteira etaria, ainda
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ndo constitui a maioria, grande parte ainda se atém a questdes pedagogicas e
valores pré-estabelecidos de como devem ser os livros para esse publico.

Da mesma maneira que ndo se deve diminuir a capacidade do grande
publico para consumir e gerar cultura, também a crian¢a ndo deve ser privada de
conteudos mais sofisticados que os pressupostos por cartilhas do governo. Com o
desenvolvimento do mercado, observamos que as obras consideradas de
qualidade, que entram para a historia com repetidas reedi¢des, sdo aquelas que
permitem diferentes niveis de leitura e interpretacdo e ndo diminuem a capacidade
cognitiva de seu publico.

Segundo Bourdieu (1989), o poder simbolico e a institui¢do de uma
cultura dominante passam pela absor¢do de valores e categorias de julgamento por
parte do dominado, comegando, por exemplo, pela escola, que determina o que ¢
apropriado ou ndo a cada fase do desenvolvimento. O acesso ou ndo aos bens
culturais e a determinacdo do que ¢ de valor ou ndo sdao formas de poder politico
(BOURDIEU, 1989, p.10). A partilha do sensivel, portanto, seria sempre politica,
pois desloca espacos sociais predeterminados.

E interessante relembrar, por esse prisma, que muitas das matrizes do
conto infantil eram, em sua origem, compilacdes de historias populares nao
necessariamente infantis. Inauguradas por La Fontainne, Charles Perrault, como ja
apontado aqui, além de Hans Christian Andersen e os irmaos Grimm, elas sdo
ainda reeditadas e usadas como fontes de inspiragdo, mesmo tendo origens que
ndo se relacionam diretamente com a realidade das criangas de hoje.

Hoje s@o histérias que configuram como classicos da literatura infantil
mundial, sendo um patrimonio cultural do ocidente. Em uma das defini¢des para
classico, propostas por Italo Calvino (2004, p.13), se 1&: “Chama-se de classico
um livro que se configura como equivalente do universo, a semelhanca dos
antigos talismds.” A literatura infantil de hoje discute seu papel pedagodgico e

artistico, e luta para formar uma base critica que dé conta de suas particularidades.
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3.2,
Do popular ao infantil

Certamente o conto popular ndo ¢ a tUnica, e muito menos, definitiva
origem do que hoje chamamos literatura infantil. Esta foi forjada por uma
confluéncia de fatores e estd constantemente se redefinindo, o que torna o seu
estudo sempre interessante. De qualquer forma, a identidade com esse tipo de
conto revela caracteristicas que nos interessam em relagdo a sobrevivéncia e
relevancia de determinadas historias na nossa cultura, levando-nos assim a refletir
sobre as eventuais releituras e ilustragdes que continuamos fazendo para os
mesmos contos, apesar das diferengas culturais entre a sua origem e a nossa
realidade atual.

O conto popular, em geral, ndo tem autor, ndo tem responsavel, estd
diluido na oralidade, por mais que tenha sido registrado e pesquisado. Quando
conto uma histéria como Chapeuzinho vermelho, por exemplo, certamente a
contarei de forma diferente da que escutei, por mais que sua estrutura continue a
mesma. Sua forma, portanto, ¢ fluida, o que importa e permanece ¢ o seu
conteudo, concentrando-se mais na diegese do que em aspectos formais de um
texto literario.

Pensando ainda na identidade entre o infantil e o conto popular, podemos
nos debrucar sobre alguns conceitos importantes que atravessam também a ideia
de uma literatura “maior” ou “menor”. Se os produtos da alta cultura estdo, pelo
menos em sua constituicdo, associados ao trabalho da forma e do estilo, o conto
popular certamente passa ao largo dessa definicdo. O conceito de que o popular ¢
mais simples, raso, sentimentalista e primitivo ¢ inclusive um senso comum na
critica a cultura de massa, e ndo raro atravessa também os livros para criangas.

A pesquisadora Nelly Novaes Coelho (2000), faz aproximacao
semelhante, quando compara a mentalidade popular com a da crianga. Segundo
ela, ambas estariam mais perto do sensivel que do racional, portanto, mais
suscetiveis ao universo do maravilhoso, onde se passam essas historias, € menos
ao pensamento racional sofisticado (COELHO, 2000, p.40).

Concordando ou ndo com o ponto de vista da autora, ¢ possivel associar
essa caracteristica menos formal do popular, por seu perfil mais fluido, a
aquisicao da linguagem na infancia, estreitando a relagao dos dois universos. Esse

primeiro contato com o mundo das letras e dos livros de fato dificulta a
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introducao de trabalhos formais mais elaborados, assim, sendo universais ¢
flexiveis, os contos populares se adequaram bem nesse momento de primeiro
contato com a literatura.

De qualquer forma, essa divisdo que coloca o popular em uma posicao de
valor inferior ao da literatura formal ndo deixa de ser também uma questdo
politica de como ¢ estruturada a sociedade e sdo divididos os bens culturais.
Quem esta em uma posicdo dominante determina o que ¢ apropriado ou ndo, seja
para o povo, seja para a infancia.

Um argumento da propria Nelly Novaes Coelho (2003) para esse fendmeno
de identificagcdo do popular com o infantil recupera o0 momento histérico no qual
também se forjou a ideia de uma arte literaria autonoma:

A revolugdo francesa eclode em 1789 e, apos o apocaliptico
periodo que se segue, abre-se uma nova era, a do romantismo,
quando se impde um novo sentimento € uma nova razao.
Novamente as fadas passam para segundo plano no interesse
dos adultos e refugiam-se no mundo infantil (COELHO, 2003,
p.78).

Ou seja, a valorizagdo do pensamento racional e analitico ¢ um
acontecimento historicamente recente, € quem ndo se adequa a ele esta sujeito a
ser visto como infantil, ou como portador de uma mentalidade primitiva.

Os contos populares eram escutados por todos, adultos e criangas, serviam
como alerta e alegorias para diferentes situagdes, como no proprio caso de 4 pele
de asno. A ideia de que a infancia deveria ser preservada de qualquer tema mais
pesado, como a morte, o medo ou a soliddo, ¢ relativamente recente. O que uma
crianca deve ler ou ndo, ou que tipo de literatura ¢ mais apropriada, ¢ uma
estruturacdo cultural, assim como a interpretagdo que fazemos hoje dessas
historias classicas que continuam sendo contadas.

De qualquer forma, a infincia como entendemos atualmente, ¢ uma
construgdo social. Nao existia um tratamento diferenciado, até a Idade Média as
criangas eram representadas nas imagens como adultos em escala menor. Segundo
Philippe Aries, em Historia social da crianga e da familia, 2006, a idealizacdo de
uma infincia de tracos redondos e carater inocente desapareceu da iconografia por
muito tempo depois da arte grega, s6 reaparecendo na forma de menino Jesus, no
séc. XII (antes representado como um pequeno Deus-padre), seguido de muitos

anjos-criangas que ressuscitavam o Eros grego (ARIES, 2006, p.19).
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Essa atitude foi indicativa de que a infancia era fragil e vista com
indiferenga, como uma etapa a ser superada, uma transi¢do de pouco significado,
na qual o importante era sobreviver. As criangas ainda ndo batizadas eram
inclusive enterradas em casa, e pouca importancia se dava, pois morriam muitas,
era natural. Ao conseguirem ultrapassar a fase de alta mortalidade, tanto em trajes
como em brincadeiras ou trabalho, elas se confundiam com os adultos, sendo
consideradas prontas para a vida (ARIES, 2006, p.22).

Os primeiros retratos de criangas sé vao reaparecer no século XVII, com o
Humanismo. S6 entdo ¢ atribuido a infincia um carater especial associado a
ingenuidade e graga, fonte de grande distracdo e divertimento para os adultos.
Junto com esse novo sentimento de afeto em relagdo aos menores, que crescia nos
familiares, encantados com as brincadeiras ¢ modo de ser das criancas, surge
também uma preocupagao moral, principalmente por parte dos eclesiasticos.

As criangas eram vistas por estes como criaturas fracas, ainda irracionais,
que precisavam de moral e disciplina para se tornarem adultos honrados. A
evolugdo do colégio como sistema ndo so6 de ensino, mas também de vigilancia e
comportamento, estd diretamente associada a essa visdo. A disciplina se dava
muitas vezes pela humilhacdo e medo, os castigos corporais eram frequentes.
Como ser primitivo, a crianga deveria controlar seus instintos, enquadrar-se nas
regras impostas, nem que fosse a forca, pela autoridade da igreja ou do educador.
No século XVII, “O sentimento expresso para justificar a necessidade de retardar
a entrada para o colégio era a fraqueza, ‘a imbecilidade’, ou a incapacidade dos
pequeninos” (ARIES, 2006, p.114).

E verdade que desde entdo a educagdo mudou muito, o ensino nao € mais,
pelo menos idealmente, algo ameagador e limitante. E compreensivel, por outro
lado, que o estigma pedagdgico muitas vezes soe como negativo, € nada parece
mais terrivel que panfletagem para menores. Nao raro se associam
comportamentos desviantes com livros, jogos e filmes consumidos por criangas e
jovens. Bani-los tampouco resolveria qualquer coisa, muito pelo contrario,
limitaria o espectro de possibilidades de conhecimento.

Assim a ideia de enquadramento de contetidos ndo esta tdo distante da
Idade Média, principalmente, quando observamos algumas adaptacdes da
literatura infantil, por exemplo. E um reflexo cultural do que entendemos por

infancia e o que lhe ¢ adequado ou ndo.
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Os contos populares sdo recheados de violéncia, morte e até incesto.
Poderiamos discutir ao infinito o propdsito de perpetuar a ideia do amor
romantico ou as divisdes entre nobres e plebeus recorrentes nessas historias.
Mesmo assim, esses contos chegam até as criancgas de hoje, as vezes um pouco
mutilados, esvaziados ou levemente modificados, mas certamente ressignificados.
Voltamos para eles com olhos diferentes do século passado, mas nao deixamos de
repeti-los.

Como podem persistir por tanto tempo? O professor Carlos Leal, estudioso

da literatura folcldrica, responde:

A resposta a essa questdo nos parece estar na linguagem em que
foram codificados. Conforme Erich Fromm, existe uma
linguagem primeira, uma linguagem arquetipica, escondida nos
desvaos do inconsciente, na qual se acham escritos os mitos, as
lendas e os sonhos. Essa linguagem, de natureza simbolica, tem
a capacidade de se projetar no tempo € no espago ¢ de ser a
mesma em épocas e culturas diferente (LEAL, 1985, p. 14).
Seguindo raciocinio semelhante, o critico José Paulo Paes (1990) baseia-se
justamente no carater simbodlico desse tipo de historia ao discutir a questdo da
literatura de entretenimento. Incluindo a literatura infantil nessa categoria, ele faz
uma separagao clara entre cultura de massa e cultura de proposta, ou alta cultura.
A cultura de massa estd, para o autor, diretamente relacionada ao popular e possui
caracteristicas proprias que podem ser avaliadas em sua plenitude, sem qualquer
comparagdo com a alta cultura. Além disso, Paes (1990) sublinha o trago
arquetipico e folclorico como a razdo do sucesso e repeticdo dos objetos que
emergem da cultura de massa. Ou seja, ndo s6 os tais contos nunca morrem como
também tomam novas formas na literatura de entretenimento em geral:
A dimensdo arquetipica dos varios géneros da literatura de
entretenimento ajuda a explicar a recorréncia, neles, de motivos
e procedimentos fixos, assim como sua capacidade de

continuarem a aliciar o interesse dos leitores, a despeito dessas
repeticdes aparentemente fastidiosas (PAES, 1990, p.30).
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3.3.
As narrativas que conhecemos

Assim a mitologia e a narrativa fornecem simbolos para as questdes
humanas. O trago arquetipico ao qual se refere Paes (1990) como base da
narrativa da cultura de massa esta profundamente associado a esses simbolos. Sao
imagens, ou modelos, tdo antigos quanto a humanidade; medos e desejos que sao
parte da nossa constitui¢do e que ultrapassam barreiras culturais.

O termo “arquétipo”, cunhado por Jung (2008, p.83), ndo se refere a um
certo numero determinado de modelos fixos, ou representagdes, sendo estruturas

dindmicas de um mesmo tema que toma as mais variadas formas:

O arquétipo ¢ uma tendéncia a formar essas mesmas
representagdes de um motivo-representacdes que podem ter
inimeras variagdes de detalhes — sem perder a sua configuragdo
original. Existem, por exemplo, muitas representacdes do
motivo irmdos inimigos, mas 0 motivo em si conserva-se o
mesmo (JUNG, 2008, p.83).

Nao seria tdo precipitado, portanto, associar o termo a nossa personagem
diferente, tdo recorrente ndo s6 nos mais variados livros de ficcdo, como na forma
como contamos casos ¢ historias de vida em jornais e biografias. Ou até nos
sonhos mais intimos, onde, por algum motivo, ndo estamos incluidos em
determinado contexto, ou ndo conseguimos falar, por exemplo, ou mesmo
estamos sem roupa em publico, para citar um cldssico, que inclusive ganha vida
na crénica O homem nu, de Fernando Sabino, 1975.

Segundo Jung (2008), podemos fazer um paralelo entre complexos
individuais e essas “imagens coletivas”, que chama de arquétipos: “complexos
individuais ndo produzem mais do que singularidades pessoais, os arquétipos
criam mitos, religides e filosofias que influenciam e caracterizam nagdes e épocas
inteiras” (JUNG, 2008, p.98).

De certa maneira podemos, assim, associar a ideia de arquétipo também as
questdes relacionadas a identidade, que vimos no capitulo 2, anterior. A busca
pelo reconhecimento, a maneira como formamos identidade e finalmente como
tratamos estigmas e complexos pessoais relacionados a eles tém um fundo

estrutural comum. E simbolicamente através de imagens e narrativas que damos
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vazdo a essas questdes de ordem coletiva, analogamente ao que fazemos
individualmente nos sonhos, império do inconsciente.

M. L. Von Franz que, entre outros, divide com Jung as paginas de O homem
e seus simbolos, 2008, cita o processo de individuagdo na infincia como uma etapa
em que se evidencia uma série de esquemas arquetipicos e onde podemos
identificar etapas andlogas ao percurso do reconhecimento, que Vvimos

anteriormente, no capitulo 2:

Ao chegar a idade escolar, a crianga comeca a fase de estruturagao
de seu ego e de adaptagdo ao mundo exterior. Essa fase traz em
geral um bom ntimero de choques e de embates dolorosos. Ao
mesmo tempo, algumas criangas nessa €poca comecam a sentir-se
muito diferentes das outras, e esse sentimento de singularidade
acarreta uma certa tristeza, que faz parte da soliddo de muitos
jovens (FRANZ in JUNG, 2008, p.218).

Os arquétipos auxiliam nessa trajetoria, podendo ser cuidadosamente
identificados em uma série de mitos e narrativas, além de representados em
muitas religides e historias sagradas, como a do proprio Buda ou Jesus Cristo.
Além disso, essa plenitude individual, ligada ao amadurecimento, pode estar
associada a integracdo social, como sugere a histéria de O patinho feio, Perrault,
1915, por exemplo. Ainda segundo Franz (Jung, 2008, p.295) “o processo de
individuacao conscientemente realizado transforma, assim, as relagdes humanas
do individuo”. Ele complementa, dizendo que “Lagos de parentescos ou de
interesses comuns sao substituidos por um tipo de unido diferente, vinda do self.”

Esse processo de individuagdo, apesar de ndo coincidir exatamente, em
muito se assemelha aos rituais de iniciacdo ou ritos de passagem, onde o jovem,
por exemplo, se prepara para a maturidade e para seu papel social. Sendo também
um momento de confrontamento com imagens arquetipicas de crescimento e,
consequentemente, do que ¢ ser homem ou mulher. A narrativa, principalmente a
mitologica, ¢ uma ferramenta para trabalhar questdes profundas e conflitos
internos de maneira simbolica e, dessa forma, universal.

O também psicanalista, Bruno Bettelheim (2007), sintonizado ao
pensamento de Jung (2008), se debrucou justamente no efeito quase que

terapéutico dos contos de fadas para as criangas. Segundo ele:
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Ha uma concordancia geral em que mitos e contos de fadas nos
falam na linguagem de simbolos representando contetidos
inconscientes. Seu apelo ¢ feito a0 mesmo tempo a nossa mente
consciente e inconsciente, a todos os seus trés aspectos — id, ego
e superego — e também a nossa necessidade de ideais do ego.
Isso o torna muito eficaz; e no contetdo dos contos, os
fendomenos psicologicos intimos sdo corporificados em forma
simbolica (BETTELHEIM, 2007, p.53).

A identificacdo com essas sensagdes fora da propria crianca, em uma
historia, por exemplo, pode ajudd-la a trabalhar questdes internas que nao
encontraram canais de expressdo. E ndo seria esse um dos grandes valores da arte,
o de representar o indizivel? Algo similar ocorre também na pratica da
psicandlise, que encontra o caminho da cura ao transformar em palavras, ao
simbolizar, algo que ndo estava encontrando caminho dentro do sujeito.

Assim, ao nos identificarmos com o heroéi da historia, ensaiamos vivéncias
e possibilidades na imagina¢do. A narrativa pode ser, portanto, de grande
importancia no fortalecimento da personalidade ou constru¢do de identidade. O
herdi, no caso, ¢ uma imagem que inevitavelmente aparece, quando pensamos em
arquétipos e narrativa. O mito do herdi ¢ um exemplo tipico de modelo recorrente
ligado a um arquétipo, e esta diretamente associado a uma ideia de superagdo de
obstaculos.

Joseph Campbell em O herdi de mil faces, 2007, também se questionou
sobre a recorréncia de temas e simbolos nas historias que contamos, sugerindo
que a estrutura narrativa do mito do herdi épico ¢ a mesma independente de tempo
e cultura. Segundo ele, o herdi “¢ o homem ou mulher que conseguiu vencer suas
limitagdes historicas pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas,
humanas” (CAMPBELL, 2007, p.28).

Estudando esses padrdes mitologicos, Campbell (2007) chegou a uma
formula narrativa que pode ser identificada desde os contos de fadas até filmes
hollywoodianos. A essa jornada do heréi deu o nome de monomito, pois apesar de

Sua apr esentagéo Variar, a estrutura permancce a mesma:

O percurso padrdo da aventura mitologica do herdi é uma
magnificacdo da féormula representada nos rituais de passagem:
separagdo-inicia¢do-retorno — que podem ser considerados a
unidade nuclear do monomito (CAMPBELL, 2007, p.36).
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O antropélogo Arnold van Gennep em Os ritos de passagem, 1978,
decompoe os ritos de passagem de maneira analoga. Segundo ele, os ritos de
passagem, seja de uma fase da vida para outra, seja de um mundo ao outro, sao
em geral divididos em uma série de cerimdnias ou rituais de ‘“‘separacdo”,
“margem” e “agregacdo”, variando a énfase em cada um deles, dependendo da
ocasido (GENNEP, 1978, p.31). Apesar de terem preocupagdes ¢ interpretagdes
distintas, as visdes de Gennep, Campbell e Jung se cruzam no sentido da mudanca
de status que um rito de passagem proporciona € na sua importancia para o nosso
desenvolvimento tanto social quanto individual.

O primeiro momento da “separacdo”, simplificando um pouco a estrutura
apresentada por Campbell (2007, p.59), “o chamado da aventura” ¢ quando algo
acontece que de alguma forma muda a ordem do mundo do hero6i, em que forcas
misteriosas entram em ag¢do. O herdi, entdo, auxiliado por um poder benigno do
destino, como uma fada madrinha, por exemplo, entra em um universo até entao
desconhecido, e seu horizonte ¢ de alguma forma ampliado.

A “iniciag@0” ¢ geralmente composta de uma série de provas e obstaculos
que o herdi supera sucessivamente. Ultrapassada a ultima barreira, depois de
diversas vitorias pelo caminho, a Gltima aventura ¢ o que Campbell (2007, p.121)
chama de “o encontro com a deusa”, que seria o encontro com a figura do sexo
oposto que deve lhe dar a “bencdo do amor”. Esse casamento representa o
dominio da vida pelo heroi, ¢ o objetivo alcangado, ocupando simbolicamente o
lugar do pai (CAMPBELL, 2007). Essa sintonia com o pai pode resultar de uma
compreensdo transcendente do sentido do mundo, depois de passar por suas
diversas dificuldades. E um momento de iluminacao.

Semelhante ao que diz Bettelheim (2007) sobre o auxilio da narrativa no
processo de amadurecimento, o mito de herdéi também estd intimamente
relacionado a superacdo dos medos infantis € ndo por acaso Campbell (2007,
p.133) chama essa jornada de provas de “iniciagdo”. “A ideia tradicional de
iniciacdo combina uma introducdo do candidato nas técnicas, obrigagdes e
prerrogativas de sua vocacdo com um radical reajustamento de sua relagdo
emocional com as imagens parentais” (CAMPBELL, 2007, p.133).

O retorno, ou o final feliz, é o fechamento do ciclo, quando o her6i deixa o
universo do desconhecido e volta ao reino humano com sua conquista. Esse

retorno pode acontecer de diversas maneiras, podendo ser uma fuga, um resgate
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ou ter uma ajuda sobrenatural. O herdi volta ao seu cotidiano, mas agora estd
munido da sabedoria do desconhecido, e principalmente, da sabedoria de que esse
mundo do além, de onde retorna, ¢ o mesmo do reino humano, e essa exploragdo ¢
a sua grande conquista, na verdade (CAMPBELL, 2007, p.213).

Além de Campbell, muitos outros pensadores também se ocuparam em
estudar a repeticio e influéncia de histérias e narrativas. E interessante observar
outras abordagens para a questdo, sem cair na armadilha de buscar uma equagao
que, como uma chave-mestra, nos abra todos os caminhos. Tais visdes nos ajudam
a construir um olhar préprio para a historia de busca da personagem em questao,
podendo observa-la por diferentes angulos.

Vladimir Propp, por exemplo, em Morfologia do conto maravilhoso, 2003,
propde um estudo da estrutura do conto como pecas de um quebra-cabega, onde
os diferentes elementos e funcgdes disponiveis se encaixariam para formar
diferentes historias (PROPP, 2003). Apesar de propor um estudo pouco flexivel,
com tabelas e especificagcdes, e até equacgdes, sua abordagem ¢ interessante
justamente por identificar tais “férmulas” narrativas.

Mesmo focado nas fungdes de cada ag¢do para o desenrolar da historia, e
menos nas personagens em si, também Propp (2003) define o her6i como aquele
que passa por provagdes até alcancar um objetivo final. Divide os herdis em duas
categorias: os buscadores - que saem de suas casas atrds de algo que lhes foi
tirado ou que ¢ de grande valor; e os herdis-vitimas - que saem de sua casa contra
a vontade (PROPP, 2003, p.29).

A proposta de Propp (2003) era justamente uma classificag@o cientifica do
material, tal qual classificamos espécies na biologia. Segundo ele, por mais
diversas que pudessem ser as personagens, os papé€is que tinham nas historias
eram muito semelhantes, e sdo essas fungdes que ele vai procurar mapear:

Antecipando, podemos dizer que existem bem poucas fungdes, enquanto que as
personagens sdo numerosissimas. Isto explica o duplo aspecto do conto maravilhoso:
de um lado, sua extraordinaria diversidade, seu carater variegado; de outro, sua
uniformidade, ndo menos extraordinaria, e sua receptibilidade (PROPP, 2003, p.21).

Essa ideia de narrativas identificadas aparece também no pensamento do
filésofo e estudioso da narrativa, Mikhail Bakhtin (1997). Ele defende que um
texto ndo deve ser analisado isoladamente e sim dentro de uma cadeia de

dialogos, onde busca elementos da cultura, de outros meios, ¢ mesmo de outros
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textos para se constituir. Ou seja, todo discurso traz um pouco do discurso de
outro. Questionado sobre o estado da pesquisa literaria de sua época, Bakhtin
(1997), entre outras coisas, salienta que “ndo é muito desejavel estudar a literatura
independentemente da totalidade cultural de uma época, mas ¢ ainda mais perigoso
encerrar a literatura apenas na época em que foi criada, no que se poderia chamar sua
contemporaneidade” (BAKHTIN, 1997, p.362).

Esse aparente paradoxo ¢ o que buscamos nas manifestacdes da
personagem em questdo, seu aspecto cultural, sua representagdo visual variante, e
seu sentido decantado que atravessa geracdes: encontrar-nos entre o que ¢
circunstancial e o que ¢ eterno. Ou seja, tdo importante quanto a cultura na qual
foi gerida, ¢ seu complexo processo de aquisi¢cao de sentido em épocas distintas.

No exemplo do autor, a magnitude de Shakespeare (2010) certamente ganhou
novos contornos nos séculos que se sucederam, ¢ ndo podemos levar o nosso
Shakespeare de volta para a era elisabetana sem uma perda ou mudanca de sentido.
De certa forma, a obra supera a si mesma, ganhando novos sentidos e significados.

E por esse prisma, tanto de universalidade quanto de influéncia mutua, que
vamos olhar para alguns exemplos da personagem diferente que pingamos de nossa
cultura. Propomos que o proprio percurso de busca por esse pertencimento, que
vimos no capitulo anterior, pode ser identificado em muitos sentidos com a aventura
do heréi. Como disse anteriormente, existe na personagem estudada algo de latente e
universal que atravessa uma série de historias com formulagdes e conclusdes
semelhantes. Analisando-as, podemos achar o esqueleto desse tipo de narrativa que
guia o discurso da diferenca e do reconhecimento no ambito da literatura infantil.

A imagem, ou a ilustragdo, como parte definitiva da linguagem desse tipo
de livro, serd nosso caminho para identificar as nuances de sentido que cada
manifestagdo da personagem em questdo agrega. Pois se as historias seguem uma
linha semelhante, suas formas ndo poderiam ser mais variadas, e as imagens
podem ter um papel definitivo na narrativa e na sua interpretagao.

No capitulo seguinte procuramos, justamente, entender como a imagem
pode contribuir para a nossa analise e seu papel na literatura infantil. Muito falamos
sobre o poder simbdlico do mito de expressar nossos conflitos internos, pois,
quando ndo ha mais palavras, a imagem tem um papel fundamental de expressao. O
que cada representacdo contribui para o estabelecimento desse didlogo ¢ uma

pergunta que devera ser levantada no tltimo capitulo desta dissertagao.
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