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4.
PERSCRUTANDO A POLEMICA

4.1

LEITURAS E DESLEITURAS

“A grande literatura é sempre reescrever ou revisar, ¢ baseia-se numa leitura que abre
espaco para o eu, ou que atua de tal modo que reabre velhas obras a nossos novos
sofrimentos. Os originais ndo sdo originais, mas essa ironia emersoniana da lugar ao
pragmatismo emersoniano de que o inventor sabe como tomar emprestado”.

(BLOOM, 2001:19-20)

A polémica desempenha um papel dinamizador que ndo pode ser ignorado
no desenvolvimento da critica e da historiografia literaria brasileira. Seria,
contudo, ocioso e meramente ementario elenca-las na trajetdria intelectual
brasileira. Longe de suposta gratuidade, a polémica pode prestar-se a diversos
fins: configurar mero trampolim para jovens autores em busca de notoriedade,
representar divergéncias de ambito institucional numa corrida pela almejada
autoridade intelectual, ou ainda, apresentar-se como atitude de negacéo orientada
por um espirito de renovacdo. Enfim, seja qual for o interesse responsavel por
levar 4gua ao seu moinho, cumpre destacar o carater bifronte da polémica, sua
dimensdo ao mesmo tempo formativa e destruidora. E justamente nessa
duplicidade, na qual a negacdo possui complementos alternativos para ocupar o
vazio imposto, em que as rasuras criticas propdem um novo norte de significacdo

do passado, que reside nosso interesse.

Haroldo de Campos, em sua releitura da antropofagia oswaldiana, aponta
que: “o canibal era uma ‘polemista’ (do grego pdélemos = luta, combate), mas
também um ‘antologista’ s6 devorava os inimigos que considerava bravos, para
deles tirar proteina e tutano para o robustecimento e a renovacao de suas proprias

forgas naturais” (CAMPOS, 2010b: 235). A polémica pode revelar, nesse sentido,
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uma tensa relacdo de influéncias, leituras e desleituras de uma tradi¢éo que se vé

constantemente em mutagéo, como alvo de reavaliacdo perene do presente.

Fica patente nas consideracGes de Haroldo de Campos, faz-se necessério
sublinhar, o reconhecimento da contribuicdo de Antonio Candido para a critica e
para a historia literaria. Sua atitude desconstrutora em relacdo aos pressupostos
que estruturam a narrativa de Candido ndo o impede de reconhecer o impacto e a
relevancia de Formacdo, “o mais lacido e elegante (enquanto articulacdo do
modelo explicativo) ensaio de reconstrucdo historiografica de nossa evolugédo
literaria”. Por isso mesmo, levando em consideracdo o papel capital da obra de
Candido, torna-se necessario ndo um ‘“culto referencial, obnubilante, mas de
discussdo critica que lhe responda as instigacdes mais provocativas”. Valendo-se
das palavras nietzschianas em epigrafe, confirmamos tal perspectiva: “todo o

respeito por vossas opinides! Mas pequenas acdes divergentes valem mais!”

(CAMPOS, 2011: 19-23).

A entrada para uma analise comparativa através da polémica entre Antonio
Candido e Haroldo de Campos é por si mesma problematica. Cerca de duas
décadas separam a publicacdo de Formacdo da literatura brasileira (1959) e o
primeiro ensaio haroldiano que lidava com a exclusdo do barroco, a saber: Da
razdo antropofagica: a Europa sob o signo da devoracdo (1980) — que
posteriormente teria sua versdo definitiva sob o titulo Da Razdo Antropofégica:
Diélogo e Diferenca na Cultura Brasileira. Além do hiato temporal, outro dado a
se considerar é que Candido, por conta de seu comportamento avesso aos debates
ruidosos do meio literario, frequentemente silenciou suas divergéncias ou optou
pela sutileza em respostas quase que cifradas para os leitores menos atentos ao
debate. As respostas ou intervencbes de Candido somente podem ser
reconstituidas fragmentariamente, criando um didlogo intercalado por siléncios ou
mesmo um monodlogo, ao passo que a militdncia vanguardista de Haroldo de
Campos imprimia nele uma incisiva disposi¢éo para o combate. Assim, no que diz
respeito a disposicdo e intensidade concretista para o debate, ndo se extrai
nenhuma diferenca em relacdo ao heroismo militante das vanguardas histoéricas,
donde se conclui que para que se tornassem audiveis recorreram ao estardalhaco e

a subvers@o como estratégia.
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A solucgéo para que a exposicdo adquira coeréncia argumentativa parece-
nos ser seguir o desenho proposto por Haroldo de Campos em O sequestro do
Barroco na Formacao da literatura brasileira: o caso Gregoério de Matos (1989),
sem que tal opcdo seja entendida, equivocadamente, como algum tipo de
preferéncia ou posicionamento intelectual, ja que a movimentacdo dos proprios

autores em torno do tema dificulta a construcao de um didlogo mais dindmico.

Feitas as ressalvas, o problema nevralgico da narrativa de formacéo
proposta por Candido, segundo Haroldo de Campos, seria 0 que define como o
sequestro do barroco. A ndo consideracdo da producdo barroca no panorama
literario nacional evidenciaria algumas opcdes tedricas e metodologicas na
estruturacdo de Formacdo. Com o intuito de revelar tais opcbes, Haroldo de
Campos inicia seu revisionismo critico da obra basilar de Candido apontando para
0 substancialismo que orienta a percepcdo formativa, o deliberado intuito de
acompanhar uma “aventura do espirito” em dire¢do a presenca. PGe em foco a
perspectiva historica que estrutura a narrativa de Formagéo, em que as obras sao
analisadas de acordo com o valor e a fungdo desempenhada no interior do sistema,
uma espécie de exigéncia imposta pela condicdo periférica, ou seja, uma
necessidade em sublinhar “a consciéncia, ou a inten¢do, de estar fazendo um
pouco de nagdo ao fazer literatura” (CANDIDO, 2009:20). Tal armagao, segundo
Campos, deixa entrever o0 animismo e o0 organicismo mobilizados para anunciagéo

da presenca de um nacionalismo tolhido pela normatividade classica. Pois:

Nesse rastreio aventuroso das andangas do espirito (O Logos, o Ser) do Ocidente
a busca de sua nova morada (a casa, o habitaculo do Logos) em terras
americanas, duas séries metaforicas vao-se perfilando. Uma “animista”, outra
“organicista”. A primeira, decididamente ontologica (auscultacdo da “voz do
Ser”, tema caro a metafisica da presenca”). A outra ligada ao pressuposto
evolutivo-biolégico daquela historiografia tradicional que vé reproduzir-se na
literatura um processo de floragdo gradativa, de crescimento organico, seja regido
por uma “teologia naturalista”, seja pela” ideia condutora” de individualidade ou
“espirito nacional, a operar, sempre com dinamismo teleoldgico, no
encadeamento de uma sequéncia acabada de eventos (e a culminar
necessariamente num ‘“‘classico nacional”, correspondente, no plano politico, a
outro “instante de plenitude” a conquista da “unidade da nagdo” (CAMPOS,
2011: 23-24).
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A descricdo de uma “tomada de consciéncia” como marco referencial que
permite o comércio de temas literrios impregna o panorama composto por
Candido de forte senso historico. Pois, segundo o critico, “esta disposicao de
espirito, historicamente de maior proveito, exprime certa encarnacao literaria do
espirito nacional, redundando muitas vezes nos escritores em prejuizo e
desnorteio, sob o aspecto estético”. Apesar de evidenciar todo o artificio
metodoldgico presente em suas balizas temporais e de zelosamente esquivar-se de
determinismos, buscava o equilibrio, nem sempre alcancado, entre o ambiente
historico e o fato estético. O empenho requisitado pelo critico por vezes obriga-o,
portanto, a acompanhar “até o limite as suas manifestagdes, a abandonar o terreno

especifico das belas-letras” (CANDIDO, 2009:28).

Outro ponto relevante das consideracGes criticas de Haroldo de Campos
sobre a concepcao estrutural erigida por Candido esta no privilégio dado a funcéo
referencial e emotiva da linguagem. O autor de Galaxias indica que, no sistema
literario proposto por Candido, a funcéo da linguagem orienta-se para a expressao
de uma realidade arraigada intuitivamente no autor, numa clara aceitagdo do
idealismo de Croce, visto “que o que da coeréncia e unidade a intuicdo é o
sentimento” (CROCE, 2001:50). Todavia, para além da superagdo da dicotomia
entre o classico e o romantico, atentava para o fato de que a capacidade
comunicativa depende da mobilizacdo adequada do referente, 0 que garantiria a
eficacia da mensagem e, por conseguinte, 0 carater comunicativo e sisttmico da
literatura. Nesse Vviés, a literatura mostra-se metonimicamente enquanto portadora
de uma mensagem que visa engendrar uma consciéncia integradora, sendo esse
um dos principais pilares do sistema armado por Candido. Pode-se concluir,
portanto, que a funcdo emotiva e referencial tem por coroldrio a “funcdo
comunicativo-expressiva de exteriorizagdo das ‘veleidades mais profundas do
individuo’ e de ‘interpretagdo das diferentes esferas da realidade’” (CAMPOS,
2011:35). Mais uma vez destaca-se a funcionalidade e a dimensao social:

O coroléario dessa primeira conclusdo é imediato: a literatura que privilegia a
fungdo emotiva €, na licdo de Jacobson, a literatura romantica, expressdo do eu
lirico. Quando ao privilégio dessa funcdo emotiva se alia uma vocagdo
igualmente enfatica para a funcdo referencial (para a literatura da 3% pessoa
pronominal, objetiva, descritiva, tal como caracterizada pela épica), é possivel
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dizer que estamos diante de um modelo literario de tipo roméantico imbuido de
aspiracOes classicizantes (aspiragdes a converter-se, num momento de apogeu, em
“classicismo nacional”’) (CAMPOS, 2011:36).

Haroldo de Campos minimiza a transitoriedade impressa na seletividade
dos momentos decisivos na narrativa de Candido, porém sua leitura parece precisa
quando aponta uma sintese de traco hegeliano que possibilita o surgimento da
critica pés-romantica, etapa decisiva na conformacao de um classicismo nacional.
Haroldo de Campos supde em sua interpretacdo que toda a narrativa de Candido
mobiliza-se para uma espécie de revelacdo, para um desenrolar da presenca, a
parousia que repousa no desdobramento de uma literatura autorreferente, ciosa de
seu proprio legado. Em suma, a critica armada por Haroldo de Campos em relacédo
a exclusdo do barroco na historiografia literaria de Candido indica a centralidade
da nocdo de regularidade, que invoca o carater integrativo do sistema, e da
contencdo, que remete a simplicidade classicista. A perspectiva historica torna-se
ideolodgica, por privilegiar a sensibilidade romantica, e redutora, por seu traco
linear. Busquemos uma espécie de sintese com as proprias palavras de Haroldo de

Campos:

A Formacao privilegia — e o deixa visivel como uma glosa que lhe percorre as
entrelinhas — um certo tipo de histéria: a evolutivo-linear-integrativa, empenhada
em demarcar, de modo encadeado e coerente, o roteiro de “encarnagdo literaria
do espirito nacional” (1,26); um certo tipo de tradi¢do, ou melhor, “uma certa
continuidade da tradi¢do” (I,16): aquela que, “nascida no dominio das evolucdes
naturais”, foi “transposta para o do espirito”, ordenando as producdes deste numa
“continuidade substancial”, harmoniosa, excludente de toda perturbagdo que ndo
caiba nessa progressao finalista (veja-se, no caso do préprio Romantismo que Ihe
serve de paradigma, a minimizac¢@o de Sousandrade, por sinal “barroquizante” em
largos aspectos de sua dic¢do, notadamente no Guesa); uma certa concepcao
veicular de literatura: a “emotivo-comunicacional”, que preside a vertente
“canonizada” de nosso Romantismo (CAMPOS, 2011:44).

Mais do que uma avaliacdo detida da engenhosidade barroca 0 que esta em
jogo é uma suposta fragilidade e arbitrariedade do argumento organicista e

evolutivo proposto por Candido, segundo uma nova perspectiva de histdria
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literaria. Antes de uma detida reconsideracdo da poética barroca, debate-se seu
papel histérico-literario:

Nossa literatura, articulando-se com o Barroco, ndo teve infancia (in-fans, o que
nao fala). Nao teve origem “simples”. Nunca foi in-forme. Ja “nasceu” adulta,
formada, no plano dos valores estéticos, falando o cddigo mais elaborado da
época. Nele, no movimento de seus “signos em rotagdo”, inscreveu-se desde logo,
singularizando-se como “diferenga”. O “movimento da diferen¢a” (Derrida)
produz-se desde sempre: Nao depende da “encarnagdo” datada de um LOGOS
auroral, que decida da questéo da origem como um sol num sistema heliocéntrico.
Assim também a maturidade formal (e critica) da contribuicdo gregoriana para a
nossa literatura ndo fica na dependéncia do ciclo sazonal cronologicamente
proposto pela Formacdo. Anterior e exterior a esse ciclo, pde em questdo a
propria ideia gradualista que o rege. Nossa “origem” literaria, portanto, ndo foi
pontual, nem “simples” (numa acep¢do organicista, genético-embrionéria). Foi
“vertiginosa”, para falar agora como Walter Benjamin, quando retoma a palavra
Ursprung em seu sentido etimoldgico, que envolve a nogdo de “salto”, de
“transformagao” (CAMPOS, 2011: 67).

Em ambos os casos, a questdo mobilizadora parece ser a origem: uma
origem que encarne uma diccdo peculiar e local, deixando entrever uma sintese
das preceptivas enddgenas com o0s elementos locais, ou uma origem que
comungue convencfes, mas que, no entanto, ndo seja subserviente a elas, que
possa provocar tensdo e, no limite, corrompé-las. A efetiva interpretacdo da
producdo barroca, em ambos os autores, perde-se nos meandros da discussdo
historico-literaria, e surge como questdo que envolve uma série de significados e
adjetivos ja consolidados. Por exemplo, ndo se questiona a no¢do de exagero e do
grotesco no interior do procedimento barroco, mas sim sua funcionalidade no
quadro historico-literario pintado, os anacronismos justificam-se pelo empenho de
continuidade e ruptura. Disputa-se um legado, pincando alguns elementos que
genericamente o caracterizam, mas da-se pouca énfase ao ato critico-interpretativo

de imers&o no universo dos primeiros receptores.

Se a divergéncia marca o debate sobre a questdo do barroco, faz-se
necessario ressaltar o movimento de aproximacdo verificado entre Antonio
Candido e Haroldo de Campos — ainda no ambito eminentemente histérico-
literdrio e em detrimento de desacordos pontuais quanto aos métodos analiticos.

Identificadas as reservas feitas a dimensdo historico-ideoldgica de Formacéo,
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Haroldo de Campos reconhece certa inflexdo argumentativa por conta da
publicacdo do ensaio de Candido Dialética da Malandragem (1970). A
contradicdo erigida no interior da perspectiva de Candido ou sua capacidade de
refletir sobre o proprio trabalho deve-se, sobretudo, ao reconhecimento de uma
linhagem do romance malandro, implicando uma reconsideracdo sincronica da

tradigcdo nacional, segundo novos parametros avaliativos.

Dialética da malandragem inaugura algumas novas possibilidades de
leitura de Memorias de um sargento de milicias (1852-53), de Manuel de Antdnio
Almeida. Mesmo “sem alarde de método ou de terminologia”, seria, segundo
Roberto Schwarz, “o primeiro estudo literario propriamente dialético”
(SCHWARZ, 1987:129). Investigando a validade argumentativa do
enguadramento de Memorias como romance de filiacdo picaresca, tal como foi
compreendido anteriormente por Mario de Andrade, Candido analisa
comparativamente o personagem Leonardo de Memorias na chave dos exemplos
astuciosos de picaros, principalmente na literatura espanhola. Enquanto
tradicionalmente o picaro € o préprio narrador de suas aventuras e desventuras,
possibilitando inclusive certo adensamento psicoldgico e nuances narrativas, em
Memorias a narracdo é efetuada em terceira pessoa, o que dificulta um olhar mais
delineado do personagem central. A narrativa em primeira pessoa, por outro lado,
tende a construir certa empatia entre personagem e leitor, criando brechas através
das quais se vislumbrem os motivos de inimeras dissimulacdes e mentiras,
compreendendo-as como verdadeiras estratégias de sobrevivéncia, nada mais do
que reflexos defensivos perante uma realidade que se descortina

peremptoriamente dura.

Além disso, o picaro apresenta tradicionalmente, mesmo que em
tonalidades diferentes, uma espécie de amadurecimento provocado pelas
dificuldades encontradas ao longo de sua trajetoria. Sua arglcia sugere uma
qualidade flexivel fundamental enquanto defesa, podendo inclusive encaminhar
certo tom edificante, pois “um elemento importante da picaresca € essa espécie de
aprendizagem que amadurece e faz o protagonista recapitular a vida a luz de uma
filosofia desencantadora” (CANDIDO, 2010b: 21). Todavia, diferentemente dos
modelos picarescos, nos quais a experiéncia exerce uma dimensdo pedagogica na

trajetéria do personagem, no caso do memorioso Leonardo pratica-se a astlcia
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pela astlcia; ndo ha um pretexto claro de desnudar os vicios que regem a
sociedade. A corrupcdo manifesta-se desbragadamente em diferentes personagens,
como relata o feroz Chico-Juca em sua breve aparicdo no capitulo XV de
Memoarias: “como outros tém o vicio da embriaguez, outros o do jogo, outros o do

deboche, ele tinha o vicio da valentia”.

Ao distanciar Memorias de uma tradi¢do do romance picaresco, lendo-o na
verdade como antipicaro, Candido contrariava, contudo sem alarde, a
consideracdo critica feita por Mario de Andrade, que identificava na “cronica
semi-historica de aventuras, em que relatava os casos e as adaptac6es vitais de um
bom e legitimo ‘picaro’, o Leonardo” (ANDRADE, 1978:125). No entanto,
ressaltando ainda as convergéncias, ambos apontaram para a construcao fragil dos
personagens do romance, pois uma rasa psicologia mantém todos numa condicao
de distincdo que se realiza na superficie. A estruturacdo pouco densa dos
personagens coincide com uma estratégica tipologia, em que 0s homes sdo quase
que completamente omitidos e as fun¢des desempenhadas séo ressaltadas — assim
temos o meirinho, a comadre, o compadre, o caboclo velho do mangue da Cidade
Nova, 0 mestre de cerimdnias e etc. Nesse sentido, a funcionalidade na trama e
nos quadros de costume acaba por diluir os tracos psicoldgicos de individualidade
dos personagens. O conhecido de D. Maria, recém-chegado da Bahia, ap6s ser
sumariamente descrito fisicamente como magro, narigudo e de olhar vivo e
penetrante, recebe o seguinte complemento: “quanto ao moral, se os sinais fisicos
ndo falham, quem olhasse para a cara do Sr. José Manuel assinava-lhe logo um
lugar distinto na familia dos velhacos de quilate. E quem tal fizesse ndo se

enganava de modo algum, 0 homem era o que parecia ser”.

O proprio Leonardo, que adquire centralidade no romance, somente é
vislumbrado por meios do desenrolar de situacGes e enviesados olhares externos.
Nas palavras de Mério de Andrade, “ndo ¢ um homem que se faz por si, os outros
é que o fazem por ele” (ANDRADE, 1978: 135). Pois, “a operagdo inicial do
ficcionista teria consistido em reduzir os fatos e os individuos a situacoes e tipos
gerais, provavelmente porque o seu carater popular permitia langar uma ponte
facil para o universo do folclore”, dessa maneira permite “a tradicdo anedotica
assumir a solidez das tradigdes populares” (CANDIDO, 2010b: 25). Apontadas as
confluéncias, pode-se dizer que o principal salto proposto por Candido foi a
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superacdo da identificacdo picaresca imposta a Memorias, e, para além dessa
ruptura com uma larga tradicdo, sua definicdo como romance malandro —
manifestacdo peculiar, apropriacdo de elementos exdgenos num contexto
historico-social singular. Assim, mais proficua e rica em desdobramentos seria a

identificacdo de um romance malandro, sendo vejamos as palavras de Candido:

Digamos entdo que Leonardo ndo é um picaro, saido da tradi¢do espanhola; mas
0 primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira, vindo de uma
tradicdo quase folcldrica e correspondendo, mais do que se costuma dizer, a certa
atmosfera comica e popularesca de seu tempo, no Brasil. Malandro seria elevado
a categoria de simbolo por Mario de Andrade em Macunaima e que Manuel
Antbnio com certeza plasmou espontaneamente, ao aderir com a inteligéncia e a
afetividade ao tom popular das historias que, segundo a tradicdo, ouviu de um
companheiro de jornal, antigo sargento comandado pelo major Vidigal de
verdade (CANDIDO, 2010b: 22-23).

Em outro registro, mesmo com as indicagdes feitas por Mario de Andrade
sobre a possibilidade de que o sargento memorioso do titulo pudesse ter existido e
relatado as principais historias articuladas no romance, também seria insuficiente
a nocdo de romance documentario. O realismo com que o autor descreve situacdes
cotidianas, valendo-se com frequéncia de ironia e da comicidade, transforma sua
narrativa em hibrido de romance e cronica, segundo Mério de Andrade. Assim,
como desenhista de seu tempo, “tinha em grau elevadissimo a bossa do folclorista,
e estava consciente disso pois confessa francamente, no livro, trazer entre as suas
intengdes a de fixar costumes” (ANDRADE, 1978:132). Contudo, os personagens
movem-se em quadro restrito espacialmente e no ambito de classe: nem a elite e
nem os escravos sdo representados de maneira mais detida, como parte de um
quadro mais amplo referente a vivéncia urbana do Rio de Janeiro joanino, “a acao
é circunscrita a um tipo de gente livre modesta, que hoje chamariamos de pequena
burguesia” (CANDIDO, 2010b: 28). Esse realismo que duplica o factual por si s6
ja seria problematico, tendo em vista que Candido repetidamente aponta para a
formalizagdo dos dados externos, para que se tornem alvo da reflex&o critica. Ou
seja, a identificacdo realista somente traria uma nova relacdo de influéncia, agora
como precursora do realismo de fins do século XIX. Essa leitura de prisma

documental foi testada como forma de aquilatar o romance, porém, mesmo tendo
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reconhecida a forca de base socioldgica, esta ndo causaria demérito, podendo
inclusive reforgar o procedimento de formalizagéo dos dados externos como parte
da criatividade do autor, do artificio de condensar seu material de pesquisa em

configuracdo literaria. *

Candido contesta o rétulo de romance documental por conta do quadro
restrito da sociedade, excluindo de uma s6 vez as camadas dirigentes e as camadas
populares, “a agdo ¢é circunscrita a um tipo de gente livre modesta, que hoje
chamariamos de pequena burguesia” (CANDIDO, 2010b: 28). Os elementos
mais factiveis mostram-se de maneira desconexa; as procissdes narradas, por
exemplo, adentram o romance num uso secundario, como ilustragdes pitorescas
que somente de maneira vaga situam os personagens. Abundantes na primeira
parte do romance, 0s casos dispersos vdo cedendo lugar a uma maior unidade; a
crbnica perde forca e uma estrutura de romance ganha o primeiro plano. Segundo
Candido, o proprio carater de folhetim teria contribuido para tal diferenca. Em
suma, tanto a filiacdo picaresca quanto a documentéria sdo vetadas pela leitura

mais acurada da estrutura do romance.

A forca de conviccdo do livro depende pois essencialmente de certos
pressupostos de fatura, que ordenam a camada superficial dos dados. Estes
precisam ser encarados como elementos de composi¢do, ndo como informes
proporcionados pelo autor, pois neste caso estariamos reduzindo o romance a
uma série de quadros descritivos dos costumes do tempo (CANDIDO, 2010b:
30).

Os dados precisam ser internalizados como fatura do romance. A ideia de
romance representativo, nesse sentido, emerge como solucdo para superar 0sS
limites das propostas interpretativas anteriores. Mario de Andrade havia refor¢ado
o realismo coémico, tipico dos romances picaros, denunciando que a gracga seria
extraida da caricatura dos tipos populares; o intuito anedotico apagaria, portanto,

qualquer consideragédo referente aos valores que mobilizariam esses individuos.

B “Dizer que o livro de Manuel Anténio de Almeida ¢ eminentemente documentario, sendo
reproducdo fiel da sociedade em que a agdo se desenvolve, talvez seja formular uma segunda
peticdo de principio —, pois restaria provar, primeiro, que reflete o Rio joanino; segundo, que este
reflexo deve o livro a sua caracterizagdo ¢ o seu valor”. CANDIDO, Antonio. Dialética da
malandragem. In: O discurso e a cidade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010. p. 27.
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Com base nesse recurso, “se exclui e se diverte cagoando, sem a menor inten¢ao
moral, sem a menor lembranca de valorizar as classes infimas. Pelo contrario,
aristocraticamente as despreza pelo ridiculo, lhes carregando acerbamente na
invencéo os lados infelizes e vis” (ANDRADE, 1978:138).

Trata-se de ressaltar que a auséncia de piedade acentuada na descricédo
grotesca para fim comico resguardaria ideologicamente certos preconceitos
sancionados por géneros baixos e altos. Além do aspecto militante que questiona
o olhar aristocratico diante da sociabilidade popular, o que parece estar em jogo €
o efeito almejado pelo autor ao mobilizar um género considerado baixo, segundo
uma chave tradicional da divisdo de géneros. Na concepgdo aristotélica, o comico
almeja imitar os caracteres inferiores, expondo o ridiculo como parte do disforme,
sendo assim, “o ridiculo, de fato, compreende qualquer defeito e marca de
disformidade que ndo implica em dor ou destrui¢do. E bastante evidente que a
méscara do riso, embora disforme ¢ distorcida, ndo gera dor” (ARISTOTELES,
2011:47).

A carga ideoldgica, identificada e censurada por Mério de Andrade, ou
ainda a “ingenuidade da farsa” ndo sera ponto no qual Candido se detenha. Ao
menos ndo com tal rigidez, pois Candido reconhece na estrutura narrativa a
equivaléncia entre ordem e desordem, melhor dizendo: uma relacéo dialética entre
polos opostos. O intermitente movimento pendular entre ordem e desordem
encontra-se na propria composi¢do narrativa e desautoriza o reconhecimento de
uma perspectiva univoca e petrificada. A fatura do livro reside “numa certa
auséncia de juizo moral e na aceitag@o risonha do ‘homem como ele ¢’, mistura de
cinismo e bonomia que mostra ao leitor uma relativa equivaléncia entre o universo
da ordem e da desordem” (CANDIDO, 2010b: 34). A propria opacidade na
caracterizacdo dos personagens reverbera em auséncia de referéncias moralmente
firmes e livres de oscilagdes, pois “como todos tém defeitos, ninguém merece
censura” (CANDIDO, 2010b: 41). Contrariando a censura elaborada por Mario de
Andrade, por conta de um suposto elitismo de fundo ideoldgico a crénica-

romance de Manuel Antdnio de Almeida, diz-nos Candido:
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O sentido profundo de Memodrias esté4 ligado ao fato de ndo se enquadrarem em
nenhuma das racionaliza¢bes ideol6gicas reinantes na literatura brasileira de
entdo: indianismo, nacionalismo, grandeza do sofrimento, redencdo pela dor,
pompa do estilo etc. Na sua estrutura mais intima e na sua visdo latente das
coisas, esse livro exprime a vasta acomodacdo geral que dissolve 0s extremos,
tira o significado da lei e da ordem, manifesta a penetracdo reciproca dos grupos,
das ideias, das atitudes mais dispares, criando uma espécie de terra de ninguém
moral, onde a transgressdo é apenas um matiz na gama que vem da norma e vai
ao crime. Tudo isso porque, ndo manifestando estas atitudes ideoldgicas, o livro
de Manuel Anténio é talvez o Unico em nossa literatura do século XIX que nédo
exprime uma viséo de classe dominante (CANDIDO, 2010b: 44).

Candido néo reconhece nenhuma manifestacdo do elitismo oitocentista em
Memorias: seja na moral liberal que se manifestava enquanto discurso, seja no
estilo pomposo que caracterizava a distingdo bacharelesca. Pelo contrario, 0
romance configuraria uma louvavel exce¢do no quadro da producdo literaria dos
oitocentos, majoritariamente apartada das manifestacfes mais populares. A
manutencdo dialética da ordem e da desordem, numa tensdo nunca apaziguada
que constituiria uma nova forma de estar no mundo, tipicamente brasileira, seria o
principal elemento estrutural para expressar o cunho popular do romance, seja no

sentido estilistico ou no socioldgico.

Fica patente, entdo, a diferenca de posicdo que Memdrias ocupava na
narrativa de Formacao e a que passa a ocupar em Dialética da malandragem, pois
no primeiro caso aquela obra literaria era mencionada sempre como romance a
margem dos grandes empreendimentos ficcionais, citada algumas vezes de
maneira ligeira; ndo Ihe foi concedido papel de destaque no processo formativo.
Apesar de sua pintura dos costumes urbanos ter sido considerada eficiente em seu
traco sociologico e cOmico, de seu interesse pela “arraia mitda colorida e
movimentada” ter sido indicado, ou de seu reconhecimento como ‘“romancista
consciente ndo apenas das proprias intencdes, como (dai a sua categoria literaria)
dos meios necessarios para realiza-las”(CANDIDO, 2009:533), de ter sido
anunciada a dimensdo tipologica de seus personagens, numa clara preocupagdo
maior com a funcionalidade do que com a individualidade, pois “seus personagens
tipos sdo mais sociais do que psicologicos, definindo antes um modo de existir do

que de ser” (CANDIDO, 2009:534), o salto critico referente ao reconhecimento de
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romance malandro ndo havia sido eshogado. Vejamos uma espécie de sintese

expressa por Candido em Formagéo:

Admiravel contador de histérias com uma prosa direta e simples, nua como a
visdo desencantada e imparcial que tinha da vida. Por isso mesmo, interessava-se
pelo geral, comum a um grupo. Os homens sdo todos mais ou menos 0s MesmMos;
logo os seus costumes exprimiriam sem ddvida uma constancia maior, seriam
menos fugazes do que os matizes individuais. Manuel Anténio é, por exceléncia,
em nossa literatura romantica, o romancista de costumes. E seu livro, 0 mais rico
em informagbes seguras, 0 que mais objetivamente se embebeu numa dada
realidade social. E quase incrivel que, em 1852, um carioca de vinte anos
conseguisse estrangular a retorica embriagadora, a distor¢do psicoldgica, o culto
do sensacional a fim de exprimir uma visdo direta da sociedade de sua terra. E
por té-lo feito, com tanto senso dos limites e possibilidades da sua arte,
pressagiou entre nés o fendmeno de consciéncia literaria que foi Machado de
Assis, realizando a obra mais discretamente mascula da ficcdo roméantica
(CANDIDO, 2009:535).

Candido expressa, no trecho supracitado, certa euforia na apreciacdo da
contribuicdo de Manuel Antonio de Almeida. No entanto, a insercdo de Almeida
num quadro de anunciacdo da presenca — para utilizar o vocabulario de Haroldo
de Campos — o torna pressagio de uma autoconsciéncia que se plasmaria somente
na obra machadiana.** Seu romance prenuncia técnicas que se tornariam mais
robustas com o trato do génio machadiano, como, por exemplo, o corte narrativo
que desfaz o pacto ficcional ao dirigir-se diretamente as expectativas do leitor —

ganhando em Machado uma dimensdo acentuadamente metalinguistica. Além

* A nogdo de prendncio, como se ocupasse um lugar de mera passagem, e a influéncia decisiva de
Mario de Andrade séo visiveis nesse trecho: “O nosso Manuel Antonio estava colocado, pelas
préprias condicOes de evolucdo literaria da sua terra, numa posicéo intermediaria. A sociedade que
deparava era pouco complexa; o pais, pouco conhecido, com nucleos de populagdo esparsos e
isolados. A literatura ainda ndo havia, com Alencar e Bernardo, se atirado a conquista do Norte, do
Sul e o Oeste: a sua geografia ndo conhecia mais do que a pequena mancha fluminense de Teixeira
e Sousa e Macedo. Por outro lado, sé depois de Machado haveria um refinamento suficiente do
estilo e da penetragdo literdria, que permitisse descobrir o0 mundo no proprio quarto; nem era
Manuel Antbnio, apesar de médico, homem de microscdpio e escalpelo. Limitou-se, pois, no
espaco, tanto geografico quanto social: ficou no Rio do primeiro quartel do século XIX, no
ambiente popular de barbeiros e comadres, de que se ia diferenciando a nossa vaga burguesia, e
fora da qual sO restava a massa de escravos e o reduzido punhado de recentes cortesdos. Com
algumas excursBes da pena, estava feito o levantamento do ambiente e fechado o ciclo possivel
para as aventuras de Leonardo. Depois das traquinagens, dos padres bilontras, dos feiticeiros, das
festas religiosas, das ‘sucias’ e das visitas, nada mais lhe restava: tinha sido moleque, coroinha,
servical do Rei, soldado. Que lhe restava, de fato? A “felicidade cinzenta e neutra” de que fala
Mario de Andrade, acentuando que o “livro acaba quando o inutil da felicidade principia™”.
CANDIDO, Antonio. Formacéo da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880. Rio
de Janeiro: Ouro sobre Azul; S&o Paulo: FAPESP, 2009. p.532-533.
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disso, a clave de leitura da picaresca era mantida como principal entrada analitica,
seguindo uma tradicdo que através da identificacdo da influéncia, em UGltima
instancia, acabava por dirimir a capacidade criativa do autor, negando-lhe com

isso qualquer possibilidade de renovacao de géneros ja desgastados.

O traco picaresco manifestava-se na tensdo exaustivamente reconhecida
entre 0 moralmente aceito e o refutado. No entanto, “a equivaléncia do bem e do
mal pode ser postulada em dois niveis principais”; o que sugere certa hierarquia
entre eles, pois havia “o das camadas subjacentes do ser — onde um Dostoievsky,
ou um Machado de Assis vao pesquisar a semente das acdes - ¢ em dimensao
inferior, “o da vida de relagdes, acessiveis a observagdo superficial e geralmente,
em literatura, estudado por meio da ironia ou desencantado cinismo dos que néo
visam ao fundo dos problemas. Nesta posi¢do se entronca o romance picaresco, e
com ele Manuel Antonio de Almeida” (CANDIDO, 2009:531).

A sina de Leonardo, proclamada pela madrinha, ja era reconhecida como
elemento que concedia inteligibilidade a movimentagdo do conjunto dos
personagens que perpassam o enredo do romance, sempre no jogo entre a desdita
e a fortuna. Contudo, esse jogo ndo havia sido caracterizado ainda como dialética
entre ordem e desordem, estorvando, dessa forma, a percep¢do da peculiaridade
autoral e sedimentando a leitura corrente. A rasura critica so foi realizada a partir
da anélise mais acurada da fortuna critica do romance e, consequentemente, da

refutacdo de certos lugares comuns — como a questdo documental ou picaresca.

O relativismo moral, identificado por Candido de maneira mais densa em
Dialética, possibilitou a descricdio de um mundo sem culpa, onde atitudes
reprovaveis sao compensadas por atitudes louvaveis, em uma espécie de comeércio
regular entre erros e acertos. Sendo assim, o papel do realismo desmistificador
seria por em xeque tais pares antitéticos que permitem que a hipocrisia se torne
um elemento civilizador, demonstrando “que os referidos pares sdo reversiveis,
ndo estanques, e que fora da racionalizacdo ideoldgica as antinomias convivem
num curioso lusco-fusco”, ao contrario do modelo formativo norte-americano, no
qual “houve desde cedo uma presenca constritora da lei, religiosa e civil, que
plasmou os grupos e os individuos, delimitando os comportamentos gracas a forca

punitiva do castigo exterior e do sentimento interior do pecado”, donde se conclui
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que essa sociedade de forte sentido moral encontraria acentuada expresséo em A
letra escarlate, de Nathanael Hawthorne (CANDIDO, 2010b: 41-43).

A recusa em simular na literatura a outorga coercitiva de uma moral
herdada, opondo-lhe a malandragem que dissolve contradi¢des, tornaria Memorias
um romance de sentimento intimamente nacional. Enquanto a norma para uma
sociedade em processo de construcdo era a defesa da moral, expressa em ligdes
edificantes e em desejos recalcados, “a liberdade quase feérica do espago ficcional
de Manuel Antonio, livre de culpabilidade e remorso, de repressdo e sangéo
interiores, colore e mobiliza o firmamento do Romantismo, como 0s rojoes do
FOGO NO CAMPO ou as baianas dangando nas procissdes” (CANDIDO, 2010b:
43). A elasticidade caracterolégica do malandro contrapfe-se a coeréncia e a
inteireza de valores moralmente definiveis. Pois “no Brasil, nunca os grupos ou
individuos encontraram efetivamente tais formas; nunca tiveram a obsessdo da
ordem sendao como principio abstrato, nem da liberdade sendo como capricho”.
Por tal peculiaridade formativa, “as formas espontaneas da sociabilidade atuaram
com maior desafogo e por isso abrandaram os choques entre a norma e a conduta,

tornando menos dramatico os conflitos de consciéncia” (CANDIDO, 2010b: 44).

Em Pressupostos, salvo engano, de “Dialética da malandragem”, Roberto
Schwarz reconhece esse desfecho, que alcanca a equidistancia entre sociologia e

literatura, como ponto nevralgico da proposta dialética de Candido. Para Schwarz:

A transformagdo de um modo de ser de classe em modo de ser nacional é a
operagdo de base da ideologia. Com a particularidade, no caso, de que nao se trata
de generalizar a ideologia da classe dominante, como € habito, mas a de uma
classe oprimida. Com efeito, Antonio Candido identifica a dialética de ordem e
desordem como um modo de ser popular. Mais adiante ele a generaliza para o
pais, sublinha os inconvenientes de racismo e fanatismo religioso que ela nos
poupou, e especula sobre as afinidades com uma ordem mundial mais favoravel,
gue pelo contexto seria pos-burguesa. Assim, a matriz de alguns dos melhores
aspectos da sociedade brasileira estaria na sociabilidade desenvolvida pelos
homens pobres, a qual o futuro talvez reserve uma oportunidade. Noutras
palavras, além de a identificar e valorizar, Antonio Candido a traz ao ambito das
grandes opgdes da histdria contemporénea (com horizontes diferentes, a mesma
simpatia social se encontra em seus belos estudos sobre a cultura caipira). Eis ai a
posicdo e por que nao dizer, a originalidade ideoldgica deste ensaio (SCHWARZ,
1987:150-51).
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As consideracdes francamente digressivas sobre Memorias respaldam a
percepcdo da inflex&o critica reconhecida por Haroldo de Campos na Dialética da
malandragem de Antonio Candido e ilustram a contradicdo armada em relacdo ao
sistema proposto em Formacdo. Contudo, torna-se recomendavel, pelo préprio
movimento reflexivo de Candido, que prima pela contradicdo, evitar a
qualificacdo negativa da inflexdo, sendo fruto quase que inexordvel de qualquer

|.45

trajetdria intelectual.”™ Tornar a figura do malandro uma referéncia significativa

para a inteligibilidade de obras que flertaram com a cultura popular e folclérica
permitiu uma fuga da diacronia e um corte sincrénico da histdria literaria. Por
conta disso, permitiu ombrear Gregério de Matos, Mario e Oswald de Andrade no
que diz respeito a criacdo de uma espécie de ética malandra. A dialética da
malandragem manifesta-se como contraponto aos costumes e preceitos burgueses

que soO precariamente se alastram e sedimentam em outras classes.

Essa comicidade foge as esferas sancionadas da norma burguesa e vai encontrar a
irreveréncia e a amoralidade de certas expressfes populares. Ela se manifesta em
Pedro Malasarte no nivel folclérico e encontra em Gregério de Matos expressoes
rutilantes, que reaparecem de modo periddico, até alcancar no Modernismo as
suas expressdes maximas, com Macunaima e Serafim Ponte Grande. Ela amaina
as quinas e da lugar a toda a sorte de acomodacGes (ou negacgdes), que por vezes
nos fazem parecer inferiores ante uma visdo estupidamente nutrida de valores
puritanos, como a das sociedades capitalistas; mas que facilitara a nossa insergdo
num mundo eventualmente aberto (CANDIDO, 2010b: 46).

* Flora Stissekind, fazendo comentario sobre coléquio realizado em 1983 na Unicamp, indica a
preocupacao de Candido com a consideracao tedrica da coexisténcia de distintos ritmos temporais,
uma manifestacdo que desafia a propria metodologia da historiografia literaria. Tal preocupacéo
teria sido enfrentada pela primeira vez em Dialética da malandragem. Diz-nos Siissekind: “Esta
virada ja se anunciava, na reflexdo de Candido, desde ‘Dialética da malandragem’, onde destacava
uma vertente, em geral posta de lado pelas historias literarias, marcada por uma ‘comicidade’ que
‘foge as esferas sancionadas da norma burguesa e vai encontrar a irreveréncia e a amoralidade de
certas expressdes populares’. Linha que, segundo sintetiza Schwarz, ‘vem da Coldnia, inclui o
Pedro Malazarte do folclore, Gregério de Matos, um género de humorismo popular, a imprensa
cbmica e satirica da Regéncia, um veio na literatura culta de nosso século XIX, e culmina no
século XX, com Macunaima e Serafim Ponte Grande. E esta vertente-outra que permite a Candido
construir uma visdo mais serial e gradualista da historia literaria brasileira, uma contracorrente
onde se mesclam o registro culto, o popular e o ‘semiculto’, herangas folcloricas, jornalismo
satirico e o romance-de-invencdo modernista. Demonstra-se, assim, a capacidade de Candido de
refletir sobre o prdprio trabalho, ndo sendo de estranhar o fato de, em didlogo com ele, durante os
anos 60-70, se terem produzido algum dos melhores trabalhos de analise literéria, no campo da
critica universitaria, no pais”. SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
1993. p.26-27.
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A inversdo que prefigura um olhar simpético as peculiaridades nacionais
ganha feicdo ficcional, tendo em vista que Memdrias soube captar uma espécie de
flexibilidade moral constitutiva. O livre transito entre ordem e desordem, fruto de
“formas espontaneas de sociabilidade”, ou ainda da cordialidade que serve como
marca-d’agua da experiéncia histérica nacional, atingiu representacdo literaria
satisfatoria, visto sua transposicao para a propria estrutura narrativa do romance-
cronica. A inflexdo da proposta formativa de Candido é sintetizada por Haroldo

de Campos nas seguintes palavras:

Na “Dialética” o que importa ndo ¢ mais depreender a funcdo integrativa, que
responderia pelo “encorpar-se” de uma tradigdo continua, até 0 momento em que
o LOGOS (o “espirito”) nacional terminasse por se fazer carne, amadurecido e
transubstanciado numa identidade social conclusa. Releva, agora, no plano do que
se poderia chamar (com Jauss) a funcéo antecipadora da literatura, discernir uma
antitradi¢do, eversiva, fragmentaria (aquelas periddicas “expressdes rutilantes”,
nado explicaveis por um causalismo organicista), capaz de nos propor modelos de
conduta ndo-monoldgicos, ndo sujeitos ao constrangimento da lei (autoritaria), da
identidade (coesa) e da homogeneidade (excludente do estranho). E é no néo-
fechamento, na exorbitancia desse carater inconcluso (ndo suscetivel de
“racionalizagdes ideologicas”, entre as quais se inclui o proprio nacionalismo”
roméantico), que se deixam vislumbrar as contradi¢fes antinormativas que — para
usar uma outra formulacdo da “Dialética” — “facilitardo a nossa inser¢do num
mundo eventualmente aberto” (CAMPOS, 2011:75).

O carater inconcluso da formacdo e a inadequacdo da normatividade
imposta servem como indicios para o reconhecimento de uma fresta pela qual se
possa reconsiderar o passado literario. A abertura advinda do romance malandro e
de seu desajustamento perante os padr6es de um nacionalismo ontoldgico nos
autoriza, segundo a leitura haroldiana, a identificar, sendo uma virada
argumentativa da critica de Candido, ao menos uma proficua contradi¢do daquele
sistema edificado na Formacdo, pois através dessa brecha sincronica se reconhece
as atualizacOes estéticas derivadas do tema do anti-herdi capaz de personificar o
nacional. Mesmo que a categoria mobilizada para tal cissura seja proveniente da
atmosfera sociologica, ela implica um olhar retrospectivo capaz de identificar a
continuidade, na tessitura de uma tradicdo sempre perseguida por Candido. Esse
movimento que destaca a satira mestica de Gregorio de Matos como antecedente

da malandragem inata do memorioso Leonardo, filho de uma pisadela e de um
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beliscdo, mostra-se como fenda de onde é possivel vislumbrar o avesso da

tradicéo consolidada.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011839/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1011839/CA

139

4.2.

MACUNAIMA ENTRINCHEIRADO

“O reconhecimento que a tradicdo outorga ¢ uma forma parcial de identificagdo. Ao
reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais incomensuraveis na
invencdo da tradicdo. Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade
original ou a uma tradigdo ‘recebida’. Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural
tém tanta possibilidade de serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir
nossas definicBes de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o
publico e o privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas normativas de
desenvolvimento e progresso”.

(BHABHA, 1998:21)

Almejando ainda perscrutar a recorréncia de modelos analiticos na critica
de Antonio Candido e Haroldo de Campos, talvez seja proveitosa a manutencéo
do viés polémico. Insistir no debate em torno da nogdo de romance malandro,
trazendo a tona olhares conflitantes sobre Macunaima, pode reforcar algumas
permanéncias que independem do proprio texto, mostrando-se aquém e além do
ato critico. Para tanto, nos deteremos na polémica entre Morfologia de
Macunaima (1973), de Haroldo de Campos, e O tupi e o alaide (1979), de Gilda

de Melo e Sousa.

Faz-se necessario esclarecer o que pode ser considerado como breve
desvio das propostas interpretativas de Candido. O argumento mobilizado por
Gilda de Melo e Sousa, no ensaio supracitado, caminha paralelamente ao de
Candido, demonstrando ndo coincidéncias tedricas, mas o projeto comum de uma
geracdo de académicos em outra diccdo. Portanto, a utilizacdo do ensaio de Gilda
de Melo e Sousa na querela com Haroldo de Campos pressupde a existéncia de
um projeto critico-cultural elaborado na revista Clima, logo partilhado por seus
integrantes. N&o se trata de ressaltar qualquer traco de parentesco ou de subsumir
a individualidade da autora, mas sim de verificar um conjunto de preocupagoes
que permeou a producdo intelectual de uma geracdo egressa das faculdades de

Filosofia e Ciéncias Sociais.

Em 1972, por ocasido da obtencdo do titulo de Doutor em Letras, no Curso
de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, Haroldo de Campos, sob a
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orientacdo de Antonio Candido, apresentou a tese Morfologia do Macunaima:
para uma teoria da prosa modernista brasileira. Apesar da necessaria dimenséo
monografica requerida, a obra preserva o traco fragmentario que caracteriza 0s
ensaios que costumavam servir como plataforma basica de suas incursdes criticas.
A tese estabelece um adensamento do olhar sincrdnico e premonitério diante do
passado literdrio nacional, inserindo-se em projeto mais amplo de leitura
semiologica da prosa brasileira de vanguarda, anunciado na nota introdutoria. Tal
menc¢do mostra-se relevante, pois evidencia o plano que se delineia de maneira
mais clara apés a fase heroica da poesia concreta, indicando o empenho na
releitura da tradicdo segundo uma perspectiva inventiva, propondo uma

historiografia que denote antes a sedic&o que a sedimentacao de recursos. “°

O impulso primordial para a tentativa de releitura de Macunaima (1928)
articula-se no interior do paideuma concretista, tomando como ponto de
ancoragem a aproximacdo com os romances-inventivos de Oswald de Andrade.
Objetivava-se, portanto, reconhecer certa dimensdo oswaldiana na prosa de Mério
de Andrade, sublinhando seus tracos antropofagicos e primitivistas. Desde o inicio
da década de 60, Haroldo de Campos debrucava-se sobre Memorias Sentimentais
de Jodo Miramar. Posteriormente dedica-se também a Serafim Ponte Grande,
buscando ressaltar aspectos inovadores de sua prosa. Seja 0 ja mencionado
recurso metonimico que remete ao estilo cubista, seja destacando o modo
parddico-satirico, 0 método compositivo expresso por Oswald de Andrade o
credenciava para um lugar de destaque no repertério vanguardista, ao lado de
mestres da composi¢cdo como James Joyce — citacdo quase que obrigatéria nos

ensaios haroldianos.

No entanto, se Haroldo de Campos aferrou-se na defesa do legado
inventivo de Oswald de Andrade, tornando-o referéncia imprescindivel do

repertorio nacional, deve-se constatar que o resgate pioneiro da obra ficcional do

* Haroldo de Campos explica dessa forma seu projeto: “O presente livro constitui o primeiro
volume de uma obra mais ampla — Semiologia da Prosa Brasileira de Vanguarda —, em progresso.
Um segundo volume esta previsto e em andamento, compreendendo uma Poética de Oswald de
Andrade (com integracdo, ampliada e concatenada, dos meus prefacios as reedigdes de Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande) e um Retrospecto e Prospecto, no qual
procurarei, através de uma leitura sincronica do legado diacrdnico de nossa literatura em prosa —
no que ele exibe de inventivo e premonitdrio — pensar criticamente as possibilidades da escritura
ou do texto hoje”. CAMPOS, Haroldo. Nota Introdutéria. In: Morfologia do Macunaima. S&o
Paulo: Perspectiva, 2008.
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autor realizou-se na pena de Antonio Candido. Ainda em 1944, no ensaio Estouro
e libertacdo, Candido atinava sobre a trajetoria criativa oswaldiana. Em tom
marcado pela sobriedade, evitando a legenda que acompanha o intelectual,
Candido reconhece o vigoroso escritor que soube sobrepujar 0S €xcessos
estilisticos da juventude, identificados por um “gongorismo desvairado” — quase
que uma metonimia da depuracdo das convencdes verificada no processo de

formacdo literaria nacional.*’

A arquitetura de sua exposicdo reproduz certo
movimento dialético que caracteriza suas intervengdes criticas. Em linhas gerais,
identificam-se trés momentos, a saber: o primeiro marcado pela trilogia do exilio
— Os condenados, A estrela do absinto e A escada vermelha — donde se ressalta o
predominio de um gongorismo psicoldgico e verbal, expressdo maxima de mau
gosto em paginas consideradas no geral mediocres; o segundo, uma dinamica de
negacao seria expressa pelo par Memorias sentimentais de Jodo Miramar (1924) e
Serafim Ponte Grande (1929), em que a despeito das reservas relativas a fragil
composicao de personagens identifica-se uma inquietacdo que encontra boa fatura
literdria; o terceiro, Marco zero: A revolucdo melancélica, mesmo que de
realizacdo deficitaria, esboca uma tentativa de sintese das contradi¢cBes que
ficaram em suspenso nas obras antecedentes. Vejamos 0S pontos positivos da

prosa oswaldiana, segundo as consideracdes de Candido:

Memorias sentimentais de Jodo Miramar, além de ser um dos maiores livros da
nossa literatura, € uma tentativa serissima de estilo e narrativa, a0 mesmo tempo

*" Talvez a cordialidade, no sentido buarqueano, tenha estorvado uma circulacdo critica menos
combativa e empenhada da producéo ficcional de Oswald de Andrade, é o que supde Candido em
seu ensaio. Diz-nos o critico: “E preciso, antes de mais nada, e em atengdo aos estudiosos do
futuro, destrincar, nele, o escritor do personagem de lenda, pois ndo resta davida que had uma
mitologia andradina. Mitologia um tanto cultivada pelo herdi e que esta acabando por interferir nos
juizos sobre ele, tornando dificil ao critico contemporéneo encarar objetivamente a producédo
destacada do personagem, que vive gingando em torno dela, no desperdicio de um sarcasmo de
meio século. Tenho quase certeza de que o publico conhece de Oswald de Andrade apenas a
crbnica romanceada de sua vida, as piadas gloriosas e a fama de haver escrito uma porcdo de
coisas obscenas. Poucos escritores haverd tdo deformados pela opinido puablica e pela
incompreensdo dos confrades. Em relagdo a sua obra, os criticos raramente tentam um esforco de
simpatia literaria, colocando-se acima dos pontos de vista estritamente pessoais. Impressionados
com o carater personalista que ele assume nas suas relagdes literarias, agem da mesma forma em
relacdo a ele. Consideram-no objeto de ataque ou aceitacdo e correspondem deste modo,
consciente ou inconscientemente, ao esforco que ele faz para arrasta-los a polémica, seu terreno
querido. Ora, & necessario rejeitar este esquema simplista e fazer um esforco sinceramente
objetivo, livre do fermento combativo caracteristico da sua personalidade. E o que pretende este
ensaio”. CANDIDO, Antonio. Estouro e libertagdo. In: Brigada Ligeira. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2004. p.11-12.
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que um primeiro eshoco de satira social. A burguesia endinheirada roda pelo
mundo 0 seu vazio, as suas convengdes, numa esterilidade apavorante. Miramar é
um humorista prince sans rire que (como se diria naquele tempo) procura
kodakar a vida imperturbavelmente, por meio de uma linguagem sintética e
fulgurante, cheia de soldas arrojadas, de uma concisdo lapidar. Gracas a esta
linguagem viva e expressiva, apoiada em elipses e subentendidos, Oswald de
Andrade consegue quase operar uma fusdo da prosa e poesia (CANDIDO,
2004:19-20).

Como visto anteriormente, essa dimensdo comico-satirica, assinalada por
Candido como primeiro esboco, foi rasurada em Dialética da malandragem,
colocando antes Gregdrio de Matos como precursor da satira desabusada. Aliés,
deve-se sublinhar que mesmo fora do panorama formativo vigora o desprezo
pelos excessos estilisticos nomeados como gongorismos — barroquismo de estilo
amaneirado e que sofre com a auséncia de depuracdo da linguagem. Apesar de
pioneiro no resgate da ficcdo oswaldiana, o ensaio de Candido, atento a dimenséo
psicologica na construcdo de personagens e ao lastro de representacdo nao
necessariamente documental, que conforma a obra em seu tempo, enumera uma
série de debilidades estruturais, sobretudo certa superficialidade que a linguagem
procura esconder, ja que “o autor possui como poucos o dom da expressividade
pela elipse: uma demdo rapida, um traco acentuado, um corte hébil — e eis um
tipo, uma cena, uma aspecto significativo ou simbdlico”. Todavia, tal habilidade
pode mostrar-se perigosa “pela tentacdo do malabarismo verbal e técnico, a que
ele nem sempre resiste” (CANDIDO, 2004: 25). Dessa maneira, enquanto
Haroldo de Campos enfatiza a aventura criativa, o aspecto sedicioso da escritura,
Candido prefere o elogio ao laborioso ato de criacdo; sua critica busca reconhecer
certo compromisso com 0 passado e, sobretudo, com a expressdo consciente e

depurada da criatividade.

Assinalado o percurso intelectual de aproximacdo, ou a “relagdo de
viagem”, atraves de analogias com a provocadora ficcdo oswaldiana, o reencontro
com a obra de Mario de Andrade descreve uma intensa disputa pelo passado,
agora manifestada em suas partes canodnicas. Haroldo de Campos propunha uma
verdadeira desleitura estruturalista, pois tornava secundaria a dimensdo

psicolégica e o sentido cultural que animava as reflexdes de Mario de Andrade.
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Buscava destacar qualidades compositivas antes ignoradas, objetivava acomodar a

obra no repertério vanguardista. *®

Haroldo de Campos principia sua abordagem destacando o procedimento
compositivo de Macunaima: sintese de diferentes elementos numa construcdo em
mosaico, fazendo uso da justaposicdo de cantos advindos de temas folcldricos
nacionais e latino-americanos. A apropriagdo de diferentes contos e cantos
populares em novo arranjo sugere um procedimento intertextual que é bastante
caro aos poetas concretos. O mosaico armado ndo se restringe, portanto, ao
simples levantamento de dados folcloricos, tal como foi indicado por Florestan
Fernandes através da expressao conto-mosaico, mas sim adquire uma conotagao
gestaltiana de composicdo: o arranjo, se submetido ao processo de decomposicao,
permite a identificacdo das particulas que estruturam a totalidade. O foco recai,
justamente, no peculiar agenciamento das partes que compde o todo, identificando

leis gerais de composicao.

Assim, se no esbo¢o do primeiro prefacio de Macunaima hd uma
compreensdo de que a realizacdo funciona como uma “antologia do folclore
brasileiro”, posteriormente, retificando em notas tal imagem, diz-nos Mério de

Andrade: “evidentemente nao tenho a pretensao de que meu livro sirva para

8 Como forma de marcar melhor 0 movimento de releitura a contrapelo proposto por Haroldo de
Campos, mostra-se Util reproduzir a nota do préprio autor, presente no capitulo Marcagdo do
Percurso: “Nesta consideragdo de Mario através de Oswald, pratico a meSma operacdo de
sobreimpressdo que Hugh Kenner preconizou, ao tratar do par Eliot/Pound. A poesia do primeiro
era das que despertavam junto aos leitores ‘swarms of inarticulate feeling’, o que explicava sua
maior popularidade, enquanto a de Pound, ao invés, pedia ‘complex acts of discernment, not
immolation’, era uma poesia “uninspired’. Mas: ‘beneath the cathartic crooner so indulged in by so
many, there lies the great Eliot whom nobody reads’ (The Poetry of Ezra Pound, Norfolk, Conn.,
New Directions: s/d., pp. 18-22). O Eliot mais radical é o préximo de Pound, o de The Wast Land,
como o Mario mais radical é o que se confraterniza com Oswald, o de Macunaima. Como se
depreende, o Mario de Andrade que me interessa e ao qual dedico este ensaio ‘torna-viagem’, € 0
oposto daquele que a Prof? Nelly Novaes Coelho quer recomendar a ‘nova geragdo’, como
antidoto da ‘voga revisionista de Oswald de Andrade e sua inequivoca valorizagdo em confronto
com Mario de Andrade’. A professora afirma pretender ‘despertar o interesse da jovem geragdo
para a ‘outra’ face de Mario de Andrade, a face poética, aquela que entre as varias reveladas pelo
escritor, sem duavida foi a que atuou mais fundo na abertura dos novos caminhos do nosso
Modernismo...aquela que, agora, estd sendo ameacada pela face ‘antropofagica’ que construiu
Macunaima, a extraordinaria rapsodia brasileira...” Embora matize a sua pregacdo escudando-se na
inefavel ideia de ‘profundidade’ (‘A compreensdo profunda das duas nos dara a figura integral do
Poeta...”), a Sra. Novaes Coelho parece ndo advertir que a melhor parte da poesia marioandradiana
¢ justamente aquela em que a face ‘antropofagica’ devora critica e ironicamente o pieguismo
subjetivista (inclusive na ‘Meditag@o sobre o Tieté’), e que a nogado heideggeriana da poesia como
‘fundagdo do ser mediante a palavra’ ndo pode ser banalizada na de ‘poema prenhe de
sentimentos...” (Cf. Nelly Novaes Coelho, ‘Mario de Andrade para a jovem geracdo’. Revista do
Arquivo Municipal, Séo Paulo, 1970, CLXXX, pp. 129-180). CAMPOS, Haroldo de. Morfologia
do Macunaima. S&o Paulo: Perspectiva, 2008. p.15-16.
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estudos cientificos de folclore. Fantasiei quando queria e sobretudo quando
carecia para que a invencdo permanecesse arte e ndo documentacdo seca de
estudo”, além disso, ressalta que “os meus livros podem ser resultado dos meus
estudos porém ninguém nao estude nos meus trabalhos de ficg¢do, leva fubeca”.
(ANDRADE, 2013:223). As palavras do autor recomendam comedimento na
construcdo de sentidos que extrapolem a pretensdo de uma obra ficcional, ou seja,
que imponham um referencial externo como motivagédo primordial — pode-se dizer
um sentido historico-socioldgico —, onerando o fluxo imagético da narrativa.
Segundo Haroldo de Campos, ndo é o material mobilizado que interessa, mas sim
0 procedimento que o conforma, pois ao cotejar a estrutura narrativa de
Macunaima com os contos fabulares russos encontra similaridades que perpassam

as principais solucbes de composicao utilizadas por Mério de Andrade.

O ensaio O tupi e o alaude (1979) de Gilda de Mello e Souza funciona
como contraponto significativo, pois sua leitura de Macunaima constitui-se
resposta direcionada ao que considerava como equivocos interpretativos de
Haroldo de Campos. Quanto ao método compositivo de Macunaima, o concretista
encontra similitudes com a ideia de mosaico, rearranjo criativo de dados retirados
dos contos populares num processo de agenciamento que reconsidera a propria
nogdo de autoria. Em contrapartida, Gilda de Mello e Souza reconhece certa
insuficiéncia explicativa em tal colocacdo, pois acredita que o destaque a mera
justaposicdo reduziria o aspecto autoral, extremamente forte na producdo de
Mario de Andrade, mesmo reconhecendo que 0 novo agenciamento dos
fragmentos sugere o procedimento tipico do bricoleur, no qual o artista figura
como compositor que se alimenta de matérias ja dadas de anteméo, procurando
em meio aos escombros fragmentos que possam servir-lhe, intuindo, sobretudo,
no jogo formal de proposta sintética as regras para optar pelo descarte ou pela
utilizacdo. Entretanto, mesmo nuangando a composi¢cdo através de fragmentos,
ainda assim a proposta de Haroldo de Campos ndo comportaria a ressonancia e a
profundidade da obra de Mario de Andrade. A brevidade das formas seria uma
espécie de inevitavel consequéncia desse sistema de bricolagem, deixando em

segundo plano a aguda intencionalidade do autor.

Portanto, para a autora, “mais do que na técnica do mosaico ou no

exercicio da bricolagem, € no processo criador da musica popular que se devera a
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meu ver procurar o modelo compositivo de Macunaima” (SOUZA, 2003: 11). O
longo trabalho de auscultagdo do processo de composi¢do musical popular teria
servido como arcabouco para a rapsodia de Mario de Andrade. O jogo de propor
cantos novos através da traicdo mnemonica inerente ao canto decorado e a
oralidade popular serviria como alimento mais profundos para a prosa musical
que narra as peripécias de Macunaima. O estilo parasitario dos cantadores
populares, que norteados por um nucleo basico constroem em livre associacao
imagética diversas variantes para temas secundarios, parece ser a grande
referéncia compositiva de Macunaima. Os métodos de composi¢do popular
indicam um jogo tenso entre as manifestacdes eruditas e populares da cultura,

provocando nivelamentos e desnivelamentos estéticos.

Incapaz de se movimentar dentro de um estilo importado, a imaginacéo popular
brasileira adotou uma solugdo peculiar que, evitando a subserviéncia da copia,
contornava a dificuldade com esperteza: submeteu 0s textos originais a uma
combinatoria muito engenhosa que ora trocava 0s textos, ora as melodias; ora
fracionava os textos e as melodias; ora inventava melodias novas para textos
tradicionais — e assim por diante (SOUZA, 2003: 22).

A narrativa de Macunaima orienta-se em procedimento similar; seu
método aparentemente parasitario remete aos empréstimos entre popular e erudito.
Maéario de Andrade, em Ensaio sobre a musica brasileira (1928), chega a condenar
a individualidade egoista do autor que se nega as adaptacOes e deformacGes que
concedem novos significados a velhos objetos, numa espécie de elogio da
emulacdo. Em indagacéo de efeito retdrico encontra-se o incentivo as variacfes de
velhos temas ou melodias: “E si pode utilizar nessas formas os proprios temas
populares, como estes mudam de lugar para lugar, de tempo em tempo, de ano em
ano até, o qué que impede a utilizacdo nessas formas de temas inventados pelo
proprio compositor? Nada” (ANDRADE, 2006: 54).

Em carta aberta a Raimundo Moraes, publicada no Diario Nacional em
1931, Mério de Andrade demonstra com clareza seu método de composicdo e

refuta a ideia de plagio da obra do etndgrafo alemao Koch-Grinberg:
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O sr., [Raimundo Moraes] muito melhor do que eu, sabe o que séo os rapsodos de
todos os tempos. Sabe que os cantadores nordestinos, que sdo nossos rapsodos
atuais, se servem dos mesmos processos dos cantadores da mais histérica
antiguidade, da India, do Egito, da Palestina, da Grécia, transportam integral e
primariamente tudo o que escutam e leem pros seus poemas, se limitando a
escolher entre o lido e o escutado e a dar ritmo ao que escolhem para que caiba
nas cantorias. Um Leandro, um Ataide nordestinos, compram no primeiro sebo
uma gramatica, uma geografia, ou o jornal do dia, e compdem com isso um
desafio de sabenca, ou um romance tragico de amor, vivido no Recife. Isso é o
Macunaima e esses sou eu (ANDRADE, 2013: 232).

Na passagem da oralidade para a escrita ou no movimento contrario, a
traicdo do referencial torna-se regra, a corrupcao das fontes revela o procedimento
artistico da emulagdo, aproximando-o das propostas oswaldianas — na chave
proposta por Haroldo de Campos. O mesmo procedimento encontra outro sentido
na proposta interpretativa de Gilda de Melo e Sousa, pois a forma lastreia a
dindmica cultural que constitui a experiéncia histérica nacional. Ao contrario da
leitura haroldiana, em que a forma possui um fim em si, espécie de experiéncia
estética de renovacao da prosa, elemento hibrido que destacaria certa subversdo da
nocdo tradicional de genialidade, Gilda de Mello ressalta um fundo historico-
cultural como fator capaz de conceder inteligibilidade ao procedimento de

COMposigao:

Efetivamente, 0 canto novo de Macunaima, elaborado de “pura brincadeira,
escrito na primeira redacdo em seis dias ininterruptos de rede de cigarros e
cigarras”, explodira em Mario de Andrade de forma analoga as improvisagdes
dos cantadores do Nordeste, como a reproducdo decorada de um aprendizado
longo e laborioso. Era de certo modo um ato falho, a traigdo da memdria do seu
periodo nacionalista. Da mesma forma que os cantadores populares incorporavam
inconscientemente, no momento agoénico de tirar o canto, todo o aprendizado
gue, anos a fio, haviam acumulado, Mario de Andrade vai projetar, como que
mau grado seu, no livro que expressa a esséncia de sua meditacdo sobre o Brasil,
os indices do esforgo feito para entender o seu povo e 0 seu pais. Macunaima
representava esse percurso atormentado, feito de muitas davidas e poucas
certezas, traia a marca das leituras recentes da histdria, etnografia, psicanalise,
psicologia da criagdo, folclore; atestava, em varios niveis — dos fatos de
linguagem aos fatos de cultura e de psicologia social —, a preocupacdo com a
diferenca brasileira; mas, sobretudo, desentranhava dos processos de composi¢éo
do populério um modelo coletivo sobre o qual erigia a sua admiravel obra erudita
(SOUZA, 2003: 27-29).
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A erudicdo manifesta-se na capacidade de aglutinar vozes que constituem
a entidade nacional, na utilizacdo criativa de dados da cultura e dados da
linguagem, expressando uma esséncia de sua meditacdo sobre o Brasil. Aqui
reside o ponto nevralgico da divergéncia nas interpretacbes de Haroldo de
Campos e Gilda de Melo e Souza, pois enquanto o primeiro enfatizava as razoes
estéticas que se depreendem do método compositivo e da linguagem de Mério de
Andrade, a ultima prefere sublinhar a relagcdo entre as razGes estéticas e a razdo
pragmatica que envolve o empenho nacionalista do autor. A utopia geogréafica e a
indeterminacdo temporal, dessa maneira, podem servir como alegoria para a
coexisténcia regional e temporal, pois “o mapa de sua terra, que Macunaima
descortina do alto, sobrevoando o Brasil no tuiuit-aeroplano, é de certo modo a
projecdo de um desejo profundo do escritor, manifestado em outros momentos de
sua obra”, qual seja, “de estabelecer a identidade entre o habitante rico do Sul e o
pobre do seringueiro do Norte, entre as cidades présperas e superpovoadas do
litoral e ‘o vasto interior, onde ainda a pobreza reina, a incultura ¢ o deserto’
(SOUZA, 2003:33). No paragrafo final da narrativa, encontra-se de maneira
transparente a oralidade e a musicalidade que permeiam o conto de Méario de
Andrade, pois a transmissdo s6 foi possivel por conta do papagaio que preservou,
apos a subida de Macunaima ao céu em meio ao siléncio de Uraricoera, os feitos e

a fala do heréi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E 0 homem sou
eu, minha gente, e eu fiquei para vos contar a histéria. Por isso que vim aqui. Me
acocorei em riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponteei na violinha e em
toque rasgado botei a boca no mundo cantando na fala impura as frases e 0s casos
de Macunaima, heréi de nossa gente. Tem mais ndo (ANDRADE, 2013: 214).

Outro ponto de divergéncia esta na analise da estrutura narrativa, apesar do
débito de Macunaima com os estudos folcloricos empreendidos pelo autor
mostrar-se consensual nas diferentes propostas de leituras. Todavia, no percurso
interpretativo desenhado por Haroldo de Campos objetiva-se uma aproximacao
morfoldgica com as fabulas estudadas pelo formalista russo Vladimir Propp. O
esquema fabular proposto em Morfologia da Fabula (1928) sugere uma armagéo

narrativa na qual se identificam grandezas variaveis, como nomes e tributos dos
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personagens, e grandezas constantes, como as agdes que implicam funcdes
definidas no interior do enredo. Numa sintese do modelo, a narrativa inicia-se
com a introducdo breve dos personagens e a descri¢cdo de um infortinio ou dano
que origina a marcha do heroéi; a caréncia possui carater introdutorio e concede
sentido e movimento & narrativa. Todo o desenvolvimento seguinte, podendo ser
entremeado de casos secundérios, direciona-se para o desenlace que tem como
funcdo primordial a satisfacdo da queréncia inicial, a reparacdo do dano
introdutorio e a volta a um estagio de equilibrio. Entre constantes e variaveis
emerge um sistema narrativo identificavel em suas partes. Essa montagem através
de rubricas comuns ao conto fabular em muito se aproxima da colagem
concretista — mobilizando novamente o paideuma como repertorio analitico. Além
disso, 0 que chama a atencéo € a possibilidade de racionalizar a cria¢do através da
verificacdo de uma morfologia que se espraia em diferentes combinacdes,

possibilitando um nimero variavel de sinteses.

O eixo central da narrativa de Méario de Andrade articula-se entre o roubo
e a recuperagdo do talisma recebido por Ci, o muiraquitd. Entre divertimentos
fortuitos e as brincadeiras que permeiam a trajetéria do anti-her6i de Mario de
Andrade, o horizonte permanece quase que imutavel — a expectativa em reaver a
pedra perdida que se encontrava nas maos do “regatdo peruano” que se chamava
Venceslau Pietro Pietra. “O canone do conto exige mesmo obrigatoriamente este
roubo, para que a agdo se complique no meio” (PROPP, 1971:265). O recurso a
tipologia funcional proppiana recenseava o classico modernista e desautorizava
uma leitura alegorica que privilegiasse a sintese de uma esséncia nacional. A
propria auséncia de carater do heroi reforcaria uma funcionalidade narrativa

verificada na morfologia do conto fantastico.

Nesse ponto reside uma dificuldade em se atribuir uma leitura univoca da
narrativa andradiana, pois o proprio autor oscilou na tentativa de explicar sua
pretensao inicial. No primeiro prefacio, o autor assevera que o que o “interessou
por Macunaima foi incontestavelmente a preocupagdo em que vivo de trabalhar e
descobrir 0 mais que possa a entidade nacional dos brasileiros” (ANDRADE,
2013: 217). Dessa preocupacdo, que concede inteligibilidade a sua produgéo
intelectual, surge a perspectiva da auséncia de carater dos brasileiros em um

registro histérico. Uma espécie de reflexo da formacgdo nacional, em que a
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auséncia de carater teria ndo so o sentido de uma moral reprovavel, como também
de uma espécie de vazio constitutivo. Assim, as agdes do anti-heréi ndo
projetariam uma interioridade identificavel, mas antes a inexisténcia de padrfes
comportamentais definiveis que pudessem pautar a experiéncia individual.

Segundo Mério de Andrade:

“(O brasileiro ndo tem carater porque ndo possui nem civilizagdo propria nem
consciéncia tradicional. Os franceses tém carater e assim 0s jorubas e 0s
mexicanos. Seja porque civilizagdo propria, perigo iminente ou consciéncia de
séculos tenham auxiliado, o certo é que esses uns tém carater). Brasileiro (ndo).
Estd que nem o rapaz de vinte anos: a gente mais ou menos pode perceber
tendéncias gerais, mas ainda ndo € tempo de afirmar coisa nenhuma. Dessa falta
de caréater psicolégico creio otimistamente, deriva a nossa falta de carater moral.
Dai nossa gatunagem sem esperteza, (a honradez elastica/ a elasticidade da nossa
honradez), o desapreco a cultura verdadeira, o improviso, a falta de senso étnico
nas familias. E sobretudo uma existéncia (improvisada) no expediente (?)
enguanto a ilusdo imaginosa feito Colombo de figura-de-proa busca com olhos
eloguentes na terra um eldorado que ndo pode existir mesmo, entre panos de
chdos e climas igualmente bons e ruins, dificuldades macotas que s6 a franqueza
de aceitar a realidade poderia atravessar. E feio” (ANDRADE, 2013:217-218)

Seguindo as indicagOes acima, pelas quais se propde um olhar pouco
lisonjeiro da formacdo nacional, o anti-hero6i parece configurar o inacabamento.
Sua plasticidade lastrearia a experiéncia histérica nacional no que ela tem de
deficiente e desbragada. Ndo por acaso, nesse mesmo prefacio, Paulo Prado é
citado como referéncia para a exposicdo da desorganizacdo formativa do
brasileiro. Retrato do Brasil (1928) foi lido com antecedéncia por Mario de
Andrade e é licito supor que figurou como guia historico para a ficgdo satirica de
Macunaima.*® Alias, Oswald de Andrade, em resenha publicada em 1929 em O
Jornal, afirmava que o “Retrato do Brasil ¢ o glossario historico de Macunaima”
(PRADO, 1997: 229).

* “Nio podia tirar a documentagdo obscena das lendas. Uma coisa que ndo me surpreende porém
ativa meus pensamentos é que em geral essas literaturas rapsodicas e religiosas sdo frequentemente
pornograficas e em geral sensuais. Nao careco de citar exemplos. Ora uma pornografia
desorganizada é também da quotidianidade nacional. Paulo Prado, espirito sutil para quem dedico
este livro, vai salientar isso numa obra de que aproveito-me antecipadamente”. ANDRADE, Mario
de. Dossié Macunaima. In: Macunaima, o her6i sem nenhum carater. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2013. p 218-219.
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O pessimismo que permeia a rapsddia de Mario de Andrade, assim como 0
retrato de Paulo Prado, seria fruto do diagndstico de uma nacionalidade
deformada por certos vicios, desfigurada pela auséncia de normatividade e
impregnada pela luxdria sem peias. Todavia, € preciso evitar qualquer tom
moralista, pois o intuito de Mério de Andrade em reconhecer a inconstancia
nacional, foi “debica-la numa cagoada complacente que a satiriza sem tomar um
pitium moralizante”. A comicidade heroica do personagem, tomado pela preguica
e capaz de gracejar em toda e qualquer situacdo, ndo deveria limitar o alcance da
critica contida no livro e muito menos esconder o pessimismo presente no modelo
satirico, j& que, diz-nos o proprio autor, “sem esse pessimismo eu ndo seria amigo
sincero dos meus patricios. E a satira dura do livro. Heroismo de arroubo é fécil
de ter. Porém o galho mais alto dum pau gigante que eu saiba ndo € lugar propicio
pra gente dormir sossegado” (ANRADE, 2013: 227-228).

Gilda de Mello e Souza indica que a dubiedade moral manifestada no anti-
herdi ilustra dialeticamente as contradi¢cGes nacionais. Sem descartar a referéncia
proppiana do conto fabular como modelo narrativo, coteja a queréncia relativa ao
muiraquitd perdido com a busca do Santo Graal, que serviu como mote central
para os romances de cavalaria. Contudo, ao verificar o papel do anti-her6i no
enredo, pois se esforca em identificar caracteristicas psicolégicas que permitam
uma oposicdo com o cavaleiro medieval. Segue-se um inventério das inversdes
carnavalizadas de caracteres: a coragem daria lugar ao medo, lealdade a
deslealdade, verdade a mentira, justica a injustica, a sobriedade e o comedimento
tipicamente nobres cederiam espago ao exagero e ao descontrole, enfim, constroi

uma imagem invertida que sugere a adogdo do recurso parddico. Em sintese,

(...) Macunaima é, sob muitos aspectos, a carnavaliza¢do do herdi do romance de
cavalaria. No entanto, ao contrario do que se poderia supor, isto ndo permite
identifica-lo a figura mais perfeita do cavaleiro andante carnavalizado, que é
Dom Quixote. Em Cervantes, a carnavalizacdo se efetua no sentido da hipertrofia
das qualidades do cavaleiro, portanto, do exagero e da caricatura; mas o trago
distintivo do personagem continua sendo a coragem, que sé se torna ridicula
devido ao desacordo grotesco que se estabelece entre o heroismo dispendido e a
insignificancia dos obstéaculos interpostos. Em Mario de Andrade, ao contrario, a
carnavalizacdo deriva da atrofia do projeto cavaleiresco, da sua negacdo, da
parodia: Macunaima é dominado pelo medo e as suas fugas constantes estdo em
despropor¢do com a realidade dos perigos; ele é, por conseguinte, 0 avesso do
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Cavaleiro da Triste Figura, representando a carnavalizacdo de uma
carnavalizacdo (SOUZA, 2003:77).

Em registro distinto, Haroldo de Campos compreende a ambuiguidade do
anti-heroi como fator sintomaético da funcionalidade que o sujeita a determinados
lugares-comuns da fabula. Nesse sentido, percebe certa atenuacdo do
psicologismo andradiano carateristico de seus escritos anteriores. No canto de
Macunaima, tal atenuacdo configuraria um dado significativo de que o autor ndo
se deixou evadir para os meandros de uma interioridade que pusesse em xeque a

estrutura fabular. Pois,

“o ‘psicologismo’, que constitui a debilidade principal da teoria como da prética
artistica marioandradiana, encontra, por isso mesmo, um dique providencial no
Macunaima, onde o desenfreio e a dilui¢do intimistas sdo controlados, como que
subliminarmente, pelo constante pedal da articulacdo fabular de base: esta ja
oferece um modulo pré-operante de elaboracdo psicoldgica, objetivado na prépria
andadura e desenlace funcionais do raconto. As gamas da subjetividade, da
interpretacdo pessoal, funcionam entdo como harmdnicas desejadas e mesmo
indispensaveis para a orquestracdo da peca a partir desse great bass” (CAMPOS,
2008:60).

Enquanto, na proposta de Haroldo de Campos, o0 agenciamento de formas
modelares inibe o psicologismo, para Gilda de Mello e Souza, a decifracdo de
certa psicologia nacional demonstra a forca alegoérica da rapsddia de Mario de
Andrade. A dubiedade constitutiva do herdi sem nenhum caréater representaria a
dimensédo bipartida da propria cultura nacional. A dificuldade de apreensdo de
caracteres definidores manifesta-se na propria imagem do herdi, ja que “a
substituicdo da aparéncia original de Macunaima, negro e selvagem, pela figura
bela e aristocratica do herdi europeu que o nosso folclore herdou”, poderia sugerir
a “incapacidade brasileira de se afirmar com autonomia em relagdo ao modelo
ocidental” (SOUZA, 2003:62). O enredo auxiliaria o entendimento da tensao

béasica de nossa formagao, metafora eficiente do desterro que nos constitui. *°

%0 Em registro comico, Mério de Andrade constréi a cena da tentativa de resolucdo mistica dos
males nacionais nos pedidos feitos a Exu, em macumba do Rio de Janeiro. Tanto os pedidos
quanto as concessdes revelam certos tracos formativos nacionais utilizados na narrativa fabular:
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No segundo prefacio de Macunaima, redigido em 1928, substitui-se a
nocdo de entidade nacional pela de sintoma. O movimento é de relativizagdo da
obra, uma proposta de abertura interpretativa — portanto, aproximando-se da
perspectiva haroldiana. A alegoria da formacdo nacional é reconhecida como
fonte de boa parte da simbologia presente no enredo, contudo ndo esgotaria a
leitura da rapsodia. Apesar de longa, a proxima citagdo serve-nos como sintese do

tom desse segundo prefacio:

Quanto as inten¢des que bordaram o esquerzo, tive inten¢des por demais. S6 ndo
quero é que tomem Macunaima e outros personagens como simbolos. E certo que
ndo tive intengdo de sintetizar o brasileiro em Macunaima nem o estrangeiro no
gigante Piaima. Apesar de todas as referéncias figuradas que a gente possa
perceber em Macunaima e o homem brasileiro, Venceslau Pietro Pietra e 0
homem estrangeiro, tem duas omissdes voluntarias que tiram por completo o
conceito simbdlico dos dois: a simbologia é episddica, aparece por intermiténcia
quando calha para tirar efeito codmico e ndo tem antitese. Venceslau Pietro Pietra
e Macunaima nem séo antagonicos, nem se complementam e muito menos a luta
entre os dois tem qualquer valor sociolégico. Se Macunaima consegue retomar o
muiraquitd é porque eu carecia de fazer ele morrer no Norte. E é impossivel de se
ver na morte do gigante qualquer aparéncia de simbologia. As proprias alusdes,
sem continuidade ao elemento estrangeiro que o gigante faz nascer, concorrem
para minha observacao do sintoma cultural do livro: € uma complacéncia gozada,
uma acomodacdo aceita tdo conscientemente que a prdpria mulher dele é uma
caapora e a filha vira estrela. Me repugnaria bem que se enxergasse em
Macunaima a inten¢do minha dele ser o herdi nacional (ANDRADE, 2013:226-
227)

“Depois que todos beijaram adoraram e se benzeram muito, foi a hora dos pedidos e promessas.
Um carniceiro pediu pra todos comprarem a carne doente dele e Exu consentiu. Um fazendeiro
pediu pra ndo ter mais saliva nem maleita no sitio dele e Exu se riu falando que isso ndo consentia
ndo. Um namorista pediu pra pequena dele conseguir o lugar de professora municipal para casarem
e Exu consentiu. Um médico fez um discurso pedindo pra escrever com muita elegancia a fala
portuguesa e Exu ndo consentiu” (ANDRADE, 2013: 80-81). Outra cena prenhe de significados
ocorre quando 0s irmaos banham-se na dgua encantada originada pela marca de Sumé: “Quando o
her6i saiu do banho estava branco loiro e de olhos azuizinhos, 4gua lavara o pretume dele. E
ninguém ndo seria capaz mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas. Nem bem
Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezdo de Sumé. Porém a agua ja estava muito suja
da negrura do her6i e por mais que Jigué esfregasse feito maluco atirando dgua pra todos os lados
sO conseguiu ficar da cor do bronze novo. Macunaima teve dé e consolou: - Olhe, mano Jigué,
branco vocé ficou ndo, porém pretume foi-se e antes fanhoso que sem nariz. Maanape entéo é que
foi se lavar, mas Jigué esborrifara toda a agua encantada pra fora da cova. Tinha s6 um bocado la
no fundo e Maanape conseguiu molhar sd a palma dos pés e das maos. Por isso ficou negro bem
filho da tribo dos Tapanhumas. SO que as palmas das médos e dos pés dele sdo vermelhas por terem
se limpado na 4gua santa. Macunaima teve d6 e consolou: - N&o se avexe, mano Maanape, ndo se
avexe nao, mais sofrem nosso tio Judas! (ANDRADRE, 2013: 50)
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A rasura de si, que Mério de Andrade efetua em seus prefacios, indica a
angustia de compreender o alcance da propria obra, ja que “o presente ¢ uma
neblina vasta”. A atmosfera historica de fins da década de 1920 influencia na
recepcdo alegorica de Macunaima, pois 0 compromisso com as questdes nacionais
mobiliza grande parte da geragdo modernista e a seguinte. O ensaio de Gilda de
Melo e Souza, nesse sentido, opera na busca por um sentido historico mais
profundo, dando vasdo a uma leitura alegorica donde se depreende significados
subterraneos que extrapolam o proprio texto. Contudo, deve-se notar que a
alegoria ndo pressupde solucGes ou um desfecho histérico desejado, mas sim, a
incerteza. Longe da euforia antropofégica que assimila a alteridade com resultado
positivo, 0 que se mantém em suspenso ao longo da trajetéria de Macunaima é a
contradicdo; ndo ha antitese prevista e, por conseguinte, sintese. Para Gilda de
Mello e Souza, “Macunaima se inscreve nessa linhagem dialdgica e representa o
ponto extremo de um conflito, cuja acdo se projeta em dois planos simultaneos,
ndo mais do amor e da guerra, mas da tracdo da Europa e da fidelidade ao Brasil”

(SOUZA, 2003: 81). **

Haroldo de Campos, em gesto bastante sugestivo, procurou afastar
Macunaima de uma conotacdo prioritariamente nacionalista. Sua anélise da
estrutura narrativa possui 0 mérito de vedar o sentido historico como pré-requisito
de inteligibilidade da obra, buscando antes o criador cioso em ordenar seu
material para efeito estético que o socidlogo que imputa sentidos para além da
ficcdo. A leitura vanguardista que Haroldo de Campos empreende de Macunaima

visa opor-se, justamente, a0 modelo de um nacionalismo ontoldgico:

*! Segundo Célia Magalhaes, seguindo o modelo alegérico proposto por Gilda de Melo e Sousa,
Macunaima representaria o trickster — versdo carnavalizada do vampiro — e ndo o antropdfago
oswaldiano, através do qual se aborda a questdo da heranca cultural brasileira como legado
colonial complexo e marcado pela hibridez proveniente da miscigenacgéo. “Ao identificar o carater
parasitario de composi¢éo do romance, tanto em relagéo a lendas nacionais quanto em relagdo a
narrativa do conto europeu, Sousa faz uma leitura de Macunaima diferente da interpretacdo usual
da obra como antropofégica. Sua interpretagdo resgata a énfase do proprio Mario de Andrade na
instabilidade e ambivaléncia de sua obra. O que se faz aqui, além de concordar com as
consideracOes da autora, é acrescentar que o trickster, figura mitica que, como o vampiro na
cultura europeia, responde a preocupacOes inerentes a condicdes especificas da cultura, vem
suplantar a figura do antropdfago, na medida em que, a0 mesmo tempo que questiona, revela
questdes subliminares da cultura”. MAGALHAES, Célia. Os monstros e a questdo racial na
narrativa modernista brasileira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. p.122.
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Mario de Andrade, criando Macunaima, o anti-herdi nacional “sem nenhum
carater”, denunciou, talvez subliminarmente (aqui vale dizer, no seu caso,
“oswaldianamente”), a falidcia logocéntrica que ronda todo nacionalismo
ontolégico; a busca macunaimica, vista dessa perspectiva radical, di-fere (no
duplo sentido derridiano de divergir e retardar) o momento talismanico da
plenitude monoldgica; suspende a investidura dogmatica do carater uno e Unico
gue finalmente seria encontrado (...). Da busca assim incessantemente di-ferida e
frustrada (de-longada) fica a diferenga, 0 movimento dial6gico, desconcertante,
“carnavalizado”, jamais pontualmente resolvido, do mesmo e da alteridade, do
aborigene e do alienigena (0 europeu). Um espaco critico paradoxal, ao invés da
doxa: a interrogacdo sempre renovada, instigante, em lugar do preconceito
tranquilizador do manual de escoteiros (CAMPOS, 2010b: 237-238).

Em suma, tracejando a polémica secundéaria sobre o modelo narrativo de
Macunaima pode-se depreender que 0 que estd em jogo é a oposicdo de dois
métodos criticos muito bem delineados, sempre mobilizados em circunstancias
variadas. A chave interpretativa alegoérica, defendida por Gilda de Melo e Sousa
em seu ensaio, implica considerar a questdo nacional e todas as tensdes advindas
da formacdo nacional como referéncias externas que servem para esclarecer a obra
— tecendo didlogo visivel com a proposta critico-historiografica de Antonio
Candido. Enquanto que o viés antropofago proposto por Haroldo de Campos visa
apropriar-se inventivamente de um grande canone do modernismo, minimizando
deliberadamente as principais marcas identificadas pela critica socioldgica e
enfatizando o uso de procedimentos compositivos referendados por um repertorio
cosmopolita. Trata-se de uma disputa pelo legado nacional, a divergéncia
exemplifica uma espécie de querela pelo controle de uma tradicdo ja sedimentada
e, em alguns casos, por um passado que carece de contornos bem definidos.
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4.3.

RISO TRISTE

No interior da linhagem do romance malandro, Macunaima e Memdrias de
um sargento de milicias operam satiricamente a representacdo de costumes
historicamente enraizados na sociedade brasileira. Para além da nog¢éo de reflexo,
da pintura realistica que enquadra habitos sociais, depreende-se a questdo mais
profunda da relacdo dialética entre ordem e desordem, a coexisténcia de polos
opostos que se embaralham e atraem-se mutuamente na narrativa dos herdis
malandros — seja Leonardo ou Macunaima. A similaridade do timbre reside na
relativizacdo de agdes a principio moralmente reprovaveis, mas que no enredo sdo
condicionados por uma espécie de luta pela sobrevivéncia e lastreiam certa

condigdo historica periférica.

Os diferentes contextos de feitura e recepcdo ndo pdem em risco a
intercessdo sugerida. Mesmo que o romance de Almeida tenha sido escrito como
folhetim, portanto mais suscetivel a certa expectativa de um publico em formacéo
e gque considerava a leitura um habito, no mais das vezes, meramente recreativo,
portanto mais propenso a galhofa, enquanto que Macunaima tenha sido redigido
em momento de grande interesse pela compreensédo dos problemas nacionais, por
isso carregado de segundas intencdes, exigindo outro tipo de comportamento do
leitor, em ambos verifica-se uma suspensdo dos valores éticos para efeito de
comicidade e uma dimensdo representativa que permite identificar certo
cruzamento entre historia e lenda, entre escrita e oralidade. “O romance de
Almeida, neste sentido, antecipa a estrutura de Macunaima, que também se
organiza entre o mito e a historia, entre os planos da fabula e do fato” (PASSOS,
1998:36). 2

52 A sintese ficcional entre mito e histéria ja havia sido mobilizada através de registro sério-
estético em Iracema. A contencdo do riso, contudo, ndo apaga a funcionalidade fabular do
romance indianista. Segundo Haroldo de Campos, “(...) Alencar, ao tratar do argumento historico
de lracema — a que chama ‘lenda’, e ndo ‘romance historico’ quando sistematiza o conjunto de sua
obra — aponta a ‘tradi¢do oral’ como ‘fonte importante da historia, e as vezes a mais pura e
verdadeira’. C. Proenga assinala: ‘A obra de Alencar tem raizes embebidas no folclore, dai a
estrutura dos contos populares se projeta fortemente em sua efabulagcdo. Alguns de seus
personagens podem receber, como nas histérias do Trancoso, vagas denominagfes — um mogo
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O desfecho de Antonio Candido, em Dialética da malandragem, sugere
uma nova forma de organizacdo da tradicdo, uma espécie de antologia da
malandragem que contradiz o sistema anunciado em Formacdo. Se o barroco
permanece silenciado estética e sociologicamente, Gregorio de Matos, antes
simbolo da expressdo destemperada e grotesca, passa a ocupar um papel de
fundador da linhagem malandra.®® N&o custa relembrar as rapidas palavras
dispensadas a obra gregoriana no panorama da literatura colonial, apenas como

forma de enfatizar mais uma vez a inflexao:

(...) Gregorio de Matos (1633-1696) foi o profano a entrar pela religido adentro
com o clamor do pecado, da intemperanca, do sarcasmo, nela buscando guia e
lenitivo. Ao orador junta-se este poeta repentista e recitador para configurar ao
seu modo, e também sob o signo do Barroco, a oralidade caracteristica do tempo,
que permaneceu tendéncia limite no meio baiano até os nossos dias. Apesar de
conhecido sobretudo pelas poesias burlescas, talvez seja nas religiosas que
Gregorio alcance a expressdo mais alta, manifestando o obsessdo com a morte,
tdo propria da sua época, e nele muito pungente, porque vem misturada a
exuberancia carnal e ao humorismo satirico, desbragados e saudaveis. Nascido na
Bahia, amadureceu no Reino e s6 voltou a patria na quadra dos quarenta; l& e aqui
ndo parece ter cuidado em imprimir obras, que se malbarataram nas copias
volantes e no curso deformador da reproducdo oral. Propiciando a confuséo e
deformacéo que ainda hoje as cercam (CANDIDO, 2010a: 102).

A citacdo nominal s6 confirma genericamente a forca das acrobacias
linguisticas aprovadas pela propria cisdo vivenciada no periodo, no qual o
mundano espraia-se no ambito religioso amalgamando antinomias caras a
expressdo literaria do barroco. O espirito barroco, usando a expressdo de Candido,
caracterizando certa sensibilidade compartilnada, exterioriza-se quase que

muito pobre, um rei, o indio, a bruxa’. (Dai o equivoco dos que buscam uma indagacdo
psicolégica em Iracema: seria como perguntar pelo aprofundamento psicolégico da Helena
homérica ou da heroina de um ‘conto maravilhoso’...)”. CAMPOS. Haroldo de. Iracema: uma
Arqueografia da Vanguarda. In: Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica
literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010. p. 139.

%% «(...) Candido, ndo contente por desqualificar Leonardo como picaro (investindo fortemente
contra Josué Montello, seu maior alvo nessa ocasido), acaba criando uma categorizagdo
absolutamente inédita para o picaro espanhol. Vale dizer, ele funda para o seu “malandro” um
antecessor verdadeiramente de peso. Alias, ele precisa mesmo disto, se quiser continuar coerente
com suas proprias ideias: se ndo havia a tocha da malandragem, era necessario inventar uma, para
que a “corrida de revezamento” nio se descaracterizasse. Se a tradicdo do romance picaresco niao
servia como tocha a ser repassada, inventa-se uma tradicdo de romance malandro”. SANTOS,
Goiamérico Felicio Carneiro dos. Angustias da influéncia: o parricidio na histéria da literatura.
Goiania: Kelps, UCG, 2005. p.110.
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inevitavelmente por hipérboles: o exagero sendo o reflexo literario da dualidade
angustiante que conforma a experiéncia historica dos seiscentos. Tais predicados
atrelados ao barroco aderem-se de maneira quase que mecanica a poetica de
Gregorio de Matos. O barroco permanece atrelado ao sentido definido largamente
pela historiografia literaria; nem mesmo a posi¢cdo de precursor do modelo
comico-parddico da linhagem do romance malandro proporcionou uma analise

mais individualizada da obra gregoriana.

Desse modo, em detrimento do pouco valor concedido ao exagero
barroquista, mostra-se necessario sublinhar o desbragado humor satirico de
Gregorio de Matos, pois neste ponto reside 0 movimento de aproximagao com a
proposta critica-historiografica de Haroldo de Campos. Os concretistas
reconheciam Gregério de Matos como o primeiro antropdfago, aquele que
ironicamente efetuava a transculturacdo das tdpicas europeias para as cores locais.
Seu hibridismo espiritual, tencionado pelo desterro que se manifesta ora em sua
vivéncia em Coimbra, ora na Bahia, mostra-se como grande marca de sua
direcionada maledicéncia, pois “o0 mesmo mecanismo permutatério do codigo
aulico do Barroco presta-se a desabusada viruléncia da critica; o estilo engenhoso
do elogio e da louvacdo cortés € 0 mesmo que propicia 0 jogo-de-espirito
contundente da satira e o0 jogo-de-corpo destabocado da satira” (CAMPOS,
2010b: 241).

Haroldo de Campos assinala, portanto, o estilo mestico verificado na satira
gregoriana — valendo-se do tema da mesticagem, tdo importante para analises da
formacgdo nacional, num registro estético. As acusacdes recorrentes de plagio
seriam fruto do desconhecimento das relagdes intertextuais que marcam a
literatura do periodo; a busca por originalidade seria somente um anacrénico
resquicio de autoria no sentido romantico. Assim, 0 que Se mostra necessario
ressaltar € justamente a condensacdo da oralidade popular com as formas herdadas
do barroco ibérico, comparando-0 ao repentista, que ao citar referéncias
pregressas, corrompe as fontes, ato a0 mesmo tempo de trai¢éo e criacdo. Assim,
Jodo Carlos Teixeira Gomes, assinalando a intertextualidade premente da

producdo gregoriana, indica as maltiplas referéncias rearranjadas:
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(...) se é imprescindivel enquadrar a satira gregoriana no plano mais vasto que se
forma, na Peninsula Ibérica, a partir das cantigas de escarnio e de mal-dizer, o
rigor da visdo critica imple situa-la também na Orbita de influéncia do
guevedismo. Quevedo potencializou a exteriorizagdo da agressiva mordacidade
de Gregorio de Matos e foi 0 seu inspirador direto no cultivo dos temas prosaicos,
populares ou burlescos, que levaram o nosso poeta a celebrar as festas publicas e
as “cavalhadas” no Terreiro de Jesus, os passeios pelo Reconcavo, as cacadas
pela periferia de Salvador, as andancas boémias com 0s amigos, as orgias —
noturnas ou solares — com negras e mulatas, os amores freiraticos, a
disponibilidade dionisiaca e talvez até a audéacia politica, tudo se resolvendo, por
vezes, numa assimilagdo tropical de matrizes ibéricas picarescas, harmonizadas (0
gue Ihe da grandeza e especificidade) com o impulso local.

A confluéncia entre Haroldo de Campos e Antonio Candido, relativa a
linhagem do romance malandro, assenta-se nesse hibridismo, nessa adaptacao
transgressora de modelos retéricos transplantados. Segundo Angela Maria Dias,
“0o homem barroco, incapaz de conciliar na pratica dire¢oes difusas, contraditérios
fazeres, concebe a harmonia no mundo da linguagem, instituida como instancia
autbnoma, supra-realidade promissora, utopia da conciliagdo”. A tensdo
permanece insoluvel, pois “o universo manipulavel do verbo estrutura-se numa
espécie de totalidade simultaneamente desdobravel — pela multiplicidade e
abundancia de matizes — e unitaria — pela reversivel solucdo das diferencas, numa
estonteante unidade final” (DIAS, 1981: 62).

A unidade encontra-se deveras distante de ser atingida. Através da
linguagem e do poema-satirico pode-se encontrar um alivio efémero, no entanto, a
linguagem tende a preservar e, por vezes, potencializar seus motivos primeiros. O
gue chama aten¢do, como elemento catalizador no carater de jogo gque envolve a
linguagem, seria, sobretudo, o tom burlesco como blefe, a critica que busca
persuadir pelo riso. O formato comico “por sua intrinseca ambivaléncia, constitui
eficiente estratégia de convivéncia com situacdes adversas. Pois, embora as
desconstrua e condene, coexiste razoavelmente com elas, tentando modificar seu
contexto (...)” (DIAS, 1981: 67). Na perspectiva do cOmico COmMO recurso
dissonante, a satira ganha centralidade, pois revela a dimensdo contemporanea nas
motivacdes da escrita, ao passo que alimenta modelos retoricos consagrados
perante a cultura popular, valendo-se de toda a sonoridade do coloquialismo

cotidiano. Assim sendo, nos casos analisados, a escritura satirica ndo deve ser
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vista como simples cronica, em seu sentido realista e psicolégico, como

documento de dentncia dos desvios daquela que se torna alvo da satira. >

Jodo Adolfo Hansen, em A sétira e o engenho (1989), recorre a nocéo do
“corpo mistico” da Republica como forma de redefinir a satira diante de epdnimos
como a libertinagem ou um nacionalismo incoerente. “A maledicéncia,
desenvolvimento dos lugares de vituperagdo, propde a desonra do atacado por
meio de sua desqualificagdo moral referida politicamente: o satirizado nunca esta
a altura do ideal hierarquico” (HANSEN, 2004:52). A mobilizacdo de um lugar-
comum renascentista liga-se a uma defesa da ordem e como corolario de um ideal
hierarquico. O que parece estar em jogo € a falibilidade ou mesmo incapacidade
individual de ocupar um lugar elevado ou, ainda, a distancia entre a acao
individual e os movimentos condizentes com a posi¢do, muito mais uma critica ao

movimento que extrapola a moldura de sua posicao hierarquica.

Hansen, ao propor uma analise de dimensdo eminentemente retorica da
poética de Gregorio de Matos, enfatiza o carater moralista da satira. Pois, “como a
peste e como a fome, a sétira é guerra caritativa: fere para curar. Dramatizacao
amplificadora de vicios, monstruosidade e mistura, é também encenacéo de falas
de virtudes, racionalidade ¢ harmonia”. A teatralizagdo de vicios e virtudes busca
a afetacdo que persuade e move os afetos. Esvazia-se, dessa maneira, 0 carater

revolucionério e nacionalista colado & produc&o satirica do poeta baiano.*® J& que

> Talvez seja importante para enfatizar o argumento mencionar a exclusdo das sétiras de Lima
Barreto, O Triste fim de Policarpo Quaresma (1911) e Os Bruzundangas (1922). Em ambos o0s
casos, encontram-se elementos como a parddia, o coloquialismo, uma preocupacdo latente de
retratar as contradi¢des de uma época, contudo a fusdo dos elementos externos com a forma talvez
ndo tenha se dado de maneira tdo harménica como nos casos de Memérias e Macunaima, nao se
verifica o hibridismo que torna o externo constitutivo da forma, talvez por conta disso a exclusdo
da linhagem do romance malandro possa ser explicada.

> A desconsideracdo das préticas retdrico-poéticas de representacdo do século XVII, segundo
Hansen, provoca equivocos em série, pois “sedimenta-se assim um Gregorio de Matos cujo °[...]
furor interpretativo imperava dominante na massa sanguinaria’, interpretado pelos humores da arte
da prudéncia de Rabelo; um Gregorio de Matos ‘[...] iniciador da nossa poesia lirica de intui¢do
étnica’, inconformista simbiotico e desbocadissimo critico, uma vez que ‘[...] o seu brasileiro nao
era caboclo, nem o negro, nem o portugués; era ja o filho do pais, capaz de ridicularizar as
pretensdes separatistas das trés ragas’; um Gregorio de Matos vagamente anarquista, misto de
vanguarda do proletariado, intelectual organico e libertinagem intelectual e sexual, na parddia do
estilo alto da cultura oficial; um Gregério de Matos hedonista, em verséo freyriana da antropologia
doce-barbara; um Gregério de Matos concretista-oswaldiano, devorador do osso duro de Quevedo,
da pedraria aguda de Géngora e Camdes, salpicando 0 moquém com o tempero dos localismos
bantos e tupis e 0 molho arcaizante de Garcia de Resende; um Gregorio de Matos afro, a imagem
de faccBes do movimento negro; um Gregério de Matos famosissimo, nunca lido, invisivel e
interdito, obsceno, pornografico, improprio; um Gregério de Matos sintético, das seletas para uso
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“como linguagem de agdo, portanto, a intervencao satirica se d& como técnica da
fantasia sensibilizadora das vontades: a satira age como castigo que, desvelando e
amplificando o mal, impde a peniténcia” (HANSEN, 2004: 48-49).

N&o almejamos adentrar a discussao que envolve a arguicdo retdrica que
Hansen propde em relacdo a obra de Gregorio de Matos, visto que a preocupacao
aqui ndo é a satira ou a producdo do poeta, mas sim seu lugar na linhagem do
romance malandro. O objetivo é compreender as qualidades necessarias para que
ele seja incorporado nessa antologia malandra. Haroldo de Campos, em breve
comentario sobre a densa obra de Jodo Adolfo Hansen, questiona principalmente
0 ndo reconhecimento de tracos individuais na obra de Gregério de Matos,
subsumido em modelos retdricos, tornando-o uma espécie de etiqueta da literatura
colonial.®® Segundo Haroldo de Campos, no entendimento de Hansen as
sucessivas recepcoes teriam desvirtuado as condi¢des contextuais que motivaram
a escrita gregoriana. A andlise retorica inviabilizaria as rasuras provenientes de
diferentes leituras e historicidades que poriam o0 texto em movimento. As
recepgdes teriam provocado uma série de consideraces anacronicas sobre a obra

do poeta.

colegial, catolicissimo e padresco, do mesmo ‘Pequi, Senhor, mas ndo porque hei...’, oposto
exemplarmente ao outro Greg6rio de Matos, exagerado, ludico, amaneirado e preciosissimo de
‘Ardor em firme coragéo...”, paradigmas de Conceptismo ¢ do Cultismo do estilo Barroco que se
caracteriza pelo Dualismo e Angustia do Homem Barroco etc. E ha mais este Gregdrio de Matos:
ndo ¢ ‘mais verdadeiro’, nem sequer °‘verdadeiro’, Apenas evita anacronismo de nogdes
interessadas como ‘expressdo’, ‘ressentimento’, ‘pessimismo’, ‘nacionalismo’, ‘realismo’,
‘excesso’, ‘machismo’, ‘raga’, ‘antropofagia’, ‘revolucionario’, ‘reaciondrio’, ‘libertinagem’,
‘moral’ e similares, aplicadas ao estudo da poesia do século XVII portugués produzida no Brasil e
gue hoje se conhece por ‘barroca’”. HANSEN, Jodo Adolfo. A satira e o engenho: Gregorio de
Matos e a Bahia do século XVII. Sdo Paulo: Atelié Editorial; Campinas: Editora UNICAMP,
2004. p.40-41.

% Em artigo publicado no jornal Folha de S. Paulo (MAIS!, 20 de outubro de 1996) intitulado
“Original e revolucionario”, Haroldo questionava certas premissas retoricas da analise de Hansen.
O critico deixou eshogos que comprovam um projeto de félego sobre a recepcdo da poesia de
Grego6rio de Matos. Sua divergéncia é expressa nos seguintes termos: “A questdo do ‘plagio’ nao
se proporia em principio — raciocina J.A. Hansen — porque Gregério de Matos ndo seria sendo
‘uma etiqueta, uma unidade imaginaria e cambiante’, aposta a posteriori a um corpus apografo de
poemas recolhidos por outrem (o licenciado Manuel Pereira Rabelo). E ja ndo mais se contentando
com a negacdo da autoria por impugnacéo de autenticidade, Hansen vanifica de uma vez por todas
0 proprio autor indigitado, transformando-o num mero efeito semi6tico (e fantasmal) do cédigo
gue manipula. Para que esse argumento ganhe a necessaria coeréncia, seu fundador é constrangido
a leva-lo até as ultimas (e esdrixulas) consequéncias: é o préprio Barroco, como esta dito sem
rebugos nas citagOes acima, que ndo comportaria, sendo por ‘anacronismo’ heuristico, a nogao
(‘romantica’) de ‘originalidade, nela incluida a de ‘novidade’”. CAMPOS, Haroldo de. O
sequestro do barroco na Formacéo da literatura brasileira: o caso Gregério de Matos. Sdo
Paulo: lluminuras, 2011. p.110-111.
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A leitura dialética, proposta por Candido e corroborada por Haroldo de
Campos, por basear-se na recepcdo como fundadora de uma tradicdo, pde em
xeque a forca efetiva dos compéndios retoricos, redefine a satira como projeto
dissonante que adquiriu nos tropicos outro significado. O recurso parddico,
mobilizado na satira em funcdo paralelistica, revela uma perspectiva escamoteada,
silenciada numa literatura de tracos épicos. Permite encenar a dissimulacéo e o
jogo de fingimentos que constituem o &mago de uma experiéncia historica
orientada pela transposicdo de uma sociabilidade que se manifesta somente
enquanto mascara. A caricatura que estimula o riso funda-se da discrepancia entre
0 idealizado e a préatica social. A critica através do riso possui uma dimenséo de
inadequacao, aludida anteriormente, pois a satira de Gregoério de Matos realiza-se
“como oportuna conciliacdo entre heranca cultural, ideologica e formal, recebida
na Metrdpole, e a matéria-prima nacional na nova individualidade cultural mestiga

que elege o hibrido, consagra o maltiplo e cultiva a festa” (DIAS, 1981: 72).

O ponto de convergéncia encontra-se no registro cémico-satirico, pois a
sétira, tal como foi mobilizada no romance malandro, ndo possui carater
edificante, ndo fere para curar; a dimensdo de denuncia parece subsumir-se num
retrato realista que visa mais a um ato de compreensao do que de reprovacéo.
Cumpre lembrar que o desfecho de Memdrias flerta com a infelicidade advinda da
ordenacdo da vida de Leonardo, visto que apds a cena do casamento de
conveniéncia burguesa, o narrador assevera que “daqui em diante aparece o
reverso da medalha. Seguiu-se a morte de D. Maria, a do Leonardo-Pataca, e uma
enfiada de acontecimentos tristes que pouparemos aos leitores, fazendo aqui
ponto-final”. De modo semelhante conclui-se a narrativa de Macunaima, “o heréi
capenga que de tanto penar na terra sem salde e com muita sadva, se aborreceu de
tudo, foi-se embora e banza solitario no campo do vasto céu” — sem contar a
descricdo das ruinas e da tristeza que antecede a assuncdo de Macunaima ao céu.
O fim das peripécias e falcatruas significa o fim do riso ou uma espécie de riso
sem graca; o final ndo consola, apazigua ou edifica, serve muito mais como uma

espécie de anticlimax.

A narrativa precisa e pouco judiciosa, no caso dos herdis-comicos, nao
permite pressupor um amadurecimento ou qualquer tipo de alteracao interior dos

personagens. Apesar de por vezes se aproximarem dos romances de formacéo, ao
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contrério de Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, ou das
liches advindas de angustiadas reflexdes que assolam o jovem Stephen Dedalus,
em Um retrato do artista quando jovem, de James Joyce, a trajetéria de
Macunaima ou de Leonardo ndo foi marcada pelo acimulo de casos que
permitissem o aprendizado ou que engendrassem novos horizontes, algum tipo de
consciéncia de si que se revelasse como impulso questionador. Em ambos o0s
casos, 0s personagens deixaram-se levar pela dindamica dos préprios fatos, pouco
interferiram na proposicdo de novos caminhos, sempre reagiram a estimulos
externos. Eximindo-se do protagonismo que dinamiza o enredo, resta 0 encaixe
final numa certa mediania, significando malogro e auséncia de movimento —

porém ndo da perspectiva do malandro.

No quadro da narrativa do malandro insere-se Gregorio de Matos. Nao
como criador de personagem capaz de condensar um estar-no-mundo identificado
com a brasilidade, mas ele mesmo convertendo-se em personagem. O hibridismo
manifesta-se ndo s6 na sua narrativa barroca, que mescla o lirico e o satirico, mas
também na sua condicdo de mestico. A confluéncia no reconhecimento do
romance malandro como manifestacdo de um nacionalismo cosmopolita, mesmo
que por caminhos diferentes, sugere uma aproximacdo critica entre Antonio
Candido e Haroldo de Campos — aproximacgao mais significativa do que gostariam

de reconhecer, inclusive.

Os pressupostos mobilizados por Candido em seu sistema literario
excluiram a producdo de Gregoério de Matos do panorama historiografico da
literatura colonial; figura central para a critica sincrénica preconizada por Haroldo
de Campos, como um antrop6fago avant la lettre que exemplifica o hibridismo
mestico da linguagem transfigurada, torna-se na querela o principal foco do
debate. Emudecer a producdo satirica e lirica de Gregdrio de Matos, segundo o
argumento haroldiano, provocaria grande vazio do ponto de vista eminentemente
historico, para movimentar-se no campo que lhe foi negado. A oralidade da
literatura dos seiscentos, a circulagéo restrita, ou mesmo sua existéncia tardia na
historiografia ndo justificariam a exclusdo de sua poética lidica e tradutéria.
Fortalecendo tal perspectiva, Haroldo de Campos, em sua interessada leitura de
Dialética da malandragem, confirma a tradicdo malandra inventada por Candido.
Além disso, confirma também a tendéncia de tornar a biografia de Gregorio de
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Matos uma atil ficcdo para os usos do passado. Independente das possiveis
reservas de Candido ao desfecho proposto por Haroldo de Campos, seu ensaio
acabou por municiar a perspectiva historiografica inventiva. A trajetoria do texto
ja extrapola em suas diversas recep¢bes o intuito do autor. Vejamos a
continuidade proposta por Haroldo de Campos, como uma espécie de desfecho

para a linhagem do romance malandro:

Na medida em que tradi¢do “malandra” seria um outro nome para
“carnavalizacdo”, ela retroage ao Barroco, ao Barroco visto por Severo Sarduy
como fendmeno bakhtiniano por exceléncia: espaco ludico da polifonia e da
linguagem convulsionada. N&o esquecamos que Quevedo, o Quevedo dos sonetos
conceitistas, € o0 mesmo autor da Histéria de la vida del Buscon, llamado Don
Pablos, exemplo de vagabundos y espejo de tacafios (1626). Nosso primeiro
“her6i” (anti-her6i) malandro é o antrop6fago Gregério de Matos (como o
admite, desse novo angulo de visada, o proprio Antonio Candido, numa quase-
apostila a sua Formacédo, onde Gregorio, barrado pela clausura do argumento
sociolégico, ndo tem vez nem via de acesso). A “musa crioula”, a “musa
praguejadora”. O primeiro antropofago-malandro. Ndo falo de uma biografia.
Falo de um biografema preservado na tradicdo oral e disperso em caodices
apografos. De uma persona por tras da qual ressoa um texto. Um texto de textos.
Universal e diferencial. Parddico. Paralelografico. Um “canto paralelo” de
tradutor/devorador: descentrado, excéntrico (CAMPOS, 2010b: 244-245).

Todo o esforgo diante do resgate de Gregdrio de Matos como precursor do
malandro-antrop6fago visa uma espécie de arqueologia da inventividade, no caso
da critica haroldiana. No caso de Candido, a legenda gregoriana acabou servindo-
Ihe como referéncia para a fundacdo de uma linhagem do romance malandro. A
dialética da ordem e da desordem reclamava uma retaguarda, como forma de
manter-se fiel a nocdo de tradicdo continuada, dai o valor do personagem
Gregorio de Matos. Deve-se sublinhar que tal reconsideracdo ndo se estende ao
conjunto da literatura barroca, restringe-se a mencdo da persona delineada
fragmentariamente pela critica e historiografia literaria. Portanto, o que permite a
aproximagdo de Antonio Candido e Haroldo de Campos, através do diapasdo
malandro e no ambito da expressao literaria, seria justamente a expressdao no
registro comico-parodico. A dissonancia e sedicdo manifestam-se no riso e na

corrupcgdo dos modelos europeus.
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4.4

ENTRE O PASSADO E O FUTURO: CORREDORES E MUSICOS

A critica implica rasuras na historiografia literaria, pois o ato interpretativo
inexoravelmente dialoga com a tradicdo como forma de aquilatar o artefato
literario analisado. Identificar os elementos que proporcionaram a reconsideragdo
metodoldgica do género da historiografia literaria, no contexto do debate aventado
pela questdo do barroco, numa sintese que possa delinear os tracos fortes do
modelo de Antonio Candido e Haroldo de Campos, mostra-se como objetivo
derradeiro. O rearranjo de pontos ja demonstrados ou apenas tangenciados pode

permitir uma imagem mais transparente das convergéncias e divergéncias.

Como demonstrado anteriormente, 0 passo assinalado pelo romantismo, no
interior do sistema arquitetado por Antonio Candido em Formacéo, configura a
fusdo entre a imaginacdo europeia e a sensibilidade local; tal sintese permitiria a
emergéncia de uma literatura nacional. No entanto, outro aspecto que chama a
atencdo é que, para além dos avangos poéticos da ficcionalidade, a narrativa
encaminha-se para a descricdo do aparecimento de uma dimensdo autorreferente
da literatura brasileira. Valoriza-se 0 jogo intertextual estabelecido entre os
autores, como também as referéncias compartilhadas, a capacidade de uso
corrente de um repertério comum e, sobretudo, a reflexdo de cunho critico que
torna a tradicdo um legado proficuo e referéncia comparativa relevante para a
producdo literaria. O processo formativo da literatura brasileira, nessa perspectiva,
parece ser descrita como a progressiva perda da ingenuidade, calcada numa
inspiracdo de natureza demidrgica, e o cultivo de uma sensibilidade intermediada
pela capacidade de reflexdo critica. Essa inclinacdo narrativa de Candido

aproxima-se da reflexdo schilleriana sobre o poeta ingénuo e o sentimental.

Sendo vejamos, ao se colocar deliberadamente no angulo dos nossos
primeiros romanticos, Candido, mesmo reconhecendo os equivocos advindos de
tal visdo, busca narrar uma histéria dos brasileiros no seu desejo de ter uma
literatura. Portanto, o que direciona sua narrativa € a vontade de revelar o

desenvolvimento de uma consciéncia literaria nacional. Percebe-se a existéncia de
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um projeto que prioriza uma literatura empenhada e de feicdo organicista. Os
momentos decisivos encontram-se amalgamados por uma descricdo capaz de
detectar os avancos e a consolidacdo de uma consciéncia critica sobre a literatura
produzida; uma atitude reflexiva que permitisse avaliar o legado da tradi¢do luso-
brasileira e, posteriormente, erigir uma tradicdo simplesmente nacional. Nao por
acaso seu panorama encerra-se com o Instinto de Nacionalidade (1873), de
Machado de Assis. A omissdo deliberada da producdo ficcional de Machado,
inclusive da publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas (1880),
considerada obra basilar para maturidade do escritor, destaca a forga da critica,

enquanto consciéncia ajuizadora da literatura, no pretendido panorama.

A opcdo pelo aporte do critico, em detrimento do ficcionista, merece
consideracBes. Machado de Assis destaca em seu panorama o lento trabalho de
formacdo literaria que foi iniciado com os arcades. Alerta que no percurso para se
atingir a independéncia literdria ¢ preciso ter em vista que “ndo tem sete de
setembro nem campo do Ipiranga; ndo se fara num dia, mas pausadamente, para
sair mais duradoura; ndo sera obra de uma geracdo nem duas; muitas trabalhardo
pra ela até perfazé-la de todo” (ASSIS, 1974: 343). O aspecto coletivo da
maturacdo literaria, que envolve o trabalho continuo de geracdes, condicionado
pelo didlogo com antecessores locais numa lenta costura da tradicdo nacional,
assemelha-se a nocdo de sistema e a configuracdo que rege toda a feitura do
panorama formativo de Candido. Machado aponta amitude em seu texto a auséncia
de reflexdo critica como estorvo para o amadurecimento literario nacional.

Vejamos a funcdo pedagdgica atribuida a critica:

Estes e outros pontos cumpria a critica estabelecé-los, se tivéssemos uma critica
doutrinaria, ampla, elevada, correspondente ao que ela é em outros paises. N&do a
temos. Ha e tem havido escritos que tal nome merecem, mas raros, a espacos,
sem a influéncia quotidiana e profunda que deveram exercer. A falta de uma
critica assim é um dos maiores males de que padece a nossa literatura; é mister
que a analise, corrija ou anime a invengdo, que 0s pontos de doutrina e de historia
se investiguem, que as belezas se estudem, que 0s sendes se apontem, que 0 gosto
se apure e eduque, para que a literatura saia mais forte e vigosa, e se desenvolva e
caminhe aos altos destinos que a esperam (ASSIS, 1974: 346).
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A concepcéo de que a maturidade depende de uma atitude reflexiva sobre
0 passado e o presente da producdo literaria, em um movimento de depuragdo do
gosto e de educacdo estética, esta visivel nas palavras de Machado de Assis. No
entanto, “se para Machado de Assis falta a critica, como dimensdo autorreflexiva
da literatura nacional, para Antonio Candido o diagndstico machadiano da falta ja
é, ele mesmo, a dimensdo auto-reflexiva” (WAIZBORT, 2007:141). Nesse
sentido, a utilizacdo da critica machadiana serve como desfecho exemplar, talvez
ndo so pelo alerta contido, mas também por sua propria trajetéria como
ficcionista, posto que a expressdo de uma interioridade equilibrada pela forma,
uma sensibilidade lapidada, torna-se epilogo concreto de um longo processo de
formacdo. A ingenuidade no trato com a natureza vai gradativamente cedendo
lugar ao artificio do escritor — os temas arcades amoldados a sensibilidade
romantica. Dessa maneira, o ingénuo e o sentimental diferenciam-se “pelo fato de
0 primeiro referir-se a uma maneira natural ou instintiva de criar, ao passo que 0
segundo se destaca por um procedimento eminentemente reflexivo” (SUZUKI,

1991: 31).

No momento decisivo de constatar a emergéncia da literatura nacional,
Antonio Candido expde em primeiro plano ndo o modelo europeu, mas a
sensibilidade local intermediada pelo discernimento critico. Dessa forma, o cerne
do argumento prioriza uma importante inflexdo poética: o aparecimento de um
sentimentalismo mais brando, menos lacrimoso, atenuado pela gravidade exigida
pela escrita, revelando um dominio maior do artificio. Se os folhetins moralistas e
edificantes, repletos de peripécias, possuiam publico cativo, marcando a
submissdo do autor ao gosto médio do publico, a expansdao do lirismo —
exemplificada em Fagundes Varela e Castro Alves — deixava entrever um novo
arranjo estético, uma literatura menos epidérmica e que fazia uso de uma tradicéo

que comecava a ganhar solidez.

N&o se trata, portanto, da formacdo de um canone de mestres da ficcao;
esse passo extrapola as paginas de Formacdo da Literatura Brasileira. O que
parece estar em jogo é antes o discernimento, a critica, a criacdo consciente do
artefato literario, do que o reconhecimento de uma obra de génio que pudesse
balizar uma espécie de genealogia da literatura nacional; assim, 0 momento de

formagdo diz respeito, sobretudo, a capacidade reflexiva dos literatos, a
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emergéncia de um poeta sentimental. Sublinhou-se os pequenos experimentos
estéticos, as variacOes de timbre, retirou-se 0 melhor efeito de um velho recurso,
movimentos que delineiam nossa tradicdo e apontam para o esfor¢o que envolve
geracOes. Dessa forma, o discernimento ou a consciéncia critica, adquirida em fins
do século XIX, certifica o0 alcance da maturidade ndo pela publicacdo de
Memérias Pdstumas de Bras Cubas, pela genialidade do ficcionista que se
mantém como excecao, mas pela obra continua e de menor vulto que estabelece o
habito de olhar, dialogar e apreender as experiéncias dos antecessores.”’ A
sensibilidade do escritor sentimental, rica em desdobramentos, proporciona

formas expressivas mais adequadas a laténcia do nacional:

S&8o tracos importantes para completar a expressdo da nova sensibilidade,
amaciando, colorindo, adogando o verso portugués a fim de dobré-lo as suas
exigéncias, num processo de contrapeso ao estilo regular e 16gico do Classicismo.
Junto ao legado harmonico da Arcédia e as suas nobres cadéncias prepara-se
deste modo uma invasdo de melodia que habituarda o ouvido a melopeia,
facilitando, desintelectualizando a percepgdo lirica. A sensibilidade natural
comega a se tornar sentimental e procura as formas expressionais adequadas, que
0 Romantismo levard as ultimas consequéncias (CANDIDO, 2009: 113).

O arcabougo da transicdo, descrita por Candido, evoca o papel formador
do classicismo e a transgressdo romantica que permite sua adaptacdo a uma nova
necessidade de expressdo. Ou seja, 0 par antitético classico-romantico funciona
como extensdo do ingénuo-sentimental. VVejamos as palavras de Goethe que
explicam a consagrada sinonimia schilleriana entre classico-ingénuo e romantico-

sentimental:

°" Jodo Cezar de Castro Rocha, ao descrever uma poética da emulacdo em Machado de Assis,
chamou a atengdo para esse uso dindmico e inventivo da tradicdo como marca da produgdo do
autor. Ao destacar a transi¢cdo do jovem moralista para o0 maduro e irbnico autor de Memdrias
Péstumas de Bras Cubas, sublinha sua capacidade de leitura critica como promotora de uma
reinvencdo de sua poética, ruminando a tradi¢do e dando-lhe uma feigdo original através de uma
recombinacdo de elementos. Tal perspectiva, ignorando as nuances e seu viés deliberadamente
anacrdnico, corrobora o argumento aqui defendido que aponta para a capacidade de reflexdo como
ato fundador da modernidade literaria. “O estabelecimento de tal equivaléncia entre ruminagéo e
aemulatio exige um passo suplementar. Afinal, se a ruminagdo pressup8e um ato interpretativo, a
técnica da aemulatio necessariamente vai além, propondo um ato inventivo através da
incorporacdo do alheio. Hermenéutica com denticdo afiada, o resgate anacronico da aemulatio
possui sabor antropofagico.”. ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Machado de Assis: por uma poética
da emulacéo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013. p.159.
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O conceito de poesia classica e romantica, que agora corre 0 mundo todo e causa
tanto conflito e divergéncia... provém originalmente de mim e de Schiller. Na
poesia, tinha eu por maxima o procedimento objetivo e pretendia que apenas este
valesse. Schiller, porém, que atuava de forma inteiramente subjetiva, considerava
a sua maneira a correta e, para defender-se de mim, escreveu 0 ensaio sobre
poesia ingénua e sentimental. Demonstrou-me que eu proprio, contra a vontade,
sou romantico e que, pelo predominio da sensibilidade, minha Ifigénia nao é
assim tdo cléssica e tdo no sentido antigo como talvez se pudesse crer. Os
Schlegel aproveitaram a ideia, de modo que agora ela se difundiu pelo mundo
inteiro, e todos falam de classicismo e romantismo, nos quais ha cinquenta anos
ninguém pensava (GOETHE. Apud. SUZUKI, 1991: 23).

N&o se trata de recorrer a nominalismos ociosos, mas sim de se estabelecer
uma aproximacdo ensaistica que possa potencializar a interpretacdo proposta.
Através da distingdo entre o ingénuo e o sentimental, ou mesmo entre cléssico e
romantico, a tensdo entre natureza e artificio ganha o primeiro plano. Enquanto os
ingénuos buscavam a naturalidade da expressdo, uma simplicidade que se
adequava ao padrdo do belo, os sentimentais buscavam reencontrar a natureza por
meio do artificio poético.® O sentimentalismo representa a atitude reflexiva na
busca pela naturalidade perdida, que nunca seré satisfeita, tornando-se, no limite,
uma espécie de segunda natureza. Todavia, 0 procedimento criativo agora €
entremeado pela cultura, por um projeto de educacdo estética que visa a uma
dimensdo universal da experiéncia — seguindo a percepcdo kantiana, somente
alcancada através de uma relacdo harmoniosa entre a faculdade do entendimento e

da imaginacéo.

A passagem do superficial nacionalismo das descricdes romanticas, nas
quais a natureza ganha tom idilico, para um sentimento intimo, através do qual
uma interioridade nacional adquire forma, revela certa atenuacdo da perspectiva
nacionalista de Candido expressa em Formacgdo. O nacionalismo que se mostrou
como pilar das historiografias literarias do século XIX, tocado quase sempre por

uma dimensdo politica, ganha nova configuracdo, donde se depreende uma

%8 Esse ponto possui diversas implicacdes para a poética moderna. Vale mencionar, no entanto, sua
centralidade no debate sobre a mimesis e sua leitura como retomada da querela entre antigos e
modernos. Ver: LIMA, Luiz Costa. O controle do imaginario: razdo e imaginacdo nos tempos
modernos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989; RODRIGUES, Antonio Edmilson M. A
querela entre antigos e modernos: genealogia da modernidade. In: Tempos modernos: ensaios de
Historia Cultural. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.
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tentativa de superacdo da dicotomia entre a experiéncia marcada por fatos internos
e a imaginacdo que se alimenta de motivos externos. A sintese proposta ndo

vislumbra apaziguar os contrarios, mas sim fazer uso criativo de tal tenséo.

Segundo Candido, o inacabamento de nossa formacao literaria coaduna-se
com a dificuldade provocada pela dependéncia em relacdo aos modelos europeus.
Como consequéncia disso, no &mbito do processo criativo, por sua vez, teriamos
um prolongamento da relagdo ingénua com o ambiente. Todavia, ndo se pode
perder de vista, que em um primeiro momento a dificuldade de amoldar as
preceptivas classicas em ambiente hostil foi aspecto importante da formacdo, mas
que superada essa aclimatacdo é necessaria uma reconfiguracdo da forma, para
gue uma nova sensibilidade seja impressa — tal passagem seria engendrada pelo

consciente uso do artificio, pelo esgarcamento dos modelos europeus.

Para referendar a transicdo podemos utilizar as palavras de Schiller: “o
ingénuo é uma infantilidade, ali onde ja ndo é esperada e, por isso, ndo pode ser
atribuida a infancia real no sentido mais estrito”. O que estd em jogo, dessa
maneira, ndo € uma metéafora organicista da formacéao literaria nacional, mas sim a
compreensdo de uma simplicidade classica, onde “a natureza tem de estar certa, e
a arte, errada”. No entender de Schiller, “atribuimos a um homem uma inteng¢ao
ingénua se em seus juizos ndo repara nas artificiais e rebuscadas relacdes das
coisas e atém-se unicamente a natureza simples” (SCHILLER, 1991: 47-49). Ora,
ndo é exatamente essa a passagem que Candido procura descrever em sua
narrativa de formacdo? N&ao seria, por exemplo, a superacdo gradual de uma
ingenuidade indianista, expressa antes nos arcades e que duplicaria o quadro da

natureza, uma das marcas fundadoras do artificio nacional?

Amparados por uma tradicdo que se constituia com vagar 0s escritores
sentimental-reflexivos puderam expressar uma sensibilidade particular e um
realismo psicoldgico que concedia novas camadas a producdo estética. Ao se
referir ao papel desempenhado por José de Alencar, ndo somente no avango
promovido na topica indianista, mas também em relacdo ao seu senso de realidade

e aos seus estudos de psicologia humana — feito um Balzac em miniatura > —,

% “Isto ndo quer dizer apenas que Alencar foi melhor romancista ao cria-lo, pois a simplificaio
dos demais corresponde a outro tipo de ficcdo, mas que foi capaz de fazer literatura de boa
qualidade tanto dentro do esquematismo psicolégico quanto do senso da realidade humana. Por
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Antonio Candido concentra-se no dominio do artificio e na capacidade reflexiva

como filtro para avaliar sua contribuigdo para a formacéo literaria nacional:

A sua arte literaria €, portanto, mais consciente e bem armada do que suporiamos
a primeira vista. Parecendo um escritor de conjuntos, de largos tracos atirados
com certa desordem, a leitura mais discriminada de sua obra revela, pelo
contrério, que a desenvoltura aparente recobre um trabalho esclarecido dos
detalhes, e sua inspiracéo, longe de confirmar-se soberana, é contrabalancada por
boa reflexao critica. Tanto assim, poderiamos dizer, que na verdade ndo escreveu
mais do que dois ou trés romances, ou melhor, nada mais fez, nos vinte e um
publicados, do que retomar alguns temas basicos, que experimentou e enriqueceu,
com admirdvel consciéncia estética, a partir do compromisso com a fama,
assumido n’O guarani (CANDIDO, 2009: 548).

A consciéncia demonstrada no trato de temas que Ihe sdo recorrentes, o
cuidadoso realce de detalhes que ndo apagam a visdo de conjunto, assim como
uma inspiracdo moldada pela reflex&o criativa laboriosa, tudo isso permite um
juizo estético positivo da obra de José de Alencar. Nao por acaso, Candido
reconhece nos romances de Alencar “um refinamento que pressagia Machado de
Assis” (CANDIDO, 2009 545). Ampliando o uso das categorias schillerianas para
a compreensdo formativa brasileira, pode-se concluir que, como a perda da
ingenuidade ndo é trabalho isolado de individuo, mas sim uma obra coletiva —
como fora intuido por Machado —, Candido com frequéncia antevé autores e obras
em seus antecessores, em uma espécie de gradativa e constante producdo de

presenca.

Muito diversa € a leitura proposta por Haroldo de Campos em lIracema:
uma arqueografia de vanguarda, quando destaca o empenho tradutério da prosa
indianista alencariana. Demonstrando o carater morfologicamente subversivo
impresso na opcao pela prosa em detrimento do poema épico, Campos indica o
esforco de Alencar em barbarizar o portugués candnico como estratégia de
imputagdo do estranhamento, inventando o tupi como dispositivo estético. A

consciéncia manifesta-se, portanto, no carater de exce¢do de sua prosa, na

estender-se da poesia ao realismo cotidiano, e da visdo heroica a observacgao da sociedade, a sua
obra tem a amplitude que tem, fazendo dele o nosso pequeno Balzac”. CANDIDO, Antonio.
Introducdo. In: Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul; S&o Paulo: FAPESP, 2009. p.546.
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pesquisa da forma de expressdo adequada a conformacdo literaria das lendas
indigenas que lhe serviram como ancoragem para a defesa da verossimilhanga,
ndo do empobrecido realismo que a critica teima em reconhecer em Iracema.
Mais do que uma utopia regressiva, trata-se de grande salto filologico, onde “a
intervencdo da linguagem ‘em estado selvagem’, apresentada como programa para
uma tomada de consciéncia critica do fazer poético brasileiro, rompe o estatuto do
‘monologismo épico’” (CAMPOS, 2010b: 131).

Insistindo na questdo do ingénuo e do sentimental como modelo de sintese
da historiografia de Candido, é preciso certo cuidado para ndo impor uma simples
antinomia ao ensaio schilleriano. Segundo Schiller, o poeta “ou é natureza ou a
buscard. No primeiro caso, constitui-se 0 poeta ingénuo; no segundo, o poeta
sentimental” (SCHILLER, 1991:60). Numa comparacdo pautada pelo que
caracteriza o0 poeta ingénuo e o sentimental, ou antigo e moderno,
respectivamente, Schiller aponta que “fica patente que a meta pela qual o homem
se empenha mediante a cultura € infinitamente preferivel aquela que alcanga
mediante a natureza” (SCHILLER, 1991:62). Tendo em vista tal assertiva, torna-
se transparente que Schiller, ao considerar uma sensibilidade moderna, aponta
para a natureza como uma espécie de aporia, como retorno almejado pelo espirito
cultivado. N&o se trataria somente de uma representacdo precisa e simples, mas de
uma sensibilidade que possibilitasse o ilusério retorno do homem ao natural.

Vejamos as palavras de Friedrich Schiller sobre a tenséo entre natureza e artificio:

Enquanto ainda é natureza pura, quer dizer, ndo é natureza rude, 0 homem atua
como indivisa unidade sensivel e como todo harmonizante. Sentidos e razao,
faculdade receptiva e espontanea ainda ndo se cindiram e muito menos estdo em
desacordo. Suas sensagBes ndo sdo o jogo informe do acaso, nem seus
pensamentos o jogo sem contetdo da faculdade de representacdo; aquelas provém
da lei da necessidade; estes, da realidade. Se o homem entrou no estado de
cultura e a arte nele pousou a mao, suprime-se a harmonia sensivel, e ele ainda
pode se manifestar apenas como unidade moral, ou seja, empenhando-se pela
unidade. A harmonia entre seu sentir e pensar, que no primeiro estado ocorria
realmente, agora existe apenas idealmente; ja ndo esta nele, mas fora, como um
pensamento que deve primeiramente ser realizado, ndo mais como um fato de sua
vida (SCHILLER, 1991: 60-61).
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O que se evidencia no artificio poético € a possibilidade da mimesis, da
natureza enquanto representacdo. O individuo moderno apartado da natureza,
fragmentado pela impossibilidade de reabilitar sua sensibilidade ingénua, busca
reproduzi-la de maneira ideal, como produto do intelecto. Assim, “a natureza o faz
uno consigo; a arte o cinde e desune; pelo Ideal, ele retorna a unidade”. No
entanto, essa busca nunca é satisfeita, permanece sempre em suspenso, pois 0
Ideal mostra-se inalcangavel, “o homem cultivado jamais pode ser tornar perfeito
em sua espécie, tal como 0 homem natural pode ser tornar na sua”, o que ndo quer
dizer que exista algum tipo de hierarquia entre as duas formas de sensibilidade
mencionadas, visto que “como a meta suprema da humanidade ndo ¢ alcancavel
sendo por progressdo, e como aquele ndo pode progredir sendo a medida que se
cultiva”, assim, mesmo que se apresente como inatingivel, descortina-se enquanto
meta tragada por uma educacao estética (SCHILLER, 1991: 61-62).

Em outras palavras, tomadas do ensaio O romancista ingénuo e
sentimental de Orhan Pamuk, enquanto os “ingénuos estdo irmanados com a
natureza; na verdade, sdo como a natureza — calma, cruel ¢ sabia”, gozam de uma
espontaneidade que transforma a poesia numa “impressdo que a natureza produz
neles organicamente e que nunca mais os deixa”; o sentimental, por seu carater
reflexivo, “estd extremamente consciente do poema que escreve, dos métodos ¢
técnicas que utiliza e do artificio envolvido no seu empreendimento”. Dessa
forma, conclui que “o poeta ingénuo ndo vé muita diferenca entre sua percepgao
do mundo e 0 mundo em si. Ja o poeta moderno, sentimental-reflexivo, questiona

tudo que percebe, até mesmo os proprios sentidos” (PAMUK, 2011: 17-18).

Avancando sobre a passagem da sensibilidade ingénua para a sentimental,
talvez seja produtivo recorrer a outro leitor de Schiller, que, por sua vez, exerceu
reconhecida influéncia nas reflexdes estéticas de Candido: Georg Lukacs. Ao
discutir o condicionamento histérico-filosofico do romance, Lukécs reverbera o

pensamento schilleriano ao qualificar a ingenuidade do escritor.

A ingenuidade do escritor — uma expressdo positiva somente para 0S mais
intrinsecamente inartisticos da pura reflexdo — é aqui violada, invertida no
contrario; e o contrapeso desesperadamente conquistado, o equilibrio oscilante de
reflexbes que se suprimem umas as outras, a segunda ingenuidade, a objetividade
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do romancista, é para tanto um simples sucedaneo formal: ele torna possivel a
configuracdo e arremata a forma, mas a propria maneira do remate indica com um
gesto eloquente o sacrificio que se teve de fazer, o paraiso eternamente perdido
que foi buscado mas ndo encontrado, cuja busca infrutifera e desisténcia
resignada d&o fecho ao circulo da forma (LUKACS: 2009:86).

Uma segunda ingenuidade torna-se simbolo ndo da auséncia, mas da
presenca da técnica. Torna-se expressao da objetividade do escritor, que ciente de
suas possibilidades criativas a reproduz como sucedaneo da forma, porém, nao
sem reproduzir, uma vez mais, a perda da naturalidade. Artificio da forma que
indica complexa trajetéria criativa, pois reproduz a ingenuidade como sensacéo
advinda de um arranjo orientado por uma imaginacgéo criadora. Tentando desfazer

a antinomia armada no inicio de seu ensaio, Schiller busca uma espécie de sintese:

Por isso, se as vezes se sente a falta do espirito nas criagdes do génio ingénuo,
também amitde em véo se pergunta pelo objeto nos frutos do génio sentimental.
Ambos, pois, embora de modo inteiramente opostos, cairdo no vazio; porque
ambos, um objeto sem espirito e um jogo do espirito sem objeto, nada sdo no
juizo estético (SCHILLER: 1991:95).

Retomando o contexto da formac&o nacional, o salto dado por Machado de
Assis, como criador e critico, soluciona a questdo fulcral referente ao uso do
peculio literario. Sua exemplaridade reside na fundacdo de uma tradicdo que
permite avancos literarios na periferia do capitalismo, seu didlogo criativo com
antecessores e contemporaneos demonstra a consciéncia do legado, em ultima
instancia, permite atingir certa maioridade literaria. Vejamos as palavras de

Antonio Candido:

Se voltarmos porém as vistas para Machado de Assis, veremos gque esse mestre
admiravel embebeu meticulosamente da obra dos predecessores. A sua linha
evolutiva mostra o escritor altamente consciente, que compreendeu o que havia
de certo, de definitivo, na orientacdo de Macedo para a descrigdo de costumes, no
realismo sadio e colorido de Manuel Antonio, na vocacdo analitica de José de
Alencar. Ele pressup0e a existéncia dos predecessores, e esta € uma das razes da
sua grandeza: numa literatura em que, a cada geracdo, os melhores recomecam da
capo e s6 os mediocres continuam a passado, ele aplicou o seu génio em
assimilar, aprofundar, fecundar o legado positivo das experiéncias anteriores.
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Este é 0 segredo da sua independéncia em relagdo aos contemporaneos europeus,
do seu alheamento as modas literarias de Portugal e Franca. Esta, a razdo de néo
terem muitos criticos sabido onde classifica-lo (CANDIDO, 2009:436-37).

O carater reflexivo-sentimental da critica machadiana sintetiza o processo
de amadurecimento descrito ao longo da Formacéo da literatura brasileira: uma
ingenuidade classica que gradativamente d& lugar a um sentimentalismo
romantico. Representa o didlogo proficuo que se estabelece com uma tradicéo
recém-construida e representa inflexdo definidora da autonomia literaria
brasileira. Exatamente com o exemplo de Machado, apesar de importantes
avancos anteriores, percebe-se a dimensdo do artificio que envolve a
representacdo da realidade, vislumbra-se o discernimento poético necessario para
transformar a experiéncia particular em matéria literaria com pretensdes

universais.

Essa sensibilidade cultivada ou intermediada parece ser o ponto de
chegada da narrativa de Candido. O equilibrio entre interioridade e o dado
externo, a maturidade para recriar o natural tolhendo os jorros emotivos, uma
disposicdo mental para o reconhecimento da técnica, definem a longa atividade
formativa das letras nacionais. Haroldo de Campos, por outro lado, preocupado
com a evolucdo das formas literarias, atém-se ao conhecimento analdgico que se
funda na intertextualidade de fragmentos, no estranhamento provocado pela
subversdo da normatividade instituida, no excesso como demarcacéo da diferenca.
A dimensdo autoconsciente da literatura, no caso de Haroldo de Campos,
manifesta-se na matematica estrutural das formas, na frieza do calculo que torna a

arte abstrata e universal, portanto banhada pela concretude.

Em suma, ao se destacar a centralidade da consciéncia critica para a
maturidade nacional, no esquema narrativo de Formacdo, Candido pretende
sublinhar o valor de certa manifestacdo do passado. A historiografia literaria de
Candido, voluntariosa diante da percepcdo da vontade de expressdo de uma
identidade nacional, busca erigir um patriménio comum. Um passado que se
manifesta no presente como monumento coletivamente lapidado, peculio
disponivel as geragOes futuras, indicando com isso as permanéncias advindas das

influéncias. A linearidade figura como cabedal acessivel, podendo tornar-se uma
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masmorra para 0s escritores considerados menores, pelo insucesso de suas
criacBes que somente corroboram a sedimentacdo, ou uma escada ou laboratério
para aqueles que se utilizam dela de forma criativa — lembremos a imagem da

corrida de bastdo, utilizada por Candido para sintetizar sua ideia de tradicéo.

Enquanto Candido compreende o passado como peculio positivo, ainda
mais para uma nagdo em processo de formacao, Haroldo de Campos sugere outro
tipo de relagio com o passado. Haroldo de Campos, como ja referido
anteriormente, compreendia a arquitetura textual de Formacéo a partir de seu
declarado interesse em desvelar uma nacionalidade. A literatura manifestava-se
como missdo, sempre empenhada em uma espécie de superacdo de uma posicdo
periférica. A dimensdo cosmopolita assumida pelos concretistas e o esfor¢co dos
poetas em angariar o0 reconhecimento enquanto vanguarda somente invertem a
estratégia. O zelo de Candido em fortalecer uma tradicdo em formacdo foi
contraposto ao repertorio vanguardista que pretendia instituir uma antologia

inventiva. %

A critica de Haroldo de Campos, sobretudo ap6s os anos heroicos da
poesia concreta, quando defendia uma espécie de tabula rasa, foi gradativamente
esbocando uma antologia poética por meio de fragmentos esquecidos no passado.
Uma tessitura historica na qual o passado ndo se manifesta como linearidade ou
continuidade, mas se compde em mosaico ou como constelagdo inventiva,
ressaltando sempre a contravencao da experimentacdo estética. Longe da nocéao de
equilibrio e sobriedade formal, tdo recorrente na critica de Candido, buscava o

elemento destoante como catalizador de saltos estéticos. Através do paideuma,

% Gonzalo Aguilar compreende a importancia do debate travado por Antonio Candido e Haroldo
de Campos como momento de novas proposi¢es sobre a historiografia literaria. Sugere uma
superacdo das normas do género que impunha o nacional e a origem como objetivos que regiam
todo o empreendimento de levantamento do passado. Desse modo, indica a fonte textual como
lugar do desenvolvimento narrativo de ambas as propostas historiograficas. Vejamos: “Antonio
Candido, ao optar pelas obras literarias e ndo por algum fator politico, racial ou de natureza
extraliteréria, distancia-se da heranca de Romero, a qual, em outras esferas, assume. Tanto ele
como Campos coincidem em seu objeto: a discusséo sobre a historia da literatura deve ocorrer nos
textos (...) Candido recorta como objeto os textos literarios e 1€, nessa rede, e ndo por intermédio
dela, o devir histérico e social. A ‘formagdo’ desloca o ‘fator’ e, nesse movimento, o campo
semantico do especificamente literario ao bioldgico. No entanto, a continuidade como a pega
central da exposi¢do persiste. Antonio Candido, ao definir a literatura como um ‘aspecto organico
da civilizagdo’ e ao concebé-la em fungdo do projeto finalista da fundacdo da nacionalidade,
subordina as partes a um todo que funciona como sistema homogéneo (e é nesse ponto que retorna
com for¢a a heranga de Romero)”. AGUILAR, Gonzalo. Poesia concreta: As Vanguardas na
Encruzilhada Modernista. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2005. p.344.
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que sinalizava certos atalhos repertoriados, assumia a postura de defesa da
dissonéancia como elemento configurador do processo evolutivo da literatura. Uma
evolucdo que dispensava o esteticamente aceito e aprovado, que apostava antes na
sincronia que permitisse resgatar algumas obras do siléncio constrangedor de suas
proprias épocas, posteriormente, até imputando sedi¢do as obras absorvidas pelo

canone.

A postura propositiva do grupo concretista tornava claro o intuito
evolutivo de suas intervenc@es critico-criativas; havia vigor na afirmacdo de um
novo acerto de reldgio, novo salto qualitativo da criacdo nacional. Renovava-se 0
tom provocador herdado do modernismo, apoiando-se em fragcOes selecionadas do
passado. Alias, as experimentacGes estéticas que anunciavam a morte do verso e o
pretendido horizonte isomarfico requisitaram precursores cada vez mais distantes.
Os pontos cardiais do repertério (Mallarmé, Joyce, Pound e cummings), amilde
citados nos ensaios, passam a dividir espaco com um leque cada vez mais amplo
de autores, porém a reinvindicacao e reconsideracdo de criacdes que fecundaram a
invencdo e, portanto, semearam rupturas, continuam norteando o esforgo critico-

retrospectivo do resgate segmentado do passado.

O adensamento das propostas de Haroldo de Campos, elaborando,
inclusive, um repertdrio nacional da dissonancia, demonstra a necessidade de
construir uma retaguarda que legitime os experimentos estéticos da vanguarda —
refutando as acusacdes correntes de modismo e iconoclastia juvenil. A vanguarda
constitui uma rede de referéncias para aqguém e além do presente; se o porvir
engendra-se na intervencao deliberadamente marginal a normatividade poética, o
manuseio do passado demonstra as afinidades eletivas e lastreia projecoes
poéticas do concretismo, escolhendo seus proprios precursores nas irrelevancias e
inutilidades do passado, escovando a historia a contrapelo. A historiografia
literdria que emerge da reflexdo de Haroldo de Campos, influenciada pelos
ensaios benjaminianos, menos atenta a totalidade capaz de costurar permanéncias,
busca uma espécie de patrimonializacdo das ruinas, dos escombros literarios. Seu
carater subversivo reside ndo na negacdo do passado como instancia capaz de
orientar o presente e as novas possibilidades estéticas; pelo contrario, estd no
intuito de preservar o que antes fora ignorado por sua inadequacao e, portanto,

fadado ao esquecimento. Funda-se numa espécie de arqueologia das ruinas que
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visa preservar 0 desarmoénico, expondo retrospectivamente a inquietude
proveniente de diferentes periodos histdricos, esse é o eixo central do esforgo
historiografico de Haroldo de Campos. O autor define sua relacdo com a tradigédo

da seguinte forma:

Minha relacdo com a tradi¢do é antes musical do que museoldgica. Note-se que
ambos esses adjetivos provém da mesma palavra, musa (Mousa em grego), e que
as Musas sdo filhas da memoéria (Mnemdsine). Prefiro a derivagdo que
desembocou em musica, porque gosto de ler a tradicdo como uma partitura
transtemporal, fazendo, a cada momento, “harmonizagdes” sincrono-diacrénicas,
traduzindo, por assim dizer, o passado de cultura em presente de criagdo. Museu
— pelo menos certa ideia de museu, que traz como correlato a palavra
“conservador” — faz pensar em coisa morta, embalsamada, preservada em formol
ou em naftalina. Por isso, também, imagino a cultura como algo diferente da mera
erudicdo. Esta implicaria uma acumula¢do quantitativa de conhecimento, como
um arquivo. Cultura, por seu turno (embora envolvendo um lastro implicito de
erudicdo), seria antes um conceito qualitativo, caracterizando-se pela ideia de
relacdo: saber relacionar os conhecimentos, pd-los em movimento, em conexao,
como num ideograma ou numa constelagdo. Dessa leitura musical (partitural) da
tradicdo parece resultar um efeito mosaico (outra palavra que deriva de musa...).
N&o me interessa a especializacdo, que se lineariza e parece caminhar em busca
de um ponto cego. Considero-me um especialista em fragmentos. Em matéria de
passado de cultura estou sempre atento (falando de poesia) aquelas obras que
respondam, de maneira viva, a uma pergunta extraida de uma circunstancia
produtiva do presente (CAMPOS, 2010b: 2577-258).

A tradicdo como partitura supbe inimeras possibilidades de execucédo e,
além disso, a manutencdo dindmica das partes do passado que se renovam nos
sucessivos atos de leitura. Ndo ha uma consideracdo valorativa da tradicdo
enguanto acumulo ou peculio, tal como definida por Candido, mas sim como
fragmentos textuais acessados segundo as inquietacdes e disposices do presente.
Nesse caso, ndo é o passado que se estende arbitrariamente no presente de criacao,
mas o presente que solicita a atualizacdo do passado num movimento interessado,
engajado na obtencdo de resposta. Tal relacdo de sincronia estabelece-se atraves
da recepgdo, possibilitando, por exemplo, reconhecer modernidade estilistica no
barroco ou aproximar analogicamente problemas que emergem no confronto
direto com o texto, sem intermediacéo de fatores externos — centrando na escritura

todo o esforgo hermenéutico.
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A nocdo de partitura amplia a possibilidade de leitura; intui a obra aberta a
diferentes execucdes-interpretacdes. A imagem da tradicdo como mdsica advém
das consideracdes de Hans Robert Jauss, em sua famosa conferéncia de 1967,
quando elabora sua critica a pretensdo objetiva da historiografia literaria que
exclui os significados provenientes de contextos histéricos distintos, posto que a
obra literaria, “ndo se trata de um monumento a revelar monologicamente seu Ser
atemporal. Ela é, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre
renovada da leitura, libertando o texto da materia das palavras e conferindo-lhe
existéncia atual (...)”. (JAUSS, 1994: 25).

O continuo ato de interpretacdo, segundo interesses historicamente
reconheciveis, poderia revelar camadas de significados antes ignoradas e,
concomitantemente, estimular uma historiografia literaria sensivel a propria
trajetéria do livro. Em outras palavras, o ato de leitura renova a experiéncia
estética e, por conseguinte, amplia o horizonte de expectativa colocado no
momento da producdo textual, sugerindo possibilidades ndo previstas de fuséo dos
horizontes de autores e leitores. O consumo da obra, sua recepcdo continua,
garantiria, segundo essa perspectiva, a sobrevivéncia da obra como fato literario,
permitindo até mesmo tracejar sua historicidade através da recepcdo e preservar
texto como fonte dinamica e aberta a diferentes abordagens. Desse modo,
recepcdo e efeito transformam o texto em palimpsesto de inesgotaveis leituras,
amontoado de notas e rasuras, em que a interpretacdo acaba revelando mais o
leitor que as camadas hermenéuticas do texto. Tal inversdo possibilita a

compreensdo de que:

A literatura como acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de
expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e paésteros, ao
experienciar a obra. Da objetivacdo ou ndo desse horizonte de expectativa
dependera, pois, a possibilidade de compreender e apresentar a histéria da
literatura em sua historicidade prépria (JAUSS, 1994: 26).

O interesse que orienta o0 olhar perante o passado somente o apreende
enquanto reminiscéncia. A declarada influéncia benjaminiana aponta para a

necessidade do reconhecimento do passado segundo interesses concebidos no
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presente, pois “a historia ¢ objeto de uma construgdo cujo lugar ndo ¢ o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de agoras”, seria como “um salto de
tigre em direcdo ao passado” (BENJAMIN, 1994: 229-230). O movimento
sincrénico, portanto, desautoriza a monumentalizacdo do passado por meio da
acumulagdo e sublinha a relevancia do leitor e suas escolhas para aquilatar a
capacidade deste mesmo passado em responder questdes colocadas pelo presente.
Criticando o que intuia como influéncia da perspectiva historicista na
historiografia literaria, Hans Robert Jauss aponta que a consideracdo do leitor
possui implicagdo estética, que “reside no fato de ja a recep¢ao primaria de uma
obra pelo leitor encerrar uma avaliacdo de seu valor estético, pela comparagdo
com outras obras ja lidas”, como também implicacdo histérica que “manifesta-se
na possibilidade de, numa cadeia de recepcBes, a compreensdo dos primeiros
leitores ter continuidade e enriquecer-se de geragdo em geracdo”, desse modo,
orientando “o proprio significado historico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética” (JAUSS, 1994: 23).

Nesses termos, desfaz-se uma suposta ilusdo historicista da objetividade
da historiografia literaria; a nocdo da recep¢do provoca um giro em pressupostos
consolidados, tais como a organizacdo através de biografias, géneros ou do tipo
cronoldgica. Dessa maneira, pode-se concluir que o formalismo de Haroldo de
Campos nao significa a desconsideracdo do histérico, como por vezes pode se
supor, mas sim a substituicdo da nocdo de tradicdo pela de evolucdo literaria.
Evolucdo essa que se baseia numa relacdo heuristica com o passado, em que 0
presente, a0 mesmo tempo em que inquiri 0 passado, 0 constitui enquanto
possibilidade narrativa. O movimento é o oposto daquele ensaiado por Candido,
no qual a tradicdo surge como uma corrida de bastdo, considerando o passado por

meio da continuidade e ndo da ruptura.

Descrente da preservacdo de sentidos originais, Haroldo de Campos
reconstréi a tradicdo costurando o passado que se manifesta na historicidade das
inimeras leituras possiveis. Sua historiografia literaria funciona como uma
espécie de cartografia que se desenha a partir dos interesses poéticos da
contemporaneidade; as questdes suscitam arqueologias de procedimentos.
Vejamos tal proposta nas palavras do proprio autor, enfatizando sua oposicao ao
modelo historiogréafico literario de Antonio Candido:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011839/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1011839/CA

180

Compreenderemos, entdo, que uma coisa é a determinagdo, objetivamente
quantificavel, do primeiro publico da obra, outra a histdria de sua recepcdo. Que
envolve fases de opacidade ou de prestigio, de ocultacdo ou de revivescéncia.
Que ndo se alimenta do substancialismo de um ‘significado pleno’ (hispostasiado
em ‘espirito’ ou ‘carater nacional’), rastreado como culminacdo de uma origem
‘simples’, dada de uma vez por todas, ‘datdvel’. Poderemos imaginar assim,
alternativamente, uma histéria literaria menos como formacdo do que como
transformagdo. Menos como processo conclusivo, do que como processo aberto.
Uma historia onde relevem 0s momentos de ruptura e transgressao e que entenda
a tradi¢do ndo de um modo ‘essencialista’ (‘a formagdo da continuidade literaria
— espécie de transmissdo da tocha entre corredores, que assegura no tempo o
movimento conjunto, definindo os lineamentos de um todo’, como ela ¢
concebida na Formag&o, mas como uma ‘dialética da pergunta e da resposta’, um
constante e renovado questionar da diacronia pela sincronia (CAMPOS, 2011:
66).

Em suma, o interesse manifestado no olhar retrospectivo pode ser
reconhecido nas propostas historiogréficas de Antonio Candido e Haroldo de
Campos. No entanto, para 0 primeiro, a autoconsciéncia permite o acesso a
maturidade literaria nacional, permitindo ser ao mesmo tempo nacional e
universal, buscando sempre restituir influéncias que comprovem a continuidade;
para 0 segundo, o empenho em revelar precursores que subverteram a
normatividade instituida baseia-se na tentativa de propor uma antologia da
ruptura. Tendo isso em vista, a questdo do barroco nos serve como eixo para
compreensdo do funcionamento de ambas as propostas. No caso de Antonio
Candido, a dificuldade de adequar sociologicamente o barroco na nogdo de
sistema, por conta da suposta circularidade restrita, assim como sua manifestacao
como excesso, identificada como ornamento incapaz de contribuir para a
formacao literaria nacional, explica sua exclusdo. Em sentido oposto, Haroldo de
Campos, propondo uma tradicdo as avessas, o ponto fora da curva, o dado que
destoa da sedimentada legislacdo literaria, encontra nos procedimentos do barroco
uma subversdo precursora para as vanguardas. Capaz, inclusive, de embacar a
topica nacional atraves de espanholismos, alem de propor um comércio literario
de carater mais cosmopolita — esvaziando a ideia de missdao nacional. Enfim, o
sentido missionadrio da critica e a tentativa de reconfigurar o género da
historiografia literaria em novos pardmetros manifestam-se em ambos 0s casos.

Contudo, as divergéncias ganham relevo nas diferentes formas de ordenacéo do
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tempo, na forte presenca de projetos derivados do presente na arquitetura de
ambas as narrativas historiograficas, os pantebes sdo montadas seguindo

pressupostos distintos.
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