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PARTE 11

rectese 1

Entro na discussao a cerca da contemporaneidade a partir de uma motivagdo que
nasce do cruzamento dos debates criticos presentes em meu percurso académico
com meus trabalhos em arte que, na maioria das vezes, envolvem sons. Dai o
tema das poéticas sonoras, algo em torno de uma "escrita do som". Isso atravessa
acdes musicais, poesia sonora, performances, mas também operagdes técnicas que
estdo relacionadas diretamente a invengdo. O presente trabalho é, nesse sentido,
um ensaio. Ensaio como tentativa de composi¢do de um campo de problemas
mais ou menos fiel a experiéncia desenvolvida nos ultimos cinco anos, onde ndo ¢

possivel distinguir mais as areas técnicas das areas poéticas, ou artisticas.

A intencdo ndo ¢ catalogar ou definir o que ¢ uma escrita sonora. Algumas
propostas vao aparecer, no fluxo do trabalho, efetivamente, como possibilidades
de compreensao sobre o tema, inclusive com alguns exemplos destacados em seus
objetivos, desafios, seus modos de operacdo e seus afetos. De uma maneira geral,
vale, desde ja, esclarecer que essas tentativas diversas se tramam e se confundem
como "escritas". O problema da escrita, seja como problema da literatura, da
histéria, da antropologia ou das artes em geral, ¢ o territério de convergéncia de
todas essas jogadas. Inclusive da filosofia. Essa afirma¢ao, como ponto de partida,

ndo ¢ premissa, mas inspiragdo. E onde o esfor¢o toma folego e sopra.

Falar de escritas, nesse sentido, ¢ tratar de uma descida dos discursos ao nivel do
chdo. E considerar a linguagem, sobretudo, a partir das corporeidades, das
materialidades, das dindmicas da sensualidade como contato erotico: dobras,
atritos, atravessamentos. Para isso, faz-se necessario o abandono dos pilares
metafisicos, o que ndo quer dizer a sua superagdo. Nao acredito que o problema da
metafisica esteja superado e nem que o trabalho dé conta disso. Apenas considera-
se, diante das reais motivagdes de um percurso que o atual volume reune, o

desejo de abandono dessa sistematica vertical em direcdo a uma composicao
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horizontal. Esse desejo também detona um processo de crise a medida que ndo
resolve, mas se apoia numa crise ainda maior das representacdes e dos discursos
logocéntricos na medida em que aposta nela; na crise da verdade enquanto
adequagdo fonética e a sua consequente escrita alfabética. Isso esbarra sem
conforto, e a todo momento, no problema dos significados, dos enunciados, dos

atos de fala, dos jogos de linguagem.

Sobre jogo existe um numero provavelmente incalculavel de particularidades e
consideragdes. E ndo s6 a partir de Wittgenstein, mas antes e depois dessa curva
desviante. A nog¢do de jogo implica em temas como contexto, acaso, leis ou
regras. Implica na propria concepcao de ludico, de brincadeira, de colaboragdao ou
guerra. Um sobrevoo grave por todas essas complexidades particulares pode
deixar emergir, minimamente, um fator comum, ou ainda intrinseco, a poténcia de
Jogo, a saber: pode-se ganhar, ou pode-se perder. Parece pelo menos fraco,
frouxo, ou frio, um jogo onde sé se perde ou, do mesmo, ao contrario, onde
sempre se ganha. Este jogo aqui ndo ¢ isento a essa dindmica das crises que

atravessa.

A problematizagdo das escritas ditas fonéticas aparece com Derrida na
Gramatologia. Esse debate implica em outras concepgdes de escrita, ou melhor
ainda, numa concepg¢do de escrita que ¢ prévia a formalizagdo por um meio, um
sistema simbolico ou projeto hermenéutico, seja ele o alfabeto ou a notagdo
musical. Inclusive ele passa pelo problema da escrita semidtica para os gregos,
primeiros a formular uma tentativa de sistema com essa tarefa. Principalmente a
partir do Créatilo de Platdo, essas primeiras filosofias da linguagem ja colocam a
grafia como simulacro da voz. E a voz, por sua vez, num lugar ambiguo entre o

naturalismo da linguagem e a convencionalidade dos signos fonéticos.

A respeito desse assunto, ndo se trata aqui de estabelecer uma discussdao
especializada em filosofia da linguagem, mas de uma espécie de saque, uma
apropriagcdo despojada das implicagdes ontoldgicas que marcaram esse discurso
até a modernidade. Existem algumas jogadas que importam, principalmente, se
for possivel extrair da fonte da tradicdo logocéntrica aquilo que j& ndo era

fundamentalmente ontolégico mas fora abafado ao longo dessa tradigdo,
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principalmente sua versdo moderna. Pode-se vislumbrar, por exemplo, todos os
artificios de ritmos, rimas e declinagdes, toda uma materialidade do peso que
constituia uma escrita em marmore, por exemplo, feita a martelada (bem
posteriormente revisitada por Nietzsche), dando concretude a uma concepgao
analoga do pensamento arraigado no realismo imutavel das ideias. E preciso
considerar o quanto de materialidade estava em jogo naquilo que se constituiu

como o berco da tradi¢dao ocidental.

E curioso como a metafisica classica pressupde, ou tem como condigdo, o tema da
escrita; ou melhor, existe a0 mesmo tempo uma pressuposicao da escrita € uma
tentativa de ultrapassar a questdo da escrita. O problema principal ¢ a tarefa de um
texto fixo que deve se relacionar com uma verdade também fixa, uma ideia fixa.
Mas o texto, a principio, a propria nog¢ao de textura ou tessitura, ndo ¢ de natureza
fixa, e ai se forma o foco desse interesse: a tentativa de lidar com essas texturas de
palavras como uma escultura. E uma escultura em marmore de Carrara. Escrever
como quem esculpe. Ai reside uma primeira pista da analogia entre uma
concepg¢do de mundo e o seu "registro em suporte". De que registros podemos dar

conta hoje e a partir de quais suportes? sob quais procedimentos? com que desejo?

Quero tomar como motivagdo que a arte, seja ela o que for, assim como seus
objetivos, suas questdes e suas configuragdes ao longo da histéria, sempre se
relaciona com uma pratica material, plastica, desde dar forma a coisas, moldar
coisas, até¢ dar forma e moldar agdes, considerando um ponto de vista mais
moderno, como o da arte politica, seja engajada ou escrachada. O periodo classico
entendeu e formulou muito bem essa abordagem. Com a no¢ao de Techné, a arte
para os gregos, e as tarefas implicitas de criacdo ou invengdo, estava ligada a
no¢do de manufatura. O problema ¢ que o pensamento estava acima disso, muito
longe e de acesso dificil. A manufatura era pautada pela mimese da realidade
aparente que ja era uma copia da realidade real, inteligivel. Ou seja, somente o
pensamento acessava a criacdo e, cada vez se distanciando mais de sua
materialidade, ele subjugou a arte como atividade pratica fundamentada no
simulacro e politicamente nociva. A escrita, primeira e irrecusavel etapa da
materialidade plastica do pensamento fonético - alfabético - fora recalcada pelos

séculos s6 como copia, registro do conteudo pensado, subordinada a formas-
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modelos, e a formulas dai emprestadas através da linearidade da historia até o

século XX.

Pensando bem, posso desconfiar que me refiro principalmente a um certo
platonismo de manual, que nos chegou facilmente pelos interesses institucionais
catolicos ao longo dos séculos. Platdo, pelo que quase perdemos, era um grande
artista; inclusive em poemas

e cantos. Obviamente, se consideramos que o proprio Socrates nunca viveu para
fora do texto, podemos conjecturar sobre suas técnicas apuradas de escrita,
invencao de personagens, tramas secundarias e todos os aspectos do ndo-dito em

sua obra.

Rodando ao redor deste tema, em Aristoteles essas tais questdes ganham ainda
outro aparato conceitual, se afastando da nocdo de simulacro. Este aparato
aristotélico, com enunciados e praticas laboratoriais bem articulados em dire¢ao
ao empirismo, ao lado das ressalvas sobre este platonismo escolar, nos deixa
atentos para um primeiro deslocamento filosofico a favor da materialidade.
Porém, no acerto de contas, tanto o barro quanto o tijolo permanecem ao mesmo
lado. Engasgado com Parménides e Heraclito, o periodo classico garante a
contradi¢do fundacional de toda dialética posterior e mantem-se mentor da

hegemonia do ideal, do conceito, sobre os corpos, os contextos e o significante.

Abandonando o percurso da histéria da filosofia, a questdo que propus
inicialmente - perguntando como o pensamento se inscreve na contemporaneidade
e dai também quais as suas escritas - pede aqui para atravessar um territorio
formal. Isso ndo quer dizer voltar em pleno hoje em dia para uma antiga separacao
entre forma e conteudo, ¢ muito menos a uma hierarquia classica entre essas duas
nogdes. Atento aos perigos do formalismo vazio, pretendo notar que o desafio do
pensamento e da arte passa agora, necessariamente, pela radicalizagdo das
materialidades da expressao, seja letra, tinta, pedra, luz ou som, como detonadores
de dispositivos hibridos a favor da vida; ou, como culmina na atual década de

2010, biopoliticos.
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Para voltar taticamente ao assunto, com Nietzsche temos uma escrita que parte de
um interesse critico filologico, uma andlise dos textos gregos, das tragédias, da
lingua, passando pela exegese. Depois uma critica ferrenha a metafisica e a
dialética socratica, a defesa dos mitos como poténcias narrativas da cultura grega
e todos os enunciados dionisiacos. Por fim, escreve uma tentativa de mito, uma
espécie de sistema alegdrico poético-literario. Essas escritas se transmutaram
segundo esses interesses, € a questdo formal, com efeito, marca seu territorio.
Ainda por uma separagao entre géneros, ¢ verdade: da interpretacdo didatica sobre
algo, passando por uma critica afetiva e voraz, e finalizando pela fic¢ao e o delirio
- até sobre si mesmo. Do legado desta experiéncia, temos como panorama uma
tremenda acdo do pensamento. Mesmo se lemos o Zaratustra como uma narrativa

poética ndo-linear.

Considerando a condigdo pds-género na qual me apoio, de que formas o
pensamento poderia acontecer, de maneira critica, filosofica, potente, para além
de sua escrita no texto retdrico, logico, argumentativo e didatico, congelado em
seu territorio cientifico? E importante que essa pergunta sirva tanto aos agentes
individuais dessa problematica, em suas tarefas e desejos, quanto aos
agenciamentos politicos institucionais que nos ambientam. Sera que Gerardo de
Melo Mourao ainda terd razdo ao enunciar que a "filosofia mata a poesia"? O que
a universidade quer ainda ¢ diferente do que quer a arte? E no caso dos cursos
universitarios de "Artes"? E os de "Filosofia"? De todos esses e outros possiveis
desdobramentos da questdo, uma sintese: como o pensamento pode se produzir
como arte, sendo que a arte, desde sempre e cada vez mais, tem como sua
poténcia méxima a experimentagdo radical das formas, linguagens e materiais?
Nesse sentido, a tarefa do pensamento ¢ buscar novas formas, novas linguagens e
novos materiais. Isso diz respeito, inevitavelmente, a uma introdugdo efetiva do

corpo no pensamento. E preciso pensar com a mao.

Existe uma passagem de Jodo Barrento, ao prefaciar Agamben no seu texto "A

ideia de Prosa", que nos ajuda a dar rumo a essa questao:

"Ideia da Prosa traz no proprio titulo o seu programa: o de uma indistin¢do de
fundo entre uma ideia da linguagem e uma ideia da Ideia, ou do pensar. Importa,
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por isso, comegar por perguntar que escrita ¢ esta. Porque escrita (écriture) € o que
estes textos sdo, ndo literatura nem filosofia convencional. A questdo sobre a forma
da escrita ¢ desde logo essencial, porque ela ¢ indissociavel do que se diz, e mais
ainda do que (...) ¢ da ordem do ndo-dito." (AGAMBEN, 1999)

Voltamos a escrita. Talvez ironicamente, podemos agora compreender melhor
como sempre se pensou com a mao. Como queria Mallarmé, poemas nao se fazem
com ideias, mas com palavras. Filosofias, artigos e tratados também se fazem da
mesma forma, letra por letra. As letras sdo tracos desenhados sobre superficies;
palavras sdo uma letra depois da outra; frases sdo palavras encadeadas; paragrafos
sdo conjuntos de frases e um texto, principalmente o mais tradicional, ¢ uma série

de paragrafos. Tudo isso € muito plastico.

De alguma maneira, mesmo que recalcado pela historia da metafisica, pensar
sempre esteve relacionado com a escrita. E nesse registro que nascem
experiéncias célebres desta forma plastica. Katka inventou uma "lingua", como
também o fez Guimaraes Rosa. Ou entdo Antonin Artaud, que escreve a vida no

pensamento:

O que falta, certamente, ndo s@o sistemas de pensamento; sua quantidade e suas
contradi¢des caracterizam nossa velha cultura europeia e francesa; mas quando foi
que a vida, a nossa vida, foi afetada por esses sistemas?

Nao diria que os sistemas filosoficos sejam coisas para se aplicar direta e
imediatamente; mas de duas, uma:

Ou esses sistemas estdo em nds e estamos impregnados por eles a ponto de viver
deles, e entdo que importam os livros? ou ndo estamos impregnados por eles, e
nesse caso nao mereciam nos fazer viver; e, de todo modo, o que importa que
desaparegam? (ARTAUD. 2006, pag.3)

Impregnar-se do mundo, impregnar-se da vida. Diante disso tudo, me parece
pertinente afirmar que o que estd em jogo, mais uma vez, ¢ uma nogao de poesia
como critério forte, se ndo Unico, da problematica pds-género contemporanea.
Transitando ndo mais apenas pela palavra, mas por diversas materialidades, a
dimensdo poética se amplia como territorio fértil de tantas formas narrativas. E
preciso, contudo, ser cuidadoso. Aristdteles, que consideramos anteriormente
como responsavel por um primeiro deslocamento do pensamento em dire¢do a sua

empiria, em seu texto "Poiésis", parece remeter-se, de alguma maneira, para a

no¢do ampla de "obra" e ndo simplesmente ao texto escrito, que obviamente € o
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carro chefe de seu interesse investigativo. Como obra, penso no proprio ato de
criagdo, que pode ser inven¢do ou ndo. Nem toda criacdo ¢ invengdo. Reparem
que os jardins se bifurcam. Um criador ndo ¢ exatamente um inventor - € vice-
versa. A criagdo ndo implica necessariamente invengdo. Até porque criadores sao
varios e praticamente todos envolvidos com a arte. Porém, a criatividade ndo
basta. Esse assunto me lembra o percurso de Marcel Duchamp e sua invengao do

pensamento na arte.

O problema que Duchamp perseguiu ndo € se a arte ¢ boa ou ndo, ou o que ¢ arte,
porque sendo arte ja ndo interessava. Dentro do dominio das artes plasticas, ele ira
nitidamente trabalhar com pensamentos, sem abrir mao, muito pelo contrario, da
materialidade, como seus objetos ready mades, e muita escrita, em diversos
textos. Creio que ele, alias, pode ser encarado como um Descartes apreés-la-letre,
com uma problemadtica metodica bastante complexa e, a julgar por seus textos,
ainda insoluvel. Diante da necessidade da critica encontrar um termo para suas
propostas nasce a ideia do conceito como arte ou do que viria a ser chamado "arte
conceitual". E Marcel Duchamp usou de todas as armas para nao facilitar a tarefa,
embora parecga facil. Por exemplo pegar um objeto qualquer, como uma roda de
bicicleta e dizer que a arte ja estava ali, ja estava dado; éfant donné. Ou entdo sua
obra desconcertante batizada "L ‘air de Paris", que se trata de um charmoso frasco
de perfumaria francesa, vazio, tampado e etiquetado com o titulo. Ele abriu o

vidrinho em Paris e fechou; portanto "ar de Paris". Simples.

A introducdo do conceito em artes plasticas cria um cruzamento interessante com
a problematica aqui perseguida da materialidade do pensamento e destaca um
paralelo entre Nietzsche e Duchamps. Este ponto foi sistematizado em 1968 com
um texto que entrou para a histdria como o manifesto da arte conceitual. Seu titulo
original & Art after Philosofy. O autor, Joseph Kosuth, parte de premissas
dialéticas teleologicas hegelianas, de inspiragcdo ainda modernista, para constatar
que, no processo de sucessdo histdrica, onde uma coisa ultrapassa e supera a
outra, concluiu que havia chegado a finalidade, o ponto final da arte. Portanto, a
arte prescindiria de coisas porque se sustentaria no plano do conceito. Ele desviou
o foco da coisa para aquilo que ela pode conceituar. Assim, ndo importa

exatamente "o que", mas sim "a servigo do que". O ponto, entdo, ¢ que a tarefa da
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arte ndo passaria mais pela evidéncia. O que impera € o que uma coisa na verdade
aciona, propulsiona. O raciocinio seria: se eu vejo um quadrado preto, esta ali o
quadrado preto e pronto, acabou. Por outro lado, importa o que este quadrado
preto vai gerar. Quais os pensamentos e acdes que este quadrado detona para

adiante.

O trabalho de Kosuth tornou-se referencial para os debates internos em artes
plasticas. Considerando os aspectos da problematica contemporanea, conforme
abordados 14 no inicio, essas questdes podem ser ampliadas em outras direcdes e
atravessadas por novos interesses, sem abandonar a poténcia que existe no
enunciado "a arte depois da filosofia". Um primeiro problema a notar estd no
carater teleologico desta proposta de Kosuth. Isso ndo nos ajuda na compreensao
da contemporaneidade; podemos abandonar. Depois, me sinto disposto a crer que
o segredo desta abordagem, e a favor dela, é continuar afirmando a arte como
téchne, trabalho material, mao na massa. Assim, ao tratarmos do foco principal da
arte no conceito, para além das coisas e dos objetos, vale apostar, com efeito, na
materialidade dos conceitos do que na idealizagdo das coisas. Importa menos a

ideia da coisa do que a coisa da ideia.

Com isso, podemos voltar a questdo do pensamento em relacdo com a arte. A
forca desta relagdo parece estar no agenciamento das materialidades do
pensamento, suas formas expandidas, experimentais. E preciso poder tocar o
pensamento, moldéd-lo, como matéria de ateli€: pintar, cortar, fundir, raspar,
martelar as ideias. Gilles Deleuze trata disso quando ensina a pratica do filésofo
como um artista dos conceitos. Do enorme acervo dedicado a isso e disponivel
pelos quatro cantos das universidades, ao menos das brasileiras, ou ao menos as
que se dedicam ao campo das letras, na "Logica dos sentidos" Deleuze escreve:
"todo designado ou designével ¢, por principio, consumivel; penetravel". Desse
modo, dar conta desse movimento erégeno proposto por Deleuze, poder penetrar
0 pensamento, constitui uma tarefa que ganha novos contornos e outros desafios.
Inclusive no sentido de suplementar as contribuigdes do proprio Deleuze, que
ajudou a desconstruir as fronteiras entre moderno, pés-moderno e contemporaneo,

mas ndo chegou a viver o século XXI.
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Seja como for, acredito que estes desafios aos quais me refiro dizem respeito a um
abandono das formas de arte que ndo detonem pensamentos assim como maneiras
de pensar que nao materializem conceitos. Ou, melhor ainda, a favor de formas da
expressdo que ndo saberiamos mais catalogar por esta distingdo entre géneros. E
urgente o0 momento do tiro de misericordia nos resquicios de formas puras, de
dominios e impérios, sejam artisticos, filosoficos, politicos, psicologicos,
discursivos ou expressivos. Criar acessos entre todos essas no¢des de maneira a
multiplicar seus poros e orificios. Penetrar como quem radicaliza o direito de ir e

vir até sua acepc¢ao mais sensual. Ir e vir milhdes de vezes por todos os lugares e

todas as terceiras margens. Ser s6 o rio.

vinheta

O atual esquema veloz e eficaz de movimento se encontra a todo tempo com a
dindmica afetiva, utopica e ndo-linear da vida. Essa condi¢cdo contemporanea,
principalmente em seu carater formal, gera um campo de questionamento em
direcdo ao pensamento, entendido do ponto de vista critico, em suas
configuragdes especificas, sua linguagem, seus formatos e aparéncias concretas;

por fim, sua escrita.

Qual seria a escrita do pensamento ou de que forma o pensamento se inscreve na

contemporaneidade?

O desafio da linguagem passa agora, necessariamente, pela radicalizagdo das
materialidades da expressdo, seja carne, seja letra, numero, tinta, pedra, luz ou
som, como detonadores de dispositivos hibridos a favor da vida; biopoliticos. As
escritas sdo os corpos inscritos. E a merda de Sade. A fome de Artaud. E a
biblioteca vaginal das prisioneiras politicas. S0 os fuzis das quebradas. As peles

douradas do Arpoador.
Que espacos sdo esses, erogenos?

Os territorios se disputam conforme os corpos se movem. O espaco ndo existe
antes, mas resulta das relagdes desses corpos em transito; o espaco ndo existe so,

mas acontece na tensao entre corpos que se posicionam: se aliam, se atravessam,
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se esfregam, se dispersam, se fragmentam, se compdem, se nascem, se expandem,
se atrofiam, se complementam, se desencontram, se morrem: seguem a cadeia de

producdo. A disputa entre os corpos € a produgdo dos espagos.

O que quer o corpo?
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Transfiguracao

A matéria sonora passa a ocupar um lugar de grande interesse nas agdes em torno
do espago, mais precisamente na introdu¢do da espacialidade nas propostas
artisticas. Essa constatacdo diz respeito, primeiro, a natureza mesmo do som, seu
comportamento acustico e seus desdobramentos plasticos. Diz respeito também a
quantidade crescente de propostas que, ligadas ao som, vém ampliando as
possibilidades de pensar os dispositivos da expressdo enquanto percursos
narrativos. Essas propostas esgar¢am o estatuto musical tradicional borrando sua
autonomia e quebrando uma hegemonia historicista e evolucionista. Com isso
também apontam para formas de ser que ampliam a atuagdo musical a medida que
dissolvem sua rigidez identitdria. Vale ainda notar que, supondo que haja um
campo de problemas mais ou menos convergentes chamado contemporaneidade, e
segundo as ocupagdes dos sistemas artisticos atuais ai presentes, incluindo critica,
curadoria, mercado e subsidios, a questdo ndo gira mais em torno da produgdo de
pecas que possam durar no tempo pela sua materialidade estatica, sua rigidez
monumental. Ao contrario, ¢ importante a reverberagdo dessa produgdo, tornar-se
verbo, ressoar, orbitar. Tanto por cruzamentos e hibridismos que tornam suas
interfaces e condi¢des de existéncia mais abrangentes, quanto por boca-a-bocas e
difusdes mididticas. O fendmeno de ressonancia, aquém ou além de seus usos

mais ou menos metaforicos, € coisa de som.

A dindmica do comportamento sonoro opera um tipo de movimento vibratdrio
circular, orbital. Em experiéncias de estidios de ultima geracdo tecnologica,
sobretudo aqueles dedicados a espacializagdo sonora, pode-se perceber claramente
o movimento ondulatério volumétrico. E necessario imaginar uma esfera em
expansdo sem limites, de maneira que tudo que va de encontro passa também a
vibrar, ¢ interiorizado pela esfera e posto em orbita no seu movimento; torna-se
parte enquanto um elemento da prépria ressonancia que aglutina, onde nao ha
fora. Essa caracteristica do comportamento acustico oferece subsidios constantes
para as consideracdes criticas sobre 0 movimento, como por exemplo, no seguinte

fragmento de Deleuze:
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Se hoje em dia o pensamento anda mal é porque, sob o nome de modernismo, ha
um retorno as abstragdes, reencontra-se o problema das origens, tudo isso ... De
pronto, sdo bloqueadas todas as anélises em termos de movimentos, de vetores. E
um periodo bem fraco, de reacdo. No entanto a filosofia acreditava ter acabado
com o problema das origens. Ndo se tratava mais de partir nem de chegar. A
questdo era antes: o que se passa "entre"? E é exatamente a mesma coisa para os
movimentos fisicos.

Os movimentos mudam, no nivel dos esportes e dos costumes. Por muito tempo se
viveu baseado numa concepgao energética de movimento: hd um ponto de apoio ou
entdo se ¢ fonte de um movimento. Correr, langar um peso, etc.: ¢ esforgo,
resisténcia, com um ponto de origem, uma alavanca. Ora, hoje se vé€ que o
movimento se define cada vez menos a partir de um ponto de alavanca. Todos os
novos esportes - surfe, windsurf, asa delta - sdo do tipo: insercdo numa onda
preexistente. J4 ndo ¢ uma origem enquanto ponto de partida, mas uma maneira de
colocagdo em orbita. O fundamental é como se fazer aceitar pelo movimento de
uma grande vaga, de uma coluna de ar ascendente, "chegar entre" em vez de ser
origem de um esforco. (DELEUZE, 1992. Pag. 151)

Ser origem do movimento em contraste com se manter em Orbita em movimentos
pré-existentes. O agente negocia com forgas que tém origem exterior ou que, mais
precisamente, formam, juntos, uma transacdo de exterioridades. Nao dependem
estritamente de uma deliberagdo individual subjetiva e nem estdo determinadas
por elementos que lhe escapam pela fatalidade do destino. Dependem do
agenciamento entre as suas escolhas e os fluxos que misturam o acaso as taticas
de movimento, de jogo. Esse espaco "entre" que ndo ¢ sintese; que ¢ movimento

de sobreposicao, de fusdo. Um modo de ser duplo, ou melhor, plural.

Os objetos do mundo dispostos de maneira dindmica, enquanto forga, pluraridade,
horizontalidade, intensidade, extensdo, estdo em constante negocia¢do entre a
efemeridade formal e a permanéncia transitoria. A vibragdo da matéria ¢ uma
forma de permanéncia outra que o peso dos materiais. Sua figuragdo ndo se
alimenta da representacdo fixa de estados do mundo, mas da acdo presentificante
dos instantes da experiéncia e da instantaneidade dos eventos. Trata-se de

transfiguracgao.
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co-fusao

O espaco pode ser apreendido em multiplas camadas conforme téticas e
estratégias de posicdo e, por consequéncia, de ocupacdo e deslocamento;
ocupagdo que sdo sobreposi¢des de espacos anteriores. Escritas que sdo antes de
tudo invencdo de novos espacos a partir de outros trajetos e tantos lugares. Como
ocupar a pagina? como posicionar objetos levando em conta que até mesmo o "si
mesmo" ¢ também um espago sendo ocupado; que cada corpo ¢ um meio de
disputa de outros corpos que formam novas disputas num fluxo que segue

sucessiva e precedidamente?

O pintor, como figura cldssica na historia da representagdo e, logo, da imagem e
do estatuto das "belas artes", pode trazer a tona algumas questdes em torno dos
espacos como dispositivos, a partir do dilema do quadro em branco, andlogo ao
escritor e a pagina. Como a questdo da espacialidade se da em diversas
apreensdes, entdo existe também os espagos proprios da expressdao, enquanto
dimensdes, ambientes, lugares de acontecimento. Esses espagos estdo a todo
tempo se configurando e reconfigurando, segundo temporalidades complexas,
como matérias pulsantes, oscilagdes. A todo momento criam condi¢des da
narrativa que podem aparecer ora como contenc¢do, involucro, embalagem, ora

como expansdo, como elemento detonador.

Para aquém de tantas possibilidades de pensar a partir dai, o espaco da expressao
do pintor ¢ também a tela; e o enquadramento, espécie de duplo sem 6rgios da
tela, forma um territério de disputa que oscila com a sua expressdo - ora trava ora
detona. E ndo s6 no caso da pintura, mas das artes visuais em geral, incluindo ai o
teatro. Uma histéria do olho sempre tem a ver com a questdo do enquadramento;
do olhar que enquadra e ¢ enquadrado. Até mesmo pelo posicionamento do olho
na cara. A figura dessa disputa a muito vem sendo o quadro. Principalmente a

apreensao de espagos muito além, como a representagdo de uma paisagem.

Podemos seguir nesse caminho com a questdo: a paisagem ¢ o que esta 14 ou é o
que se v&€? A paisagem existe sem a borda, sem o tratamento do quadro? E mais

extenso: existe o produto de arte sem o espaco de arte? Qual a diferenca da Arte
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para as artes e oficios? Qual a singularidade do texto literdrio em meio a tantos
textos? As possiveis respostas para esse campo de problemas devem ajudar a
compor aqui uma escrita dessa disputa, uma escrita dos espacos como dispositivos

de deslocamento, como percurso.

O espago pensado enquanto meio traz consigo duas nog¢des de destaque que
tornam-se correlacionadas: Modo e Intervalo. O "modo como" e o "intervalo
onde". Isso acontece tanto em espacos ditos simbdlicos quanto os ditos fisicos.
Enquanto disputa, esses meios diluem as fronteiras entre simbolico e fisico e,
logo, suas especificidades. Considerar um espago "fisico" ja pressupde uma trama
de disputas do discurso epistemologico ao mesmo tempo que, "simbolico", revela
uma série de implicagdes acerca das materialidades e dos corpos. Fisico e
simbolico se confundem. Da mesma maneira, essa abordagem espacial da escrita
tende a diluir antigas dicotomias metafisicas nos debates do tipo corpo/alma,

forma/contetdo, meio/mensagem, acdo/pensamento.

Se todo espago ¢ meio, isso trata, a0 mesmo tempo, de como as coisas se
expressam e onde elas se mostram. Entdo, a expressdo artistica ¢ a fusdo comum
do pintor, do pincel, da tinta, do atelié, da galeria, do mercado, da cidade, etc. Ea
co-fusdo das disputas que pulsam, se dobrando e desdobrando em intensidades e
aparéncias sempre singulares de textos que se expandem, de texturas que se
tramam, de emaranhados que se bolam. E a confusdo como conceito dando um
giro na perspectiva de Jos¢ Gil como afirmagdo. A fusdo do comum como

proposta horizontal da multiplicidade da experiéncia.

Esse espaco aqui, atual, especifico do texto digitado em formato microsoft word,
que ¢ uma parte importante do debate que se instaura, ¢ uma reunido dessas
camadas que posso considerar em suas especificidades, transformadas num fluxo
de vozes pseudo-autoral, de atos transformados em palavras, encadeadas e
montadas como percursos de objetos em diversos planos. E importante notar
nesse percurso um dispositivo meta-formal que transmuta momentos e aparéncias
de uma agdo de pensamento em diversos textos, todos performaticos. Isso, de
certa forma, torna-se uma escrita coletivizada. Coletivos de vozes, e coletivos de

espacos: polifonias topograficas. Tudo escritas: todas gesto e tomada de posicao.
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rectese3_felipemulato_grazi_bento

Amplitudes

Nas discussdes atuais sobre contemporaneidade existe uma questdo ainda muito
cara que ¢ o conceito de ampliado. Isso acontece de maneira muito abrangente,
desde sua genealogia nas considera¢des de Rosalind Krauss sobre a escultura e
sua introdugdo efetiva da espacialidade na arte, até os projetos transdisciplinares

de construcao dos discursos em todos as areas, nao sé das artes e das letras.

O conceito ampliado de satude, por exemplo, posto em pratica por pesquisadores e
agentes especialistas em saude publica da Fundagdo Oswaldo Cruz no Rio de
Janeiro, elucida bem a ressonancia do tema. A satide ampliada visa uma acao
efetiva, principalmente nas politicas publicas, a partir da compreensao do campo
da saude como uma totalidade ndo totalitaria; como um espago de atravessamento
de diversos fatores que na realidade tém origem em areas do conhecimento que
até bem pouco tempo estavam organizadas de maneiras muito distintas, como a
sociologia, a politica, a psicologia, as artes, a produgdo cultural. Esses fatores nao
estdo diretamente ligados a medicina e a processos biologicos de adoecimento.
Entdo, o conceito ampliado de saude implica fatores transversais relativos, a
grosso modo, a educacdo, imaginarios individuais e coletivos, produtividade e,
principalmente, condi¢des de trabalho. Ainda que, em geral, o tema das condic¢des
do trabalho seja abordado por uma visdo mais restrita que trata da seguranga do
trabalho mais por uma visdo da eficiéncia e maximizacao da processo produtivo

do que da seguranca do trabalhador.

Enquanto conceito, o campo ampliado, ou expandido, assume uma posicao
relevante que perpassa as interioridades dos sistemas de arte. Perpassa alids, e
com efeito, as formas de interioridades, as tentativa de clausura da compreensao
em autonomias, em ldgicas internas, em identidades. O que se verifica, num
primeiro plano da discussdo, ¢ que a nog¢do de ampliado acontece num certo
cruzamento do que era entendido até esses dias como dreas organizadas em
dominios, ou terrenos. A ideia mesmo de interno, de interioridade, comega a se

desintegrar; talvez antes mesmo de um movimento consciente de certos grupos ou
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projetos historicos, comeca a ser inevitavel a constatacdo desse acontecimento
como condi¢do latente da contemporaneidade. Vivemos a exterioridade. Nao se
trata mais da aposta de um discurso critico, politico ou ideoldgico especifico.
Todos os lados jogam. A extensdo ¢ a forma disforme do campo de jodo da
linguagem que se expande, e onde nao ha fora. Sem dentro, a medida entre "isso"

r

ou "aquilo" ¢ o acesso; a diferenca entre "esse" ou "aquele" ¢ o alcance.

Em Kant, esse monumento da metafisica moderna e da sistematica da teoria do
conhecimento, temos uma distingdo entre Terreno, Campo ¢ Dominio. Isso diz
respeito ao carater legislador da razdo, e da relagdo entre Dominio e Legislacdo.
Diante das "faculdades do espirito", é necessario para o filosofo determinar qual ¢é
o dominio de cada uma dessas faculdades. De modo geral, segundo o sistema que
constroi entre dominios cientificos e dominios praticos, a nogao geral de Dominio
estd ligada a lei; uma lei que delimita o espaco sobre o qual ela € vigente, e os
dispositivos pelos quais ela opera determinado dominio. Entdo, tomando essas
consideragdes que constituem o marco principal do discurso moderno, o Dominio
estd aliado a um sistema de leis que delimita um espago sobre o qual essas
mesmas leis sdo vigentes. Relaxando um pouco as implicagdes logicas e
epistemologicas dessas demonstracdes filosoficas, ja podemos notar uma
estratégia espacial dos conceitos instaurados. Concretamente, as curvas desse
percurso analitico geram uma nog¢do autoritaria de espacialidade: o dominio ¢ o
espago criado por leis - naturais, racionais, etc. - que so sdo validas na eminéncia
deste mesmo espaco por vir. Lembrando o universo juridico, € porque nao
criminal, que essa grafia tangencia, ainda mais no universo precario da formagao
identitaria brasileira, isso cheira a corrupc¢ao; nesse caso, de natureza burocratica e

conceitual.

A importancia de Kant e todas as implicagdes anteriores e posteriores do seu
pensamento devem ser consideradas, porém, com mais cuidado por quem escreve
e pretende fazer justica sobre as reais contribuigdes do positivismo kantiano para a
cultura contemporanea hegemonica e, quica, também para a South America,
Africa, Asia, e tantos outros sulismos cada vez mais presentes pelos hemisférios
do planeta, seja qual for a direcdo para onde a dgua gire quando escoa. Nesse

sentido, num gesto de conciliagdo, vale destacar a importancia que o espaco da
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Liberdade ocupa em seu discurso - com destaque para o ndo-dito do fragmento
abaixo:

A liberdade, porém, é por sua vez a uUnica entre todas as idéias da razdo
especulativa cuja possibilidade a priori conhecemos (wissen) sem penetra-la
(einzusehen) contudo, porque ela constitui a condi¢do (1) da lei moral, lei que
conhecemos.

(1) — Para que alguém nao julgue encontrar aqui inconsequéncias, pelo fato de
agora denominar a liberdade condigdo da lei moral e logo mais, neste mesmo
tratado, afirmar-se que a lei moral ¢ a condicdo sob a qual podemos adquirir
consciéncia da liberdade, quero lembrar aqui apenas que a liberdade ¢
indubitavelmente a ratio essendida lei moral, mas a lei moral é aratio
cognoscendi da liberdade. Se a lei moral ndo fosse, em nossa razdo, pensada
anteriormente com clareza, ndo poderiamos nunca julgarmo-nos como autorizados
a admitir alguma coisa tal como ¢ a liberdade (ainda quando esta ndo se contradiz).
Mas se ndo houvesse qualquer liberdade, de forma alguma poderia a lei moral
encontrar-se em nos. (Kant, Sdo Paulo: 1959)

A circularidade desses fragmentos faz brilhar, j& em Kant, as possibilidades de
escritas do campo ampliado. Basta uma disposicao tatica para destacar tamanho
vai e vem argumentativo, que gostaria de um dia, num espago apropriado, intitular
"O pas-de-deux kantiano". Ja estava 14; e antes também; em todos os lugares que
formam campos que atravessam terrenos e destituem dominios; e sempre. Como

jogo, trata-se de fazer girar. Desejar. Se lancar.

O auge da "dominizagdo" do saber e de uma espécie de taxonomia do
conhecimento - a organiza¢do do pensamento em pastas - ¢ a versao iluminista da
modernidade. Ao mesmo tempo que ai ganha corpo alguns ideais de liberdade, em
meio as revolugdes burguesas da Franca e da Inglaterra, ¢ curioso notar que esse
mesmo periodo ¢ também a expressdo maxima da dominagdo dos povos, da
colonizagdo, da mundializagdo da guerra, do exterminio em massa e da

sistematizagdo mais radical do pensamento imperialista, racista e escravocrata.

Esse modelo, assim como seus desdobramentos posteriores até a
contemporaneidade, pde em teoria e pratica uma espacialidade codificada em
sistemas racionais que, vistos de hoje, se revelam como for¢ca motora do
pensamento informdatico. Num duplo movimento, esses espagos implicam e sao

implicados diretamente por tecnologias andlogas a si, como as redes da
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informagdo, as maquinas de céalculos, o processamento de dados. Por mais banal
que possa parecer, ¢ bastante revelador contemplar os agenciamentos entre a
filosofia romantica e o desenvolvimento dos sistemas de transporte, das redes
elétricas, das grandes representacdes visuais, das placas de circuito eletronico, das
equacdes e dos algoritimos, do romance. S3o espacialidades muitas vezes
semelhantes em forma de transito, consequéncias dos fluxos de informacao
divididos em setores de importancia segundo fungdes praticas e tarefas de efeito
normativo. Inclusive os modelos escolares que conhecemos tradicionalmente,
arquitetados por temas e assuntos especificos, esquematizados em hierarquias de

organogramas.

Essa engenharia da existéncia, apesar de encontrar sua mais alta edificacdo na
cultura contemporanea e sua aposta mais forte nas materialidades digitais, na
inteligéncia artificial e no capitalismo global generalizado, j& ndo se sustenta mais
em bases narrativas que se alinham em pilares consonantes de um projeto
progressista. De outra maneira, a produ¢do de mundos ¢ feita sobre crise, sobre as
ruinas dos significados que davam sentido a obra, sobre o arruinamento, com
efeito, da propria no¢do de sentido e representagdo. O processo de crise e
arruinamento ja fora anunciado ao longo do século xx - como critica, como
politica. De resto, ndo ¢ mais antncio, mas fait accompli. O discursos devem
agora lidar com a producgdo afirmativa de espagos-crise. A diferenga que parece
marcar a contemporaneidade, e principalmente corroborar suas formas afirmativas
de expressdo, ¢ desejar que, talvez, estar sobre as ruinas seja distinto de estar sob
os escombros. O anjo de Klee ndo se espanta mais: caido, recolhe os cacos. Nao
ha reden¢do nem redentor. O diabo ndo ha. Nunca fomos catequisados. Nao ha um

inocente.

O esgarcamento do pensamento dominador, ao menos os da expressdo e das
linguagens dominantes, a partir dos cruzamentos e sobreposi¢cdes dos saberes, ¢
também convergéncia de tempos. O discurso pds-estruturalista talvez ndo seja
ainda contemporaneo. Talvez faca parte desse pedaco de modernidade que ocupa
a transicdo ali entre os anos 70 em torno disso que chamou-se de pods-
modernidade; entre-lugar do salto, do impulso que se apoia no mesmo lugar de

onde se afasta a medida que se dirige para alhures. A problematica p6s-moderna
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conduz a uma série de debates dos anos 80 quando encontra lugares mais
delimitados na expressdo artistica, entre a euforia do hibridismo e a nostalgia
conservadora do género. Essas tentativas se perdem ao nascer enquanto aliadas ao
conceito pds-moderno, que se enfraquece como um lugar de delimitacdo do
espaco. Apesar disso, € ndo sem isencdo, certas formas pos-estruturalistas
desvelam sem cessar diversas poténcias que insistem nas disputas pelo conceito de

contempordneo ja no século xxi.

Assim, falar em contemporaneo como espago diverso, territorio de outras disputas
e interesses distintos aos moldes modernos em sua mais ampla periodizacao
historica, ¢ considerar as aberturas de uma temporalidade que se d& por
sobreposi¢des, convergéncias. De um modo geral, além de tomar como base os
esfor¢os de transversalidade e intertextualidade dos anos 60 em diante, e a heranca
positivista que sobrevive potencializada nas formaliza¢cdes otimistas do
pensamento informatico, o discurso contemporaneo tenta dar conta de uma
temporalidade intempestiva. Um tempo que se abre para o passado e para o futuro.
O passado que ndo passou. O futuro que ja acontece. O presente que ¢ ampliado
pelas incidéncias que sdo cada vez menos dissidéncias do que co-incidéncias.
Configura-se espaco para todos os tempos. Sao ilhas vulcanicas, ilhas de erupgdes
daquilo que esta vibrando numa frequéncia de sobrevida, numa presenga espectral
que ronda como os fantasmas de Didi-Huberman sobre o trabalho Warbourg. Nao
se trata de renascimentos, mas de sobrevivéncias que rondam como perturbagdes
do meio que reverberam em direcdo a um espago que lhes dispde lugar mas ndo os
retém. Como em Agamben, o movimento da luz da estrela que se aproxima ao
mesmo tempo que se afasta a galdxia. Trata-se de um desejo de presente que

nunca se atualiza.
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triangulacées

A figura do tridngulo entra na discussdo, inicialmente, de maneira bastante
arbitraria, delirante. Ao longo de alguns percursos conceituais e projegoes
imaginarias sobre os possiveis desdobramentos do debate, esse poligono - que
mistura intengdes misticas, semidticas e cartograficas - emerge, salta sobre o
trabalho, a partir de um questionamento constante que a tarefa artistica, aliada ao
interesse conceitual e critico, impunha. A pratica artistica, em sua expansao
biopolitica, assim como os temas da arte-vida, artivismo, transmidia, dentre
outros, recoloca a todo tempo a problematica do estatuto da arte. Num periodo
onde os modelos e as técnicas estdo esgarcados, € a0 mesmo tempo a produgdo e
representacdo de mundos alcangam a multiddo, como reconhecer critérios de
comparagdo, de juizo, de lugar, e de financiamento para esse fluxo disforme dos
produtos de arte; como compreendé-lo? Com quais categorias?

Durante todo o ano de 2007, desenvolvendo um projeto musical e performatico
intitulado Laptopvioldo, num espaco dedicado a arte e tecnologia de alguma
empresa de telecomunicacdo do Rio de Janeiro, uma maneira de entendimento
sobre a problematica comegou a tomar forma. O projeto era dedicado a mise-en-
scene de uma espécie de cabaré, onde, além de convidados de carreira iniciante, e
ao lado de Ericson Pires e Botika Botkay, construiamos versdes de alguns
classicos do cancioneiro "popular" brasileiro (as aspas justificam a entrada de
Julio Barroso ¢ Gang 90 no repertorio) e de cangdes nossas também. A chave da
acdo era o fato dessas versdes serem feitas apenas pelo computador pessoal
portatil, sem nenhum recurso exterior ou periférico, € um violdo com cordas de
nylon. E cantdvamos todos. Mas o que faziamos exatamente? O desejo era unir a
linguagem digital, na sua forma mais simples - o laptop - a linguagem analogica,
na sua interface mais cortés - o violdo. Que textos teciamos na pratica em meio a

essa performance?

Se tratava de musica eletronica - dispinhamos de um belo aparato de ultima
geracdo, maquina e software - mas estdvamos longe da sofisticacdo dos dj's
london/Berlin way que estamos acostumados a escutar nos cl/ubs mais fashions do
eixo Rio/Sdo Paulo; além de Julio Barroso, cantavamos ainda Mario Reis e Jards

Macal¢, por exemplo, sem jamais termos tocado no circuito da MPB; éramos
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financiados por interesses da telefonia e do mercado de acesso "banda larga" a
internet, o que, em ultima andlise, € o que permitia, € permite ainda mais, o patch-
work de samples e piratarias digitais que utilizava-se sem limites na ocasido - e

cada vez mais.

Debrugado nesse contexto, ainda no primeiro ano de mestrado, surgiu um
esquema conceitual que passou a frequentar as concepcdes e atitudes diante de
meus trabalhos de criacdo dai por diante, baseado nas nogdes de aparato, desejo e
procedimento. Nessa época, depois de alguns cruzamentos académicos e pessoais,
houve uma entrevista com a pesquisadora Tatiana Bacal, interessada nos rumos da
cultura e da musica, que foi publicada e ajudou a considerar a pertinéncia da

formula, de onde destaco aqui um extrato:

(...) € possivel, neste momento, pensar em termos de uma revolugdo estética no
mesmo sentido de quando 'se inventou o piano'. E ndo se trata simplesmente do
advento do 'aparato' unicamente, mas do que ele denomina como 'desejo’, mesmo
porque ndo adiantaria ter o aparato novo quando se prevalece o 'procedimento
antigo' A triade de criagdo para ele ¢ desejo - procedimento - aparato. E isso
significa ndo pensar en termos de reprodugdo, mas de invengdo. (in Sa. 2010,
p-177)

Esse ponto de partida coincide com o desenvolvimento de uma tecnologia digital
artesanal construida sobre aparelhos de GPS, para a realizacdo de performances
sonoras urbanas, que operam, justamente, com calculos de "azimute", feitos por
uma logica de triangulagdo pitagdrica. Nesse momento, trabalhando em conjunto
com um engenheiro cartégrafo (trabalho j& tratado em minha dissertagdo de
mestrado), algumas associacdes entre sistemas de localizagdo espacial - oriundas
do periodo classico como base para a geometria - e sistemas de enunciacao - como
pensamento semidtico - se tornaram incontornaveis e, principalmente,

animadoras.

Acredito que essa triade, ou triangulagdo, como movimento simples do
pensamento, assim como do plano geométrico, abre distintas perspectivas para a
experiéncia dos produtos de arte em sua extensdo transgénera, e para os esforcos
aqui presentes de criar modos e categorias de compreensdo das narrativas como

espacialidade, como percurso e localizagdo entre meios e camadas da expressao.
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O que parece no minimo curioso, num primeiro momento, ¢ a forca irrecusavel da
figura do tridngulo como presenga espectral dessas consideracdes mais fantasiosas
que motivam em segredo as empreitadas individuais e, quica, humanas em geral.
Apo6s alguma andlise, fica a sintese de uma coreografia conceitual minimalista,
vislumbre de uma forma pulsante no desenrolar de um pensamento critico, e
filosofico, para além de todas as suas versdes religiosas, holisticas, ocultistas e

esotéricas.

Com o deambular da pesquisa, uma série de triangulacdes foram saltando aos
olhos em diversas possibilidades, o que se tornou um tanto compulsivo, de minha
parte, identifica-las; desde alguns casos fundamentados por tedricos e estudiosos
em geral, até outros que passei a desconfiar enquanto candidatos a ilusdes do
olhar interessado: miragem. Dessa fase inicial, tornou-se mais seguro
compreender, ainda que como motivagdo criadora, que, talvez ndo por
coincidéncia, a operagdo por trios constitua um mecanismo fundador do
pensamento e, efetivamente, isso poderia ser verificado de muitas maneiras. Essa
tarefa exigiria um investimento especifico de outro método de trabalho, formado
por interesses que nao fazem parte desta escrita aqui. Contudo, mais do que a
figura geométrica propriamente dita, serd valido destacar alguns mecanismos de

triangulacdo que seguiram dando forga ao trabalho.

Primeiro, a ja citada relacdo pitagorica entre os catetos e a hipotenusa, resultado
de problemas praticos de localizagdo de embarcacgdes e calculos para loteamentos
imobilidrios. Pitdgoras desenvolve um sistema que parte de uma descoberta
concreta em relacdo a medida da diagonal do quadrado. Essa medida, ao mesmo
tempo que desemboca no famoso teorema matemadtico, funda o conceito de
nameros irracionais. Ou seja, a partir do célculo sobre o quadrado, ocorre uma
transmutacdo conceitual que inventa a compreensdo do circulo, ou da
circularidade, ou melhor ainda, da curva espiralar conhecida como razao urea.
Essa ambiguidade entre os espacos e suas dobras interessa; entre a rigidez e a

flexibilidade, a quina e a curva, a quebra e a elasticidade.
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Em seguida, a introducdo da filosofia moral grega ja ¢ uma triangulagdo (1) da
performance urbana socratica (maiéutica), com (2) o idealismo da escrita
dialogica platonica; e (3) o empirismo aristotélico. Neste caso grego ¢ importante
um passeio mais extenso pelo terceiro vértice, para dissertar um pouco sobre a
primeira formulagdo de uma filosofia da linguagem, assim como de uma
preocupacdo semiotica, que € o esquema que nos foi legado como o tridngulo

semiotico aristotélico.
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A questdo do signo, para os gregos, residia na relagdo da palavra falada, restando
a palavra escrita o posto de simulacro da voz. Isso, inclusive, desde antes desse
periodo moral da filosofia e, notadamente, com o método acusmatico de
transmissdo, a qual revejo mais adiante. Atento a isso, em Aristoteles, o conceito
de Voz ¢ formado pelo som em conjunto com o conceito de fantasia, ou o som
com uma representacdo, uma imagem. Essa imagem ou representacdo pode
implicar uma mensagem, e ai entra o debate presente no triangulo semidtico, onde
as letras escritas sao simbolos daquilo que ¢ falado, que por sua vez sdo simbolos
dos estados da alma, das afec¢des, da fantasia. Ele coloca isso de uma maneira
bastante complexa e velada, no texto chamado Da interpretagdo. Essa obra, onde
aparece o triangulo aristotélico, ¢ considerada pelo principal organizador das
obras de Aristdteles como uma obra que ndo € aristotélica, pelo fato do filosofo se
referir a esse assunto dizendo que ja houvera abordado o tema em outra obra que,

porém, nunca apareceu, nunca fora encontrada.

O problema do tridngulo semidtico aristotélico migra entdo para o conceito de
Fantasia, que tem a ver com a representacdo. Ela ¢ uma espécie de resquicio da
sensagdo que, por sua vez, ¢ um fendmeno ao mesmo tempo fisico e mental. Isso

leva a outros problemas sobre o que € a sensibilidade, ou o que ¢ o sentido. Posso
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considerar inicialmente que o sentido ¢ aquilo que chega como estimulo ao
aparato que sente; ou, no caso, o que chega ao corpo. Assim, o sentido ¢ um
composto misto entre o que sente e o que faz sentir - entre 0 aroma e o0 nariz, o
toque e a pele, o som e o ouvido, a luz e o olho. Respeitando a hierarquia dos
sentidos proposta por Aristoteles no livro I da Metafisica, posso continuar
seguindo sua investiga¢ao filosofica perguntando o que ¢ o ver. Ver seria, entdo, o
fruto de uma certa alteragdo produzida pelo objeto visivel, pela luz ou pela cor,
naquele que ¢ capaz de receber a cor quando estd distante dela por um
intermediario didfano. Mas qual ¢ a natureza dessa alteracdo? Posso pensar, de um
lado, que essa alteracdo ¢ completamente fisica. O meu olho, que ¢ composto por
um elemento diafano, ele se torna vermelho quando eu vejo vermelho. O que afeta
transforma o afetado. Algumas consideragdes cientificas laboratoriais, biologicas,
tentam muitas vezes, € com muita propriedade, desmentir essas teses, rebaixando-
as a poesia, e dizendo que ndo, o olho ndo fica vermelho. Como aqui perseguimos
justamente a poesia - € 0 fazemos por baixo, pelo chdo - sou levado a tomar parte
e afirmar: Sim! O olho fica vermelho. Basta olhar no espelho para verificar. O

problema ¢ entender qual a natureza dessa transformacao.

Em termos gerais, a base sistemdtica que desmente o argumento aristotélico
durante a modernidade ¢ ancorado nas teorias cartesianas, que ja se mostram
fracas do ponto de vista contemporaneo - e Agamben mostra isso muito bem. Na
estudo sobre 6tica, Decartes explica a formagdo da imagem mental - em meio a
diversos pardmetros como raios de luz, angulos de incidéncia, pupila, etc. Ele
propde uma experiéncia tomando o olho de um animal; no caso, de um boi. Ao
colocar esse olho de boi numa janela, n6és poderiamos ver justamente, segundo as
leis oticas geométricas que ele quer provar, a formacdo da imagem que se
encontra dentro do olho. Nesse ponto, ele cria um esquema visual como ilustracao
da experiéncia, onde todos os pardmetros envolvidos estdo bem posicionados
dentro do quadro, inclusive o suposto olho, ¢ um camarada atras vendo o olho
pela retaguarda e consequentemente a imagem formada dentro do olho. A partir
dai, Agamben chama atencdo para o seguinte: a Otica cartesiana ¢ uma metafisica
racionalista que pressupde sempre alguém vendo o que nds vemos. Pressupde
sempre esse ponto de vista da rés cogita, da razdo comum, do Eu. Entdo, seguindo

Descartes, o Eu vé a imagem que se forma no olho. Isso parte de um dualismo:
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existe uma substancia corporea e uma substincia pensante. E o que ¢ a sensacao,
nessa concepgdo cartesiana? E a percepgdo, ou a consciéncia que a substincia
pensante tem daquilo que se forma na substancia corporea. Isso parece estar indo
por agua abaixo em conjunto com toda a problematica da representacdo ja

atravessada em argumentos anteriores deste texto.

Existe um retorno significativo dos estudos aristotélicos, ligados a uma linha
funcionalista da filosofia, que tem origem nas investiga¢des da Cibernética. Aqui
vale destacar o pensamento cibernético como um ponto de virada para a cultura
contemporanea, principalmente as analogias entre linguagem e comunicacdo de
organismos "vivos", ou biologicos, com maquinas eletronicas, como codificacdo e
descodificagdo de sinais ou imputs. Ponto importante, inclusive, como uma
corrente de disputa nos debates sobre o pds-moderno. Apoiado em Aristoteles, até
entdo descartado, pdde-se considerar por caminhos cientificos e laboratoriais,
experimentais, a existéncia de uma alteragdo corporea que esta associada, e ndo
separada, de um evento mental. O evento mental ¢ a fun¢do do evento fisico
dentro de uma cadeia de operagdes e procedimentos entre um input fisico e um
output também fisico. Entre ver e agir, acontece uma série de alteragdes fisicas
que sdo fungdes de processamento da informagdo, ou do percepto. Nao tenho a
inten¢do de desenvolver esse debate no trabalho, apenas aponta-lo de sobrevoo,
no emaranhado das implicagdes culturais da atualidade. Implicagdes essas que
geram uma problematica ligada ao tema das "maquinas de comunicagdo"; da
linguagem "em geral" como processamento de informacao do tipo input / output,
da engenharia Mecatronica, e enfim, da codificagdo da vida em algoritimos, que
torna possivel vislumbrar, sem moralismo, a dissolu¢do dos limites da inteligéncia
entre natural e artificial. Essas campos, em sua incontestavel amplitude, também

se cruzam e passam a compor novos desafios para diversas praticas do discurso.

Retomando o foco, o tridngulo semidtico aristotélico trata do conceito, da coisa e
da palavra. O estado da alma, o phatos, a afec¢do da alma, a coisa mesma, e a
palavra falada. A afec¢@o da alma ¢ um sinal da coisa, enquanto a palavra falada é
um simbolo da afec¢do, ou do sinal. Ai surge a relagdo da referéncia e do
significado. A palavra possui uma referéncia a coisa a0 mesmo tempo que possui

um significado mental. Por isso ¢ um triangulo e ndo poderia ser uma linha reta. E
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necessario que essas nogdes estejam em dimensdes distintas, de maneira que dois
vértices localizem o terceiro, alhures. Trata-se, j4, de localizacdo espacial, e ndo
simplesmente de encadeamento causal linear. Por mais que, nesse caso, seja uma
espacialidade conceitual. Quando fala-se a palavra nomeia-se a coisa. Aqui
aparece logo um elemento complicador, que diz respeito a certas mecanismos da
linguagem onde a palavra inventa a coisa. Nesse ponto, ¢ necessario lembrar dos
sofistas, defensores, em certa medida, dessa acep¢ao do discurso onde a coisa nao
existe antes da palavra ou dos efeitos do discurso; um discurso que produz a

ordem, produz o mundo.

Sem querer dar forma a esse debate cldssico entre filosofos e sofistas, ¢
interessante notar os caminhos abertos por esse pensamento conceitual que opera
sob a forma de triangulagdo e, antes de entrar nessa disputa interna pela natureza
do significado, a propria pré-disposicao pelos atos de significagdo, enquanto atos
de discurso, parece fazer parte de um desejo de ser humano. E, antes de uma
condi¢do humana pré-determinada, uma disputa por humanidade, enquanto
producdo de desejo. Nesse sentido, a questdo da Fantasia vai aparecer ao longo da
historia como imaginagdo, como representagdo, como delirio, etc. Mas o que ¢€,
entdo, a fantasia? Parece impossivel determinar, podendo ser um cruzamento de
tudo isso dito. Assim, € necessario deixar claro que o desejo de dar sentido, de
conceitualizar, de nomear, de agir, ao contrario de esmorecer, ganha forga ¢ se

afirma na alegria da imaginacao e do delirio de humanidade.

A questdo seria, entdo, entender como aparecem essas triangulagdes que ligam
determinadas palavras a determinados conceitos e a determinadas condigdes
locais, contingentes, histéricas. Uma palavra assume um sentido, ou um
determinado conceito, dentro de uma configuragdo de mundo. Por sua vez, essa
configuragdo de mundo ndo determina a relacdo entre palavra e conceito € nem ¢
fruto, simplesmente, da determinagdo conceitual de uma palavra, mas esta dentro

desse jogo triddico entre os vértices palavra/conceito/mundo.
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Outro caso pertinente, encontra-se de forma velada no trabalho de Deleuze e
Guatarri, que, apesar de ndo disporem a coisa nesse esquema, operam também
uma triangulagdo. Em meio a toda problematica dos Mil platds, € no ultimo
volume, a partir do Tratado de Nomadologia, que alguns vértices fundamentais do
seu pensamento podem ser vistos nessa forma. De uma maneira panoramica, as
nogdes de "ndmade" e "sedentario" ocupam um lugar de peso nas discussoes
deleuzianas. Isso ja ¢, inclusive, lugar comum dentro dessa problematica.
Algumas apropriacdes utilitarias dessa abordagem tendem a notar uma oposigao,
sendo catastroficamente moralista, no minimo polarizada. De um lado a maquina
de guerra, 0 movimento puro, a aventura nomade; do outro, o aparelho de estado,
a instituicdo, o drama capitalista sedentario. Essa oposicdo ¢ falsa enquanto
comportamento dialético maniqueista. Trata-se de uma dicotomia fundadora, de
uma ambiguidade complementar que ndo cessa jamais. Ora cede aqui, € 0s
desertos e as estepes se propagam; ora avanc¢a acola, onde a agricultura e as
lavouras se instalam. Essa dicotomia, enquanto for¢a, deve permanecer oscilando
enquanto os territorios se codificam em um ou em outro movimento. Sdo as
taticas ou estratégias de criacdo de rotas, logo de ocupacdo dos espacos, que
codificam territorios afins. Esse jogo de espacialidades esta exposto no debate em

torno do "Liso" e do "Estriado".
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Nesse fluxo insistente de um espago a outro, encontram-se pontos de
convergéncia, instantes de atravessamento, lugares de agenciamentos. Sao, com
efeito, entre-lugares que ndo constituem territorios abstratos ou simbolicos,
necessariamente. Nao sdo andlises quantitativas sobre degradés, do tipo mais
nomade do que sedentario, ou vice-versa. Sao regimes de existéncia em territorios
que negociam com a transmutagdo dos espagos. Nesse sentido, ndo se pode

negligenciar a importancia do "Ferreiro".

O ferreiro ¢ o itinerante, aquele que cria passagens e acessos entre os dois tipos de
espacos, perfurando-o. Nao ¢ nem sedentdrio nem ndémade, mas um ambulante.
“Sao trogloditas, ndo por natureza, mas por arte ¢ necessidade” (DELEUZE,
GUATARRI. 1997, p. 97) O nomade, que se desterritorializa em desertos e se
serve do feltro O ferreiro, como o metal, vive os buracos, as minas, as jazidas;
mesmo quando os reinventa em suas proprias habitagdes, em sua arquitetura.
Nesse afeto metalico, d4 formas e deforma incessantemente a rigidez do metal, em
sua aparéncia e sonoridade, produzindo as armas dos cacadores-guerreiros, ao
mesmo tempo em que entrega as ferramentas dos agricultores-soldados.
Naturalmente que a posi¢do do ferreiro ajuda a garantir a sobreposicdo pulsante e
desviante entre espacos. A arma, na mao do cagador, ndo deixa de ser uma
ferramenta, na medida em que garante a producdo necessaria a nutri¢do do grupo.
Ao contrario, a ferramenta, na mao do soldado, que garante o exercicio da sua

profissdo "pacificadora", ¢ uma arma.

Com esse vértice, pode-se fechar o plano de triangulagdo Nomadismo/Metalurgia/
Sedentarismo. Seu movimento explicito ¢ a circularidade - ao contrario do
esquema semiotico aristotélico, onde a circularidade esta implicita; ¢ quase um
"efeito colateral". O tridngulo gira e transforma em "fase" o que a geometria mais
tradicional entende como ponto. A nocdo de medida presente na terminacao
"metria" se dilui em dire¢do a uma escrita intensiva dos espagos. Enquanto entre-
lugares, sdo acontecimentos, sdo instantes relativos as condi¢des de invengdo e
sobrevivéncia do espaco territorializado como necessidade funcional. Uma dupla

funcdo que se instaura entre a produgdo de trabalho e a producdo de luta.
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A partir do surgimento de tecnologias da guerra no século xx, os sistemas de
localizagdo na superficie do globo terrestre que operam por triangulagdo via
satélites, notadamente os aparelhos de GPS (global position system), procedem
com fidelidade filosofica as premissas e demonstragdes pitagoricas. Sobre essa
matéria, que cria um espaco particularmente codificado de controle e
posicionamento, advento mais radical da cartografia contemporanea e do

pensamento espacial, vale explanar alguns pontos de relevancia.

A engenharia cartografica leva as taticas de triangulacdo a um patamar aplicado
aos objetos fisicos. Apoiada nos primeiros tridngulos pitagoricos, o pensamento
cartografico ¢ geométrico. Enquanto tal, necessita de formulagdes em campos
dimensionados em planos e superficies. Para isso, € necessario a incidéncia de, no
minimo, trés pontos de referéncia para a composi¢ao de um espaco determinado.
E o que faz o aparelho de GPS. A maneira dos antigos, o GPS utiliza trés astros
fixos, que no caso sdo satélites artificiais postos em oOrbita, que funcionam como
os vértices do triangulo formado no céu. Esses pontos tornam-se a base de uma
piramide invertida, um prisma que aponta para uma localizagdo na superficie do
planeta, a partir de uma série de célculos e equagdes que levam em conta as

distancias, o tempo, € outros pardmetros mais variaveis.
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Essas relacdes da geometria cartografica, em realidade, ndo trazem explicita nem
implicita, mas pressupdes uma circularidade, uma vez que as rotas que ligam
abstratamente um ponto ao outro, sdo geodésicas. Enquanto ciéncia, o termo
"geodésia" foi grafado primeiramente por Aristoteles, e trata da relacdo entre
linhas que sdo curvas, dando conta da superficie elipsoidal da terra. Assim, essas
associacdes geométricas de localizagdo operam por uma sobreposi¢do de
triangulos geodésicos, que resulta num plano saturado de rotas curvas e
atravessamentos. Pensando nos antigos, que ainda ndo contavam com aparatos
eletronicos, para localizar uma coisa no espaco, ou, sendo mais fiel as reais
necessidades dessas operagdes, para se achar em relagdo ao espago - por exemplo
0 navegante no meio do oceano - ¢ preciso tomar como referéncia a localizagdo
das estrelas, identificar duas delas como pontos fixos, e formar um plano fechado
pela triangulagdo dos dois satélites associado a posi¢ao de observagdo, e calcular,

ou tragar a localizagdo em que se encontra.

O "3" nao trata da complexidade possivel dos pontos de referéncia, mas postula a
quantidade minima de pontos, ou de nog¢des, para fixar um objeto no espaco. O
nimero 3 parece constituir também, por outras perspectivas, a condicdo minima
de coletivo, ou comunidade. Dois parece pouco, considerando as formas de
agenciamento humanas e suas dimensdes androginas, como em Platdo, assim
como seu carater erégeno e sexualizado, que tendem a privatizagdo dos afetos. O
terceiro elemento tem a forca do voto de minerva, que pode ser um poder
instituinte, desorganizador, mas também instituido e conservador. E, assim como
na politica, precisamente em seus anseios democraticos, a cartografia também
ganha mais poténcia em suas tarefas com a disponibilidade de um numero maior

de pontos, ou de perspectivas: quantidade ¢ qualidade.

Na realidade, o tridangulo foi "criado" como solugdo para problemas de localizagao
e medi¢do do espago. Todo triangulo, mais do que uma figura geométrica, ¢ uma
tatica do pensamento que inventa a propria geometria. Geometria, vale redundar, ¢
exatamente a medida da terra, seja o planeta enquanto superficie, seja porgdes
dela. Essas medidas, por mais concretas e matematicas que aparentam ser, dao
forma, muitas vezes, a dimensdes abstratas da imagina¢do, moldando mundos

fisicos em formatos arbitrarios, contingentes e parciais segundo contextos
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historicos e socioculturais especificos. Pitdgoras ndo conhecia a famosa equacao
chamada "teorema de pitagoras" e ndo sabia nem mesmo o que era uma equagao.
Apenas associava relagdes abstratas entre objetos e formas poligonais decorrentes.
Ele observou algumas formas "geométricas", jogou com elas, e compreendeu que
havia relagdes intrincecas entre suas partes. Se aumentasse um lado, transformava
os outros e transfigurava as dimensdes da forma inicial. A ideia de equagdo ainda
ndo estava formulada. Foram necessarios mais ou menos dois mil anos para as
relacdes de equidade matemdtica serem grafadas com numeros e variaveis.

Ou seja, a matemdtica ndo ¢ o fundamento da cartografia, mas uma
linguagem tomada de empréstimo, na modernidade, para auxiliar as suas proprias
escritas, das quais as aparéncias nos sdo bastante intimas - desde os mapas da
colonizagdo austral até as ferramentas do google. Sera que € possivel conjecturar
sobre analogias entre essas taticas e estratégias espaciais com a problematica da

localizagao dos sentidos?

\ ,
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O esquema que proponho como dispositivo para uma abordagem da narrativa
como percurso, parte das nogdes de aparato, desejo e procedimento. Este tridngulo

fuso ¢ uma proposta de compreensdo das taticas de triangulacdo do pensamento
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sem hierarquia entre os vértices. Parte-se de qualquer vértice em dire¢do a
qualquer outro, sem ordenacdo por importancia. Qualquer nog¢dao pode ser
acionadora, detonadora do percurso narrativo, do processo de composicao de uma
poética, ambos enquanto agdo, se agenciando, inevitavelmente, com os outros.
Considerando a problematica e a abrangéncia nas quais as possiveis concepgoes
de narrativa contemporanea implicam, qualquer acdo poética é, minimamente -
antes de ser amarrada por um pensamento identitario, em géneros ou linguagem -
fruto de um desejo, sobre uma materialidade, através de determinadas maneiras de

produgdo e operacionalidade.

Sobre esse agenciamento, Agamben recorda uma figura triangular complexa, em

recente conferéncia sobre a obra de arte:

A hipdtese que gostaria de sugerir € que obra e operagdo criativa sdo duas nogdes
complementares que formam com o artista como seu meio o que lhes proponho
chamar de maquina artistica da modernidade. E jamais ¢ possivel separar um
desses trés elementos. Juntos formam algo como os anéis de Borromeo (trés
circulos unidos de tal modo que nenhum deles pode ser separado sem que separe
também os outros). Obra, artista ¢ operacdo criativa estdo ligados juntos numa
espécie de maquina de trés faces que hoje, de alguma maneira, gostaria de colocar
em duvida. (AGAMBEN. 2013, p.357)

O filésofo escreve com foco em outros pontos de interesse, e, principalmente,

com a estratégia de desconstruir isso que chama "maquina artistica da
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modernidade". O triangulo fuso aqui proposto ndo diz respeito ao circuito
artistico, entendido como sistema, mais ou menos a maneira exposta também por
Antonio Candido em sua triangulagdo literaria produtor/transmissor/receptor
(escritor/editor/leitor), construida por"elementos de natureza social e psiquica”
(CANDIDO. 1964, p. 25). De outro modo, o interesse aqui € contribuir para a
compreensdo de dispositivos poéticos hibridos, no sentido mesmo de sua
fabricacdo, ou realizagdo. Apesar dessa distingdo em relacdo aos objetivos da
argumentacdo de Agamben, a imagem dos circulos de Borromeo sdo precisas para
o debate. Cada vértice do triangulo fuso ¢ também um ponto de ressonancia que

interioriza os outros dois numa Orbita coletiva.

)

? ﬂm@

O desejo diz respeito ao que se quer "dizer", ou porque se quer, ou ainda para qué;
quais as motivagdes, os enredos, os afetos, as estorias, os objetivos ou os traumas
que se quer expor, por em jogo, encenar. Seja 14 o que for, isso deve ganhar corpo
em alguma materialidade a ser trabalhada, em algum suporte ou aparato. Por
exemplo, pode-se trabalhar sobre palavras, sobre o proprio corpo, ou com sons e
imagens, com objetos e assim continuadamente. J4 o procedimento ¢ o angulo do

método, do como e o que fazer, sob quais processos de constru¢cdo, com que
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técnicas e sob quais condi¢des ou regras de existéncia. A Orbita entre eles comega
a ficar interessante quando dé-se atencdo a pluralidade singular de cada angulo,
quando observa-se a dinamica intrinseca a natureza de cada posicdo, de cada

ponto dessa triade de criagao.

Dessa forma, se o elemento detonador de um processo criativo partir de um
aparato, a materialidade desse aparato se potencializa o quanto mais for afirmada
em seus modos de existir. E preciso molda-la até os limites de suas possibilidades
sem impor sobre ela uma deliberagdo egdica do sujeito artista como uma escolha
meramente idiossincratica. O artista "iluminado", pontifice da sintese entre O
Belo e os meros mortais, deve estar atento a certos exageros formalistas e ter

cuidado pra ndo se afogar usando chumbo para fazer peixe.

Por outro angulo, se o desejo ¢ o elemento detonador e sabe-se por antecedéncia o
que se quer, parece justo, primeiro, desconfiar. Os processos contemporaneos de
inven¢do parecem nao obedecer facilmente a rigidez do projeto acabado, da
vontade subjetiva individual, sem levar em consideracdo as contingéncias e
casualidades dos fluxos e da dispersdo, da for¢a dos encontros e da alteridade. Do
contrario, vira pirraca. Considerado isso, a vontade continua indispensavel e
marca ainda a importancia do agente criador, principalmente relacionada a vida e
encarada enquanto necessidade. Os aparatos entdo podem dar conta de facilitar o

acesso do desejo ao procedimento por vir.

Esse ultimo, por sua vez, opera da mesma forma sua circularidade. Pode-se
proceder de maneiras distintas sobre uma mesma materialidade e sobre um
mesmo desejo. O procedimento € o jogo. As combinagdes e os modos de ocupar,
de passear pela matéria, de percorrer um contexto de objetos de representacio. E
correto perguntar se nao seria esse desejo, enquanto vontade e/ou necessidade,
enquanto falta ou excesso, a forca motriz da circularidade do tridngulo, operando
veladamente os mecanismos de correspondéncia entre o aparato e o procedimento

e, por diversos mecanismos de subjetividade, controlando-os. Acredito que nio.

A questdo do desejo constitui um campo de problemas particularmente

abrangente, considerando suas dissonancias pscicanaliticas, esquizoanaliticas e
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sociais, localizadas em diversos planos conceituais, inclusive cartograficos. Sem
instaurar aqui um exame da extensao dessa problematica, considero que o
procedimento interfere a todo tempo nos processos de subjetivagdo e transforma a
vontade, que transforma a matéria, que transforma o procedimento, que
transforma o sujeito, que transforma, que transforma... O movimento oscilatorio
opera uma alternancia constante entre os vértices, em estados de frequéncias
afetivas. Uma vez na gira, nasce o lugar da convergéncia e da transmutagdo, onde
a sobreposi¢do e a realimentacdo constantes entre as partes resulta na fusdo dos

elementos; gera um stimmung.

sonomonapolitopofonia

Dentro dos estudos literarios tradicionais, o conceito de polifonia diz respeito,
convencionalmente, a presenga de outros textos dentro de um texto, causada pela
inser¢ao do autor num contexto que ja inclui previamente textos anteriores que lhe
inspiram ou influenciam. A polifonia ¢ um fendmeno também identificado como
heterogeneidade enunciativa, que pode ser: mostrada, inserida, colada ou citada;
também pode ser ndo-dita, implicita, inspirada, ou, mais pds-estruturalmente
falando, intertextualizada; mas sobretudo, considerando a matéria historiografica

onde o conceito se insere, trata-se de contraponto, enfrentamento, ou conflito.

A nogao de polifonia foi grafada primeiro por Mikhail Bakhtin para dar conta de
um tipo de escrita de romance, atribuida por ele a Dostoievski, que abandona a
centralidade tematica da onipresenca/ciéncia/poténcia da voz do narrador - seja
ele quem for numa narrativa - em direcdo a desvios, interferéncias, escapes de
outras vozes que suplementam ou problematizam essa hierarquia soberana no
romance monologico. Esse campo de questdes, ja hd algum tempo canonicas,
encontra-se principalmente em seu texto "Problemas da poética de Dostoievski".
Em linhas gerais, Bakhtin entendia a ideia de enunciacdo como uma espécie de

resultado do encontro de no minimo dois individuos. Ou seja, estamos tratando de
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algo que se realiza num contexto social e - como ndo? - ideologico. Essa
enunciagdo seria sempre um debate & medida que abre, com efeito, caminho para

uma resposta, uma réplica.

De uma perspectiva focada na materialidade prima da polifonia, deve-se
considerar que esse termo foi extraido originalmente da musica e refere-se a um
conjunto de sons, organizados e orquestrados como vozes (dos instrumentos) que,
de alguma forma, ndo constitui uma unidade homogénea. Bakthin, quando pensa a
polifonia, esta afetado pela composi¢do musical classica, erudita, talvez pela obra
de Korsakov, mestre russo da orquestracdo da segunda metade do século XIX,
assim como também, provavelmente, por Stravinsky. Seja como for, o material
sonoro polifénico em questdo constitui-se pela interpretagdo de uma orquestra
sinfonica difundia numa sala de concerto. Nesse contexto, dois espagos ideais
estdo dados: primeiro a partitura, como o fopos inquestiondvel — o sagrado - do
estatuto musical constituinte do que ¢ musica e contra o que ndo é, por diversas
concepgoes tradicionais até os dias de hoje. Depois a sala de concerto — o templo
— moldura destinada a acustica perfeita em relagdo a pureza e fidelidade das vozes
dos instrumentos, que, ocupada pelos intérpretes musicos, exercerdo juntos a

mediagdo entre a partitura € o ouvinte.

Além disso, em Korsakov, os movimentos da composi¢do sdo feitos pelo
atravesamento de vozes distintas, de grande forca harmonica, entre encontros
potencializadores do tema, assim como varia¢des e enfrentamentos, disputas
melddicas e choques harmonicos que comecam a questionar a soberania do tema.
Tudo isso ainda timido, ¢ verdade, se considerarmos seu aluno mais prodigio da
Sagracdo da Primavera. Dai, dessa trama de tensdes entre consonancias e
dissonancias, a idéia transposta aos estudos literarios de Bakhtin que se referem a
trama de enunciagdo como vozes em disputa, aplicada a Dostoievisk, e
constantemente apropriada pela critica brasileira a diversos outros autores, desde

monumentos como Machado de Assis e Guimaraes Rosa.

Hoje, em torno de um século depois da criagdo desse termo por Bakhtin e suas
associagdes conceituais - e das especulacdes acerca de suas escutas particulares -

pode ser pertinente considerar, além da narrativa musical operada pelos russos nos
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degradés historicos entre os séculos xix e xx, os caminhos subsequentes da musica
contemporanea. Essas rotas atravessam o futurismo italiano e as maquinas de
ruido, o dodecafonismo, a musica concreta, a eletroacustica € a arte sonora —
passando por Luigi Russolo, John Cage, Pierre Shaeffer, Stokenhauser, Alvin
Lucier, Laurie Anderson e chegando até as praticas contemporineas de
apropriagdo e difusdo sonora, assim como os mais diversos procedimentos digitais
banalizados pelo computador pessoal. Como tarefa, tais consideracdes podem ser
validas para abrir uma via de acesso a outras acepcdes possiveis da nogdo de
polifonia nos estudos atuais sobre arte e cultura. Dando foco a estas
materialidades sonoras, e apostando numa relagdo reveladora entre elas e a
constru¢do das vozes e discursos numa perspectiva politica, este texto ¢ uma

abertura inicial nessa diregao.

Sobre o atual contexto sonoro e musical, e seus agenciamentos com as nogoes de
instrumento musical, voz, harmonia, tema e todos os processos de significagdo ai
implicados, seria possivel localizar a problemdtica numa espécie de estudos
transdisciplinares de musica. Esse lugar, ainda bastante embriondrio em relagdo a
suas consequéncias epistemologicas e criticas, encontra-se latente, de forma
hospitaleira, no trabalho de José Miguel Wisnik, O som e o sentido. Uma outra
historia das musicas". A questdo gira em torno das posi¢cdes ocidentais e seus

embates entre Som e Ruido.

Parece claro que a musica, ou o que se entendeu como musica até um dia desses
do século XX, se constituiu por um processo constante, € muitas vezes violento,
de apropriacdo moralista do fendmeno sonoro. Desde os filosofos pré-socraticos,
precisamente em Pitagoras, a distingdo entre som e ruido serviu como analogia
para a separacdo fundacional da physis grega entre Cosmos e Caos. O Caos, como
cosmogonia, € 0 universo em sua matéria bruta, violenta, desordenada, irracional
e animalesca. O Cosmos, em contrapartida, aparece como revisdo organizadora
dessa forga incontrolavel, como interven¢do de uma racionalidade infante e
destemidamente apta a apreender e postular as leis veladas por outra racionalidade
espectral e seus segredos. Nao s6 metaforicamente, o universo astral ganha uma

interpretagdo musical, e, de alguma maneira, o deambular dos astros passa a
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constituir uma narrativa sonora, a0 mesmo tempo que uma matematica musical ¢

desenvolvida.

Tomando esse contexto como ponto de partida, teriamos o inicio do chamado
pacto tonal. A escola pitagorica ird desenvolver, a partir do século VI antes de
cristo, uma espécie de proporcionalidade matematica dos sons, o que viria a ser a
escala temperada da musica erudita, ou "musica sabia", alguns séculos
posteriores, que, de certa forma, e pulando detalhes internos da questdo, passa a
atribuir valores de perfeigdo entre certos intervalos sonoros, certas frequéncias de
vibragdo, que privilegiam algumas combinagdes enquanto consonancias
simétricas, puras, justas, contra outras, dissonantes, impuras, desajustadas. Mais
adiante, com o desenrolar da cultura grega, da dominagao romana, e para ir direto
ao ponto, a apropriagdo cristd de todo esse debate. A consonancia pura e justa sera
associada ao bem e a dissonancia impura, polifénica, ao mal. Ao longo dos
séculos subsequentes, com todos os seus contextos e singularidades, o embate
moralista catolico entre o bem e o mal serd traduzido e corporificado na matéria
sonora e sera sempre uma das forgas centrais na formacao histérica da musica
chamada erudita. O Bem, que remete a Deus e todas as tiranias em seu nome,
mesmo considerada a contingéncia historica e seus periodos de configuracdo ao
longo de mais ou menos vinte séculos, seria sempre claro, direto, consonante,
univoco, perfeito, monolédgico e justo, como o verdadeiro som. O mal, coisa do
Diabo, residiria na dissonancia obscura, no desvio, curva, engano, duvida, no
imperfeito e desafinado. Toda essa questdo, do ponto de vista sonoro, esta bem

encenada no texto de Wisnik, mais especificamente em O sacrificio do som.

Até o século XIX de Korsakov, e também de Wagner, essa dicotomia Bem e Mal,
Som e Ruido, ganhou diversas formas conceituais e praticas, entre diversos
filésofos e compositores. Com efeito, o embate sofreu transmutagdes € o que era
polifonia no més retrasado da histéria, ndo mais o era no més passado, € nem
ontem. Ao mesmo tempo, € ¢ o que pode ser interessante de notar, o discurso e a
enunciagdo, assim como o acesso a voz e as suas formas literdrias, também nio.
Sera que podemos pensar que a polifonia como conceito literario, estd, com efeito,
intimamente ligado a sua matéria prima sonora correspondente? Nesse caso, seria

valido reavaliar essas relacdes em outras dire¢des e, principalmente, analisar com
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distinta importancia alguns aspectos da polifonia sonora, como matéria do
conceito literdrio, que experimentamos na contemporaneidade para
compreendermos melhor a que tipo de voz e enunciagdo estariamos ambientados,

afetados, a inventar, a narrar, a dispor.

A segunda metade do século XIX parece marcar o comego do fim, o limite, deste
processo de pacto tonal. Para além do mestre Korsakov, a historia oficial desse
pacto moralizador da musica, tem em Wagner o seu primeiro carrasco € , ao
mesmo tempo, ultimo her6i. Em Tristdo e Isolda a polifonia encontra ainda um
forte claustro moral e um preciso golpe liberador. Wagner executa, desde o
preludio, e exaustivamente, o ultimo intervalo dito proibido pelas instituicdes do
reino - leia-se Igreja, ainda que o contexto protestante germanico operasse uma
brecha de agdo diferente dos concilios do vaticano. Ele introduz a 6pera com um
cromatismo, sequéncia considerada infantilmente grosseira, e finaliza essa mesma
sequéncia inicial, ainda nos primeiros compassos, com o Diabulus, acorde que
executa um intervalo harménico de quarto grau aumentado, também chamado
tritono, até entdo um tabu entre compositores, mecenas ¢ salas de concerto
europeias. Esse episodio pode ser considerado como o fio da navalha; o ultimo
suspiro do pacto tonal (iniciado com as consideragdes pitagoricas vinte e cinco
séculos antes). A partir disso, os espacos parecem se abrir. Nao mais
exclusivamente para uma discussdo processual evolutiva em torno do legado
historicista da musica, mas para agdes distintas, rumo as vanguardas do século
XX, artisticas e politicas, e operando uma narrativa sonora destacada

precisamente por Wisnik como o retorno ao ruido.

A partir daqui, principalmente com Shoenberg e seu Pierrot Lunaire, em 1912 e
Stravinsky com a Sagragdo da Primavera, em 1913, a pratica musical polifonica
comeca a tomar rumos inesperados. A radicalizagdo das composi¢des e dos
projetos em direcao aos ruidos ampliam a questdo da polifonia sonora a resultados
extremos do ponto de vista da escuta, e sdo em torno de si mesmos, de seus
objetivos e campos de atuacdo, polifonicos. Cada compositor, cada projeto
estético, cada desejo revoluciondrio, cada delirio nacionalista e cada conjunto de

vozes, estilos e géneros passam a operar um rompimento com o discurso
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consonante, com o legado da tradicdo. Primeiro agenciados pelo absurdo da

primeira guerra e, logo em seguida, pelo siléncio da segunda.

Estas rupturas vao apontar um enxame de criticas para o alvo do discurso racional
e positivo como um todo. Ao mesmo tempo, os modernos procedimentos de
reproducdo técnica de dudio e imagem passardo a ser desenvolvidos e acessiveis
e, com isso, as novas nogdes e conceitos de montagem, colagem e difusdo
eletronicas levardo a outras dimensdes polifonicas, colocando a centralidade do
tema e a disputa das vozes em outros patamares de significagio. E o caso
emblematico, por exemplo, de John Cage, e sua discussdo sobre o siléncio,
principalmente em seu candnico trabalho 4'33" (uma orquestra inteira em siléncio,
deixando tocar os ruidos da sala de concerto); ou ainda do surgimento da poesia
sonora, tarefa de poetas como Brion Gysin, Henri Chopin, Bob Cobbing e
Frangois Dufréne.

E interessante notar este retorno ao ruido sem deixar de lado uma perpectiva
historica e politica. Estas transformagdes no campo musical, todas europeias, que
abrem caminho para o que vira a ser chamado "arte sonora", passam a ter lugar na
mesma dindmica das transformagdes politicas que o século XX ird vivenciar. Nao
devemos deixar de notar que aqui no Brasil tinhamos também nossos
enfrentamentos, como, por exemplo, o ndo reconhecimento e a proibicao das
sonoridades e manifestacdes populares como a capoeira ou as cangdes de terreiro
(territorializando questdes étnicas), que irdo marcar de outra maneira formal um
agenciamento polifonico analogo. Shoenberg e Stravinsky estreiam as citadas
obras em Paris, na eminéncia da primeira guerra mundial. No mesmo periodo, o
Dadaismo ganha forma em noitadas do Cabaret Voltaire, em Zurique. John Cage
comeca suas experiéncias nos embates do pds-guerra americano. O periodo ¢
marcado pelo carater revoluciondrio e todas as investidas libertarias do individuo
e das vozes oprimidas. A dimensdo de conflito instaura-se como /eitmotiv das
relagdes politicas internacionais e internas. Conflito, atrito, choque, guerra: tudo
gera muito som. Talvez possamos pensar em uma possivel proporcionalidade
entre os conflitos de uma época e/ou comunidade e suas sonoridades. Pensar a
cultura do barulho enquanto desejo de interferéncia na ordem da histdria, na sua

linearidade teleoldgica, como fratura, salto, curva, exilio, auséncia.
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Ruido, assim, torna-se um espaco relacional, relativo, dindmico, e ndo mais
estatico, como o contrario do som, seu negativo. Agora, fundamenta-se na nocao
de interferéncia no sinal, na mensagem. A nog¢do de acesso, como verbo
intransitivo, , propde outros desafios em todos os ambitos da experiéncia
contemporanea e funda uma polifonia topografica e muitas vezes monadologica,
tramando a mensagem, o sinal, os codigos, a uma rede de possibilidades
discursivas que dependem de suas materialidades, seus significantes, ¢ dependem
ainda, sobretudo, da extensdo dessas corporeidades em logicas internas de
partilhas especificas, comunidades singulares, nichos de atuagdo, interesses
comuns. Sdo os efeitos da presenga dos meios e dos modos configurando

sentidos.

A polifonia propriamente dita, material, passa a se inscrever em diversas formas e
a partir de nog¢des de vozes que, como propds o baiano Torquato Neto, realizam a
tarefa de "desafinar o coro dos contentes". Polifonia como ordem do dia, tanto da
arte como do pensamento em geral. Por uma série de possibilidades ao longo
destes periodos vanguardistas até a contemporaneidade, as viradas tecnoldgicas
terdo papel fundamental neste desafino, nesta constru¢do do ruido como matéria
narrativa € como um indice do encontro de vozes - quase nunca consonantes - ¢ da
democracia atual, onde quantidade ¢ qualidade. Além disso, a medida que a
dialética vem sendo superada pelos anos em curso, a histéria vai cedendo lugar a
uma espécie de geografia intensiva, de topografias e arquiteturas, uma
perspectiva, enfim, de compreensdo espacial, onde as vozes parecem ser tantas
quanto s3o os espacos e territorios designados ou designaveis. Diversas camadas
sedimentares; distintos platds. Muitos sdo porosos e penetraveis € outros tantos
sao monadas, de entornos fechados, sem portas nem janelas. Os percursos, por

rotas, trilhas e trincheiras - de alguns encontros e quantos desvios - operam essa

polifonia dos relevos.

Existir, enquanto forma pulsante, ¢ afirmar a necessidade do movimento, do
deslocamento, da diferenca e da multiplicidade de um relevo acidentado feito de
fluxos migratorios entre tempos e projetos - tudo ao mesmo tempo agora. E a

multiddo como relevo, ou o relevo da multiddo. Muitas vozes formando uma
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polifonia bastante singular, distante de Bakhtin, da harmonia de Korsakov e do
dialogismo de Dostoievski. Todos querem falar. Muitos tém voz, em diversas
linguas. Muitos usam a lingua imposta pelos antigos impérios que hoje declinam.
Muitos estavam calados mas querem gritar. Muitos ainda ndo tém o direito a voz
mas também ndo estdo em siléncio. Todos estdo juntos, se atravessam e nem
sempre se encontram. Todo esse movimento de radicalizacdo democratica produz
muito cheiro e muito barulho. Cheiro e barulho: disso se trata o movimento.
Producdo de corpos. Corpos coletivos, publicos, multitudes, corpos fragmentados,
sem Orgaos, biopoliticos, vivos. Trata-se da unica necessidade, unica premissa ou

imperativo categorico, que ¢ a afirmacdo da vida.

intermezzo

as chaves ainda estdo sobre a mesa. Tudo vai se amontoando por aqui. Essa
embalagem torta da seda que ja se foi continua mais ou menos no mesmo lugar.
Roda pra 14 e mais pra 14 até encostar no tecido dourado de falsos paetés. O
Tecido envolve os cornios do minotauro e alguns ramos de parreira. Cornios que
tornaram-se fauno no ultimo carnaval. Ainda mais com a mascara de vaca amarela
emborrachada que ndo esta sobre a mesa mas fazia parte da fantasia. Méscara que
sO tampa meia cara até o nariz. Depois que a seda encosta muda de lugar quando
alguém passa pela sala e pega o fauno pra zoar. A seda ¢ lancada e pode cair pelo
chdo ou cair do lado da torradeira que se encontra em cima da mesa, fora de lugar.
Sua prateleira vem sendo caminho do rato que mora no fogdo. Mais ou menos na
camada livre onde ficam os botdes, entre a superficie onde instalam-se as bocas e
o teto do forno. Agora ela esta mais pro centro da mesa fazendo uma diagonal
com uma das quinas inferiores da televisdo que ndo deveria estar sobre a mesa. O
fogdo fica dentro mas 14 fora. O apoio sustenta a tv com o auxilio de algo sem
definicdo de aspecto vermelho que vem por trds causando a angulagdo do

aparelho. Essa perspectiva da diagonal da seda com a tv reforcada pela sua propria
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angulacdo destaca uma garrafa verde no ultimo canto da mesa. O objeto vermelho

e a garrafa verde formam o unico contraste que escreve esse texto

todo resto se completa. Inclusive o verde falso da parreira e o vermelho pouco dos
cigarros. O saco branco de plastico enrolado expande o resto do mago e contempla
as migalhas como se fizessem parte. Leva pra frente oposta onde estd pendurado o
receptor da net ao lado da mao direita que tecla. Bem perto fica o gravador de
audio portatil desacomodado por cima de uma parte do cabo do carregador. O
carregador ele mesmo, que ¢ um transformador, liga o usb a tomada elétrica mas
ndo estd conectado. O cabo, sim, estd conectado ao transformador. A outra ponta
mini-usb segue em direcdo ao telefone que esta do outro lado da mesa mas nao
chega até ele. Indica que o telefone estéd carregado ou que foi esquecido sem carga
e por isso ja ndo toca ao longo de vérios tempos ainda sem medida. Entre os dois,
existe uma ponta micro-usb de outro cabo que aparece de algum lugar embaixo da
mesa de localizagdo desconhecida. Estd perdido, sem importancia, ndo se conecta
a nada. Existe ainda um fio paralelo fino de saida P2, que liga os fones de ouvido
ao computador apesar de ndo ser o caso: eles estdo ao lado do computador, quase

rocando a mio esquerda que junto com a outra escreve esse texto

a garrafa verde pode ser de cerveja sem milho que vende muito atualmente. Pode
ser também de vinho, mas sem rotulo. Na verdade mudou. Sdo duas garrafas.
Uma de cerveja sem milho e outra de vinho sem rétulo que agora guarda agua. A
de cerveja esta no lugar de jarro, também guardando agua e alguns dois ou trés
ramos pequenos que parecem maconha. Verdes também. A 4gua ndo ¢ pra beber
mas para o galho sorver. A outra sim. A garrafa de vinho é pra beber agua.
Apareceu também um monte de papel com anotagdes em tinta de caneta azul. Sdo
blocos de palavras presas pela garrafa. Outras linhas soltas também estdo presas.
Trazem nomes sublinhados que podem ser autores ou personagens. Aparecem
também alguns esquemas com flechas e figuras geométricas criando paredes em
volta de palavras mais elevadas, destacadas dos blocos e das linhas. O movimento
das figuras destaca essas ideias em acordo com as manchas deixadas pelo fundo
da garrafa que ja ndo esta molhada. As letras se deixam levar pelo peso acima.

Depois se largam pelo papel e se repetem sucessivamente. As frases quase nao se
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repetem. Os blocos sdo sempre outros. Os esquemas propdem rasuras que

escrevem esse texto

as chaves continuam sobre a mesa. Tudo vai se amontoando por aqui. o tempo
que ja foi ¢ a medida das coisas que continuam mais ou menos no mesmo lugar.
Entre elas aparecem outras que ndo estavam. Esse cinzeiro branco indica que
alguém fumou. Estd bem ao lado da mao direita imprensando uma taga barata
colocada sobre um pano sintético de cor estranha. Parece que reflete um espago de
crise entre o dourado dos falsos paetés e o vermelho do objeto vermelho; desvio
entre o canto verde e o azul das letras postas no papel pela mao esquerda. As duas
agora seguram o papel. Sdo varios papéis suspensos que poderiam flutuar nio
fosse 0 peso que as palavras trazem por cima. Se fossem so tracos talvez caissem
no chdo como os arranhdes dos moéveis arrastados. As maos suspensas ainda
sustentam os papéis observados pelos olhos que ndo decidem. Os olhos tremem
junto com as letras. As vezes piscam num movimento descontrolado como se
inventassem sentido antes das orelhas. As vezes repousam. Parece complicado
estabelecer um pulso por mais que haja. Quando repousam se cansam. As maos
por cima criam um campo retangular inalcangavel onde se cala um quadro na
parede. Onde se perde uma parte da paisagem da janela. A auséncia e o cansago

da paisagem escrevem esse texto

o siléncio pode ser completo
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