PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

PONTIFfCIA UNIVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

Rodrigo Cascardo Pereira

"Transito, ritmo e proximidade: o amadorismo na
contemporaneidade”

Dissertacédo de Mestrado

Dissertacao de Mestrado apresentada como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Letras do
Departamento de Letras da PUC-Rio como parte dos
requisitos parciais para obtencdo do titulo de Mestre em
Letras.

Orientador: Prof. Julio César Valladao Diniz

Rio de Janeiro
Abril de 2012


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

PONTIFfCIA UNIVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO

Rodrigo Cascardo Pereira

"Transito, ritmo e proximidade: o amadorismo na
contemporaneidade”

Dissertacdo apresentada como requisito parcial para obtencéo do
grau de Mestre pelo programa de Pés-Graduacdo em Letras do
Departamento de Letras do Centro de Teologia e Ciéncias
Humanas da PUC-Rio. Aprovada pela Comissdo Examinadora
abaixo assinada.

Prof° Julio Cesar Valladdo Diniz
Orientador

Departamento de Letras — PUC-Rio

Prof® Miguel Jost Ramos
CCE - PUC-RIio

Prof® Roberto Corréa dos Santos
UERJ

Profa. Denise Berruezo Portinari
Coordenadora Setorial do Centro de Teologia
e Ciéncias Humanas — PUC-Rio

Rio de Janeiro, de de 2012.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducéo total ou
parcial do trabalho sem autorizagéo da universidade, do autor e do
orientador.

Rodrigo Cascardo Pereira

Graduado em Psicologia pela PUC-Rio, é Mestre em Letras pela
mesma faculdade, onde cursa atualmente o Doutorado em Letras,
iniciado em 2012. Professor do curso de "Criacdo de Roteiros para
Midias Digitais”, no NAVE (Nucleo Avancado em Educacdo), €
também compositor e produtor musical, atuando nas areas de
Literatura, Cultura, Mdsica Popular, Comunicac6es
Contemporaneas e Psicologia.

Ficha Catalografica

Pereira, Rodrigo Cascardo

Transito, ritmo e proximidade: amadorismo na
contemporaneidade / Rodrigo Cascardo Pereira; orientador:
Julio César Valladado Diniz. — 2012.

111f.;30cm

Dissertacdo (mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro, Departamento de Letras, 2012.

Inclui bibliografia

1. Letras — Teses. 2. Contemporéneo. 3. Amador. 4.
Transito. 5. Ritmo. 6. Proximidade. |. Diniz, Julio César
Vallad&o. II. Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.
Departamento de Letras. Ill. Titulo.

CDD: 800


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


g0/6702T0T oN [eubia ogdeonad - or4-oONd

Para Ericson,
te chamar de qué?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

Agradecimentos

A0S meus pais que aguentaram o tranco, sempre ali.
A Joana pelo amor e intimidade em que tudo se afina.

Ao meu orientador Julio César Valladdo Diniz, pela presenca inspiradora e o olhar
atento.

A0s meus amigos, que apesar da distancia muitas vezes presente, parecem mesmo
dispostos a ndo esquecer.

A todos os professores do programa de pds-graduacido em Letras da PUC-Rio, em
especial aqueles a que tive o prazer de acompanhar 0s cursos, bem como ter o
privilégio de sua disponibilidade.

A Pontificia Universidade Catdlica por ter me proporcionado tantos encontros
decisivos.

Ao CNPq pela bolsa que permitiu a dedica¢do com afinco ao longo do Mestrado.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

Resumo

Pereira, Rodrigo Cascardo; Diniz, Julio César Valladdo (Orientador).
Transito, ritmo e proximidade: amadorismo na contemporaneidade.
Rio de Janeiro, 2012. 111p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de
Letras, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O presente trabalho se dedica a refletir acerca do contemporaneo em
termos de tréansito, ritmo e proximidade. Acreditamos que o principal traco da
contemporaneidade € um amadorismo singular, em nada atrelado aos usuais
sentidos pejorativos, propiciado pelo advento de alguns artefatos e artificios
proprios da atualidade. Buscando aproximar diferentes contribuicbes que
assumem uma postura critica em nosso pensamento, e que também se afinam com
nossas proposicdes, nossa reflexdo atravessou algumas superficies fundamentais
dos nossos dias, como o debate em torno da autoria, bem como certas
complexidades nas assimetrias das relacdes interculturais. Por fim, a escolha por
nos aproximar, no ambito das producGes discursivas, de uma certa ideia de
infancia como estratégia recorrente e de extrema poténcia, nos fez entrever uma
sugestiva contribuicdo entre arte e ciéncia entrelacadas por um entendimento
ampliado de poesia, que balizou nossas ponderacdes em torno da politica e de

uma ética na contemporaneidade.
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Abstract

Pereira, Rodrigo Cascardo; Diniz, Julio César Valladdo (Advisor).
Transit, rhythm and proximity: the amateurism in contemporary. Rio de
Janeiro, 2012. 111p. MSc Dissertation — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This work is dedicated to reflect about the contemporary in terms of
transit, rhythm and proximity. We believe that the main feature of contemporary
is a singular amateurism definitely not tied to the usual pejorative sense, afforded
by the advent of some artifacts and artifices from nowadays. Seeking to bring
different contributions that take a critical position in our thinking, and also tuned
with our proposals, our reflection has gone through some fundamental areas of
our days, as the debate on the authorship, as well as some of the complexities of
the asymmetric intercultural relations. Finally, the choice to approach, within
the discursive productions, of a certain idea of childhood as a extremely powerful
and recurrent strategy, provides a suggestive glimpse of the contribution of art and
science interlaced by an expanded understanding of poetry, that guided our

considerations around the politics and ethics in a contemporary setting.
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Proximidade

S80 muitos os tipos de relacdo que podemos estabelecer com o tempo,
assim como sdo, em potencial, diversos os desdobramentos nas formas de se
pensa-lo. Podemos dizer que modos diferenciados de experiéncia do tempo
resultam em diferentes formas de ser, estar e se relacionar com o mundo.
Naturalmente, estas reverberam a elaboracdo de formas distintas na leitura da
experiéncia da vida, o que inclui modos diversos de coreografar o corpo-a-corpo
com o0 entorno e o outro, e, consequentemente, diferentes processos de reflexao e
producéo da expressdo humana.

O termo contemporaneo trabalha obviamente com um eixo de relacdes
temporais. Corriqueiramente utilizado para articular eventos, fenémenos,
acontecimentos e ideias que se relacionam no chamado tempo presente, 0
contemporaneo fala do atual. H4 também um outro uso recorrente, e que nos
interessa em particular por ilustrar outros entendimentos possiveis, por deflagrar
outras chaves de leitura, e, portanto, permitir uma abertura em nossa discussao
para uma série de entretempos.

E comum ouvirmos que determinada pessoa foi contemporanea de outra
em algum espaco ou atividade em determinada época. Essa relacdo de
proximidade (claramente impressa no prefixo com) ao lembrar de um tempo
passado nos alerta para o fato de que, mais do que falar de um aqui e agora, a
nogcdo de contemporéneo sugere a ideia de algo que é compartilhado, uma
afinidade, um percurso, uma relacdo. H& uma passagem de Merleau-Ponty que

pode nos acompanhar nessa trajetoria:

E preciso que com meu corpo despertem 0s corpos associados, 0s ‘outros', que
ndo sdo meus congéneres, como diz a zoologia, mas que me frequentam, que
frequento, com os quais frequento um Gnico Ser atual, presente (Merleau-Ponty,
2004:15).

Podemos dizer, junto com o autor, e de acordo com 0 manejo que
propomos, que 0 contemporaneo trata de uma conexdo. Ha uma atualidade

compartilhada, que ndo se da necessariamente no instante do agora, mas no
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processamento centrifugo de forgas que aproximam e produzem um tempo
presente entre esses corpos, mantendo-os juntos e em relacéo.

E na dificil empreitada de rastrear indices dessa ideia, que Giorgio
Agamben busca entrever nas fraturas e cisdes dos nossos tempos, limiares de
insercdo em espacos talvez ndo frequentados, mas potencialmente presentes. Em
torno da reflexdo sobre o contemporéneo, o autor traz Nietzsche e Benjamin como
pares de importancia em seu pensamento para incorporar o debate. E na critica
que ambos autores formulam ao historicismo que Agamben busca ativar
dispositivos que permitam pensar a no¢do de contemporaneo mais como uma
“singular relacdo com o proprio tempo” (AGAMBEN, 2009:59) do que a co-
existéncia em uma mesma epoca.

Partindo de uma sintese cirdrgica de Barthes sobre o tema, Agamben toma
por principio a ideia de intempestivo — qual trabalhada por Nietzsche em suas
consideragdes — para dar um encaminhamento na reflexdo que se propde. O que
mais nos interessa na critica nietzschiana é que, ao questionar a pretensa verdade
dos fatos historicos, o autor apresenta-os mais como o resultado de um embate de
forcas, tradicOes e geragdes. Ironizando a pretensa linearidade da concepgéo
histérica, Nietzsche nos insinua a possibilidade de entrecruzamentos na relacéo
entre os tempos; uma espécie de ritornello, um eterno retorno que nao se trata de
uma infinita volta ciclica ao mesmo ponto ou acontecimento, mas uma espiral de

repeticdo em diferenca.

O fato de que por tanto tempo tenhamos nomeado nosso tempo, e portanto,
refletido sobre nossa existéncia, como sendo um pos € por demais emblematico.
Entre esse proximo somos que ainda ndo veio, e aquele esse em que ja nao
estamos, Agamben assinala, quase como meta e mote inscritos nas intempestivas
consideracdes nietzschianas, uma exigéncia de atualidade. Como se essa nova
época por vir, que ainda ndo pudemos nem mesmo nomear com nossa lingua,
demandasse uma vigilia antenada, espécie de prontiddo que ndo perca o0 passo.
Essa expressdo usada por Agamben em tanto se conecta com nossos tempos que,
se retirada de seu contexto de uso, ndo tardaria insinuar outras clivagens da

contemporaneidade, estas mais relacionadas com os tragcos da propria época, e ndo
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com uma atitude perante o tempo; € o caso, por um lado, da compulsiva demanda
pelo novo, e também do seu inverso — conservar, sustentar e re-tocar essas formas
e formulas, impedir a erosdo dos frageis indicios de uma presenca oca (preservar
aquilo que hoje foi fixado no passado)®.

A urgéncia da apresentagdo de um novo é ponto central na circulagdo
expositiva das aparéncias dentro da prosa contemporanea. Assim como nao
interessa pensar numa origem fixa, ponto do passado linear que sustenta um
essencial, também a ideia de originalidade (enquanto inovacao) sofre grande
abalo; ao buscar antecipar-se a toda e qualquer possibilidade de decadéncia e
redundancia, o campo de articulages do novo acena para a mistura de contetdos
pela saturacdo de encaixes na construcdo temporal das narrativas contemporaneas.

Apesar de ndo entendermos essa dinamica como uma exclusividade de
nossa epoca, gostariamos de assinalar ser o contemporaneo em especial atento ao
que estd presente em torno das formas de se lidar com o passado e o tempo em
geral. Quando Agamben assinala essa exigéncia de atualidade, refere-se (com
Nietzsche e Benjamin) a assumir uma postura critica, tomar posicao, acertar as
contas e redimir os imbroglios pelo embate da afirmacdo. O contemporaneo seria
algo que urge dentro do tempo cronoldgico e o transforma ao por em agéo “uma
relacdo especial entre os tempos” (AGAMBEN, 2010:28).

Nesse sentido, entrar em relacdo com determinados instantes do passado
consiste numa prética de contaminacéo entre forcas; a apropriacdo e o resgate de
residuos como uma agdo que busca incorporar elementos de outros tempos, sugere
a possibilidade de se captar “a configuracdo em que sua prépria época entrou em
contato com uma época anterior, perfeitamente determinada” (BENJAMIN,
1994:231).

Assumindo que a cultura como um todo estd aberta para retornos e
ligagcOes aparentemente distantes (porém estreitas, se analisadas a uma distancia
adequada), podemos dizer que o contemporaneo caminha por um espacgo
potencialmente paradoxal, equilibrando-se apenas entre a atualizacdo de um “ja
ndo” e a sustentacdo de um “ainda nd0” (AGAMBEN, 2010:24). E nessa condicio
paradoxal que para uma pessoa pertencer verdadeiramente ao seu tempo, acredita

Agamben, deve cultivar algo de inatual, isto é, estar em certo modo a parte, ndo

1 Neste caso, a figura do museu é o espaco por exceléncia da forma pela qual se cristaliza o

modelo da experiéncia em nossas sociedades entre 0s objetos-coisas nos fendmenos-tempos.
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coincidindo por inteiro com as pretensdes, exigéncias e modelagens de sua época.
Essa espécie de deslocamento no olhar, de sutil desconexdo, nos sugere um
distanciamento adequado, uma espécie de mobilidade que permita a essa pessoa
estar ndo apenas inserida nos encadeamentos de seu tempo, mas também fora
deles, talvez adotando “o costume de ficar sempre meio passo atras”
(BENJAMIN, 2011:126).

A moda é um ponto privilegiado para nossa discussdo, pois, engquanto
fendmeno de surgimento atrelado ao mundo moderno ocidental, antecipa o recorte
que propomos da temporalidade contemporanea. Com suas extravagancias e
constantes metamorfoses, trata-se de um campo que urge por reconhecer
demandas, eleger novidades e produzir tendéncias. Em sua inovacdo pratica, a
moda opera com 0 que esta latente, antecipando aquilo que para grande maioria
ndo é acessivel ou identificavel. Visivel, digamos assim.

N&o é do nosso interesse examinar a moda acompanhando as constatacées
em torno de um registro especular e narcisico a partir das interpretacdes
espetaculares de nossos tempos. Nao nos interessa apresenta-la como a estetizacéo
da vaidade humana. A moda se diferencia ao nosso olhar, primeiro, na forma pela
qual, enquanto linguagem de signos que se torcem/contorcem em suas
combinag6es inovadas, promove uma descontinuidade particular nas formas pelas
quais 0s corpos sdo citados e postos em rela¢do no tempo.

Acreditamos que essa vontade de experimentar o novo tem profunda
relagdo com o gosto pelo enfeite e pelo adorno acima das consideracOes
funcionais. Sdo os detalhes que fazem a moda, visto que a estrutura do vestuario é
relativamente estavel, ao contrario dos ornamentos e aderecos, que sofrem mais
com esta diversidade. Os ciclos de mudanca constantemente imprimidos na
producéo desta atividade consistem num grande desafio; sua apresentagéo deve
ser constantemente reinventada, renovada. A moda ndo é um campo estavel, as
balizas ndo séo fixas. Manter-se atraente aos olhos do consumidor, com seus
gostos e tendéncias sempre em mutacdo de captura e a espera de uma nova cara

parece encarnar uma questdo central de nossa época. Ndo ha rosto que ndo possa
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ser modelado, ndo faltam mascaras ou faces para compor: a rasura dessas marcas
de distincdo ou formas de pertencimento é central na contemporaneidade, e a
moda é o campo que encena e antecipa tal condic&o®.

Por ora, é o que podemos entrever a partir do eixo das relacdes temporais
gue nos interessa. A moda, ao buscar um principio constante e regular pelas
novidades, articula uma peculiar descontinuidade temporal; a citacdo € o
dispositivo pelo qual a moda persegue e fabrica “antigas novidades” (ROSA,
1969:75). E através desse procedimento que ela pde os outros tempos em relacio
na producdo do atual, instituindo na vontade de experimentar 0 novo a
revitalizacdo daquilo que “ja ndo” se frequentava, apesar de potencialmente
presente. Trata-se de uma atualizacdo pela qual, num setor da industria
contemporanea, busca-se dar tratamento contemporaneo a algo que ja havia sido
usado.

E por isso que Agamben diz haver certa folga no que é ou ndo atual no
mundo da moda. Estar na moda, € por si s6, uma das frases mais paradoxais a ser

’13

dita. Para o autor, “um certo defasamento”” — meio passo atras — que confere a

moda a atualizacdo necesséria para operar com uma “tonalidade de démodé”*,
uma provocacao fora da ordem. A operacéo pela qual ela recupera, dentro de uma
série de circuitarias contemporaneas, elementos néo alinhados com as utilidades e
demandas entdo em voga consiste huma ex-centricidade.

E assim que a moda realiza um ciclo intenso de criagdo competitiva que,
ao operar com um calendério distinto, isto €, uma forma completamente particular
de se organizar no tempo, imprime a constante repeticdo em diferenca de seu
repertorio dentro da vida contemporanea. E inclusive na distancia absurda que
separa a moda dos estilistas da moda das ruas que é reforcada a singularidade
deste como campo de producéo e indice da contemporaneidade e seus aderegos.
N&o h& peca na complexa circuitaria em que estamos imersos que ndo esteja
envolvida, mesmo que por tabela, no constante deslocamento dos signos

utilitarios realizado por esses inutensilios glamourosos.

adequado para as tematicas da identificacao.
®  AGAMBEN, Giorgio. Nudez, p. 20.
* lbid., p. 26.

Esse porém, € um topico que pretendo desenvolver em outro capitulo, por enxerga-lo mais
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Inclusive, nesse mundo espectral que nos auto-proclamamos®, nesse pos
que nos veste, & bem possivel que a maior representacdo dessa condicdo seja 0
proprio corpo das modelos, que em sua magreza-manequim constituem-se como
corpos/cabides; quebradicos e desmontaveis jogos de encaixe, a0 mesmo tempo
tdo jovens e tdo esqueleticamente mortas, mesmo que, enquanto imagens,

permanecam na tela téo belas.

Estar a0 mesmo tempo perto e fora é apenas a juncdo de dois termos de
diferentes (entre muitas) chaves pelas quais se manifesta outra baliza fundamental
para nossa discussdo, que representa também, em parte, outra espécie de meta e
mote das contemporaneidades, equacionada nas muitas séries possiveis para a
ideia de fronteira. Assim como pressupde contornos e limites que venham
encorpar, esta também constitui-se como a zona movedica de uma faixa de
transicdo. Atrelada ao contemporaneo pelo campo das superficies, a fronteira é
nossa borda paradigmatica; numa época em que vacilam as verdades inteiras e
unilaterais que antes harmonizavam as fric¢cbes do campo social, todos os corpos
parecem contaminados por uma chave de ambivaléncia, tudo ganha um outro lado
da moeda.

No ambito das producdes discursivas, os ténues limites da fronteira
favorecem os deslocamentos que matizam a contemporaneidade num eixo do
paradoxo. O coeficiente relativo que lhe € préoprio é o impulso pelo qual se busca
surpreender aquilo que ja estava acomodado, isto é, j& havia adequado os seus
usos a um lugar comum. Tal ambivaléncia entrevista no horizonte das terras
fronteiricas faz desta nogdo uma forca em constante mutabilidade pléstica, o que
por sua vez reflete uma tendéncia tedrica geral por se considerar diferentes
perspectivas, descricdes alternativas que se implicam mutuamente em necessaria
complementaridade.

Dessa forma, podemos dizer que a fronteira consiste numa estratégia que
toma como modelo certa ambivaléncia cuja afirmacdo, se por um lado pode

muitas vezes ser descrita na “producdo de incerteza que ronda o sujeito

> cf. Da utilidade de viver entre espectros, Agamben, G. Nudez, 2010.
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discursivo” ®

, também consiste num convite a ultrapassagem; para além da
operacdo que gera certo padrdo de indiscernibilidade no uso dessa tatica da
inversdo - muitas vezes “talvez demasiado simétrica para ser mais que

especulativa”’ -

a fronteira apresenta-se em sua singularidade contemporanea
como essa possibilidade de ser uma divisa que néo divide.

Nesse ponto de vista, ndo se trata apenas de uma estratégia de defesa e
diferenciacdo de um dentro frente a um outro, mas de uma dessubstancializacéo
que o re-arranjo do fora promove a um mesmo, impondo uma dinamica de
afeccdo alterada tipica da contaminacdo que as proximidades do transito e da troca
implicam. 1sso nos leva a examinar a possibilidade de considerarmos tal
separacao ndao mais que também ela mera aparéncia, uma falsa impressao, visto
que apenas em certa medida verdadeira. No que ela de fato existe, isto é, se em
muitas perspectivas seja visivel esse corte, ha também a iminéncia de que por um
deslize ou golpe de forga que construa outra clivagem nessa superficie, algo possa
nos convidar a um outro modo de habitar esse acidente geografico. E que néo seja
mais, em certo sentido, instauradora de uma separacdo, mas pelo contrario, indice
da inscrigdo de uma partilha em que um comum flui e reflui.

Esse esforco de escrita/leitura de um pensamento de fronteira deflagra a
crise da tradicdo metafisica, do método cientifico e dos pensamentos e valores da
modernidade. Podemos assinalar a intensificacdo dessa operacdo-limite dentro da
nossa tradicdo de saber no conjunto de acontecimentos que se relacionam e
convergem no percurso que vai da proposta fenomenoldgica para a re-versao do
estruturalismo e da desconstrucdo da geracdo pos-estruturalista. Acreditamos que
esse encaminhamento perseguido no Ultimo século tem como eixo uma
expressividade que opera fora da fala logica e linear do sentido dltimo (ou
primeiro, enfim, Gnico e essencial), e, portanto, fora das exclusividades
discursivas, das purezas da substancia e das abstragdes esquematicas, do tempo
em sua continuidade, das objetivas lentes da verdade e das condi¢cdes normais de

temperatura e pressao.

® VIVEIROS DE CASTRO, A inconstancia da alma selvagem, p. 190.
" lbid., p. 349.
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O extemporéneo para Nietzsche se da na medida em que para um homem,
um povo ou uma cultura é “absolutamente impossivel viver, em geral, sem
esquecimento”, sendo da méaxima importancia esta faculdade, a do “poder-
esquecer” (NIETZSCHE, 2003:15); é exatamente ao poder ndo saber, ao fazer
uma escolha de ndo dar-se conta, que o intempestivo sugere em sua forca plastica
pontos de contato com certa zona de ndo conhecimento®. Refletindo sobre o fato
de que os “modos que temos de ignorar alguma coisa sdo tdo ou mais importantes
talvez do que os modos que temos de a conhecer” (AGAMBEN, 2010:131),
Agamben propGe esse espaco que néo se trata simplesmente de um nédo saber, mas
sobretudo, da superficie em que devemos saber “mantermo-nos na relagdo justa
com uma ignorancia, deixar que um desconhecimento guie e acompanhe 0s
nossos gestos” °.

Acredito que essa condigdo é fundadora de uma registro muito especifico
(porque pessoal) de saber, e clivagem valiosa em torno da experiéncia em nossos
tempos, um jeito que vird revelar presenca marcante entre os tracos da
contemporaneidade. Em meio a crescente tensdo envolvendo protocolos das
indUstrias culturais, e & multiplicacdo das formas de producéo, registro e troca de
conteldo, a recorrente aparicao da figura do amador em nossos dias parece surgir
com uma singularidade intensificada dentro de um amplo arco historico; ndo mais
atrelado exclusivamente a uma qualidade ou local de fala dentro de um circuito,
abre-se na contemporaneidade certa brecha para esse termo ser retomado de forma
ndo apenas pejorativa. Tal fresta amplia a superficie do amadorismo fazendo dele
0 principal tragco da contemporaneidade. Surge dos novos usos advindos dos
artefatos contemporaneos, bem como de uma mudanca na forma pela qual a
contemporaneidade estabelece relacdes com suas culturas.

O amador é um termo que esta, claro, extremamente relacionado ao campo
do trabalho. Numa linguagem corporativa, trata-se de um funcionario que talvez
até seja qualificado para uma fungdo, mas que, dentro de um circuito de técnicas e
processos mapeados ndo é devidamente capacitado. Nao lIhe coube se apropriar
dos recursos e procedimentos, talvez sequer 0s basicos, ndo os introjetou, talvez

tenha inclusive escolhido ndo modelar sua pratica em torno deles.

& ¢f. O (ltimo capitulo da histéria do mundo, in AGAMBEN, Giorgio. Nudez, 2010.
° bid., p. 132.
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Inverso e avesso a figura do especialista, acreditamos que a nogdo de
amador deve ser retomada adiante num cruzamento com a ideia de artesanato. O
amador ndo faz da sua producdo um terreno da pericia; faz o que faz habitando
um espaco que ndo porta o signo do industrial, da repeticdo serializada. N&o traz a
tiracolo uma cartilha ou livro de receitas. Suas repeticdes se ddo sempre
contextualizadas, ou seja, em relacéo, e portanto em diferenca. Ele € um curioso,
um interessado. O amador de que falamos aqui ndo € o incompetente e/ou
excluido a margem dos roteiros privilegiados de circulacdo. O amadorismo é um
modo de producdo presente em todas as esferas da complexa circuitaria
contemporanea, pois desta € o0 traco mais expressivo. Estd intrinsecamente
atrelado a uma série de artefatos e inovacOes da era da informacdo. Em meio as
novas possibilidades de usos e sociabilidades, a assinatura contemporanea passa
por um faca vocé mesmo, ou até mesmo, um just do it'’; esse amadorismo nao
vem acompanhado de um manual de instrugdes, é simplesmente um tomar posse,
€ um queimar etapas pela pratica, e como veremos adiante, um forte abalo frente
aos dispositivos e agentes da mediacao.

A natureza opinativa e dindmica com que a internet estimula uma
pluralidade de trajetos pelo uso das vizinhangas faz com que a figura do amador
se adeque naturalmente a rede de relacionamentos contemporaneos. O amador ndo
esta circunscrito a um campo disciplinar do saber. Pelo contrario, ele articula um
repertorio de conhecimento com o qual é capaz de dar continuidade aos
questionamentos, encontra modos de dizer que ndo se concentram num
vocabulario técnico-especializado e dirigem-se a perguntas atuais.

Se 0 especialista apresenta uma fala estavel em percursos autorizados, a
forma como o amador organiza as informac6es de que dispde em conhecimento é
extremamente pessoal, e o0 seu repertério € naturalmente formado por essa
natureza de transito difuso e retalhado do contemporaneo. E por esse motivo que a
producdo de conhecimento na contemporaneidade fica ainda mais autoral. A
forma pela qual o amador articula um conjunto de informac@es, dados e fatos em
torno de um campo de aproximagdes intimas, isto €, proximas, € 0 que inscreve a

adequacdo do mesmo a conjectura das comunicagdes contemporaneas.

0 0 uso de um dos mais conhecidos slogans da publicidade se faz para assinalar como esse
amadorismo ndo estd restrito a um local excluido dos principais circuitos da produgdo
contemporanea. Por esse recorte que propomos, a figura do amador chega a encarnar certa
exigéncia de nossos tempos, tendo sido, enquanto ideia, ha muito incorporado pelo mercado.
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E no conjunto de inovagBes contemporineas que o amador tanto inventa
quanto inventaria uma série de artificios para sua producdo. Tais ferramentas, ao
aliar qualidade e praticidade, ndo raro oferecem em seu suporte a convergéncia de
diferentes utilidades, constituindo-se como um corpo aberto que sugere a criacdo
de usos que se aproximam do artesanato, cujo oficio se faz sem receita™'.

O amadorismo &, assim, também um mix entre a constatacdo natural de
que ndo ha espaco para uns unicos modos, protocolos ou enunciados, e a urgéncia
com que se deve saber responder de bate-pronto, apresentar solugdes sem hesitar,
ter a manha do improviso. E por saber o quio frageis sdo as pretensas verdades
numa era de incertezas, que o amador se torna o personagem por exceléncia da
contemporaneidade, ao encarnar a necessaria condi¢cdo opinativa e acessivel do
que chamei acima por comunicagdes contemporaneas.

E 0 amador que consegue fazer o que Gongalo M. Tavares se referia com a
expressao observar pelo canto do olho como a capacidade de captar o pormenor
em sua diferenca, pensar ligeiramente, criativamente, estar em condicdes de
rastrear o que esta ao lado. No seu contraste a figura do especialista, ao ndo estar
em dia com os protocolos e processos de determinada atividade, ou seja, ao ndo
estar incluido no sistema das praticas organizacionais nascidos no modo da
industria, o amador é aquele que, por ndo fixar o seu raio de olhar, isto €, por estar
aberto ao convite do devaneio ou da deriva, encarna a constatacdo de ser “por
vezes, o0 olhar distraido (0 ndo obcecado) aquele que capta o mais importante”
(TAVARES, 2010:81).

Assim, mantendo-se aquém (e bem além como gostariamos de sugerir) da
especializacdo, 0 amador encontra um espaco para sua producdo estar a0 mesmo
tempo inserida, mas ndo sujeita as formulas do mercado. Em sua préatica ndo
serializada, instvel e sem receita, ora inventa, ora inventaria artificios e artefatos
que o mantém em andamento com o mundo. O correlato de sua condi¢cdo no
ambito das producdes discursivas poderia ser visto como uma inclinagdo por um
esforco maior em busca de realizar producGes do literario, mais do que

disciplinares.

11 Os take away shows produzidos pelo cineasta Vincent Moon é um bom exemplo dessa manejo
artesanal que na contemporaneidade faz uma producdo amadora. Aqui no Brasil a cineasta
Clara Cavour é o exemplo mais representativo de uma nova geracdo que vem buscando outros
modos de dizer: http://vimeo.com/18033354.
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Essa ideia envolvendo transito, ritmo e proximidade é tipica de nossos
tempos e acredito ser o tragco que aproxima uma Série de personagens
contemporaneos, figuras que parecem ter importancia destacada na atualidade e
com as quais pretendo articular minhas reflexdes. Se apresentamos o amador
como o traco caracterolégico™? do contemporéaneo, pelas diversas circuitarias de
nossos tempos acompanhamos a circulagdo da prosa de diferentes personae

coreografando suas grafias, isto é, realizando suas caractereolisticas.

Um mundo que se auto-proclama pds alguma coisa, € também, de forma
complementar, recém-nascido. O que as distintas perspectivas tém em comum € o
estatuto desafiador de um mundo desconhecido. Enquanto ideia, a infancia néo é
apenas uma fase pela qual devemos passar na continuidade de nossas vidas, nem
mesmo poderia estar restrita a uma série de comportamentos que, se por um lado
podem ser admiraveis e encantadores, por outro podem se mostrar inadequados e
impertinentes. N&o raro, no ambito das producdes realizadas nos campos das artes
e das ciéncias, a infancia surge como uma estratégia privilegiado de experiéncia
no mundo, uma nova abordagem de relacdo pela qual o fenébmeno humano tende a
buscar “a experiéncia pessoal renovada” (ANDRADE, 2011:73).

O desenho dessa ideia de infancia que pretendemos articular sugere uma
contribuicdo entre arte e ciéncia fundada na inocéncia da brincadeira e na
curiosidade que leva a invencao de si e do mundo, do tempo e dos objetos. E nos
trabalhos de Agamben e Winnicott que gostaria de me concentrar para realizar
essa exposicdo. Enquanto Agamben entrevé nessa ideia a possibilidade de um
estado anterior a internalizacdo dos protocolos culturais, e, portanto, a poténcia de
“uma aproximacdo nova a linguagem” (AGAMBEN, 1999:91), a énfase em
Winnicott é a condicdo relacional de toda crianca que permite o desenvolvimento
de um espago intermediario de fendmenos e objetos, esse que é 0 espaco
paradoxal da brincadeira e das experiéncias culturais. Em outras palavras, é no
frescor dessa relacdo in-fantil (pois ndo fala), permeada por certa imaturidade e

ignorancia, para Agamben, e na inocente onipoténcia ludica de um espaco entre

12 Para usar, em outros termos, a expressao reichiana em torno das predominancias de afetos e
dindmicas relacionais numa pessoa.
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linguagem e experiéncia, para Winnicott, que gostaria de sugerir ser a infancia em
sua trama agil e candida aquela que sabe ndo haver nenhuma “férmula para a
contemporanea expressdo do mundo. Ver com os olhos livres™*,

Poucas instancias poderiam ser mais contrarias a nocao de especialista do
que essa que estamos agora apresentando. A crianga e o amador compartilham “a
alegria dos que n&o sabem e descobrem”**. O fato de ambas figuras construirem
seus repertorios de solugOes praticas a partir das descobertas de sua curiosidade
investigativa nos aproxima da imagem de um menino experimental — para usar
expressdo de Murilo Mendes que contempla tanto o teor in-fantil do amadorismo
gue propomos, quanto esse ndo-saber que faz a crianga inventar a descoberta de si
mesma. N&o h& conhecimento a priori, ela experimenta 0 mundo ao redor pela
superficie da inocéncia: inovando mais a cada davida, no que a infancia busca
traduzir mais o entorno as demandas de seu mundo interno do que adequar-se a
realidade externa, gostaria de penséa-la como a fabricacdo de uma lente autoral,
intempestiva, iniciada (pelos modos de ignorar) no olhar sofisticadamente
precario (em eterno flerte com o que lhe rodeia) que € préprio da
contemporaneidade.

No que se dedica a pensar o brincar e a realidade®, tudo em Winnicott
gira em torno do cuidado. Como sabemos, sua teoria funda-se sob a perspectiva
do desenvolvimento, partindo da relagdo mae-bebé para formular uma instigante
construcdo em torno desse local da cultura™. E emblematico esse tempero que
encaminha Winnicott para o cerne das questdes da contemporaneidade. Porque
essa forma paradigmatica de nossa época se conceber como sistémica,
conexionista, naturalmente engendrada numa complexa teia de emaranhados em
rede faz com que, tudo estando tdo interligado, o cuidado ganhe um estatuto
diferenciado e desdobramentos que se multiplicam.

O chamado espaco potencial, cuja qualidade esta atrelada ao contorno,
manejo e adaptacdo ativa do amor zeloso, e por isso ndo excessivo, é fruto da
continuidade com que a crianga pode experienciar as sensacdes de si. Dito isso,

esse territorio intermedidrio, espaco da cultura e da criagdo lludica, do gesto

¥ ANDRADE, O., op. cit., p. 65.

¥ Ipid., p. 60.

> WINNICOTT, D. O brincar e a realidade, 1975.

6 Aproveitamos para citar, de forma indireta, antecipadamente, um autor que estara presente de
forma especial em um dos capitulos do presente trabalho, incorporando o debate em torno dos
processos de identificacdo na contemporaneidade.
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esponténeo e da realidade compartilhada, surge da experiéncia com que o ser
humano se defronta na relagdo entre o que € objetivamente percebido e o que é
subjetivamente concebido. E na ampliacdo que propde para o entendimento a
cerca do brincar que Winnicott retoma a criatividade apresentando-a como 0 eixo
da vida saudavel. Este ndo é restrito as criangas ou aos artistas, trata-se de um
fendmeno universal. O brincar winnicottiano ndo vem atrelado ao brinquedo, mas
é inseparavel da ideia de criatividade, de tal forma que a maior preocupacdo do
psicanalista € desenvolver uma metodologia que restitua ou potencialize a
capacidade de brincar. Podemos dizer que, em muitos sentidos, Winnicott esta
mais empenhado em refletir sobre a salde do que inventariar processos e
nomenclaturas topicas dos estados patologicos da mente.

A forma pela qual a contemporaneidade demanda modos de dizer esse
frescor, essa novidade, esse novo arranjo para o qual nem mesmo pudemos
nomear, Nnos parece acenar para a intensa reverberacdo sensivel que o campo de
consideragBes em torno da infancia aciona em nossa época. Contudo, se ha a
escolha por essa condicdo daquele que ainda ndo fala, ou até qualquer
aproximac&o possivel com desdobramentos do campo de enunciados do comecar
de novo, ela parece repousar numa ética em nada passiva.

Naquilo que, junto com Benjamin, na atualidade “rejeitam a imagem do
homem tradicional, solene, nobre, adornado com todas as oferendas do passado,
para dirigir-se ao contemporaneo nu, deitado como um recém-nascido nas fraldas
sujas de nossa época” (BENJAMIN, 2011:116), podemos constatar ser essa pauta
produzida por um deslocamento que dribla o que Ihe veste de ingenuidade. Nesse
ponto, contrapor a ingenuidade a inocéncia pode ser da maior importancia para
nos relacionarmos com extensa gama de elementos infantis. A criangca como
aquela que (que pela inocéncia) consegue alcancar grande complexidade a partir
de enunciar das simples e gerais, mas desconcertantes. Acreditar na inocéncia,
apostar na forca da sutileza, olhar gentil ao outro.

Talvez seja exatamente por isso que a crianga seja incomparavel no que
diz respeito a estar “em condicdes de poder dar atencdo precisamente aquilo que
n&o esta escrito, que nio esta as claras, que ndo esta dito. E por isso que pode ela,
também, “nomear as coisas na sua lingua” (AGAMBEN, 1999:92).

Em Agamben, a infancia é acionada como a utopia de uma linguagem da

experiéncia. Movida pela curiosidade, essa crianca inventa sua forma de
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dizer/definir'’, valorizando os impulsos indutivos, numa atitude de abertura e
suspensdo em relacéo aos problemas que coloca. O amadorismo in-fantil, qual os
fragmentos com seus labirinticos ritmos e efeitos em Agamben, processa o
artesanato de uma prosa narrativo-poética que se assemelha a um compacto-
filosofico da ordem de um saber absurdo, a saber, feita de modos de ndo-saber. E
0 interesse de conhecimento que por si s6 ja contém potencialidades
comunicativas; a crianga utopica, servindo-se da linguagem como instrumento
intuitivo-associativo, ndo pode deixar de resultar numa epistemologia mais
poética que conceptual, fincada na condicdo de uma antecdmara do

conhecimento, espaco também por exceléncia das imagens do pensamento.

A poesia € exatamente 0 que de mais proximo temos para nomear as coisas
por uma lingua prépria, e também, num sentido mais amplo, se tomada enquanto
ideia, 0 que de mais inapreensivel existe na vida, isto €, aquilo que no mundo
tempera sua porcdo ndo escrita. Por isso podemos dizer, junto com Ranciére, que
a poesia ndo é mais do que uma linguagem de infancia®,

Como assinalamos ao longo das propostas de Winnicott, possuir a
condicdo do infante implica saber manejar 0s jogos de encaixe do paradoxo. Nao
para tentar encontrar neles uma simetria diametralmente oposta ou cair nas
infinitas duplicidades do contraste binario, mas para percorrer a exploracdo desse
territdrio em seus acidentes geograficos. A experiéncia limite que a poesia se
implica é, para usar os termos de Manoel de Barros, praticar uma escrita “onde a
gente ainda pode fazer com que o0 absurdo seja uma sensatez™*®.

Essa infancia da poesia é para o poeta, antes de tudo, um saber absurdo,
através do qual cabe ao fenbmeno humano “experimentar os deslimites do ser”.
Ao dar-se conta e sair de si, ultrapassar, arrevesar, 0 poeta é um ser das
metamorfoses. Dizer e nomear. Busca o0 artesanato de seu “nicho de linguagem”

“tentando envergar a linguagem’” ao seu jeito, para que tragam “repercussoes de

7 Utilizo aqui em italico termos sampleados do prefacio escrito por Jo&o Barrento para Ideia da

Prosa, de Agamben para aproximar os fragmentos escritos pelo filésofo da prética da
brincadeira: ambos, sempre tdo bons, parecem sempre acabar rapido demais.

8 RANCIERE, Jacques. La palabra muda. Buenos Aires: Eterna Cadencia Editora, 2009.

19 BARROS, Manuel. Encontros, p. 104 passim.
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noés”. E o faz isso como um brincar, atividade paradoxalmente da maior
seriedade, um modo de talhar, pela desarrumacédo da lingua — arejar as palavras, o
“criancamento do idioma”. Manoel de Barros sabe que € na possibilidade de
incorporar a sua producdo “essa sintaxe torta das criancas”, na visdo de uma
inocéncia renovada, que a poesia incorpora as particulas invisiveis que temperam
0 mundo em cores e sabores. “Atras da voz dos poetas moram criangas”.

O traco do amadorismo artesanal que apresentamos para a
contemporaneidade é algo ndo apenas de seu conhecimento, mas também, e
principalmente, algo por ele perseguido. E preciso, para o poeta, “aprender
ignorancias™, ou até mesmo “desaprender pra chegar ao grau da infancia”, para
rastrear esse saber que é um disparate avesso ao do especialista. Nao é o acerto de
um procedimento ou a veracidade de uma informacdo, mas a transposicdo do que
sua visao/leitura/escuta/escrita rastreia e concretiza num fazer sensorial-afetivo;
isso € o0 que lhe distancia da cristalizagdo de um método serializado e o faz
perseguir esse conteddo que a muitos escapa.

Sendo a infancia “onde os sentidos se misturam”, ela é a lente e o filtro
adequado para a tradugéo do poeta em sua “oficina de transfazer natureza”. Qual
a crianca que deve inventar o mundo que ali ja estava para dele fazer uso e
também nele se inserir, nesse transfazer potencial, a poesia € esse brincar que
pode ser nada mais do que “fazer um outro mundo”. Por esse angulo de relagdes,
0 “encantamento das palavras” tal falou Manoel de Barros ndo é sendo o brincar
(as ludicas torgdes) pelo qual a poesia entorta a rigidez dos utilitarios usos da
linguagem. Os poetam resgatam cifrados nos corpos sonoros desses inutensilios
os aderecos da magia que Benjamim assinalou faltar aos adultos quando vistos
pelos olhos de uma crianca. Nesse sentido, ver as coisas pela primeira vez com o
mesmo assombro das criangas significa ver com os olhos livres, contemporaneos.

Essa magica poética, como ja dissemos, assemelha-se a um brincar, a um
investigar usos e manejos para certos objetos e fendémenos. E bem possivel que,
pela leitura de cada um a respeito de certas poesias, possamos “saber das misturas
da crianca que ficam nos sonhos do homem?”. Talvez o grande mistério, o grande
atalho que garante a poesia 0 acesso privilegiado a um inexplicavel da experiéncia
humana (ja que ela exatamente é a ferramenta que encarregamos pela ardua tarefa
de nomear o inominavel) ndo seja nada sendo fruto desse artesanato pelo qual o

amadorismo do poeta (ele sabe que nunca deve-se proceder como um especialista)
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encontra “o acerto do som com o sentido das coisas”. A forma como fusiona
aspectos da sensorialidade humana “até que os sons se combinem para o0 canto” é
0 que permite a poesia falar, pelas palavras de uns, sobre 0 que a experiéncia de
muitos ndo consegue traduzir.

Essa poténcia infantil da poesia, misto de encantamento e ignorancia, mas
necessariamente fincada num dar-se conta, é aquilo que faz o poeta perseguir
tatear aquilo que ndo estava a vista, mas que passaram a ser entrevistas pelas
lentes que ele fabricou. Enquanto artesdo transfazedor de harmonias dissonantes —
entregue em sua fabrica sensivel que reconhece e aplica modulagdes nas escalas
temporais no pais dos jogos — 0 poeta transita brinquedos e brincadeiras que o

atentam “para a descoberta das coisas que eu nunca vi” (ANDRADE, 2011:44).

Como sugerido pela divisdo dos capitulos de A Ciéncia nova®, a poesia
ultrapassa a expressao lirica, sendo esta, artesanato das tor¢des na linguagem que
perseguem expressar esses elementos poéticos. Segundo Vico, eles estdo
presentes também, entre outros, na I6gica, na moral e na economia, bem como na
politica, na historia e na astronomia. O autor segue adjetivando pelo indice uma
série de dominios da investigacdo humana que passam a ter, na poeética, uma
espécie de habitat. Em Vico, a poesia é uma condi¢éo, e até mesmo uma dimensao
compartilhada, uma lente diferenciada para as aproximagdes. Inerente ao mundo,
articulada também pelos segmentos da cronologia poetica, da fisica poética e até
mesmo de uma surpreendente metafisica poética, é também a prova de que o
estado do mundo “devia, deve ou devera mudar passa por uma reflexdo da ciéncia
nova, necessariamente conduzida pela invengéo, a aventura e a fantasia e por isso
de resultado sempre imprevisivel” (VICO, 2005:213). Esse saber absurdo
proposto por Vico, acima de tudo, tende, ao olhar o mundo, a inclinar-se mais
para o compreensivo do que para o explicativo. I1sso implica estar atento e decidir
com o que se afinar, mais do que afanar as variaveis de possibilidades de
construcdo do sentido. Talvez, pelo que em suas sugestdes e intuicbes ha de

expressivo, tal ciéncia nova se ancora na poesia para constituir-se como uma

2 VICO, Giambattista. Ciéncia nova. Portugal: Fundaciio Calouste Gulbenkian, 2005.
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ciéncia das ligagdes, ou como sugerem as breves notas de Gongalo M. Tavares,
uma “teoria sentimental” (TAVARES, 2010:79).

A metafora da arte a ser trabalhada no contemporaneo incorpora as
manipulacdes diversas que estabelecem no registro estético uma zona de
“analogia entre formas de lenguaje” (RANCIERE, 2009:44-45). Transplantar de
forma analoga esse artesanato é o que vira mobilizar e empreender, pela fabrica de
forcas do sensivel, “a fusdo da arte com a vida” (RANCIERE, 2005:11).
Constantemente sugerindo em suas intuicbes (e também intuindo em suas
sugestdes) alternativas singulares e questionamentos pertinentes, o fazer artistico
processa uma experiéncia na linguagem, mais do que uma representacao através
dela. Curioso assinalar que, para Ranciére, a forca dessa experiéncia dos modos
de expressao que envolve a partilha do sensivel retifica, entre outras coisas, a
necessidade de construir um campo de reflexdo em torno das formas pelas quais
uma comunidade também é constituida de forma estética. Isso inclui pensar como
essas praticas artisticas, que se tratam de modos de dizer, oferecem uma
capacidade de ampliar os modos de leitura do mundo. Entendendo-as como
formas de inscricdo do sentido que remodelam a imagem do individuo e da
comunidade, Ranciére se pergunta sobre “os possiveis que elas determinam e seus

modos de transformagdo”?

no que diz respeito ao comum.

Essa reflexdo de Ranciere talvez seja a forma mais adequada de acenarmos
para a problemética disparada na superficie da autoria em nossos dias. Como se
agora, o relacionamento que se estabelece na “maneira como um comum se presta

22 assumisse uma

a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha
dindmica singular, e pelo advento do ambiente digital, pudessem ser retomadas
certas pulsbes que fazem da alteridade o seu habitat.

Como se a tradicdo dos oprimidos, para usar termos de Benjamin,
ganhasse razOes para carregar-se de certo folego renovado, acenando
consideracdes e tomando a conjectura contemporanea como um momento sensivel
a “capacidade de uma atitude estética e uma atitude de vida muito menos
opressora” (SANTIAGO, 2011:55). Fazer da vida uma obra de arte é uma
estratégia privilegiada, porque limitrofe, de fronteira. Significa “substituir a

representacdo artistica pela realizacdo experimental da energia artistica nos

L bid., p. 13.
%2 bid., p. 15.
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ambientes do cotidiano” (BOURIAUD, 2009:119). A forma adequada e possivel
de, nos crénicos pontos que constituem certa divida da humanidade para consigo
mesmo, tornar possivel a reparticdo das partes que podem redimir desde antigas
querelas e imbroglios, como dar um encaminhamento as principais questdes que
constituem-se como entraves a discussdo da ética.

Por ser a prética artistica, para usar os termos de Bouriaud, uma situacao
construida, assim como persegue encontrar 0 que ainda nao sabe, utiliza-se de
contribuicbes dos mais diversos campos da atividade humana por se mostrar
confiante no carater afirmativo daquilo que ele pode produzir. Ndo é contudo esse
0 indice mais importante do carater decisivo dessa operacdo para 0
contemporaneo. A arte € antes de tudo um registro que se esmera em fabricar-se
na “relacdo com o Outro, a0 mesmo tempo em que constitui uma relagdo com o
mundo” (BOURIAUD, 2009:118).

A presenca central dos temas da alteridade constituem o desafio da nossa
época, de forma que seja essa nocdo ao mesmo tempo meta e mote do
contemporaneo. A arte é o campo das ligaces, é a estepe em que ndo ha palavra
final. As discussOes e revisdes estdo, de forma mais clara que em outros dominios
da expressdo humana, em aberto. A poesia é, provavelmente, se tomada num
sentido mais amplo, ndo apenas a ferramenta que busca torcer os estados de pogo
(como dizia Jodo Cabral) da experiéncia humana, mas também o mistério
compartilhado por todos; Como assinalou Julio Diniz?®, “a poesia que nos une” é
essa liga que ndo harmoniza in-diferenca com o outro, isto é, ndo esta disposta a
permear um “lugar da insensibilidade”, insiste em atentar para “a sensagéo de
compartilhar com outros o sentimento do mundo”. Basta uma simples atencéo as
grandes querelas da época aliada a constatacdo de vivermos numa “sociedade que
precisa urgentemente se reinventar”, que podemos dizer, junto com o autor, que

“diante da intolerancia, a poesia € necessaria”.

Nos contornos paradoxais que Agamben trabalhou para a ideia em

questdo, assim como é necessario ser, em parte, inatual, o contemporaneo é aquele

2 DINIZ, J. A poesia que nos une. Artigo publicado em O Globo.1/05/2011.
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que ao fixar o olhar no seu tempo contempla ndo apenas a luz de sua época, mas
sabe mergulhar nas “trevas do presente”. Se na ideia de um quarto escuro temos
potencialmente o mesmo quarto de quando aceso, por outro lado, ha também
qualquer coisa que o0 escuro produz nesse quarto que faz com que o estado deste
se altere. Saber captar tal passagem, tais conte(ldos que nos escapam se apenas
olharmos o quarto iluminado trata-se de acao similar pela qual, ao se ver inseridas
num quarto escuro, gradualmente desinibem-se as chamadas off-cells e enxerga-se
0 guarto em “seu escuro especial, que nado €, no entanto, separavel daquelas luzes”
(AGAMBEN, 2009:63).

Ao recorrer a habilidade especifica dessas células em nossas retinas,
podemos dizer que o autor ndo atrela o contemporaneo apenas a um saber manter-
se numa distancia adequada, mas a ser um corpo que em meio a outros € capaz de
se utilizar de uma lente deslocada para refletir uma outra viséo; a partir da nossa
percepgédo necessariamente tardia da movimentagdo dos corpos celestes podemos
ilustrar a defasagem a que Agamben se refere a quem néo transita no escuro de
seu tempo. Devido as inimaginaveis distancias percorridas pela luz, a imagem que
nos chega ja ndo é; na demanda por assumir e afirmar continuamente uma visao
acerca do que € visto, nossa leitura em tempo real estd imposta a ter uma
percepcao tardia, quase condenada ao que é residuo.

O olhar € um sentido de tanta importancia para n6s que a sua ideia se
expande para além do mero ato de mirar algo com os olhos. O processo pelo qual
ocorre a maturagdo do tdénus muscular envolvido nas fungdes oculares pode ser
considerado o ato inaugural do dar-se conta do eixo relacional em que estamos
imersos. E da continuidade desse processo em que a crianca comegca a reconhecer
e distinguir que se inicia certa sensacdo de si, que devera trilhar caminho pela
experiéncia da vida no mundo, ja que agora percebe que existe um fora dela.

Pelo angulo dessas relacdes, a ideia do olhar é da maior importancia ndo
tanto pelo o qué se olha, mas principalmente no como. Por ndo oferecer respostas
fixas, mas relativos pontos de vista, 0 mundo oferece infinitas possibilidades de
construirmos o0 nosso modo de ver as coisas, e isso ndo se refere tanto a dizer
como toda verdade é relativa, mas a como o relativo constitui-se como o paradoxo
que € inerente a vida, verdadeiro porgque néo se resolve, mas afirma-se e com ele e

suas séries nds temos de conviver.
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Esta nossa visdo, por sua vez, ndo é de todo separado do modo pelo qual
0s outros o fazem. Para usar em outros termos certa afirmacao de Silviano, “as
posicdes ndo sdo fixas e tém de ser compreendidas na sua intercambialidade”
(SILVIANO, 2006:106). Nossa visdo esta em constante contato com outras, € é
através de uma logica entre afetar e ser afetado que elas estabelecem uma
dindmica prépria da convivéncia que nos permite até mesmo especular se ndo
seria, em certa medida, a partir da interacdo dessas perspectivas que podemos
supor ocorrer também certa producdo de contemporaneidade entre 0s corpos.

Alguns aspectos no fascinante processo de comunicagdo entre 0s
neurdnios sugere afinagcbes com nosso recorte. A natureza interativa e relacional
dessa conexd@ com que o sistema nervoso coordena as funcbes corporais pelas
quais agimos e respondemos ao meio em que vivemos nos permite fazer essa
breve digressdo a fim de apresentar mais uma série do eixo da proximidade do
contemporaneo.

As terminacOes de contato entre cada uma dessas células, chamadas
sinapses, oferecem via-expressa para 0s impulsos elétricos ventilarem sinais
codificados pela parabdlica-corpo, pondo 0s neurbnios em conversa; realizam,
assim, a analise de informacdes sobre o estado do organismo e do ambiente
externo numa proximidade com histéricos de afinidade. Essa verdadeira
convivéncia produzindo circulacdo discursiva perante a constante demanda de
trabalho faz com que até os neurénios tenham Ia suas amizades.

A cada vez que um grupo de neurdnios dispara junto, a tendéncia de que o
fagcam novamente é aumentada. H4 uma lei formulada por Donald Hebb acerca da
plasticidade da rede sinaptica que, em parte, formula com impressionante sintese
critica a clivagem pela qual estamos apresentando o contemporaneo. Na verdade,
sdo sete leis, mas no espago exiguo do trabalho (a fim de ndo nos distanciarmos
em demasia do nosso foco), apresentaremos apenas uma, que nada mais € do que
neurdnios que disparam juntos permanecem disparando juntos. As contribui¢fes
de Hebb foram incorporados aos estudos cognitivos e comportamentais
envolvendo a formacgdo da memoria, e teriam muito o que sugerir em outros focos
de pesquisa, mas aqui eles vém apenas decantar (ou condensar) o grosso de nossa
argumentacao. Disparar junto é ndo apenas uma acdo compartilhada dentro de

uma temporalidade especifica, mas a indicacdo de uma foco de atracao.
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A atracdo € peca chave nesse contemporéneo das proximidades. Ela que
nos acena indicios da sensacdo de contemporaneidade entre os corpos. Espinosa
entende que a atracdo “é uma alegria acompanhada da ideia de uma coisa que, por
acidente, é causa de alegria” (SPINOZA, 2008: 243). Ha alegria em alguma escala
dentro desse conjunto de relagdes pelas quais, também, um corpo pode sentir-se
em andamento com o mundo. Ela é, ainda com Espinosa, “a passagem do homem

de uma perfeicdo menor para uma maior”?*

. A alegria aumenta nossa poténcia de
agir. Ela nos altera — assim como a tristeza, em oposi¢do. A cada disparo de um
vizinho na rede neural ocorre também uma alteracdo quimica na superficie dos
neurdnios que os torna mais sensiveis a esses disparos, os tornando-os também

mais participativos.

A contemporaneidade encenada nessa dindmica alterada pode ser
constatada, por exemplo, na arte sutil da conversa. A interacdo gregaria do
homem, que envolve utilidades funcionais mas também inutensilios e amenidades,
mescla abordagens de aproximacéo e articulacdo de argumentos que se constituem
como um convite aberto. Temos bom exemplo disso na extensa quantidade de
cartas e correspondentes vinculados a Mario de Andrade, por exemplo, e o valor
conferido por este ao ato de puxar conversa. Como assinala Silviano, esse
impulso, quer dizer, essa com-pulsdo que em Mario “por um lado beira o amor a
humanidade, por outro, demonstra o poder social do uso publico do raciocinio”
(SANTIAGO, 2006: 98) tem no convencimento — a mineracao do outro — o seu
grande sentido: o uso da fala como instrumento-chave da vida cultural.

Essa constatacdo das respectivas possibilidades que a circulagdo publica da
visdo e seus modos de enunciacdo/recepgdo articula no modo com que
organizamos a experiéncia € da maior importancia numa civilizacdo que trabalha
com a circulacdo extensiva/intensiva de imagens. Porque ver alguma coisa é poder
falar sobre ela. Quando dissemos acima que a pratica da conversagdo consiste
numa arte sutil é porque, de fato, tal conjunto de procedimentos associados a uma

vida-em-conversa se assemelha aos operados pela arte; tornar visivel ao outro

bid., p. 239.
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aquilo que ndo podemos dizer com a lingua que fazemos uso. Porque por mais
que elaboremos um discurso que apresente esse trabalho, por mais que possamos
oferecer um fio condutor que dé referéncia dos percursos e trajetos nas intengdes
do processo de nosso projeto, nunca saberemos até onde essas franjas podem
chegar. O artista busca modos de dizer aquilo que entrevé mas ndo pode, ou
simplesmente ndo quer, que isso seja simplesmente dizivel de forma corriqueira.
Ele quer dizer aquilo que diz e todas as mais outras coisas possiveis nesse modo
que encontrou para fabricar um signo que €, ao mesmo tempo, visivel/dizivel.

Esse efeito proprio do campo da arte ndo s6 expde um olhar, o do artista, e
tampouco apenas a capacidade de afetar o olhar daquele que se depara com o
objeto de arte; ao se exibir e convidar o observador a mergulhar pelas camadas
possiveis de suas aparéncias desdobraveis, autoriza-se e demanda-se que esse
terceiro possa também dar a esse objeto um outro olhar, significa-lo por outra
clivagem, usurpar a producdo de sentido que o artista embrenhou-se com seu
objeto, traduzi-lo; fazer com gque 0 uso que esse objeto encorpa por essa lente seja
deslocado, tornando-se um outro que fara sentido para quem o olha.

Em apresentacdo para a exposicdo “Turbuléncias sdao apenas nuvens no
caminho” do jovem poeta Omar Salomé&o, Ericson Pires assinala essa diferenca na
proximidade precaria das relacbes contemporaneas. Trata-se estar em determinada
posicdo que, mesmo que dois corpos ndo estejam num mesmo tom, pelas
perspectivas e intervalos que ocupam em suas respectivas escalas, possam estar
harmonizados, o que inclui, naturalmente, uma série de tensGes, modulagdes e
inversGes. Dessa forma, ao por-se em relagdo com o que estd em andamento
consigo, o contemporaneo pode “olhar novamente o ja olhado, transversalizar,
cruzar novamente por ele sendo outro”.

Talvez seja isso a que Omar?® se refere ao buscar, “com meus olhos
miopes”, sincronizar uma sintonia entre 0s corpos com que esbarra, captar e se
alterar pelas imagens que (“vejo embacado™) registra “nem longe, nem perto”
(ndo por medir calculadamente a distancia ideal, mas por querer “dancar nossa
distancia”, querer ousar, des-cobrir o “fino arrepio”) a precariedade que impregna
0 contemporaneo. Ser impreciso é dar-se conta e decidir-se sensivel as refracdes

do sentido. E buscar produzir aproximaces sugestivas nessas breves

% SALOMAO, O. Impreciso, p. 58 passim
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manifestacdes de superficie, perseguir rastrear em tudo o que vela e desvela a
imensa precariedade entre as palavras, as imagens e as coisas, indicios daquilo “o
que esconde as cores”, aquilo que timbra tudo o que fica por dizer.

Essa escolha pelo campo das incertezas expressivas faz com que
constatemos que “a traducéo é a fala da contemporaneidade” (PIRES, 2007:164).
Se por um lado todos sabemos do estatuto de oficio do impossivel encarnado pela
ideia stricto sensu da traducdo, sabemos também que a proximidade impde que
traduzir seja preciso. A traicdo que a mesma opera na superficie textual acena, em
favor dessa aproximacdo, para a crenga positiva na forca do encontro e do afeto,
no caréater transformador que Ihes é intrinseco.

O contemporaneo estd em andamento com o mundo pela forma com que,
ao olhar, nisso que é traduzir, torna-se outro. E mais, nesse processo, diante do
qual ndo pode se reencontrar 0 mesmo — pois insiste em atualizar tudo o que lhe
atravessa nesse transito incessante do precario — o contemporaneo sabe (porque

sente) que é

na tessitura mais simples da vida, na logica mais direta dos encontros, nos
espacos menos esperados, porque sdo 0s mais vivos, 0s que impulsionam, os que
respiram, que Sa0 organico, 0s que Sao corporais, € nesses espagos que a resposta
esta sendo gerada o tempo todo (PIRES, 2008:176)°.

E pela forca de producdo de contemporaneidade que a proximidade dos
encontros imprime em nossas vidas, pelas amenidades e eventos casuais que
tornam-se ja saudosos no se virar em busca dos proximos, mas também na
constante inconstancia com que nossas vidas esbarram a todo instante com a
precariedade de nossas forcas, por tudo isso, 0 contemporaneo ¢é a dimensao pela
qual as amizades sdo como uma multiddo acesa. Dito isso, cabe um breve desvio
— daqueles em que, como as torcidas, somos tomados por uma forca que nos faz,
mesmo que sem perceber, cantar juntos — para que o inesquecivel e até mesmo o
improvavel possam prevalecer frente a tudo aquilo que nos vem com a forga da
imprevisibilidade. Que essa forca que sempre nos deixa bobos perante o quao
fragil somos — mas que esperamos também sempre ter a chance de sermos por ela

tratados com parciménia, de forma que possamos retribuir a gentileza e toma-la

2 «Entrevista com Ericson Pires” in Azougue: edi¢io especial 2006-2008. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2008.
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como estruturante — seja afinada com o percurso desse que € nOSSO
contemporaneo: na medida em que se atira a ser aquele que do pouco que sabe de
todos quer muito de cada um, sendo também aquele bobo da Clarice (é quase
impossivel evitar o excesso de amor que um bobo provoca, é que s6 o bobo é
capaz de excesso de amor, e s6 0 amor faz o bobo) que possa continuar a
confirmar a sensacdo por no6s compartilnada de que frente as intempéries, a vida

podera sempre resistir e se renovar.

A impressionante forca de atracdo exercida pelo canto das sereias €
passagem recorrente em diversas narrativas, sendo a mais ilustre, aquela em que
Homero nos conta o retorno de Ulisses. Consta que essas criaturas mitoldgicas
eram t&o lindas, ou seu canto produzia um arrebatamento tamanho, que se néo
fossem utilizados subterflgios para trapacear essa forca de encantamento,
provavelmente os tripulantes dos navios que por ali passavam viriam sucumbir
apaixonados e enlouquecidos — atirando-se em busca dessas belezas, pelos
indicios desse canto, afogando-se ao mar, entre os rochedos.

Blanchot diz que as sereias cantavam “de uma maneira que ndo satisfazia,
que apenas dava a entender em que direcdo se abriam as verdadeiras fontes e a
verdadeira felicidade do canto” (BLANCHOT, 2005:3). Assim como um raio que,
por um instante, a partir de seus filamentos em contraste no céu, da indicios em
seu riscado do ponto de queda. No entanto, tornando a desaparecer, nos deixa
apenas apontar uma regido, qual as melodiosas frases e notas das sereias que dao
pistas de um trilha que é, no minimo, arriscada; qual também a aventura dos
navegantes que nos oceanos se langam, e arrebatados por esse canto que em si ndo
basta, que exerce forca de atracdo tamanha que demanda uma negligéncia por
parte destes, acabam por se arrebatar frente ao encantamento dessas belezas.

E marcante a presenca do canto na historia da humanidade. Podemos
encontrd-lo nas saudacfes, nas brincadeiras de roda, no oficio de bardos e
trovadores contando histdrias e trazendo noticias, nos cantos de festa, nas oragoes,
e misturado as praticas mais cotidianas da vida. E possivel até, em certo sentido,

gque seja o0 canto a mais genuina expressdo do fenémeno humano, visto a
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variedade de campos em que se manifesta, a complexidade de afetos com as quais
estd envolvido ao expressar e mobilizar nossas vidas, e pela diversidade de sua
presenca historica, sempre reafirmada.

Como sabemos, o canto esta associado a voz. Por sua vez, em geral, a voz,
associada primeiramente a fala, desempenha papel central na comunicacéo,
estando, portanto, intimamente relacionada com a necessidade gregaria do
homem. Vico assinala que os homens formaram as suas primeiras linguas
cantando, sendo a fala e o canto completamente entrelagcados, visto que até “os
mudos emitem os sons informes cantando, e 0s gagos também cantando soltam a
lingua para pronunciar” (VICO, 2005:138).

Apesar da forma como conhecemos e utilizamos o0 termo cangdo em
nossos tempos, vale lembrar que sdo amplos os moldes de encaixe desse termo
numa série temporal. Por exemplo, Vico diz que 0s egipcios “escreviam as
memorias dos seus defuntos nas siringas, ou colunas (subterraneos e tortuosos
esconderijos em cujas paredes eram escritos os hierdglifos), em verso, chamadas

7

'sir', que quer dizer ‘can¢do™ (VICO, 2005:298). Nesse contexto, a cancdo vira um
registro, apresentando histdrias e passagens através de seu corpo.

Sabemos que a Odisseia foi escrita em cantos, entre tantos outros
exemplos. No entanto, ndo seria necessario perfilar um emaranhado de indicios a
ilustrar essa presenca decisiva, pois ndo nos interessa, inclusive, mapear uma
infancia do canto em nossa historia, mas pensa-lo como prética privilegiada
comum da partilha, o que nos leva, muito mais, a caca de indicios de uma infancia
humana manifestos no canto. Se, junto com Vico, Ranciére diz que “la poesia no
es sino una manifestacion particular de la poeticidad de un mundo” (RANCIERE,
2009:54), essa infancia disfarcadamente espalhada, qual poeira viajando longas
distancias pelas nuvens, essa poténcia em seu “destino voz” (RAMOQOS, 2008:104),
ndo se trata de um saber abstrato, e sim “de la unidn necesaria de una palabray un
pensamiento, de un saber y una ignorancia”’.

Para Dorival Caymmi®® a cancéo é “fotografada por olhos especiais”.
Dentro da maneira individual do fazer e do criar, “ha uns olhos especiais para se

ver a musica”. O olhar é, por todos os motivos ja citados, dispositivo fundamental

?” RANCIERE, J., loc. cit.
%8 Utilizo-me aqui, para as falas de Caymmi, das transcricdes que realizei de sua fala no
documentario “Um certo Dorival Caymmi” (1999), de Aluisio Didier.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

34

para 0 contemporaneo. “Em outros tempos, todos costumavam fazer cantigas, de
modo que tudo o que viam, pensavam, faziam ou ouviam virava cantiga”
(Steinbeck, 2008:8). Esse € o caldeirdo da expressdo do canto, a tecnologia do
transfazer, ao natural, amador e artesanal.

Apesar de ser manejado em algumas das referéncias de nosso trabalho,
optamos por ndo utilizar o termo cancionista, na medida em que notavelmente se
aproxima da ideia de um especialista da cancdo — cancioneiro, presente também
de forma ampla, e cuja sonoridade inclusive nos agrada mais. Praieiro. Dorival.
Consta que assim que veio 0 sucesso, 0 baiano quis se aprofundar no estudo do
instrumento, mas foi impedido, temiam que ele perdesse aquele jeito, o olhar
especial que lhe permitia fazer cangdes. Essa crenga no carater positivo de uma
precariedade em prol da expressdo de um pessoal, € um dos eixos da cultura
brasileira, extremamente atual, isto é, intensa e extensamente afinado com a
conjectura contemporanea. Como se, desconfiados dos modos de producdo e
transmissdo de conhecimento, nos liguemos sempre ao saber a partir de uma
inteligéncia pratica, sempre inseridos numa onda em andamento, apressados em
nos precaver dos engessamentos metodicos.

O cancioneiro no Brasil, em geral, ndo € alguém aproximado ao
especialista. Luiz Tatit — que utiliza o termo cancionista — 0 apresenta como
sendo, “em geral, pessoas sintonizadas com a modernidade, sensiveis as questdes
humanas, as relagdes interpessoais e com grande pendor para mesclar fatos de
diferentes universos de experiéncia num unico discurso: a cangdo” (TATIT,
2007:99). Apesar de ter optado pelo termo cancionista, acreditamos, inclusive,
que ele também veria, se convidado a ocupar nosso ponto de vista, maior
adequacao ao uso do cancioneiro no que diz respeito a sua propenséo a fronteira,
isto é, a mesclagem: “Misturam um pouco de tudo. Entediam-se com o
aprimoramento técnico e com as especializacdes”? (TATIT, 2007:99). Trata-se,
em parte, de certa ligeireza talentosa que se observa, e também certa negligéncia
frente aos encantamentos técnicos e o que deles esses mares nos prometem. Esses
cancioneiros “ndo querem, em absoluto, se aprofundar demais. Querem saber das

coisas, mas em termos de atividade, preferem canalizar tudo para a producédo de

% bid., p. 99.
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cancdes”*. Esse é 0 artesdo que em nossa msica popular tem produzido um
campo privilegiado de suportes estratégicos para 0 nosso COrpo-a-corpo com as
palavras e as coisas, um dispositivo pelo qual, oral e gestualmente, ndo apenas se
busca dizer algo, mas, também, interferir, apreciar e compartilhar.

Ao ser alertado sobre as possiveis armadilhas da técnica, Caymmi
concentra-se em olhar a cena que harmoniza ““um estilo de jogo do ritmo”, um
cantarolar no acelerador de particulas que ¢ o seu violdo — Dorival, nosso
cancioneiro praieiro, nosso xamé-buda-nag0, faz a cancdo “vista com os olhos
especiais em ver esse abstrato”. Esse abstrato, se acompanhamos sua fala, em
nada se conecta com um constructo virtual especializado. Pelo contrario, a
traducdo que encontra o sentido analogo ndo é sendo o escuro mencionado por
Agamben. “Esse olhar, eu vi”, diz 0 compositor. O cancioneiro nos parece ser
aquele que em nossa cultura realiza com exceléncia esse trago amadoristico do
contemporaneo. E pelo dispensar do manual de instrucdes e pela pressa em
encantar/encontrar utilidades que se relacionem com o seu interesse que o artifice
da cancdo brasileira, assim como Gil assinalou em sua cancdo para Dorival, se
adiantou, mesmo que, em relacdo a destreza técnica de outros companheiros da

classe, estivesse meio passo atras.

Ocorreu-nos agora que, Se tomassemos 0 contemporaneo como
personagem, (além de cancioneiro e poeta), ele traria um tanto do perfil de Roland
Barthes como apresentado por Francoise Dosse em sua Histéria do
Estruturalismo®. A quem n&o se deixa de perceber, ele é um receptaculo do
periodo”, aquele tanto “capaz de registrar as perturba¢cGes em curso quanto
pressentir as que estdo por acontecer” um “indicador sensivel”.

Ser contemporaneo, a grosso modo, é estar em andamento com o mundo.
E de sutilezas que se faz o contemporineo. Ele estd atento as “sutis
intertextualidades” que escapam as porcentagens e leituras especializadas da
atualidade. Ndo se agarra as probabilidades mais do que as convic¢Bes (um

campo/compacto do sensorio-afetivo, misto daquilo que em vida atrela pela

% bid., p. 100.
1 DOSSE, F. Histdria do estruturalismo, p.117 passim.
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experiéncia construgdes e intuicdes). E caracteristico dele queimar etapas e se
adiantar, harmonizar-se em uma nova sensibilidade. Naquilo que é “o melhor
barémetro”, nosso personagem pode ser também entendido como alguém que faz
sua condicdo ser a de estar sempre a escuta do futuro. Essa camada diz mais
respeito aquele conteGdo decantado que o0 personagem contemporaneo
antecipadamente anuncia. Contudo, ndo apenas leitor parabdlico de seu tempo,
mas também aproximado daquilo que apresentamos pela figura do amador — o
contemporaneo é feito “mais de humores do que de rigor”.

Talvez seja por isso que nédo se especialize em nenhuma ferramenta; ele
pode até fazer uso exclusivo de algum suporte, mas em geral, mantém-se fora dos
dominios da pericia. Na autoria de seu conhecimento, esse espirito amador é
aquele que tem a capacidade “de reagir como ponta-de-lanca aos problemas que a
sua época lhe oferece” (SANTIAGO, 2011:30). Ndo parte em busca de um
inventario cujas amostras apresentem, pelas consonancias das semelhancas e pelas
singulares diferencas, questdes a serem enunciadas e formuladas em torno de um
recorte. Ele inventa modos de dizer algo sobre aquilo que gostaria de falar sobre,
mas sem saber exatamente do que se trata.

A exigéncia de tocar na atualidade aquilo que sé pode ser entrevisto é um
processo que “envolve forcosamente uma luta com os automatismos intelectuais
de nossa tradicdo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2008:122). Nesse sentido, ainda
com Viveiros de Castro, o registro da contemporaneidade vem “forgcar nossa
Imaginagdo a emitir significagdes completamente outras e inauditas. Ser capaz de
por 0s ‘nossos termos’ em relacdes perigosas: expd-los, periclita-los”.

E assim que, a partir das ferramentas de que dispde, “é essencial saber
deforma-las, adapté-las as novas tarefas™. O contemporaneo ndo ird manter-se
agarrado a ferramentas que ou lhe limitam as perguntas, ou Ihe viciam o olhar. O
amador contemporiza os esbarros entre a sabenca e a contribuicdo milionaria de
todos os erros, entre 0 couro e o cobre, vai ladrilhando e semeando narrativas de
prosas em relacdo. A marca divisoria entre amador e especialista agora é borrao.
Os especialistas ndo podem aprender com as criangas como desenvolver
“instrumentos capazes de ver as marcas de ligacdo entre as coisas” (TAVARES,

2010:32). Isso € que desafia 0 contemporaneo a nomear e definir aquilo que tem

% lbid., p.122.
% lbid., p.122.
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de ser entrevisto. Em sua pulséo amadora, mesmo estando na era das inovagoes
digitais, o contemporaneo contamina sua palheta sensivel para contaminar a vida

ao redor em seu esforco de traducdo analdgica.

O conjunto de textos que o escritor Gongalo M. Tavares chamou de breves
notas apresenta-se como um caderno de inquietagOes a tatear algumas bordas de
suas reflexdes — a saber, sobre a ciéncia, 0 medo e as ligacbes. As Ultimas parecem
nomear esse percurso pelo qual escolhemos rastrear os contornos do
contemporaneo a partir de cenarios breves de exposicdo das nossas articulagdes.
Apresentar a exibicdo do argumento a partir dessas aproximacgdes sugestivas,
desses fragmentos de mundo, ndo é, contudo, uma escolha apenas estilizada.

O tema do contemporaneo ¢ como um mar. Amplo. Mexido. Um tipo de
conversacao gue, apds cinco passadas, periga de ja faltar chdo. A partir dessas
perspectivas de um processo em andamento, estivemos perseguindo produzir
ligacOes, passagens, pois breves sdo tambeém as coisas que temos a dizer sobre ele.
Temos apenas esse agora que estamos expondo. Por isso, correr o risco de falar
sobre esse assunto é poder flertar com uma mirada incerta, pois do contemporaneo
temos de pensar aquilo que em nosso repertério € limite, pois ele nos escapa.
Vamos até as bordas do territorio, aonde ndo visitamos com frequéncia, distantes
das decantacdes nucleares e mapeadas. Nesse percurso se dao as bragadas em que
tentamos ndo nos afogar, ndo submergir, permanecer nas superficies, respirar.

Ha qualquer coisa de tragico, e muito triste, no artesdo da palavra que nao
a aciona gaguejando o arrebatamento de produzir incertezas expressivas. Aquele
que se utiliza dela para apresentar a fala fechada e concisa, especializando-se em
empreender a escrita cirirgica que exple seus éxitos esquematicos e lineares
fazendo delas quase equagdes de primeiro grau. Por isso apresentamos o
amadorismo como a pedra de toque da experiéncia contemporanea, pois ele é
naturalmente implicado a estar atento perante os entrelagcamentos, a dar-se conta
dos possiveis entre objetos e fendmenos para munir-se das praticas de
convergéncia envolvidas na expressao humana. Exatamente porque corre 0 risco

de ndo serializar e aceita ser um artesdo sem receita, ele volta para morrer
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novamente no mar e ndo ser aquele que em suas relagOes assinala o erro na voz do
outro, para que possa cantar a beleza de ser um eterno aprendiz.

O processo de amplo arco histdrico pelo qual o amador chega ao centro
dos circuitos e sistemas discursivos sincroniza-o com o abalo das separac6es e dos
adventos recentes de inovagOes tecnoldgicas. Ele se insere pelas brechas da
fachada retalhada do grande edificio da ciéncia e da razdo especializada. Esse
amadorismo proprio do contemporaneo é uma zona interessada de confluéncia de
saberes. Um espaco de atrito e friccdo que deflagra — e talvez até mesmo provenha
dessa constatacdo — o quédo contraditério (ou seja, em nada paradoxal) se torna
trabalhar na clausura da especializagdo e ainda assim buscar fazer da atividade
investigativa um instrumento amplo que ndo apenas contemple varias
contribui¢cbes na producédo de saber, mas também intua encaminhamentos e sugira
construcdes que possam desarticular gargalos na economia dos sistemas de
pensamento. Essa licdo ja é ha muito dada em nossa cultura pelo compositor
popular. Ele persegue rastrear o que tem de magia, 0 que encanta — ele, 0
contemporaneo, o poeta, o infante, o ensaista, 0 compositor, 0 amigo. Tem a
inclinacdo sentimental de perceber que critica e criacdo, teoria e arte, sdo partes de
um mesmo processo pelo qual o fendmeno humano realiza a organizacdo critica
da criatividade — criando realiza¢fes de uma critica organizada.

Dissemos sobre o contemporaneo estar ancorado num encaminhamento de
transito, ritmo, e proximidade. Nesse primeiro movimento da argumentacdo, o
eixo das relagdes temporais nos serviu de entrada para tatear contornos para certa
singularidade de nossa época. O contemporaneo ndo € nossa era, apenas € o termo
usado para falarmos de tempos que ja ndo sdao os modernos, mas também néo
puderam ainda ser nomeados — sendo como pds-algo ou como esses atuais em que
vivemos, e, por isso, contemporaneos. Mais do que desejar um uso desse termo
em torno de um aqui e agora, buscamos examinar se a sugestdo contida no
prefixo com € adequada para assinalarmos nossa intencdo de uso; a partir da
natural constatacdo de que sdo as afinidades relacionais das conexdes
estabelecidas que promovem a continuidade de certa atualidade compartilhada, é
em torno da producdo de um tempo presente entre esses COrpos que O
contemporaneo se esmera em funcionar por atragdo. Isso é o que Ihe aproxima da
fraterna dinamica infantil, o brincar junto numa relacdo como fermento e lente

privilegiada de producdo — os temperos da infancia s6 podem ser tomados por
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inutensilios pelos que h& muito desviaram sua atencdo da possibilidade de
envolver-se com uma concentracao descontraida.

Portanto, ser contemporaneo, pelo menos nessa faixa da proximidade, é
estar em condicdo de ser amigo. Mas também ha uma ética do cuidado que
atravessa — como pano de fundo — os trés capitulos dessa dissertacéo e que cifra a
necessidade de ndo agirmos com in-diferenca perante a diferenga. Estar em
andamento envolve o com-sentir, nos leva a constatar que cuidar de outro é
também cuidar de si. Esse esfor¢co analdgico de traducdo entende que a
proximidade implica desafios envolvendo os modos de se relacionar com o
mundo, as visdes e as mineracdes do outro, a tensdo entre as estratégias de
convencimento e a qualidade dos vinculos estabelecidos.

Qual o risco de cada um**? Como experienciar a poténcia vibratil do ser
vivo relacionando-se na complexidade de convivéncia das intimidades sem
estabelecer vinculos plastificados, porque descartaveis, pautados na conivéncia
das proximidades? Por isso a imagem de Roland Barthes foi acionada. Se em
muito reverbera-se a virilidade das marteladas, emblematica poténcia do super-
homem, essa ondulagéo sutil, essa sensibilidade ativa em ser receptiva (e que nos
parece complementar a primeira) apesar de nos parecer fundamental, é claramente
pouco explorada. O contemporaneo busca equalizar o antenado estatuto de seu
corpo com a movimentacdo da razdo questionadora e em nada acomodada a
enunciados que tornem as coisas confortavelmente explicaveis. Precisa de uma
sutileza rara, certa técnica macia, um canto aveludado onde tanto se desliza
quanto se demora. Nao pesar 0 passo ao se deslocar, tampouco sentir peso no
passar das horas. Assim conecta-se ao que estd em andamento, ele se antena por
receber e emitir os contedos mobilizados por essa contemporaneidade que se
trata de uma centrifuga forca de atracdo entre os corpos, mas também como a

arquitetura sutil de uma escultura inacabada.

A etimologia da palavra matéria nos indica familiaridade com madeira.

N&do a madeira ja in-formada, mas a que estd a espera de receber uma forma,

 Para usar em outros termos (mas no tdo distantes) o titulo do livro de Jurandir Freire Costa
(2007).
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estocada. Matéria bruta. Como sabemos, o espacgo de circulacao de informacdes e
objetos também é responsavel por formar ao informar. A discussdao em torno da
importancia dos dispositivos mediatizados é algo que nos concentraremos no
proximo capitulo, mas essa dindmica aqui nos servira para fechar a discussdao em
torno da proximidade. O livro Passagens de Walter Benjamin é responsavel por
uma virada visual dentro da obra inovadora do aleméo. Para Benjamin, o agora é
quem determina a leitura de um certo ocorrido. E a instancia em que o olhar desse
ocorrido se dirige para 0 momento atual formando uma imagem constelar, bruta.
N&o é uma relacdo temporal, como do presente com o passado. Pelo contrério, a
suspensdo dessa chapa do agora produz, para Benjamin, uma dialética na
imobilidade, e que é de natureza imagética. Essa imagem fotografada ¢é lida no
agora da conhecibilidade, que teria ainda a gentileza de sugerir a teoria a
retomada de seu sentido etimoldgico, que é contemplar, ver.

Esse é o ponto de nossas breves notas, o agora da conhecibilidade sobre o
contemporaneo. Privilegiamos atrelar essas imagens (essa imaginacdo em torno de
nosso objeto) em torno da ondulacdo sutil de uma delicada vibrag&o do carinho®.
A virilidade nietzschiana, aquela agressividade que ndo é necessariamente
agressdao, mas € violenta — e isso € bom - preferimos atrelar aqui a
intempestividade abrupta pela qual o processo de escrita/leitura abala e modula
nossas respectivas paisagens sensiveis. O eixo da sensibilidade nos pareceu
privilegiado ao abordar a proximidade relacional da contemporaneidade né&o
apenas por sugerir mais uma escuta atenciosa, mas também para evitar 0s
contornos em que, nessa relagdo com o outro, por vezes atacamos antes de ser
atacados.

Nesses termos, 0 contemporaneo é o que é préximo, o que dispara junto, o
constelar, 0 que se contamina no convivio, pois é uma “maquina de influéncia
engatilhada” — como disse Breton®. Esse que esté junto mas meio passo atras, que
estd também atraido pelo conhecimento a partir de uma potente ignorancia de seus

modos de ndo-saber é aquele que se sente livre pra ser agora. O contemporaneo

% Termo pelo qual o cantor e compositor Qinho, em entrevista descontraida que nos foi

concedida, buscava encontrar a expresssdo que tanto o aproximava de seus parceiros, Como
também produzia um paradoxo potente a0 nomear o0 projeto que iniciava com 0s compositors
André Carvalho, Miguel Jost e o autor deste trabalho. Os termos adiante utilizados em itélico
sdo passagens de musicas dos Irmdos Brutos, projeto paralelo de composicdo dos artistas
citados.

% Citado em SANTIAGO, S. Encontros, p. 163.
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fala por ouvir o mundo em que tudo diferente de um jeito bate. Em seu demasiado
grau de escrita, deixa vir, deixa ser, deseja a invencdo. Humor colado a pele, qual
Gil por Arnaldo, receptivo, suas vestes se encostam no detalhe que o coragao
atenta, ali tem o seu alvo certo. Rastreia um segredinho porque danga que nem
criancga, pinta o seu céu. Seu amadorismo €, € o0 modo particular pelo qual amplia
sua diversdo inventando mais a cada duvida, vive (e anda) pelo sim, descobrindo
na brincadeira essa palavra viva, prova de que a qualquer distancia o outro te
alcanca — esse tempo que soa € um tempo do tanto, uma espécie variada com que
no escuro se vé uma multidao acesa abrindo a trilha que Ihe é certa. Eis o traco
estranho e particular desse contemporéneo que, pelo eixo da proximidade, a

partir de uma ética da amorosidade, atrelamos a uma irmandade bruta.
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N&o raro na historia da humanidade uma série de inovagdes alteram de
forma radical o curso das interacbes humanas. Em geral, tratam-se de
contribuicbes que ao serem acionadas propiciam um suporte ou campo
diferenciado de produgdo. Acompanhados por novos usos que sempre dirigem-se,
mesmo que veladamente, a uma demanda pulsante que funda a busca dessa
inovacao, estes sao muitas vezes transformadores em tal escala, que a partir de
suas conjecturas e facilidades, a vida passa a parecer, para muitos, € em pouco
tempo, até mesmo inconcebivel sem a presenca dos mesmos.

Como dissemos de diferentes formas ao longo do trabalho, estamos
buscando rastrear bordas de expressdo do contemporaneo, e nesse segmento
pretendemos tatear outro aspecto marcante da atualidade e que muito diz respeito
as formas de se lidar com o tempo. Falamos do campo de questbes que se
relacionam com a nogdo de ritmo. O préprio fato de que nédo vicejem trabalhos
que se dediguem propriamente as complexidades desse campo nos sugere que
nossa experiéncia do mesmo esta cercada de automatismos. E recente, digamos
assim, a preocupacdo em torno do ritmo. Como se tivéssemos apenas atentado
para sua importancia ao ver seus parametros em disparada. Essa aceleracdo do
mundo, tal sensacdo compartilhada de que o tempo de rotacdo dos processos
mudou de forma vertiginosa serd manejada aqui ndo como uma sentenca, mas
algo que nos explicita ainda mais os torneios naturais das temporalidades, e que se
por um lado é a superficie que nos enquadra, é chdo também para os deslizes
possiveis.

Em clima de final de ano, José Miguel Wisnik®’ faz uma espécie de
balango pelas formas com que, em geral, lidamos com o tempo, assim como em
muitos sentidos, em nossos tempos, qual fazemos com as mercadorias, Somos por
ele também consumidos. Sua abordagem nos parece tocar num ponto chave: como
diz o critico, nesse “giro rapido da producdo tecnologicamente turbinada” em que

estamos, a0 mesmo tempo, engatados e engatilhados, € fundamental que

" publicado em O Globo dia 31/12/2011.
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tenhamos “a capacidade de desativar essa armadilha interna e de se dar o presente
como presente”.

Ao entender melhor aquilo que ativa as engrenagens desse tempo abstrato-
maquinico (que ela ndo cansa de denunciar sempre que pode), nossa época
adquire sobre o eixo das relagbes temporais certa autonomia. N&o que esteja
isenta dos torneios do ritmo em aceleragéo de convergéncias, mas porque com
isso, a nocdo que ha muito se impregnou de forma viral de que tempo é dinheiro
deixa de ser tanto um peso e demanda constante a extensa produtividade, para
aproximar-se mais do entendimento de que, de fato, poder construir sua vida de
forma a poder fazer o seu préprio tempo consiste numa incrivel espécie de

fortuna.

Diz-se muito, a partir da constatacdo de que nossa época opera uma
revolucdo no campo das comunicagdes, que vivemos na era da informacéo.
Contudo, a contemporaneidade nao parece ter despertado de fato (com rarissimas
excegOes a demonstrar certo dinamismo e inventividade) para o grande desafio
que se torna natural em determinada conjectura: de que forma o ensino pode e
deve adaptar suas formas de producdo e transmissdo de conhecimento para
continuar, ao informar, formando pesquisadores e profissionais ndo apenas em
andamento com as propostas de mundo, mas também em condicOes de enriquecer
a discussdo cotidiana e até mesmo reformula-las ao repensar a economia das
praticas discursivas na contemporaneidade.

Apesar de ser algo que extrapola em muito os limites fisicos deste
trabalho, é impossivel argumentar sobre a producdo e circulagdo do conhecimento
na atualidade sem nos apoiar na presenca marcante do ambiente digital na vida
contemporanea. A internet é uma espécie de labirinto onde as informacgdes sao
processadas, produzidas e compartilhadas em ritmo vertiginoso, e 0 Seu acervo
reproduzido e apropriado, alterado e atualizado numa proliferacdo de entradas e
saidas, combinacGes e pontos de contato que incidem reverberam e se
intensificam por contaminacdo. Como toda ferramenta, esta também tem suas

especificidades, singulares tracos que por sua vez tem também seus fios esticados
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em franjas de apropriacdo. No entanto, o que ha de mais importante a ser
mencionado sobre a internet ndo diz respeito tanto as suas caracteristicas, mas ao
fato de que elas viabilizam tecnologicamente certa aceleracdo também dos
protocolos e por obiséquios que se instalam do projeto ao processo.

Na mesma coluna supracitada, imerso em algumas aproximacgoes
mediadas pelo repertorio da astrologia, Wisnik descreve a academia como
saturnina. Faz isso para alocar a midia contemporanea na rota mercurial. Proximo
ao sol, Mercdrio, associado com o deus das intermediacbes (em analogia a
Hermes na mitologia grega), é quem da o compasso de nosso mundo em que 0S
intercambios, as operacdes, as trocas e negocios (dai a hermenéutica, esse
dominio hermético da linguagem), tudo o que envolve esse “mundo que
globalizou os mercados e pbds as linguagens em rede”, trata-se de uma
movimentacdo em intensidade mercurial. Cabe, a titulo de proximidade, nos valer
da mesma entrada apresentada pelo autor ao abordar as dinamicas de circulacéo

do conhecimento e da cria¢do. Assim, Wisnik indica que midia

¢ a pronlncia inglesa do plural neutro latino ‘media’, significando os ‘meios’,
elementos que, estando em posicdo intermediaria, isto €, no meio, sdo capazes de
colocar em contato e em comunicacao coisas que estdo distantes

Essa parcela de circulagdo intensa, esse ritmo proprio dos nossos tempos é
0 que atrela nossa contemporaneidade ao signo mercurial. E € esse andamento
(ndo apenas os artefatos ou suportes e linguagens em geral) que acaba por
promover fortes pontos de abalo no que entendemos por mediacdo na
contemporaneidade. Imediata (que é a forma de contato que se faz sem mediacéo)
é a intensidade pela qual, na contemporaneidade, “os meios querem abolir as
mediacgdes, como se fizessem um contato imediato de ndo sei que grau com a
realidade gque se torna ela mesma midiatica”.

Por outro lado, continua Wisnik, temos a universidade em seu andamento
de Saturno, “o mais lento dos planetas visiveis, associado ao chumbo, aos
obstaculos, aos limites e as demoradas elaboracbes que sdo estruturantes, mas
demandam tempo”. O que estd em pauta aqui é a importancia de buscarmos uma
equalizacdo mais adequada para o andamento de interagéo dos variados circuitos
em que, pela contemporaneidade, articulam-se discursos e objetos dos mais

variados campos de expressao humana.
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Em consonancia com esse entendimento, o esforco de leitura empreendido
por Italo Moriconi acerca do mapeamento de sistemas e dindmicas de
orquestracdo cultural € da maior importancia. Cabe afirmar que € no deslocamento
e ampliacdo do literario que o autor se baseia para assinalar a coexisténcia de trés
grandes circuitos: o midiatico (0 mais presente), o académico (circuito critico ou
candnico), e 0 boémio-vanguardista (que seria 0 “da vida literaria propriamente
dita”).

Enquanto no circuito midiatico temos as esferas do entretenimento
interconectadas pelos dispositivos de distribuicdo e exposicdo dos signos
culturais, no circuito académico temos parametros vigentes da critica estabelecida
que fazem uma anélise separada, especializada®. Enquanto este aplica-se mais ao
registro do texto do que ao discursivo que € proprio do literario, o de andamento
mercurial tem funcdo estratégica de venda articulada. Enquanto o saturnino
circuito universitario tem o desafio de acompanhar e empreender a ampliacdo do
entendimento do literario (agora em intenso e extenso dialogo com a teoria da
comunicacdo), o midiatico oferece (para quem deseja tatear contornos
contemporaneos) exposicdo privilegiada dos sintomas “das tendéncias e
inclinagOes sociais, culturais, politicas e de cada momento”.

O terceiro circuito citado, o boémio-vanguardista, nos é da maior
importancia naquilo que é “o didlogo entre os pares, a leitura mdtua entre os
contemporaneos”. Os que circulam por esse circuito se esforcam “por fazer da
arte e da literatura empenhos de vida”. No que incorporam “o estético como
vivéncia”, compartilham um filtro que penera tanto a pauta académica quanto a
midiatica. Ndo o fazem para estar a parte dos mesmos, mas simplesmente porque
“existe uma referéncia do grupo que opera a mediacdo da referéncia”, isto &,
realizam um recorte arbitrario de traduz o contetdo para o interesse de seu nicho
de linguagem. O que nos interessa em especial dentro do mapeamento realizado
por Italo é a constatacdo de que as novas formas de socialidade n&o s6 aproximam

e fomentam a circulacdo que é propria de cada circuito, bem como a interacdo

% aqui, por sua vez, ndo usamos necessariamente um sentido pejorativo atrelado ao especialista,

como ja fizemos em outro momento.
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entre 0s mesmos. Dessa forma, os signos da circulacdo ndo apenas ampliam seus
dominios circunscritos, como amplificam sua intercambialidade.

O processo pelo qual, no Brasil, lentamente universidade e midia foram se
distanciando® - processo que converge com o engessamento dos espagos de
convivéncia no circuito da vida vivida — é abalado pela saide e fblego
estabelecidos entre literario e rede digital. Como assinala italo, “o novo suporte
modifica intensamente a circulacdo do literario e sucinta uma ampliacdo da vida
literdria”. A aproximacdo do literario com as esferas da informacdo e do
entretenimento nos permite entrever a recuperacdo possivel de um encadeamento
de compatibilidade entre os circuitos. Acreditamos, talvez porque vejamos, assim
como italo, na intensificacdo do dialogo entre linguagens e campos da expressio
humana a possibilidade de “uma nova relacdo, amigavel, entre pedagogia e
mercado” promovida por essas relagdes contemporéneas.

A importancia de pensar o ritmo e o sistema geral de circulagdo nesses
circuitos culturais consiste em buscar o didlogo de linguagens e campos da
expressao humana; que formas de articulacdo podem ser manejadas para que 0sS
mesmos estejam, entre si, em andamento: isto €, como produzir
contemporaneidade entre suas celulas ritmicas, mesmo que estas acentuem
diferentes tempos, para que ainda assim nédo atravessem as métricas diversas dos
compassos com quem tem de coreografar essa danca sincopada.

A figura do intelectual publico é um exemplo concreto disso que estamos
propondo em torno de uma relagdo mais amistosa entre as préaticas e agentes dos
circuitos midiatico e critico. Este ndo se restringe a especular em torno de seu
conhecimento disciplinar, mas persegue/consegue em sua fala enriquecer o debate
publico em torno dos mais variados temas. Ao escapar as paredes da universidade
(ndo criando raizes no gabinete), para utilizar-se da estratégica circulacdo que a
midia contemporanea oferece para comunicar-se e divulgar seu trabalho, o
intelectual pablico apropria-se e instiga a seara da informagdo harmonizando-a
com a do entretenimento — tendo a gentileza de empreender na atividade tedrica
desdobramentos que ultrapassam a supostamente exclusiva tendéncia

contemplativa.

¥ nesse caso vale a pena indicar ndo apenas o texto de Italo trabalhado por nés, mas também

“Imprensa escrita no Brasil”, de Silviano Santiago, para melhor compreensdo do longo
processo que veio sedimentando esses afastamentos, essas separacoes.
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A educacdo é, sem duvida, topico ndo prioritario na pauta governamental.
Contudo, se é certo que a condicdo dessa pasta esta longe do ideal, € inegavel que
nos ultimos anos muitas acdes e mecanismos colaboraram no acesso as redes de
ensino, ampliando decisivamente as contribuicbes em busca de maior
democratizagdo do conhecimento e do pais como um todo. Isso inclui, é claro, e a
grosso modo, a melhor distribuicdo de oportunidades em nossa sociedade.

O fato de que se tenha feito presente na historia recente de nossa cultura
uma preocupacdo pragmatica em produzir impactos decisivos na infraestrutura do
pais, nos permite entrever junto com Darcy Ribeiro a possibilidade das cidades
serem num futuro possivel a morada cordial dos homens. Isso inclui, por
exemplo, a continuidade dos esforcos para ampliar as parcerias do setor privado
com a universidade na implementacdo de centros de pesquisa para a formacao de
profissionais que atualizem de forma mais harmonizada as tensdes entre o0s
ambientes de conhecimento e inovagdo dos variados circuitos contemporaneos.

E chegada a hora da contemporaneidade se implicar na construcio de uma
relacdo transformadora com a sociedade, afinar-se com Oswald ao assinalar ser
“principalmente na ‘vitamina-Universidade’ que iremos encontrar — como
presenciamos no momento — o incentivo da Cultura e a sua difusdo de um modo
mais amplo e eficiente, pelo nosso meio. Eu acredito na Universidade”
(ANDRADE, 2011:280).

A configuragdo de intensa e extensa conectividade da rede dispara um
ininterrupto processo de coleta e distribuicdo de contetdo organizado a partir de
indices de relacédo e proximidade. A rede é o0 signo paradigmatico de nossa época.
Ela se apresenta por conexdes ao redor que estimulam o uso das vizinhangas. E
préprio dela o prazer/demanda de espalhar conversas, fomentar encontros e
produzir ideias. A trama pela qual engendra e dispara acbes e agentes
multiplicando a reorganizagdo da producéo, distribuicdo e acesso aos conteudos
que articula faz com que seja provavelmente a grande mola propulsora de uma
revolugéo cultural em andamento.

O ritmo de inovacdo contemporanea imprime um deslocamento em nossa

reflexdo, que deve se concentrar ndo tanto no arrebatamento que a inovagao
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digital produz, mas na singular profuséo de artefatos que em larga escala nos
facilitam. Estes pertencem, mantém, convidam e confirmam o poder das
industrias e do mercado ao mesmo tempo em que, de forma indireta — mas nunca
em escala como a atual — interligam todas as cadeias do trabalho no mundo da
aldeia global.

Para compreendermos a fundo o forte abalo provocado pela digitalizacéo
ndo devemos centrar nossas ponderacdes apenas na internet (apesar de tudo estar
intrinsecamente atrelado a ela). H& algo na situacdo antecipada pela industria
fonografica que ndo se restringe a fluidez com que a musica habita a vida das
pessoas, € que a simples constatacdo de que é possivel e intensa a troca de
conteddos entre usuarios na internet também deixa escapar. Parece-nos
fundamental apontar que essa é uma questdo que se trata de suporte. Enquanto a
leitura de longa duracdo pela tela s agora passa a ser agraddvel ao olhar,
comecando tardiamente sua insercdo pelas midias portateis, a audicdo de musica
(que pode inclusive ser apreciada sem a atencdo e estabilidade que a leitura
requer) teve re-investida a simplicidade de sua fruicdo com o advento de artefatos
gue lhe propiciavam uma experiéncia personalizada.

Munido da intercambialidade de suas prodigiosas proteses tecnoldgicas
segue o0 contemporaneo, plugando toda espécie variada, sem entender porque
ainda ndo somos uma multiddo acesa. Falamos disso porque ha um qué de design
na contemporaneidade. Os artefatos de nossos tempos parecem compor-se de um
hibridismo ao mesmo tempo estranho e particular, pois tratam-se de suportes que
trazem em si a marca da convergéncia. Pautando-se em parametros como eficacia
e prazer, os modos de producdo artesanal desses artefatos advindos na
contemporaneidade tendem a encorpar certa fusdo de funcdes, que por sua vez,
naturalmente, vém deslocando a experiéncia e promovendo a construcdo positiva
de novas formas e modos de dizer.

O trago amador que apresentamos ao longo do primeiro capitulo é quem
atica e oferece gordura para o design, que tem em Flusser a atencdo dedicada aos
modos e configuracdes pelos quais a experiéncia de mundo vem sendo codificada.
Para o autor, o campo do design “desenvolveu-se até se converter em uma
complexa rede que se serve de informacgdes de diversas areas” (FLUSSER,
2008:201). Contudo, ndo deixa de ser curioso constatar também a ambiguidade

dessa palavra que, em certo uso de sua etimologia, se aproxima mais do armador;
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talvez o coeficiente enganador se dé pelo fato mesmo de ser a sua especialidade
convergir fungdes em artefatos inovados, como se na manobra que articula
técnicas num suporte que se abre para novos usos residisse certa armadilha. Ou
até mesmo, quem sabe, isso se deve pelo fato de que nesses artefatos produzidos
em série, ao serem adquiridos, acabam também por, de forma viral, ocupar
extensivamente nosso tempo ja mal disponivel, e, portanto, nos consumindo

também.

S&o conhecidas as interpreta¢fes acerca da dindmica espetacular de nossos
tempos, bem como da separagdo que na contemporaneidade marca as formas de
experiéncia do mundo. A esse respeito, é possivel que nenhuma obra seja mais
representativa do que A sociedade do espetaculo, escrita por Guy Debord no
clima de efervescéncia que desencadeou 0s eventos de 68. O titulo, que
transbordou da capa para tornar-se expressao corrente, ndo so apresenta a sintese
bruta do que agora € uma constatagdo amplamente compartilhada, como, enquanto
modo de producdo, parece desdobrar-se em sua musculatura plastica ao apontar
para uma continuidade a se perder de vista.

S&o duas matrizes que devemos apresentar aqui, pois tudo na dinamica
dessa producdo que se entende por espetaculo se revela “no timing e na circulacdo
de imagens™*°. Por um lado, na forma pela qual a integracdo espetacular dos
circuitos culturais € operada, o espetaculo requer “a falsa consciéncia do tempo”.
O tempo espetacular consiste nessa aceleragdo que resulta em dindmica retalhada
de experiéncias e processos. Nesse caso, somente quando empreendermos “o
projeto de um enfraquecimento da medida social do tempo, em proveito de um
modelo lddico de tempo” poderemos desativar essa armadilha designada por
nossa época.

Essa questdo do ritmo contemporaneo emerge/sustenta a condicdo pela
qual o espetaculo ao mesmo tempo produz/depende do “afastamento dos homens
entre si e em relacdo a tudo que produzem”. Essa dinamica do espetaculo, se

transbordada do terreno das modulagGes temporais, consiste numa ja experiente e

“° DEBORD, G. A sociedade do espetaculo, p.108 passim.
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mapeada arte da manipulacdo, onde sé existe o que parece. Isso envolve ja nossa
segunda referéncia, acerca da circulagdo de imagens, que junto com esse manejo
ritmico, produz um artificial ilimitado instaurador de uma falsificacdo da vida
social.

No ponto em que denuncia 0 quanto “a vida concreta de todos se degradou
em universo especulativo”, pelo irrequieto movimento de antecipar os desvios e
disfarces das formas de dominacgédo, Debord aponta o deslizar que processa certo
deslocamento do ter para o parecer. Essa artificialidade constantemente forja a
sofisticacdo de sua arquitetura pois “a medida que a necessidade se encontra
socialmente sonhada, 0 sonho se torna necessario”. Para o autor, a aparéncia que
as coisas aparentemente tém é um disfarce em suspensao, a maquiagem que torna
sua armadilha imperceptivel, pois “quando o mundo real se transforma em
simples imagens, as simples imagens tornam-se seres reais e motivagoes
eficientes de um comportamento hipnético”.

Esse verniz enganador esta presente tanto no sucesso da operacdo pela
qual o espetaculo se constitui “como tendéncia a fazer ver (por diferentes
mediacOes especializadas) 0 mundo que ja ndo se pode tocar diretamente”, quanto
na estranha e particular mania de fazer parecer o distanciamento com que tudo se
afasta algo muito natural (no maximo paradoxal) e em nada contraditorio. Essa
artimanha de escamotear-se, embalar-se de forma adequada a ser imperceptivel
sua armadilha, saber vender-se, essa inclinagdo incondicional a um traco do
design, eis a artificialidade desse espetaculo: o ritmo vai dando o andamento da
exibicdo e visibilidade das aparéncias, assim como é o bombardeio (a saturacéo)
de imagens que, pela redundancia, permite as modulagdes ritmicas dos processos
espetaculares parecerem naturais.

Eis a supremacia de sua manipulacdo. E esta so é possivel na medida em
gue o mesmo estabelece uma dindmica especular com a realidade. Confundindo-
se com ela, “assim que tem todos os meios para falsificar o conjunto de producéo
e de percepc¢do da realidade, o espetaculo se fusiona com ela para instaurar um
segredo”. Ao produzir-se e apresentar-se (infiltrando-se) de forma a néo ser mais
questionavel, o espetaculo se torna “tudo o que existe independentemente dos
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individuos™**. Nesse sentido, o espetaculo acaba sendo também a constancia que
antecipa e abafa “tudo aquilo que fica por dizer”, como assinalou Wisnik em sua

coluna citada no inicio deste capitulo.

Podemos, mais com humor que rigor, nomear um conjunto de praticas e
agentes/dispositivos que imprime/comprime a tendéncia de interatividade das
convergéncias. Esse é o exato ponto de abalo que a instancia da mediacéo recebe.
A prética da fusdo de fungdes ndo se restringe aos artefatos. Podemos dizer que na
contemporaneidade a mediacdo entre artistas e aspectos centrais da producédo foi
potencialmente abolida. Os autores ndo apenas se preocupam com a viabilidade e
remuneracao de seus trabalhos, mas acumulam as funcgdes referentes a criacdo de
novas possibilidades e modalidades de difusdo, producdo e consumo abertas
estrategicamente pela internet — bom exemplo desse re-arranjo nas estratégias de
divulgacdo e promocéo de um trabalho, bem como de viabilizacdo do mesmo, é o
crowdfunding®?, modelo que também pode ser transplantado para a producéo de
eventos.

Apesar de ser uma constatacdo Obvia que pér o mundo em conexdo
promove a ampliacdo de oportunidades para a realizacdo de negdcios, muitos
segmentos do mercado tiveram sua margem de lucro consideravelmente afetadas
— e apresentaram pouco folego para encaixar sua recuperacdo. N&o é o caso do
mercado da literatura, que, no entanto, passa a estar cada vez mais alerta, ao
mesmo tempo em que parece dispor de agentes mais criativos e dispostos a nao
perder tantas oportunidades de negdcio como aconteceu na indudstria da musica.

Mas porque deveriam essas frestas de autonomia promovidas na
contemporaneidade mobilizar longa e acirrada discussdo, sendo pela voz e
resisténcia das instancias da media¢do? Tais questdes se articulam ainda com o
debate levantado ha cerca de quarenta anos pelos pos-estruturalistas em torno da

entdo chamada morte do autor. Contudo, para além disso, dissertar sobre como, a

* nesse sentido, talvez mais do que em qualquer passagem, o espetaculo se articule (e possa

mesmo ser lido) “como a negacdo visivel da vida; como a nega¢do da vida que se tornou
visivel” (DEBORD, 2008:16)

podemos apresentar como exemplos interessantes dessa estratégia a gravacdo e lancamentos
recentes dos discos das bandas cariocas Lettuce e Rabotnik.

42


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

52

partir da socialidade do espago virtual e do uso de alguns artefatos
contemporaneos, uma especulagdo tedrico-politica estendeu-se e ampliou-se para
um conflito de mercado, ndo é propriamente o foco de nosso interesse em
momento que estamos optando por percorrer superficies.

Buscamos, antes, rastrear nessa tensdo presente indicios da manifestacdo
de uma constancia talvez velada, mas ao mesmo tempo latente, presente — apesar
de em muitos momentos de forma espectral; porque natural (inerente ao ser vivo),
mas ao mesmo tempo tdo inviabilizada (que ja ndo familiar) agora as tensdes
cronificadas se expressam como demanda. E nossa hipétese é de que esse traco
encontra na revolucdo de técnicas inovadoras na producdo e reproducdo do
conteddo certa brecha privilegiada, que nos permite tanto ampliar as forcas de
resisténcia natural aos processos de construcdo das vidas, bem como, por outro
lado, rastrear a continuidade das especializa¢bes da tecnologia do controle.

No entanto, estas ndo param de se desdobrar para adaptar-se plasticamente
as inovac0es, isto é, contra-golpear os abalos sofridos. A instancia da mediacéo é
0 nd cego da dindmica espetacular. Isso ndo se desfaz. O problema dessas
instancias, agentes e dispositivos é que, ao existirem exatamente para viabilizar a
proximidade, objetivar o tempo (conquistando maior autonomia sobre 0 manejo
do ritmo), e garantir a eficacia do trénsito de tudo aquilo que é, de certa forma,
vivo (porque em andamento), acabam operando esse avesso inadequado,
contraditério e impositivo. Ao modular seu processamento de meio para tornar-se
ela mesmo um fim, a mediacgdo congestiona de forma viral o ir e vir entre 0s motes
e suas metas, inviabilizando a experiéncia numa redoma de representacédo ou
encaminhamentos. Portanto, é natural que numa época em que 0 ritmo, o transito
e a proximidade estejam tdo as voltas e se facam tdo as vistas em todos 0s
sistemas de circulagdo que a economia desses circuitos deva cortar o inchago de

suas mediagoes.

Esse parece ser o cenario que se configura quando, rastreando no fluxo de
imagens indicios de uma nova imaginacao pela qual o homem se expressa em seu

ambiente, isto €, uma nova forma de ser o mundo codificado, Flusser preocupa-se
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principalmente com o eixo de relagdes entre os artificios possiveis e os artefatos
que podem e vem sendo concebidos. E a partir desse trago intenso de
convergéncia produzida e de interacdo em demanda que € ressaltada essa
problematica contemporanea, pois os proprios artefatos sdo corpos de mediacédo
entre mim e outros homens, e ndo meros objetos” (FLUSSER, 2008:195).

A extensa circulacdo de imagens, que consiste numa das mais potentes
dindmicas da mediacdo, caracteriza intensamente nossa epoca. A constatacdo de
gue “os novos meios, da maneira como funcionam hoje, transformam as imagens
em verdadeiros modelos de comportamento e fazem dos homens meros objetos”*
implica numa inversdo nociva no seio dessa relagdo. Nesse caso, 0 paradoxo que
se instala é tdo grande, que ao invés de se “utilizar da circunstancia expressa nas
imagens como modelo para uma orientacdo no mundo dos objetos, 0 homem
comeca a empregar sua experiéncia concreta nesse mundo para se orientar nas
imagens™*.

A ambigua relacdo de desconfianca do homem com as tecnologias, em
certa medida, expressa até mesmo no uso e origem apresentados para o termo
design, faz com que aspectos relacionados a seguranca e a privacidade dos
navegantes mobilizem grande tensdo. Digamos que tais palavras protagonizem
com poucos outros os trendig topics das complexidades virtuais. O acesso a
informacBes privilegiadas que possam dar indicadores da predilecdo do
consumidor-alvo, por exemplo, é sinal do gradual processo pelo qual a
manipulacdo ilimitada vem se modulando. Os dados pessoais sdo vulneraveis e
ingredientes privilegiados para os procedimentos de articulagdo das tecnologias de
controle entranharem-se nos mais variados e recém-nascidos habitats da
contemporaneidade®.

N&o € claro nos instrumentos contemporaneos os limites de violagdo no
uso e acesso a esses dados. Sabemos também que os mecanismos de busca, por
exemplo, trabalham com um historico armazenado de cada usuario que é posto em
relacdo com muitos parametros que esses gigantes do mar virtual analisam

enquanto formulam seu relatério de indicacBes. Se uma pessoa pode encontrar

% Ibid., p. 159.

* " Ibid., p. 166.

*leve exemplo dessa contextualizacdo é uma tira de fina ironia de André Dahmer em que um
homem menciona elogiosamente a sua amante que ela de fato conhece todos os seus segredos,
mas esta Ihe esclarece de bate-pronto que o nome dessa pessoa é Mark Zuckberg.
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resultados bem diferentes (néo existe standard google), isto se deve ao fato de
cada resposta obtida configurar-se a partir de uma escuta personalizada.

Muito se fala sobre bolhas de informacdo e uma serie de aspectos —
interpretados muitas vezes por agentes com intencdes suspeitas — que nos levaria a
constatacdo de que ao invés de aumentar a conexao entre os mundos, a internet
ndo € sendo, para além do que ja dissemos, a viabilizacdo tecnoldgica da
promulgacdo de nichos e guetos de afinidade. Entre essas leituras, inclusive,
podemos citar o préprio Debord, para quem, nessa aproximacdo propiciada pela
tecnologia da informacéo e da comunicacdo, a “sociedade que suprime a distancia
geografica recolhe interiormente a distdncia como separacdo espetacular”
(DEBORD, 2008:112).

Como néo pretendemos tampouco nos inclinar em demasia a um conjunto
de versdes pessimistas. Tateamos certos pontos ndo para alavancar o campo das
interpretacdes criticas ao advento digital, mas por acreditar ser importante
demarcar o ndo completo otimismo incondicional — e ingénuo — ao campo das
possibilidades abertas para usos diversos dessa inovacdo. Pois, como toda e
qualquer ferramenta, tudo estd em torno do uso que se faz. O fato de que a
proposta de sua corporeidade sugira que cada usuario se torne um filtro de
conteddos, um curador de trajetos, um programador de sequéncias, ndo quer dizer
gue seja exatamente isso 0 que acontece. Ha, por exemplo, paises que controlam
quase integralmente os passos dos seus cibernautas, o que ndo apenas contradiz as
formas democréticas de governamentabilidade ao rasurar o que pode ou nao ser
considerado violagdo a privacidade, mas também sugere um desperdicio de tempo

e energia, nao € pratico, quem |é tanta noticia?

Esse frescor tecnolégico faz com que as propostas (legitimadas) de uso
ndo sejam ainda muito adequadas ao contemporaneo. O fato de que seja
completamente plausivel indicarmos, juntos com Debord, que “no espetacular
integrado, as leis dormem; ndo foram feitas para as novas técnicas de producdo, e
sua aplicagdo é driblada por entendimentos de outro tipo”, nos permite sublinhar
que, em muitos termos, a navegacao contemporanea pelas searas dos dominios

digitais parece mesmo se dar em aguas internacionais. Essas dificuldades legais
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colocadas pela chamada realidade virtual urgem por encaminhamentos
contemporaneos, isto é, em andamento com a necessidade pragmaética de
harmonizar as tensbes na equalizacdo e mixagem da friccdo dos parametros
ruidosos. E claro ser importante que as novas tecnologias sejam utilizadas de
forma adequada — porque coerentes com a atualidade, devendo ser também
respeitosas ao patrimonio publico. E também, ou mais ainda, importante que os
poderes publicos se esmerem por incorporar essa ferramenta e a sua cultura fluida
e singular na relagdo com esse patrimonio, nutrindo, pelo acesso, a
potencializacdo do mesmo.

Se em muitos sentidos, e para grande parcela da sociedade, a internet
representa o0 nascer de um novo dia, isso se deve a implosdo (a0 menos, em
relacdo a exclusividade dos monopdlios) do controle da informacéo pelas grandes
corporacBes, como também & compartimentacdo dos saberes e praticas humanas
sofre decisivo abalo. Nesse grupo de leituras, focado na poténcia do aspecto
colaborativo/participativo, a fragmentada, mas fluida, navegacédo da internet abre
0s mares para um didlogo com amplo ndmero de agentes ocorrendo
simultaneamente em todo o mundo. A positividade com que entendem e se
relacionam com tal veiculo acena para a ideia de que as possiveis e inevitaveis
adaptacOes dos modelos econdmicos podem sustentar as atividades dos variados
circuitos de producdo sem que para isso tenham de ser desenvolvidas tecnologias
para impedir que as tecnologias viabilizem algo que ndo é desejado (por alguns
poucos, claro).

Podemos dizer, por outro lado, que esse mesmo cenario € lido de forma
diametralmente oposta por outro agrupamento de agentes, unidos pela
negatividade com que acenam para procedimentos facilitados pelo ambiente
digital. Pintam, nesse caso, 0 quadro de uma madrugada desregrada, cadtica e
demasiadamente permissiva. Tratam certas operagOes naturais ao suporte da
internet como praticas de um mercado negro. Acenam ainda para o fato de que a
leitura/escrita fragmentada da internet vira produzir uma geracdo superficial.
Falamos, em grande parte, das industrias do entretenimento e da informacéo
especializada (além dos sempre deslocados defensores de alguma moral a ser
convocada).

Dessa forma, se para o primeiro grupo seguir desviando e vivendo o

processo que se acelera na troca significa uma fresta de luz para o que até entdo
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em muito se assemelhava com um voo as cegas, para 0 segundo grupo, esse
suporte aproveita-se de um verniz que Ihe permite ludibriar as vistorias e realizar
fraudes e furtos. Muita tensdo tem sido articulada em torno de sites e usuarios -
vide as SOPAS e PIPAS* do congresso americano — e pelo avanco de certos
marcos regulatérios. Apesar das turbuléncias, € por meio desses novos meios que
podemos entrever, com Flusser, recursos técnicos para contornar tais intencdes
por tras do transporte de imagens que se esmeram em programar comportamentos.
Por essa perspectiva, a inversdo perseguida por Flusser coincide com a invencao
de um novo uso, um brincar que se apropria das imagens a mediar nossa
experiéncia de mundo para “transformar as imagens em portadoras e 0os homens

em designers de significados” ' .

Nesse caso, em sua boémia proposta de
circulacdo subversiva a dindmica estabelecida pela media¢do — em que cada meio
aspira tornar-se um fim, oferecendo-se como placas indicativas que ndo tardam
em operar a desinformagdo confusa das direcbes e dos encaminhamentos —

podemos dizer que €, nessa breve historia da internet, feliz a noite antes do sol.

Em geral, quando paramos para pensar no grande imbrdglio que se tornou
a questdo da autoria no mundo contemporaneo, frequentemente citamos a troca de
arquivos entre usuarios da internet como o ponto de disparo das cronificacGes do
mercado da musica, sendo o Napster o primeiro agente demoniaco eleito pelas
gravadoras.

No entanto, antes disso desesperar a industria da musica, o sampler ja
antecipava os percalgos por vir no mercado fonografico. O sampler €, antes de
tudo, um artefato contemporaneo com o qual pode-se manipular sons para criar
novas e complexas bases, melodias ou efeitos. Apesar de ser hoje utilizado nos
mais variados géneros, o sampler emergiu de forma significativa como um

problema para a industria fonogréfica ao longo dos anos 80, tendo se popularizado

% Propostas encaminhadas ao congresso americano para combater a pirataria. A SOPA (Stop On

Line Piracy Act) e PIPA (Protect IP Act) sdo projetos mobilizados, em grande parte, pelo
interesse de gravadoras, emissoras de tv e estidios de cinema. As principais empresas de
tecnologia — provedores, servigos de pagamento e anunciantes — sdo contra 0s dois projetos,
bem como a propria Casa Branca ja se pronunciou contraria as propostas.

" FLUSSER, V, loc. cit.
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junto com um novo género, nascido de encontros de rua, e que ati¢aria novos
modos de entrelagar som, ritmo e sentido.

Em termos praticos, o sampler € a ferramenta que encena brilhantemente a
pegada artesanal do contemporaneo. Trata-se de uma apropriacdo arbitraria que
retira 0 que antes estava a parte (sujeita a separacdo instaurada pela posse) e
impde um foco desviante de intencdo. Apesar de ser, de fato, um suporte de
inovacdo, o cerne da operacdo realizada pelo sampler, em certo sentido, pode ser
visto como um procedimento realizado hd mais tempo do que em geral se
considera. Assim acredita o Dj Dolores, para quem a musica sempre foi feita de
modo coletivo, e 0 sampleamento é pratica canonizada no registro da musica

popular:

Musicos copiam padrdes dos outros, estruturas de composicao e execugao, versos
ou tematicas. A troca e a recriacdo dos temas musicais acontece de modo intenso
na masica popular e € isso que a mantém viva e capaz de se readaptar aos novos
tempos (DJ Dolores, 2008:166).

Para o DJ, o sampler é apenas uma ferramenta que materializa o que tem
sido feito ha anos de modo intuitivo. Se usado de modo criativo, permite a
concepgdo de sons e uma costura musical hibrida e absolutamente original na
superposicdo de camadas, trechos e frases. Contudo, o que de fato caracteriza o
sampler, é que ele pressupde ndo o uso de um conteddo cujo acervo é acessivel
(mesmo que nao esteja disponivel), mas como trecho a ser usado para incrementar
(talvez até com outros samplers, numa espécie de puzzle) um novo objeto. O fato
de que ndo seja apenas 0 caso de uma frase que seja citada ao ser executada por
um instrumento, por exemplo, mas o proprio trecho original que é retirado,
apropriado, e encaminhado para habitar e encorpar uma outra mdsica é 0 que
dispara as primeiras turbuléncias legais na superficie da autoria nas ultimas
décadas fonogréficas.

Antecipando, portanto, os abalos por vir na seara fonografica da industria
contemporanea, o sampler nos fornece indicios concretos de mudancas profundas
nas formas pelas quais a sociedade passa a lidar com o acervo de seu patriménio
cultural. Isso inclui também considerar que as novas préaticas surgidas virdo
demandar outras harmonizac¢Ges no campo social. Essa forma de apropriacao feita

pela desconstrucdo dos elementos de mdsicas ja publicas (pela exposicdo da
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circulagdo), mas ao mesmo tempo privadas (pelo estatuto da posse autoral), inicia
0 processo pelo qual, na contemporaneidade, a nocdo de autoria e 0 seu
entendimento como propriedade fechada, um territério de demarcacdo de
conteddos exclusivos, sofre forte abalo.

A conectividade que a internet proporciona estimulando trocas de
informacdo viabiliza ndo apenas um sonhado amplo acesso ao acervo cultural,
mas também sugere novos modos e percursos na estreita e produtiva interacao
entre arte e ciéncia. Extrapolando o corpo da interface para considerar o sampler
enquanto ideia, temos no Manifesto da escrita sampler*, escrito por Fred Coelho
e Mauro Gaspar um excelente exemplo que nos permite assinalar a poténcia dessa
interface. Concebida e apresentada como uma pratica estratégica de incorporacao
de elementos disponiveis no acervo a que se tem acesso, 0 manifesto sampler
propde o fluxo dinamico dessa escrita que ndo anuncia as vozes que encadeia por
apropriagdes para “produzir, e ndo para reproduzir”.

O sampler sugere o design do puzzle como modo de producdo. O sampler
é o lego do mundo musical. O uso dos saberes pelo prazer inventivo, aquele que
se nutre da vontade de atualizar a articulagdo de encaixes para 0s corpos pelo
misturar das partes faz com que a vida ja contaminada de referéncias e
apropriacfes venha se contaminar ainda mais. O sampler rasura a assinatura com
sua criatividade dispersa, tatica e bricoladora, como assinalam os autores do
manifesto, levando a risca a maxima de Chico Science de que “desorganizando eu
pOsSsS0O me organizar”.

Tal forma de saque ndo é sendo a viabilizacdo tecnoldgica do que
Agamben chamou de profanacdo, ponto de sua obra em que se encontra
explicitamente afinado com Debord. Para o autor, o carater improfanavel pelo
gual o espetaculo se esmera em retomar nele tudo o que existia na atividade
humana em estado fluido, para possui-lo em estado coagulado é considerado por
ambos autores, cada um a seu jeito, aquilo que deve ser destituido. Sampleando-
os, diriamos que a profanacdo do improfanavel requer, entre outras coisas, a
tarefa de operarmos modulacdes dentro do tempo espetacular, inclinando-o para
um tempo ladico, inserindo e temperando-o com a poténcia estratégica da

inocéncia infantil. Profanar é realocar a semantica das intencdes em torno do

% COELHO, F. e Gaspar, M., 2010.
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estatuto espetacular (enunciado que se aproxima das operagdes perseguidas por
Flusser). N&o significa abolir as separacGes — acreditar nisso ndo poderia sendo
consistir em ingenuidade — mas “aprender a fazer delas um uso novo, a brincar
com elas” (AGAMBEN,2007:75).

Trata-se, portanto, de uma acdo politica tal operagdo-sampler. A partir
dessa tatica/interface vislumbramos contornos para uma autoria coletiva. O
sampler por si s6 ndo produz fusdo de funcdes (apesar de ser resultado desse
processo). Ele é mais um artefato que rasura a assinatura, invade e implode a
compartimentacdo dos corpos para transformar-se também, por extensdo, neles
mesmos tornado outros. Em seu devir-devorador, ndo condiz, inclusive, com uma
agressdo, apesar de ser uma operacdo que requer certa agressividade. Ndo é
propriamente um roubo, mas a acdo pela qual, dizem os sampleadores de
manifestos, ao se apropriar, ndo apenas é desapropriada a posse do outro, mas
recusa-se a propria posse sobre o item profanado.

Talvez seja mesmo na sabotagem aos dispositivos da separagédo que resida
0 que Agamben disse ser a “tarefa politica da geracdo vindoura”. O sampler é a
interface que ao ser transposta para o &mbito das producdes discursivas passa a ser
0 ponto mais representativo dessas  superficies encrespadas da
contemporaneidade. E assim que passa a ser ele quem nos da mais indicios do
traco artesanal que é retomado na contemporaneidade, como se a instauracdo de
novas formas de socialidade e as suas subsequentes criticas as formas de vida
contemporaneas passassem por uma atitude diferente em relacdo ao patrimonio
artistico, pela producédo de novas rela¢es com a cultura em geral e com a obra de
arte em particular. O sampler abala a instancia das mediacfes ao constituir-se
como um corpo em luta que atravessa os imbréglios na superficie da autoria,
dobrando e contornando a referéncia, rasurando a assinatura.

A acdo de restituir ao uso comum dos homens (profanar), isto é, “desativar
seus dispositivos, a fim de tornar possivel um novo uso, para transforma-las em

meios puros”*

consiste na luta pela possibilidade de criacdo, uma luta ética por
redimir a experiéncia. Pois € isso que estd em questdo na impossibilidade de uso.

Fazer como a crianga que inscreve no corpo de um objeto qualquer a presenca de

49 AGAMBEN, G, loc. cit.
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um personagem improvavel é colocar em jogo essa dinamica de relagGes pre-
scritas, € profanar aquilo que ja estava, qual a fala do especialista, redigido.

Por fim, poderiamos elucubrar se esta acdo pela qual se alcan¢a uma coisa
— “h& um contégio profano, um tocar que desencanta e devolve ao uso aquilo que

o sagrado havia separado e petrificado”

— pode ser a forma pela qual podemos
nomeé-la (com nossa prépria lingua), para ndo mais estarmos restritos a conhece-
la previamente pelo nome. Nessa mirada, poderiamos, ao abalar o quanto nossa
época produz/reproduz a impossibilidade de uso, sugerir que o sampler (algo
complexo e inovador, mas ao mesmo tempo natural e artificial), funciona em sua
condigdo ampliada como um sistema operacional do contemporaneo. Enquanto
modo de producdo, trata-se de um esforco analogico de partes distintas em funcao
de uma nova composicdo de relacdes — artesanato de uma autoria amadora — que
resgata @ memoria o principio das oficinas renascentistas, dando-lhe tratamento
contemporaneo atrelando-as as incubadoras atuais, oferecendo-se como a colher

gue move tal bandejéo cultural.

Identificamos, ao longo do primeiro capitulo do trabalho, um traco amador
presente de forma marcante no entendimento que propomos para 0 termo
contemporaneo. Para além do nosso recorte, podemos assinalar que na
contemporaneidade a figura do amador tem sido retomada com f6lego renovado,
ndo raro por discursos ventilados em tons apocalipticos, como € o caso de “O
culto do amador”, de Andrew Keen. Como podemos notar no subtitulo do livro,
tomando por ponto de partida a tarefa de explicitar “como blogs, MySpace,
YouTube e a pirataria digital estdo destruindo nossa economia, cultura e valores”,
0 autor dirige um alerta contra uma suposta celebracdo do amadorismo
responsavel por instaurar uma atmosfera inconsequente e narcisista na web.
Representados aqui pelo livro de Keen estdo os discursos que apontam a distingao
cada vez mais borrada entre a “fala” do especialista e a especulaco® do amador
como algo perigosamente provocado e intensificado pela internet.

% 1hid., p. 66.
° Especula, num dos sentidos atribuidos ao termo, aquele que fala ou se coloca como um
especialista. Esse é o sentido atribuido, pelo autor mencionado, ao amadorismo contemporaneo.
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Sem concordar com a opinido de Keen (nossa intengdo ndo so € diferente,
como também oposta) é necessario assinalar que o autor tangencia uma questao
chave de nossos tempos, pois 0 especialista € uma classica figura da mediacéo.
Podemos dizer, com Flusser, que 0s peritos notdrios a que Debord se refere, “nao
sdo propriamente emissores, mas funcionarios da emissdo” (FLUSSER,
2008:155). Enquanto agentes autorizados a ter acesso e a falar em nome de
determinado campo de conhecimento, o especialista se torna forte representacéo
dessa separacdo que existe entre a possibilidade de uso (de instrumentos, servicos,
discursos), e portanto, da experiéncia da experiéncia (perdoem o pleonasmo). Ele
esta longe demais, imerso demais, concentrado num territorio que lhe torna o
transito das trocas decisivamente restrito.

Ao mesmo tempo, o especialista vive uma situacdo de paralisia em searas
ampliadas, pois € apenas chamado a responder perguntas ja bem redigidas.
Fazendo jus aos aspectos problematicos ja atrelados a sua condicdo, em geral,
podemos dizer que os especialistas descrevem mais do que explicam. Seria
melhor se apenas relatassem — no que levamos em conta a similaridade dessa
palavra com a ideia de re-atar. Esse entrelacar das ligacbes — estariamos
produzindo ao fim de tudo apenas certas breves notas sobre as ligagdes? — que
atrelamos ao contemporaneo, e que tem na internet o seu corpo ilustrativo,
contamina também o design de nossa apresentacdo, feita de inclinagdes amadoras
e técnicas artesanais. Certamente nossas consideracOes retalhadas e constelares
ndo poderiam se afinar com a suposta competéncia e a imparcialidade do que
Debord chamou de peritos incomparavelmente autorizados.

Carente de rotas de mobilidade, o especialista quebra a possibilidade de
andamento de seu discurso, tornando-o nao oscilante e fluido, mas estanque, em
nada cosmopolita. O uso da informacgédo disponibilizada no arquivo da internet
pede por velocidade. A questdo da autoria nos remete a um poema de Jodo Cabral
de Melo Neto, em que 0 poeta comenta sobre o estado de pogo, quando o rio,
quebrado, tornava-se estanque, fora do fluxo, fora do curso, sem discurso, qual a
palavra em situagdo dicionarizada. Esse entrelacar de conexfes que estamos

propondo consiste num esforco por dar-se conta dessa ciéncia das ligagdes.

Porém, o que Keen e outros autores com certeza ndo atentam € para a curiosa contradicdo a que,
pelo que propdem, esta sujeito o especialista. Por uma simples danca de perspectivas, a mesma
convergéncia de vetores que legitima sua formagdao e sua fala, também o desautoriza a colocar-se
em outros dominios da discussdo contemporanea, tornando-o estanque.
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Restaurar cada molécula da agua represada, ao seu movimento de agdo em
corredeira, oxigenar as palavras, criar pela arte um estado poético na vida, nesse
caso, € intensificar as proximidades, a flexibilizacdo do ritmo e andamento da vida
e a facilitacdo do transito em escala local/global, isto é, algo que é da maior
importancia para que possamos nos apropriar até mesmo da possibilidade de se
produzir contemporaneidade.

No primeiro semestre do mestrado, apresentei um trabalho que se dedicava
a investigar algumas singularidades em torno do arquivo na contemporaneidade.
O foco da leitura centrava na internet o ponto de torcdo no entendimento do meu
objeto. Ao tratar o ambiente digital como um suporte que traz em si elementos do
entendimento possivel acerca de uma funcdo-arquivo, fomos levados, ao
acompanhar as singularidades desse habitat contemporaneo, a assinalar um
deslocamento operado por essas inovagdes a ampliar os contornos dessa nogao.

Acredito que esse tdpico é uma superficie privilegiada para tatearmos
certos nos da contemporaneidade, e ainda assim continuar expondo algumas
consideracdes que ja vém sendo apresentadas desde o inicio do trabalho. O forte
abalo que o local da fala do especialista sofre (e consequentemente, a
amplificacdo dos modos de producdo amadoristicos) é nossa pedra de toque. Na
seara do arquivo, o especialista ndo é tanto o representante do erro dos outros
(como assinalamos no primeiro capitulo), mas principalmente da separacao
existente no uso e acesso a certo campo de informacfes, processos ou contatos.
Talvez mais do que qualquer outro, esse é o campo onde o dono da pericia
constitui-se ndo somente como aquele que desqualifica a opinido dos interesses
ludicos, mas também ocupa o espaco e a funcdo intermediaria de ser o interlocutor
gue encaminha a transmissdo do conhecimento, que valida uma informacéo e
articula determinado produto ou servigo.

A ideia de arquivo é muito presente na obra de um pensador da maior
importancia para a contemporaneidade. Inclusive, em certa medida, o recorte que

propusemos acerca do contemporaneo contém familiaridades com um dos
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sentidos que Michel Foucault utilizava a palavra modernidade®. Foucault, que foi
o0 grande responsavel por disparar a clivagem de discussdo em torno da autoria
qgue mencionamos anteriormente, foi também, sem divida, um pensador
incansavel na tessitura de articulacdes entre os campos discursivos.

O que propomos aqui a partir de nossa reflexdo em torno do arquivo na
contemporaneidade requer um encadeamento de livre manejo em torno de
elementos de sua obra. Naquilo que apresentamos anteriormente como um desejo
— que acostumado a ter muitos empecilhos e ser cada vez mais sufocado —
encontra na contemporaneidade certa fresta de expressdo, acreditamos ver no
trabalho de Foucault a primeira antecipacdo mais visivel dessa presenca
onipresente, bem como o resgate explicito de sua memdria. Como se, pelo
deslocamento que podemos acompanhar nos eixos de sua obra, da arqueologia
para a genealogia e depois a ética, nas modula¢fes que operam da episteme para o
dispositivo e entdo as praticas, estivessem cifradas as bases disso que seria, talvez,
mesmo que indiretamente, algo a ser rastreado a0 mesmo tempo como meta e
mote das pesquisas do autor.

Numa época em que, como apenas esbarramos, o cuidado (de si, como
formula Foucault no terceiro e Gltimo volume de sua Historia da sexualidade)
passa a ser uma superficie potente, os titulos do primeiro e segundo livro de sua
trilogia nos parecem cifrar um interessante modo de dizer para as consideracfes
de nosso recorte. Sampleando-os a0 mesmo tempo que perseguindo certa escala
de fusdo de fungdes, podemos afirmar que no contemporaneo, pelos motivos até
entdo apresentados, configura-se frente a improfanavel separacdo, a intensa
manifestacdo no campo das superficies de uma vontade de uso.

Nesse sentido, falamos de algo que, de tdo natural, seria talvez banal a
necessidade de lhe anunciar néo fosse a cronificacdo experienciada a partir dessa
crise da experiéncia no seio das sociedades do percurso da modernidade-
contemporanea. Porém, a vontade de uso ndo é um resultado sintomatico e
compensatério da gradativa inviabilizacdo da experiéncia nas sociedades tardias
do fenbmeno humano, mas algo anterior. Algo ancestral e onipresente, como uma

pulsdo. Qual assinalamos em relacdo ao canto, ndo se trata de rastrear seus

%2 que consistiria numa “maneira de pensar e de sentir, e também uma maneira de agir e de se
conduzir que, a0 mesmo tempo, marca um pertencimento e se apresenta como uma tarefa”
(FOUCAULT, 2006:568)
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primordios, mas compreender o quanto ela expressa algo inerente ao homem (néo
estamos na infancia dessa vontade, pelo contrario, essa vontade nos conecta com
certa infancia esquecida).

As novas tecnologias resgatam e acionam (no arquivo do fenémeno
humano) essa demanda que ja vinha, como de praxe, sendo antecipada pelo
campo das artes pela tendéncia a demandar o habitar e o tomar posse, 0 ocupar e
0 saque. Esse é o ponto em que divida e dadiva estdo intrinsecamente
entrelacadas. Pelo conjunto de inovacbes da tecnologia da informacdo e da
comunicagéo o arquivo se aproxima da vida vivida, passando a se confundir entre
0 acervo, a divulgacdo, e a producdo estratégica de demandas e tendéncias
contemporaneas. O arquivo fica pop, escorre por entre os dedos do especialista
que se agarra as balizas de seu dominio para assistir o colapso de sua autoridade
exclusiva, bem como de seus privilégios no acesso e no chamar a se pronunciar.

Parece haver consenso de que é possivel dizer que em nenhum outro
momento, o complexo corpo de arquivos no mundo tenham estado mais
inclinados para contar do que para conter. A amplificacdo potencial de possiveis
narrativas autorais faz com que a atualizagdo e uso do conteudo compartilhado —
sabemos que as narrativas sdo significativas na medida em que podem ser
compartilhadas, estendendo-se em repertdrio plural, tecendo uma trama de vetores
discursivos em mineracdo contaminada — tenha desdobramentos que lhe conferem
uma incrivel forga politica.

A vontade de uso que estamos assinalando deflagra processos e relagdes
mantidos por e em diferentes campos de forca. O conteldo sai das maos dos
circuitos e agentes especialistas que inter-mediavam o0 acesso a ele para poder
receber as vestes da aparéncia de sua exibicdo por aquele que se pde em condi¢bes
de ser citado, isto é, aquele que conta. Nesse sentido, no que o suporte de
comunicacdo em rede propicia uma praga, 0 arquivo passa a ser utilizado
também, em ampla escala, por um grupo de interessados curiosos e inclinados a
sublinhar e aticar uma ja citada economia simbélica da alteridade.

Isso porgque o que esse frescor da novidade digital nos sugere é um re-atar
das ligacdes, uma aproximacdo de diferentes dominios do conhecimento humano,
e como ndo poderia deixar de ser, diferentes perspectivas sobre objetos
compartilhados, mesmo que sob diferentes enfoques. Nessa borda de contato que

buscamos ressaltar a presenga dessa dinamica do olhar que se arrebata, aquele
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olhar que desvela um algo que estava coberto. Ver com olhos livres significa ver
de novo e por um outro ponto aquilo que 14 j& estava, mas também ver o ainda ndo
visto. Qual a crianca, que inventa um mundo que ja estava |4, esse recém-nascido
habitat da humanidade também faz circular uma boca no trombone. O que é
berrado em alto e bom som é a vontade de resgatar no acervo a tabela com o
agora, atualizando a conhecibilidade que temos de ambos, provocando possiveis e

ampliando a mirada das margens.

As grandes navegacOes representaram empreendimentos gigantescos de
conexdo entre os mundos. Do estabelecimento de rotas comerciais, das trocas
interculturais, dos deslocamentos operados nas imigracdes num mundo ainda
distanciado, as navegagdes sdo, como atestam e sugerem nossos acervos literarios,
a grande metafora do espirito aventureiro do fenémeno humano; é muito
expressivo que esses grandes feitos que miravam descobrir novas terras e culturas
sejam utilizados em analogia atrelada a internet. Nessa operacdo, temos sugeridos
0 impacto e a promessa de que impressionantes e decisivos feitos para nossa
cultura sdo entrevistos nesse mar, e que essa navegacdo contemporanea € uma
forma concreta de, qual as primeiras, conhecer outras terras, encantar-se por
outros povos e estar em contato com outras culturas ou até imerso nelas.

A contemporaneidade ndo resgata apenas o espirito cosmopolita que se
perpetuou nessas aventuras pelos sete mares. Junto com as navegacdes, outras
figuras sdo também atualizadas e ganham diferentes destaques e tratamentos,
como € o caso do pirata. Este é sem davida a figura central no disparo que o
dominio da autoria recebe, ndo apenas acionando ruidos e desgastes entre as
partes envolvidas, mas também sinalizando para a crise profunda de um modo até
entdo bem sucedido de se fazer negécio.

A pirataria, independente da serie historica deste termo, tem como cerne a
ideia do saque, e em contrapartida, alguém tem de ser lesado pela esperteza ou
covardia de outrem. Com a nitida tentativa de moralizar a discussao, a partir dos

abalos sofridos pela industria fonogréfica, conveio-se chamar qualquer uso feito
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de produtos que ndo fosse intermediado pelos protocolos inscritos na margem de
lucro das gravadoras por pirataria.

Em sua curta historia virtual/digital, nada foi tdo impactante em diversos
segmentos das industrias e mercados, como a circulacdo compartilhada de
arquivos em rede. O processo deflagrado pelo qual bandas, gravadoras,
comerciantes e executivos-empresarios se embrenharam em campanhas e até
mesmo acdes para defender o que entendem ser de sua propriedade ndo nos
interessa de fato. E claro ser da maior importancia, mas se tem algo que com
certeza sabemos que ird de alguma forma vingar (questdo de credo) é algum
retorno lucrativo. A forma de se arrecadar e disponibilizar o produto, assim como
0 proprio produto, é que tera de se modular. Até porque, apesar de se tentar a todo
custo inscrever normas de conduta nesse espaco, criar pedagios, estabelecer o uso
incondicional de vistos, cobrar tarifas para quem importa e exporta, enfim, adotar
medidas que sejam compativeis com os processos ja interligados e estabelecidos,
0s ventos ndo parecem soprar favoraveis para os agentes da contencéo.

Talvez fosse a isso que Whitman referia-se ao dizer que “vou me servindo
do material e do imaterial, / ndo ha vigilancia que me pegue, nem lei que me
proiba” (WHITMAN, 2008:95). A partir da constatacdo de que a autoria se trata
de um processo colaborativo e plural, torna-se muito claro para todos, e nisso
incide a vontade de uso que nos referimos, que a velocidade e autonomia do
didlogo simultaneo e ampliado que a rede processa € 0 que estd em jogo.
Simplesmente retirar da esfera publica as intermediacGes que abriram o bazar
cultural para a comunidade global, e inviabilizar o acesso aos bens que foram em
sua castidade violados pela acdo de arruaceiros de um enxame freelancer e
imprevisivel, recai numa dindmica de tapar o sol com a peneira ao buscar o
absurdo de desenvolver tecnologias que possam restringir aquilo que a propria
tecnologia viabilizou.

Apdls a crise ter se alastrado intensa e extensamente também para a
industria cinematografica, foram tomadas medidas mais restritivas, e vale
assinalar que temos SOPASs e PIPAs sendo soltas e postas a mesa pelo congresso
americano. Nos parece que essas restricdes significam fincar-se, num claro
exemplo de quando continuar € repetir, em oposicdo as flexibilizagdes e

mudancas que urgem nessa discuss&o. E ignorar ou desconsiderar tudo aquilo que
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constitui-se como uma afirmacgéo criativa do uso, qual se esmera por fazer o
sampler, do “saque como instrumento de criagcdo” (CASTRO, 2008:33).

Contudo, é extremamente do nosso interesse ressaltar que o uso de tal
vocabulo ndo é apenas articulado de forma pejorativa, e nesse sentido poderiamos
citar brevemente, apenas a nivel de sinalizacdo, Hakim Bey e sua utopia pirata.
Pois nesse instante meio que assim, de passagem, mais ainda do nosso interesse é
lembrarmos de uma figura contemporanea ao pirata, por vezes confundida com o
mesmo por ingenuidade — mas uma confusdo compreensivel, pois falamos das
mesmas praticas. Estamos nos referindo aos corsarios. Apesar de também saquear
outras embarcagfes, 0 corsario (que na maioria das vezes se tratava de um ex-
pirata) ndo era visto oficialmente como um criminoso pois era autorizado a
realizar pilhagens (e até mesmo garantir a seguranca) em nome dos grandes
impérios ou cidades. Esses personagens, que ndo tem a mesma exposi¢do do
pirata (compreende-se), deverdo ser explorados em investigacdes futuras.

Nos parece no momento mais crénica ainda — até porque nunca articulada
as claras — € o imenso coeficiente de desinformacdo que envolve toda circulacéo
da comunicacdo (a infamia, por exemplo, € um dos dispositivos mais recorrentes
da producdo de desinformacdo). Para além dos importantes (e futuros) parénteses,
apontamos para a intensidade com que se deflagra a pretensa isencdo opinativa
por parte das grandes companhias, a forma como a continuidade das manipulacdes
de sua pauta sdo expostas em sessao de gala.

Para muitos, a internet pode viabilizar um “modo de coabitagdo no plano
da informacdo que seja toleravel, e que evite 0 que esta acontecendo, que é o
controle da informacéo pelas grandes companhias” (CASTRO, 2008:33). De fato,
apesar de nunca ser possivel evitar que tais grupos facam o manejo que bem
desejarem, a0 menos o0 engessamento da circulagdo da informagdo vem sendo
contornado. Por essas e outras razdes, nos parece que no jogo contemporaneo,
tende-se a ficar mais claro o qudo ténues (e plasticos) podem ser os limites da
legalidade circunstancial, o qudo incerta ¢é a legitimidade daquilo que é veiculado
pelos dispositivos mididticos e também o quanto essas questdes vieram se
nutrindo da “comparti-mentacdo do conhecimento” (MAUTNER, 2008:69).

Em determinado lugar, o pirata da contemporaneidade reforca a natureza
dialdgica, aberta e contaminada dessa producao compartilhada. Pela mirada que se

inclina por “reconstituir esse regime da apropriagdo comum, do uso comum, do
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uso coletivo, no plano dos bens intelectuais, dos bens imateriais” (CASTRO,
2008:33) esta mais para Robin Hood. Que as formas atualizadas do drible possam
ndo ser tomadas apenas enquanto coeficientes de elementos malandros, e sim
lidas como a sinalizacdo de uma demanda coletiva e da urgéncia da
traducdo/modulacdo de propostas e processos de veiculagdo do produto cultural; a
resolucdo de entraves/embates oriundos dessa nova habitacdo humana € o que
permitird esse no de imbroglio ser ressignificado, para que assim como o cabo das
tormentas, apds contornamos esses contornos acidentados, possamos focar mais

nos aspectos da boa esperanca. Que venham os bons ventos.
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Transito

As transformagdes sociais, econdmicas, tecnologicas e geopoliticas de
nossos tempos trouxeram profundas implicacGes para as formas de agir em
sociedade. Ao longo do capitulo anterior buscamos tatear contornos e abalos na
circuitaria contemporanea intensificados pela inovagdo digital. O pensamento
acenando para a forca desse campo do ritmo como ideia geral potente. Das trés
superficies escolhidas, o transito provavelmente é a mais acionada. Fluxo. Nos
interessa em particular adentrar nesse capitulo pela seara dos temas culturais,
muito importantes para a politica internacional, visto que, obviamente, esse é o
campo das relacdes entre pessoas. As assimetrias nas permutas trans-nacionais da
vida contemporanea em geral, encenam os desafios diploméaticos de nossos
tempos; nesse caso, falamos das complexidades inerentes aos fluxos
demograficos, aos interesses de grupos politicos conflitantes, bem como as
demandas e pressbes em geral de seus mercados e instituigdes. 1SS0 nos
encaminha para o espaco das noticias do mundo. Nestas cabe de tudo, estdo
circulando extensamente pelas programag@es dos noticiarios. Impresso tanto nos
dramas mais intimos de historias da vida, como também pelas redundantes
coberturas jornalisticas (ou diluido nas propagandas de intervalo) — habitando
amplamente os dispositivos midiaticos, o ponto de contato deste segmento nos
encaminha para as implicacdes globais em torno da convivéncia humana.

Nesse caso, a situagcdo ganha complexidade se levarmos em conta como ao
longo das Ultimas geracfes, mares e nacdes foram atravessados e transpostos em
caldo cultural hibrido, calcado em repertorios diversos. O termo afropolita, que li
pela primeira vez em coluna de Hermano Vianna®®, é uma ilustracdo do quéo
imbricados estdo as incontaveis narrativas que atravessam a escala local, nacional
e internacional, fazendo dos tracados arbitrarios dos mapas meras divisas que ndo
limitam. Essas minorias que ocupam um local de enunciacdo ambivalente e
indeterminado, que aceitam o convite a ultrapassagem da fronteira, encarnam as

tramas e malhas da cultura humana embrenhando-se para tornar-se indissoltvel e

%3 publicada em O Globo, 15/07/2011.
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indiscernivel. Trabalhada com intensidade nas tematicas que envolvem a
discussdo em torno das identidades, o cosmopolita é, por definicdo, um viajante.
Conhecedor de muitas partes do mundo, e, naturalmente, de gente de todas as
nacionalidades, € uma pessoa que estd acostumada aos protocolos da vida em
comunidade e aberta as possibilidades dos encontros com outras culturas e com
outras redes de relacionamento. Uma pessoa do mundo. N&o que todo viajante
tenha de fato uma abordagem cosmopolita nos seus encontros, mas tal no¢do nos
é de grande interesse, pois € necessariamente fundada na ideia de alteridade.

Se podemos, com certeza, dizer que o contemporaneo envolve um tipo de
olhar - ver com os olhos livres - e que este trabalha necessariamente com parcelas
de inocéncia, de frescor e curiosidade saudavel (pois criativa) perante um contexto
nunca antes visto, tornar-se cosmopolita requer, em grande parte, perder a
ingenuidade de quem (acredita) estar fechado em um circuito interno de
referéncias; o cosmopolita e sua “ambicdo de mundo” (SALOMAO, 2011:78) é
uma figura fundamental para uma atual necessidade com que, no horizonte das
relaces humanas, a comunidade global almeja contornar/compensar manobras
grosseiras na histéria do entendimento entre 0s povos.

O campo dos estudos culturais é um registro de destaque para a produ¢do
textual que pretende rever as narrativas do fenébmeno humano privilegiando outras
perspectivas que ndo as ja centralizadas pela dindmica colonial; ndo as ja
favorecidas, mas aquelas dos despossuidos e subjugados (sub-julgados) pelas
forcas desiguais da relagdo entre as culturas e suas politicas. Estas de que falamos
sdo as que tendem a permanecer desconhecidas, rondando o mundo como que
invisiveis. A fragmentacdo das narrativas identitarias encontra nesse espaco 0
habitat discursivo adequado para exercitar-se naquilo que lhe é natural: o transito
e 0 deslocamento.

Os conceitos de cosmopolitismo do pobre, de Silviano Santiago, e
cosmopolitismo-vernacular, de Homi Bhabha, sdo pares em convergéncia com o
encaminhamento de nossa reflexdo; a forma pela qual as culturas periféricas
passam a fermentar uma producdo critica que imprime o “questionamento da ideia
de progresso, visto como uma ética universal do desenvolvimento cultural”
(BHABHA, 2011:135) é da maior importancia para buscarmos rastrear, no
historico dessas lutas por emancipacao, indices tanto das fragilidades dos projetos

democréticos, quanto uma pulsdo de vida provinda da “negocia¢do complicada de
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significados, de simbolos, de identidades, de blocos de poder, de estruturas de
autorizacdo, de reconhecimento”>. Ao assumir uma postura critica frente as
narrativas de mundo, os estudos culturais enunciam outras versdes, escritas que se
inclinam por articular certa reversao das interpretacfes e relatos de uma tradicdo
ja estabelecida; esses impulsos pos-coloniais emergem e circunscrevem o mote de
que “as histdrias do senhor devem ser reinscritas em termos dos escravizados ou
dos colonizados, e no embate com eles” (BHABHA, 2010:138).

E pela acdo devastadora de uma economia periférico-global, transnacional,
mas ainda assim, em certa medida reprodutora da l6gica metrépole/col6nia que se
deu a criacdo de “uma nova e até entdo desconhecida forma de desigualdade
social” (SANTIAGO, 2004:51), e que em geral, é clandestina. A imigracdo € um
dos mais classicos vespeiros da interpretacdo contemporanea. Estamos, inclusive,
num momento em que algumas vozes publicas no Brasil comecam a alertar para a
importancia de se rever aspectos na politica nacional de imigracdo, vide os
eventos recentes envolvendo, principalmente, haitianos e bolivianos. Os
deslocamentos que as minorias em busca de melhores condi¢cGes de vida
imprimem no mapa global estad duplamente atrelada a faces incomodas, e tende a
alimentar, muitas vezes, aspectos tragicos da economia de mercado do bazar
global.

Bhabha e Santiago apontam essas minorias como 0S agentes sociais
responsaveis por essa re-versao das narrativas. Para ambos, a equivocada ideia de
progresso como sindnimo do desenvolvimento (interno, sécio/cultural e
econdmico) é desatrelada do vocabulario de seus povos pela precariedade com
que foram processados os planejamentos de modernizacdo nesses paises. Os
retirantes clandestinos ao mesmo tempo em que sdo como efeitos de um processo
longo de exploragdo que apenas inicia mais um capitulo (ja que ha continuidade
de sua situagdo colonial na metrdpole em que insere-se na situacao de participante
da diaspora), encarnam essa ambi¢do de mundo que faz do cosmopolita, que nao é
sendo aquele que mais desesperadamente deseja poder dizer que o melhor lugar
do mundo é aqui e agora, uma das figuras por exceléncia da contemporaneidade.

Do ponto de vista do clube dos cavalheiros ingleses, expressdo retirada

por Bhabha de um romance de Naipaul, essa mancha borrada em marcha ruidosa,

* BHABHA, H, publicado em O Globo, 14 de janeiro 2012.
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esses andarilhos-ndmades-viajantes sao vistos ndo como sintoma de um longo
processo que também Ihes inclui, mas causa de muitos problemas que vém assolar
a civilizacdo de primeiro mundo. Esse olhar entende os paises pobres como
verdadeiros “eixos de exportacdo de problemas” (KHANNA, 2011:121), ao passo
que faz dos paises dominadores da colonizacdo os territorios que agora sdo as
patrias invadidas.

A imagem do bumerangue® (utilizada por Silviano para ilustrar como o
atual cenério do fluxo de capital transnacional reverbera de forma crénica certas
complicagdes antes restritas aos cendrios periféricos), ilustra na brincadeira deste
jogo aquilo que, inscrito em dito popular, mostra ser de conhecimento geral: “tudo
0 que vai, volta”. Esses autores falam de retirantes, pessoas que estdo sempre fora
do lugar, e que sdo, em muitos sentidos, até mesmo invisiveis (até l1a onde eles ja
estavam, sem estarem 14)*°. Os que invadem e colonizam & sua maneira sdo esses
deslocados em andamento — coreanos, irlandeses, alemdes, turcos, libaneses,
japoneses, brasileiros, africanos, italianos, indianos e tantos outros — retardatarios
da marcha da modernizagdo que buscam dar um salto; suas historias singulares, e
0 qué de tragédia humanitaria suas narrativas trazem estdo no centro da
redefinicdo das visdes de mundo, e também da teoria (se considerarmos essa
palavia em sua provavel raiz etimoldgica, ver, contemplar). Estando
historicamente fora de foco, esses personagens do drama contemporaneo
enxergam de forma particular, imagens que muitos sequer viram ou atentaram.
Olham-nas com esse olhar especial das trajetorias acidentadas, intensificando sua
vinculagdo com as estampas da conhecibilidade com que no escuro se Vé.

Portanto, esse povo que esta sempre fora de seu lugar funda esse novo tipo
de pobreza, e de suas comunidades diasporicas para além das fronteiras nacionais
vem nos contar esses outros lados da histdria, no processo em que se contaminam
na cultura em que imersam contaminando a vida ao redor. Tal cosmopolitismo a
que nos referimos, opera em suas traducdes (para usar termos de Bhabha) a
hibridizacdo das culturas. Incessantemente posto em cheque nas suas formas de
sobrevivéncia, as suas experiéncias de vida exigem que vivam nessa zona de

traducdo de culturas. E sdo suas historias que expde a intolerancia e a farsa do

% A forca dessa imagem pode ser constatada, por exemplo, na aparicdo do recém-lancado livro
Bumerangue: uma viagem pela economia do novo terceiro mundo, em que 0 economista
Michael Lewis explora as atuais complexidades enfrentadas pelos paises europeus.

*® Derrida citado em Bhabha (2011:103).
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mundo cosmopolita da globalizacdo. Ao encarar, talvez pela primeira vez numa
historia recente, uma conjectura que ndo se adaptava em nada as suas receitas,
instituicbes, paises e blocos, com seus especialistas, além de ndo apresentar
nenhuma evidéncia convincente de que sabem o que estdo fazendo, demonstram
demasiadas constatacbes de que a demora por escolhas geralmente se da por
dindmicas da barganha e da falta de vontade politica. Séo, talvez, os maiores
exemplos que se tem na contemporaneidade do amador em seu sentido pejorativo,
e, por isso mesmo, incapazes de formular politicas adequadas as formas da
diferenga geradas dentro (e através) da interacdo entre variados sistemas de
circulacdo cultural. Nao podem, no que se refere para além das inclinacdes
polarizadas de seus interesses alheios, ser contemporaneos das exigéncias
compartilhadas na atualidade.

Apesar do “verniz de igualdade soberana” (KHANNA, 2011:106) o
conjunto de manobras e dispositivos nos quais 0s paises se encontram legalmente
estd articulada de forma a ser desativada quando necessario, sempre em
consonancia e agrado com o clube dos bardes. Tal assimetria pauta e é sustentada
pelos marcos regulatorios estabelecidos por esses cavalheiros para balizar a
relagdo entre povos e paises. Se, em parte, o coeficiente de tensdo acentuado
frente as recentes turbuléncias de um mercado em constante instabilidade tem
mobilizado a¢bes conjuntas, em geral, o que se vé no tabuleiro da politica
internacional, acentua mais as evidentes “divergéncias de objetivos do que a
unidade de uma estratégica coletiva™’.

Se por um lado a no¢do moderna de democracia, pautada na ideia de
igualdade, pressupde um direito a diferenca, € exatamente esse 0 ponto em que se
da o no-cultural da contemporaneidade. Quando convertidas para o campo das
negociacdes diplomaticas, as diferengas se inclinam mais para uma expressao de
tendéncias polarizadas, do que para a constatacdo de que, a0 mesmo tempo em
que sdo uma ineréncia que requer bom senso, constituem também pontes de
aproximacdo. Nesse sentido, podemos acompanhar paises que negociam sempre
pela imposicdo de condic¢des arrogantes (o clube dos cavalheiros), e outros que
optam por radicalizar a condi¢do de negacgéo aos protocolos e regras desse jogo de

um lado sé (o exemplo mais recente e recorrente € certamente o Ird). Entre esses

> lbid., p. 116.
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polos contrastantes, alguns poucos paises sustentam uma pauta de negociacdo
intermediéaria, para além das san¢Ges — mais preocupadas em “isolar do que em

158

conseguir compromissos e solugdes™” — que visam excluir da vida publica global

certos paises que ja nutrem a sensacdo de que “ndo poderiam estar mais isolados

do que ja estao™.

E recorrente que em tempos de profunda instabilidade, o estrangeiro —
mesmo que ainda dotado da mesma poténcia enquanto ideia — encontre recepcao
ja ndo tdo amistosa ou favoravel como em outros tempos. O encontro com essa
diferenca propria da fricgdo dos vetores culturais, bem como o historico complexo
envolvido nessa relagdo — ainda mais no atual cenario de culturas fragilizadas — é
um desafio as soberanias nacionais. De forma que sabemos sempre ser possivel
que, em intervalos nem sempre espacados, aconteca de novamente alcancar a
superficie global da vida publica manifestagdes de um 6dio velado e orgulhoso
entre 0s povos.

Nos casos mais extremos, como nao poderia deixar de ser, o confronto de
ideias ndo se limita as vias tradicionais; para além da repeticdo sintomaética do
cristalizado conflito no Oriente Médio, os levantes populares da chamada
primavera arabe e de seus desdobramentos pelo mundo acenam para uma
dindmica mais participativa da sociedade civil, com a projecdo que a tecnologia
de comunicagdes proporciona. Entretanto, aqui também, como sempre, nem tudo
sao flores. Existem situacdes que extrapolam todos os incémodos na superficie de
uma democracia que administra confusdes (desinformacfes) como ao resgatar
bancos em colapso e repreender com forca protestos pacificos contra a acdo
especulativa e predatdria da economia global.

O duplo atentado cometido por A. Breivik na Noruega — um massacre em
que 77 pessoas foram mortas — é uma bizarra demonstragdo desse ddio. O fato de
que as declaragbes do extremista encontram eco nas mais variadas instancias
politicas da Europa — o noruegués afirmou que sua agédo é parte de uma cruzada

para livrar o continente da imigracdo muculmana e do multiculturalismo,

*% bid., p. 131.
> bid., p. 130.
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classificando o ocorrido como um massacre necessario perante a ameaga de um
marxismo cultural — esclarece o qudo limitrofe é uma situacdo que, como outras,
deflagra a instabilidade do projeto e das realiza¢es dos estados democraticos.

As minorias cosmopolitas passam a ser consideradas como (novos)
importantes atores sociais (mas de forma tardia e ainda inadequada) — seus votos
passam a ser muito disputados, sem davida. O atrito resultante da necessidade e
desejo de civis que buscam se inserir em polos privilegiados da economia global,
e a tentativa de se restringir a movimentacdo (ou permanéncia) dessa forca de
trabalho, parece servir de elemento de disparo para uma séerie de manifestagdes de
racismo e xenofobia, e que ndo parecem estar perdendo folego, muito pelo
contrario. A infeliz constatacdo que tais inclinagdes extremistas sdo afinadas com
ideias ventiladas por uma ala radical da extrema-direita europeia, por exemplo,
mostra que ndo é infundado o medo nunca desfeito de que certos traumas da
humanidade, cuja dor estivesse antes muito presente (porque também recente),
possam um dia voltar a ser atualizados pelas novas geracdes, talvez por ja nédo

serem tdo impactantes ou injustificaveis para uma memoria coletiva.

A grosso modo, podemos dizer que o que se entende por identidade é ao
mesmo tempo impulso e reflexo dos modelos que regulam as condutas de
experiéncia social, produzidas e atualizadas por dindmicas relacionais. Sua
formulacdo mais encouracada, atrelada as convencdes, encorpa a ideia de quem é
guem no mundo, e que enunciado € capaz de representar uma esséncia, expressar
certa sintese maxima na qual sua diferenca € identificada. Naturalmente presente
num corpo complexo de escritos, articulando-se com um vocabulario
especializado vasto, essa complexidade que atravessa diversas formas de
pertencimento cultural, da adesdo a grupos politicos, das relagdes étnicas e
religiosas, sugere que qualquer entendimento das identidades que as manuseie
como ideias fixas e estaveis, como algo Unico e integral, estd conferindo-lhe um
tratamento que parece rumar na contramao da leitura contemporanea.

O cosmopolita nos é de extrema valia para a discussdo em questdo, na
medida em que ndo carrega uma referéncia fixa, pelo contrério, ele estd em

transito e em mutacdo. Isso ndo quer dizer que esteja desgarrado das tramas
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culturais, pelo contrario; o que faz do cosmopolita um personagem da
contemporaneidade é exatamente esse trago de alteridade que o aproxima e lhe
permite vincular-se ao outro, modular o caldo cultural que lhe rodeia ao ritmo de
seu proprio transito. O cosmopolita é uma figura de extrema poténcia na prosa
contemporanea pelo que sugere, enquanto ideia proxima a alteridade, formas pelas
quais a diferenga entre 0 mesmo e o0 outro torna-se nao-indiferenga” (RICOEUR,
1999:34). Nesse sentido, por extensdo e complementaridade, o cosmopolita
empreende uma ética da proximidade somente ao saber também adequar o seu
transito ao ritmo do outro. Para tomar emprestado e realocar a expressdo de
Guimaraes Rosa, pondo-a em relacdo com essa técnica cosmopolita de mover-se
entre fronteiras — e ainda assim, acenando também para a dinamica que desejamos
apresentar a identidade (bem como sugerir tendéncias das praticas de visdo do
mundo, isto é, das formas de se contemplar, e, portanto, produzir conhecimento,
fazer teoria) — poderiamos dizer que o “contrario da ideia-fixa ndo é a ideia solta”

(ROSA, 1969:75), mas, como gostariamos de completar, aquela em andamento.

Por outro lado, se levarmos adiante os contornos de uma nocao ancorada,
a identidade talvez tenha encenada a sua contradi¢cdo na ideia do gol de placa.
Deste podemos dizer se tratar de algo do qual todos sabem minimamente do que
se trata, é possivel até que muitos saibam algo a respeito do lance que fundou tal
expressao, mas do qual, paradoxalmente, ndo ha registros sendo relatos. Esse gol
de Pelé é como um isso que ndo tem rosto. Rasura borrada no imaginario
brasileiro, é o esquecimento dessas imagens como descri¢cdo que permite ao gol de
placa oferecer-se como habitat a ser ocupado, um signo a deriva potente em sua
plasticidade, a espera de atualizagcdes, a espera de novos usos que lhe deem
tratamentos contemporéaneos. Por isso pode, enquanto categoria, ser receptiva a
um outro que lhe traduz em um agora constelado, um parado dinamico.

A identidade ¢, desde o inicio, uma categoria opressora que se constitui no
esforco por encaixar determinado corpo numa secdo pré-fabricada, contudo, com
uma brutal diferenca na valoracdo de sua separacdo. Enquanto esta “possui a
perversa capacidade de produzir esses efeitos em que 0 sujeito comeca a

aprisionar a si mesmo e aos outros” (CASTRO, 2008:220), o gol de placa é um
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selo de qualidade atestado pelo arrebatamento de quem lhe confere tal condicéo
de obra de arte; inscrito um pouco mais proximo dos deuses do futebol, o lance
torna-se sagrado no que porta uma diferenca destacada, habitando um polo oposto
na fabricacdo de distin¢des se comparado com a noc¢do de identidade.

Essa aproximagdo que estamos buscando ndo deixa também de ser incerta
— mas desde o principio de nossas consideracfes ndao buscamos nada sendo
perseguir aproximacdes sugestivas, mesmo que a partir de incertezas expressivas.
E o passaporte brasileiro que deflagra uma fina ironia a nocao geral de identidade;
no que esta opera com parametros de exotismo, algo que “mais apaga do que
realca a personalidade” (BHABHA, 2011:138), a identificagdo nacional do
brasileiro se apresenta como signo que traduz a certeza de que para 0
contemporaneo “era inevitavel ir perdendo o rosto”®.

No que € deflagrada (assim como outras nog¢bes na contemporaneidade)
sua condicdo de algo que ndo tem de fato uma defini¢do cabivel, assim como néo
nos cabe tentar balizarmo-nos por ela para defini¢ces, devemos atentar para o fato
de ser a identidade uma trilha defasada, se ndo apenas recorte arbitrario e
tendencioso. As formas de pertencimento e de identificacdo j& transicionalizaram
qualquer borda de compartimentacdo dos temperos culturais, hd muito mixados e
indiscerniveis. Elas se atualizam em modulagbes de um histérico sensivel a
diferentes circuitos de modos de ndo-saber de si; a constante inconstancia com
que esse processo se da aponta para um sentido mais dindmico da nocdo de
individualidade (no momento, um tanto démodé). Mas como também n&o
falarmos ainda em nacionalidades, cor de pele, classes, crencas e credos? O que
sabemos € que tais parametros de organizacdo parecem ter servido mais para
tensionar o espaco das diferencas, e que suas aplicagbes praticas no campo das
politicas sociais também perpassam muitas distor¢des. Esse imbroglio ndo parece
disposto a ser resolvido, apresenta-se como uma espécie de esfinge
contemporanea. Das poucas certezas que podemos dai retirar, € que, se fosse o
caso, é bem possivel que o proprio corpo, se tivesse que se descrever, ou até
mesmo se tivesse de mirar num retrato falado de si, provavelmente viria perceber-

se qual num jogo musical de cadeiras (s6 que agora numa danca de mascaras), e

% ARTAUD, A. O rosto, tradu¢do Roberto Corréa dos Santos, p. 98.
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talvez dissesse que, de si mesmo, este “reconhecia apenas as partes e ndo o

rosto”®?.

Essa realidade compartilhada da cultura, para retomarmos um pouco as
propostas de Winnicott e aproxima-las das consideracdes acima apresentadas, €
uma terra de ninguém, na medida em que € de todos, precede a todos, mas s
pode funcionar adequadamente se for re-inventada. Ao dizer que o bebé precisa
criar o mundo, um mundo que obviamente ja estava la sem que ele soubesse, a
cultura passa a ser, dali para a frente, algo que se descobre, algo que se conquista,
isto é, descobrindo e tomando posse daquilo que esta fora de nds, e ndo algo que é
apreendido de fora para dentro para catequizar defeitos inatos ou apreendidos,
mas incorporado por uma aclimatacdo, ou como poderiamos dizer com Bhabha,
uma traducéo.

Esse lugar da experiéncia cultural em Winnicott e a forca pela qual se
opera essa transicionalidade, guarda também, no bojo da tematica das
identidades, intensa conexd com nossa discussdo. Ja que 0s processos da
realidade na vida humana transcorrem no eixo do paradoxo, a razao linear tipica
de uma ldgica cientificista, ou o que poderiamos chamar de ilusdo da certeza,
mais se assemelha a um deslize da ingenuidade sinteticamente ilustrado em titulo
de livro do neurocientista Antonio Damasio, O erro de Descartes.

Nesse sentido, num ponto de contato junto a Nietzsche em sua reflexdo em
torno do processo de valoragdo dos valores, se ndo podem haver certezas,
entramos no terreno das convengdes, construcfes culturais que obedecem a
determinada utilidade ou intencdo. Sendo as conclusdes sempre em relacéo a
partir de uma perspectiva, nunca inteiramente correta, esse € 0 ponto em que
podemos entrever no pensamento winnicottiano a presenca sutil de uma ética para
a contemporaneidade; o abalo que essas balizas da tradicdo moderna sofrem sé
ndo é abissal na medida em que somos bem sucedidos em nos relacionar com
aquilo que nos identificamos profundamente mais do que com aquilo que nos é

apresentado como adequado.

%1 Ipid., p. 93-94.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

79

No processo pelo qual vai se diferenciando em dire¢do a uma adaptacao a
realidade que a crianca é capaz de se identificar com o ambiente e tomar parte no
estabelecimento, manutencéo e alteracdo deste espaco. A medida do sucesso deste
processo é conseguir realizar esta identificacdo sem sacrificio grave do impulso
pessoal. Esse é o ponto em que as convengdes por si sO ja ndo podem determinar
ou intervir nas formas de ser, estar e se relacionar com o mundo, que passardo a
estar atentas aquilo que é afinado consigo. Tal coeréncia interna, sempre sujeita as
oscilacbes entre os polos dos paradoxos e das contradicdes, € 0 que traca esse
modo particular de cada um, o seu carater, se levarmos em conta a etimologia da
palavra que aponta para escrita, marca.

Em Winnicott, a cultura serd vivida como algo da qual participamos
ativamente. Somos sempre co-produtores da cultura em que tocamos e que nos
toca. Nesse contato com o que vem de fora o bebé constroi uma ponte (metéfora
também utilizada por Bhabha para pensar os transitos identitarios numa realidade
transnacional) sobre a qual se pode ir e vir. Esse é 0 espaco das experiéncias
culturais, porque o que interessa mesmo ao bebé é construir uma ponte que o leve
ao outro, e portanto ao mundo.

Nesse sentido, podemos tomar o brincar, na amplitude da compreenséo
winnicottiana, também como um produzir diferencas, na medida em que o seu
manejo esta envolvido com o desenvolver-se, apreender os limites de seu grupo
ou cultura, construi-la, destrui-la, para reformula-la de forma dtil e criativa.
Natural que sua leitura clinica esteja empenhada em rastrear as condi¢cdes que
viabilizam esse processo pelo qual as convengdes tem de se mostrar relevantes
perante as convicgdes provenientes do artesanato de si. O que interessa a
Winnicott € examinar as condi¢BGes para viver ao inves de sobreviver a partir de
uma ética ludica fundada no gesto espontaneo de sua compreensdo do brincar. A
submissédo estaria atrelada, em geral, a pessoa que esta ancorada reativamente na
realidade externa e ndo consegue, sendo, re-agir de acordo com 0 que 0 meio
espera dela; sua dificuldade por acionar espontaneamente recursos que lhe
permitam inventar modos de ser afinados com a descoberta de sua singularidade
faz com que se relacione na base da submissdo, e ndo da criagdo. A ética em
Winnicott atenta para o qudo fundamental se torna favorecer a capacidade
imaginativa daquele que brinca, possibilitando-o realizar simbolicamente atos

criativos.
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Curioso também examinar brevemente a possibilidade de um processo
inverso. Nas ocasies em que saimos a publico e nos encontramos com 0S
famosos outros, muitas vezes caimos na tentacdo de mostrar que sabemos das
coisas e que ndo temos duvida alguma quanto ao que conhecemos sobre nds, 0s
outros, as coisas e 0 mundo. Nesse caso, afirmar-se sintética e agressivamente é a
forma pela qual ocupamos extensivamente as salas de controle de nossas
conversas. Nao raro, inclusive, fazemos isso com certa impaciéncia que ndo nos
permite nem mesmo deixar o outro terminar sua fala. Esses somos n6s quando nos
sentimos espertos.

O esperto, como se refere popularmente, € uma pessoa que em algo esta
proxima do malandro, sem contudo ser necessariamente um (ainda mais se
levarmos em consideracdo a complexidade desse termo em nossa cultura). Nao
queremos entrar por essa vereda no presente momento. No entanto, podemos dizer
gue ambos cultivam certo campo de familiaridades. A grosso modo, o malandro
com certeza ndo € uma figura adequada a uma leitura balizada pela moral, mas em
geral tem a ele conferida uma ética pessoal (que é para o outro que a Vé, ao
mesmo tempo estranha e particular). Por sua vez, o esperto pode até mesmo
ocupar o lugar inverso, ndo tendo qualquer ética que possa reivindicar sendo
aquela que Ihe é conveniente (porque sempre circunstancial), ao passo que pelos
topicos da moral, pode passar completamente desapercebido em suas dividas pela
falta de entrega a esfera da dadiva.

Estes sempre antecipam, esquematizam a articulagdo da meta, e ndo raro
acertam e alcangam-na. Sdo armadores. Enquanto tal, ndo podem ser
contemporaneos, pois padecem do mal de si. Por serem auto-centrados em
demasia, em geral sdo munidos de escassa resiliéncia ao se inclinar ao outro
(acredito ser esse o principio da clinica). Os vinculos que estabelecem sdo sempre
ambivalentes, na medida em que podem aparentar estar muito préximos, ao
estarem na verdade numa zona de conforto favoravel. Esta se constroi, como
assinalamos ao fim do primeiro capitulo, ndo tanto na convivéncia intima e
consentida da afec¢do como na conivéncia de proximidades, isto €, por certa gama
nada randémica de interesses e conteudos utilitarios. Nesse caso, sobre 0s

espertos, podemos dizer que estdo juntos, porém, meio passo atrds € perto
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demais, de forma que raramente eles vao ter um olhar atento aquilo que no escuro

se v&. Mas sobre 0 mapa das estrelas visiveis discorrem com exceléncia.

Por fim, podemos assinalar que, em Winnicott, temos a constatacdo da
urgéncia (e também podemos entrever em sua obra direcdes para a questdo que
formula) com que precisamos de uma reflexdo transformadora sobre a realidade
social atual. Pelo angulo das relagbes ambientais em que 0 autor inscreve sua
interpretacdo cultural, € no espaco potencialmente paradoxal que a crianga pode,
em sua onipoténcia, valer-se de objetos que lhe facilitam (transicionalizam) com-
sentir com a diferenca desse outro que esta fora de seu controle — em vez de tentar
indefinidamente imprimir sobre o outro essa opressdo (e podemos incluir a
opuléncia, se estendermos para o registro das relagdes diplomaticas), tratando de
controla-lo para que aceite ser o objeto impotente dessa onipoténcia.

Tal tipo de consideragdes convergem com o que Bhabha acena em torno

62 nas imbricadas tramas da esfera

dos “afetos que formam a base da agdo ética
publica. A constatacdo de que as grandes questdes da contemporaneidade néo
podem ser resolvidas apenas em nivel nacional faz com que Bhabha, atento para a
necessidade de intensa cooperagdo, considere o campo dos afetos publicos aquele
que pode vir a contribuir de forma decisiva para que as nac¢des trabalhem melhor
juntas, deixando de lado a barganha de mercado que em geral marca as
negociacBes internacionais. E preciso “ampliar o raio de olhar”. Ampliar a
superficie possivel de lateralizacdo da mirada, para que possam ser trazidos ao
foco da questdo aspectos que antes permaneciam a margem, isto é, dar voz e
visibilidade a determinadas perspectivas.

Pelos espacos intermedidrios e pela importancia das experiéncias
significativas (e portanto terapéuticas) das narrativas compartilhadas, Winnicott e
Bhabha percorrem uma vasta superficie de contato através desse ponto de
convergéncia, a que se aproxima de uma categoria dos afetos publicos. A maior
conectividade propiciada pelas tecnologias da comunicacgéo e do transporte trouxe

uma proximidade que veio acompanhada de novas complexidades. O campo das

82 pyublicado em O Globo, 14/01 2012.
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relacbes diplomaticas representa um imenso desafio de variaveis imprevisiveis e
extremamente delicadas, visto que, em muitos sentidos, 0 mundo diminuiu. A
maior convivéncia propiciada pelo ambiente digital e pelos re-arranjos da
geopolitica global fez com que essa agenda social do mundo contemporaneo
amplificasse também os ruidos no didlogo entre os representantes e suas culturas,
indicando (a nivel simbolico) para a popula¢do mundial como um todo, aquilo que
todos ja sabiam (em termos praticos): em geral, ndo falam a mesma lingua.

A ambiguidade prépria do contemporaneo reside aqui, se tomarmos essas
consideracdes pelo angulo dos afetos publicos, ndo apenas nesse transito que é
préprio dos entrelugares; cabe ressaltar que esse trago esperto que temos em nds,
ao mesmo tempo em que pode ser o responsavel pelo engessamento de certa
pulsacdo vital e espontanea — ou até instituir certa dindmica de flerte com uma
descartabilidade dos vinculos — é também tempero privilegiado a ser adicionado
nas articulagdes de negociagdes complicadas.

Como ja dissemos com Silviano no primeiro capitulo, a “fraternidade

socializante, indiferenciada e feliz”’®

com que Mario de Andrade se empenha em
“dialogar com todo e qualquer ser humano, numa indistin¢éo fraterna” é também
a maneira pela qual o modernista equaciona uma *“necessidade interior de
exercitar sua vontade do saber” E dessa manha habil em trabalhar com a conversa
que o traco esperto torna-se imprescindivel. Sua cantada ndo carece de
“estratégias de convencimento e afirmagdo”. Esse convencimento que processa a
mineracdo do outro € o sentido da conversa para Méario, assinala Silviano.
Quando se fala em negociagdo, muitas vezes pensamos apenas em um processo de
troca de concessbes. Contudo, 0os processos de articulacdo envolvem também,
entre outros, os jogos de inutilidade, da insisténcia de uma curiosidade, da
inconveniéncia invasiva, da discussdo aberta, do relato de uma lembranca e do
entendimento harmonizado de um bom papo. Envolvem inclusive a persuasao que
antecede e viabiliza, pela convergéncia entre demandas e interesses, a formacéo
de consensos ou a revisao de acordos e 0s seus tapinhas nas costas.

A negociacdo € ainda mais ampla visto a variedade de funcBes nela
incluidas. Pode ser também uma circunstancia que demanda certo tipo de atuacéo

em que assume-se uma busca por contribuir para a resolucdo de controvérsias e

% SANTIAGO, S. O cosmopolitismo do pobre, p.111 passim.
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impasses relacionados a terceiros. Envolver-se com o que envolve o outro numa
atitude de ndo in-diferenca é o que permite a aproximacdo entre as culturas e o
estreitamento de suas relacfes. Isso fard também, € certo, (e esse talvez seja o
ponto em que podemos sensibilizar os espertos) que a partir disso, diante de certas
futuras negociacGes que possam envolver seu interesse direto, possa também
participar em outras condigdes.

A diplomacia contemporanea luta por conseguir desatrelar essa poténcia
esperta do que poderiamos chamar de interesses alheios e inclina¢bes polarizadas.
Depender que até mesmo 0s mais habeis e escorregadios arteiros dos artificios da
cantada — aqueles cujo maior risco é exatamente ter conseguido criar em sua vida
um sistema de relacdes e insercdes que ndo parece ter nada errado — consigam se
aplicar em articulagcbes convergindo com as demanda publicas daqueles que
precisam e trabalham por essa representacdo, implica algo quase impossivel; essa
ndo € sendo outra grande borda paradoxal dos nossos tempos, na medida em que
ndo parece mais haver espago para surpresas frente a constatacdo de que certas
barbaridades ainda possam acontecer. O que agora nos assombra (qual um
fantasma) é o escandalo de colecionarmos constatacGes de que, apesar de
sabermos até muito do que se precisa fazer para conseguir 0 que queremos e
achamos certo, aquilo que planejamos e prometemos, como um todo de massa
humana, enquanto organizacdo de civilizagbes, ndo conseguimos porque nao
gueremos e ndo acreditamos que possa acontecer — de forma que ao pensar nos

fatos e fardos, todos apenas “seguiamos em frente” (NAIPAUL, 2011:140).

A construgdo dos modos pessoais e dos processos pelos quais busca-se
fazer a vida de fato valer a pena ser vivida consiste também naquilo que ja nos
referimos por o risco de cada um. Acreditamos que essa discursividade em torno
dos potenciais espacgos intermediarios, (esses entrelugares em que se dao as
experiéncias da continuidade de ser e 0 esmero do trabalho na sensacgdo de si),
oferece um arco abrangente ao pressupor — em Winnicott — como desdobramento
natural do brincar a caminhada de um saber estar s6 consigo mesmo para 0

brincar numa relacdo. Esse percurso diz respeito as relacées decorrentes do uso e
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da experiéncia que temos desse espaco e é da maior importancia pois s6 podemos
ser éticos numa relagcdo com o outro (0 que ja pressupde uma ética de si). Nesse
ponto em que pelos afetos que atravessam a narrativa desse espago comum
podemos retomar Foucault e dizer que o cuidado de si vem cuidar do outro,
aproveitamos para assinalar que é preciso ser amigo de nossas escolhas.

A perspectiva desenvolvimentista apresentada em Winnicott pode ser
problematica ao trabalhar com o pardmetro da cronologia, mas que em seu carater
processual encontra sua poténcia. Na medida em que transplantamos a sua e as
demais contribui¢Ges aqui trabalhadas para a escala das relagOes entre culturas,
encontramos a convergéncia que vem no dar-se conta dessa ciéncia nova, que
envolve o campo dos afetos publicos, para Bhabha, e se atrela necessariamente
como meta e mote aos tracos do que Benjamin chamou por humanidade redimida.

Que os encontros de resolucéo das principais questdes de nossos tempos —
que estdo, a rigor, aquém e além do nacional — possam equalizar adequadamente
0s interesses das partes, mas também se fazer valer até mesmo de certo
esquecimento (afim de contornar alguns impasses datados na distancia e que se
ndao forem, de certa forma, rasurados em consenso e em nome de certa
objetividade, perigam manter-se como uma espécie especifica de bomba-reldgio,
que tampouco é desarmada, mas também ndo para de explodir e novamente se
armar em nova contagem regressiva, com desdobramentos cada vez mais
imprevisiveis e cronificados de seus estilhacos.

Essa mega diplomacia s6 pode ser conduzida no mais alto grau de
exceléncia pela mobilizacdo e envolvimento talentoso que o esperto pode
estabelecer. Seu problema ndo é tanto ndo saber estar junto, mas estar em
proximidade sem estabelecer, pelas diferencas, assimetrias dentro das dindmicas
de relagdo. O esperto tenta tirar proveito. Aproveitando esse transito de
consideragdes em analogias de modulacéo transplantada entre a esfera individual
e a praca coletiva, nos serve uma passagem de Henri Miller sobre um amigo que
ele, depois de inventar-se analista, estava atendendo: “mantinha vivas as fraquezas
dos amigos a fim de cultivar a sensacéo de superioridade” (MILLER, 2004:382).

A curiosa experiéncia do protagonista de Sexus se reproduz na leitura das
politicas externas da contemporaneidade. Ainda mais se considerarmos que 0
amigo, pelo olhar de seu analista, era “um imenso sistema de defesas, e suas

energias eram consumidas pelo constante conserto dos vazamentos que n&o
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paravam de aparecer aqui e ali. E com o orgulho vinha a desconfianga” (Miller,
1949/2004: 382).

Nessa constancia de traducdo analoga e analogica que consiste na arte da
conversa — que em muito se nutre da brincadeira — residem um ponto de quebra do
bazar global. Sim, porque como todos minimamente familiarizados com algum
rastro de substrato vitoriano, entendem que os cavalheiros ingleses tem
dificuldade para brincar, a formalidade lhes engessa. O conjunto de sancGes e
dispositivos de restricdo (na medida em que sdo acionados sempre pelos poderes
irresponsaveis desse farmacon das organizagcbes humanas, a grana) Ss&o
continuamente implantados e/ou intensificados mesmo sabendo-se que eles ndo
jogam a favor do que pregam; nessa borda é que sempre terdo desveladas suas
intengdes no momento em que a invencdo de algum mecanismo criativo de
consenso ou acordo seja articulado.

A estranheza que uma forma particular de abordagem pode gerar ao inovar
no corpo-a-corpo com questdes que parecem insoltveis é sempre desnorteadora.
Perante alguns protocolos convencionados em torno das praticas que entrelagam
politicas, mercados e inddstrias, algumas convicgdes irdo se manter distantes da
barganha e ndo tdo suscetiveis as dindmicas dos privilégios, facilitacbes e
cafezinhos — gerando grande desconfianca ou desconforto.

Néo é facil buscar respostas que ndo apenas ndo se pretendam certezas,
mas também abram espaco para manobras que ndo reforcem, inclusive, a
possibilidade de aqueles que concordem entre si cair numa onipoténcia para com
outros que resulte em opressdo. Essa parece ser, qual gostariamos, pelo recorte
atual de nossa discussao, a base da no¢éo de alteridade. Gostariamos, para retomar
aqui termos ja acionados em contextos aproximados (mas ndo similares), de
assinalar que, em nossa apropria¢do, nos parece que o conjunto de autores aqui
trabalhados afina-se em um amplo campo de producdo discursiva que movimenta
uma economia simbolica da alteridade.

Esse amalgama formado por um corpo complexo de amostras e projetos
manifesta diferentes clivagens sobre as quais incide essa ciéncia nova, baseada
numa teoria das ligaces, imbuida de amadorismo e, portanto, preocupada com
implicacdes préaticas. Dito isso, gostariamos de repassar trés eixos centrais dessa
articulacdo tedrica. Primeiramente, o esquecimento: pela fusdo dos cantos

intempestivos de Nietzsche e daquilo que as narrativas redimidas de Benjamin
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nela incidem (bem como o saber estar s6 consigo mesmo em Winnicott e 0s
modos de ndo-saber de Agamben); a traducdo, pelo que ela implica, com Bhabha,
nos aspectos da devoracdo com Oswald, e no oficio raro de nomear as coisas com
sua propria lingua — apresentados no primeiro capitulo em Agamben, afinadas
com Manoel de Barros e outros, mas também com a operacdo do sampler e da
vontade de uso; e por fim, tudo aquilo que em nosso trabalho converge na ideia de
infancia como estratégia potente. Tudo o que, no local da cultura, transita entre
os paradoxos que transbordam pelo brincar a invencdo de si e do mundo e
constituem-se como as bases naturais da ndo in-diferenca com o outro: novamente
com Winnicott, adaptar-se ativamente, e ver com olhos livres pela lente candida e
agil da infancia (para acenar em Oswald a convergéncia das aproximagoes
articuladas ao longo do trabalho) encenam contornos para a alteridade no
contemporaneo.

Acreditamos ser na ponte que articula esses corpos tedricos, no percurso
que se instaura pelo angulo das relagdes entre a nogdo de afetos publicos e
humanidade redimida, que podemos demarcar o amplo arco que, para nds,
constitui a atualizacdo do enunciado de Agamben que alocava nas profanacdes a
missdo politica da geracdo por vir, ou quem sabe até, a marca dessa comunidade
que vem. Apenas essa humanidade de narrativas redimidas podera, por exemplo,
prover condicdes para que 0 humano experiencie sua agressividade e a utilize de
uma forma que ndo se constitua (e tampouco seja confundida) com uma agressao.
Também sera ela que ndo s6 produzira lideres capazes de torcer os entraves dos
maquinarios e mercadorias do bazar politico, como também formarad civis
preocupados em escolher um representante que consiga ocupar o lugar da
autoridade sem realizad-lo com autoritarismo. Por fim, ela é quem se perguntara
de que forma as cidades podem se equilibrar entre os polos em que por um lado
sdo a maquina de moer gente, e por outro, a possivel morada cordial dos homens;
somente tal humanidade redimida podera parir cidaddos que desejam viver e
conviver buscando produzir e alcancar prazer, ao invés de, resignados, serem

diluidos no marasmo do alivio.
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O nome Brasil desdobra diferentes manifestagdes estampadas no
imaginario mundo a fora. Podemos até dizer, junto com Octavio Paz, que ele
seria, assim como todo o continente americano, antes de um nome, uma ideia. O
Brasil € identificado por muitos como um gigante adormecido. Essa imagem,
explorada recentemente em comercial de marca gringa de bebidas, esta atrelada a
celebre ideia de que o Brasil é o pais do futuro. Essa afirmagdo ao mesmo tempo
que se apresenta como uma premissa promissora, € também uma armadilha do
tipo nunca serdo. Acaba por aprisionar o pais na ideia de um filho ou irmdo em
constante maturacdo. Nossa intengdo e pensar fora desse enunciado ao mesmo
tempo em que contrapomos a conjectura contemporanea as possiveis analises e
planejamentos delineados.

Sdo lugar-comum as constatacbes de que o processo de modernizacdo
brasileiro foi na base do tranco, do encontrdo e da ombrada. Constantemente
assolada pelos espectros do subdesenvolvimento, a patria amada inseriu-se de
forma atabalhoada na ordem da mundializacdo globalizada. Logo se viu sob
marcacdo serrada, ndo conseguindo driblar a coercdo nas condi¢cbes e ajustes
impostos pelos especialistas politicos e bardes-da-economia.

Em geral, o problema das narrativas que tentam harmonizar as tensoes
culturais de um territorio em prol de uma unidade nacional, por exemplo, consiste
no ponto em que acabam por achatar a natural diversidade cultural, e restringir sua
analise a determinados focos e fases. No Brasil, a discussdo parece ter sempre
oscilado entre polos diametralmente opostos no que tange o encontro com o outro
e sua cultura. Nesse ponto, que constitui, para usar expressdo de Wisnik, o
vespeiro da interpretacdo do Brasil, tais polos duplicam-se ao infinito por

encenacdes da nossa cultura de uma tal forma, que ndo podem “ser
compreendidas simplesmente como oposi¢des dualistas, mas como integrantes de
uma légica_paradoxal ou complexamente contraditéria” (WISNIK, 2008:216). Tal
dindmica levou Wisnik a formular a chave do veneno-remédio, que consistiria
numa plastica margem de manobra, reveladora de intencbes e assinaturas; do
ludico e afetivo ao ponto dos limites rasurados tais extremidades oscilantes em
nossa vida cultural consistiriam em bordas paradigmaticas do vasto campo de
expressao de nossa cultura em que, para usar os termos de Wisnik, estes ndo se

soldam e tampouco se soltam.
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Tomando como referéncia os intérpretes do Brasil da década de 30,
Wisnik assinala a oposicdo ambivalente e paradoxal (pois ndo se resolve) de tal
dindmica de oscilagcdes entre campos de diferencas que “nos distinguia e ao
mesmo tempo nos incluia no mundo” (WISNIK, 2004:216-217). O que interessa
ao critico ndo é assinalar uma inclinacdo pessoal, e tampouco um traco
predominante da brasilidade, mas assinalar, a respeito desses extremos de
oposicdo, o quao “simetricamente unidos pelo ponto cego que converge neles”
(WISNIK, 2008:417) estdo as producbes de autores como Caio Prado Jr., Gilberto
Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, entre outros. Por essa perspectiva, todas essas
contribuicbes de leituras do inicio do século passado “podem ser vistas como
modulagdes de um mesmo campo problematico em que a droga-Brasil,
aparecendo ora num polo, ora noutro, resiste como um farmacon rebelde a
neutralizagdo”®,

Dessa forma, ainda a titulo de ilustracdo dos polos de drogadi¢cdo de nossa
cultura de um lado teremos o conjunto de leituras que apontam para a existéncia
de um substrato nacional de raiz. Nesse caso, ou luta-se para manter aquilo que é
nossa esséncia (onde teriamos manifestagdes de um nacionalismo ora ingénuo ora
xen6fobo), ou envergonhamo-nos pelo atraso constatado na suposta falsificacdo
produzida em solo brasileiro, uma imitacdo do modelo original das culturas
dominadoras que nos emplacaria um mal-estar, natural dessa dindmica das ideias
fora de lugar.

Na fala transcrita de um debate com Tinhordo — um dos arautos do “mito
de raiz, em sua positividade popular” (WISNIK, 2004:324) — Wisnik apresenta
uma distin¢do entre globalizacdo e mundializacdo que acena para uma concepgao
oposta ao funcionamento da producdo cultural apresentado acima, e atenta aos
processos que acompanham a condigdo transnacional da vida contemporanea
trabalhada por Bhabha e Santiago. Nesses repertdrios compartilhados, temos ndo
apenas um entendimento da cultura afastado da idealizacdo do popular e do
nacional, como também algo aberto as possibilidades de re-versdo do atraso e da
fixa condigdo de vitima que a concepcao nativo-exdtica sugere.

A distin¢do entre globalizacdo e mundializagdo sdo da maior importancia

para nossa discussdo, pois é atraves desta que o autor vird, ao tomar tais processos

* lbid., p. 409.
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enquanto “fendmenos associados, ao mesmo tempo que potencialmente
divergentes” (WISNIK, 2004:321), ressaltar “a autonomia da criagdo cultural em
relacdo a economia mercadoldgica e consumista, inclusive dentro desta”
(WISNIK, 2004:322). Desse ponto, Wisnik da continuidade a uma linha que ja se
constitui ha muito como tradi¢do no Brasil, em que os substratos da pureza de
uma estufa exdtica sdo contrapostos a uma visao de cultura como um fenémeno
vivo proprio “desse mundo poroso que vigora” (WISNIK, 2004:322), entre
intercambios e apropriacdes mutuas, onde importa “mais a autenticidade dos uso
que das origens ou dos fins” (WISNIK, 2004:322).

Essa tradicdo, inaugurada pela geracdo modernista, apresenta uma crenca
no carater positivo da traducéo realizada pelo povo dos tropicos, que faz com que
as singularidades de nossa cultura se enriquecam no processo de incorporagdo do
conteddo alheio. Lei do antropdfago. Por essa perspectiva, alterar-se pelo contato
com essa diferenca, afetar-se na relacdo, seria a formula ética que mediaria o
encontro do brasileiro com as outras culturas. Silviano assinala que a matriz ética
do modernismo brasileiro “é o trato que dispensam ao que era tido e dado como
erro pelos ensinamentos e aprendizagens europeizados, € 0 modo como recebem
esse erro e o julgam” (SANTIAGO, 2008:29). A atitude que tal geracdo adota e
toma como uma missdo perante o contemporaneo € de assumir uma postura critica
frente aquilo que é produzido pelas vanguardas do velho mundo ao poé-los em
contato com as demandas e producdes da nossa cultura. E assim que a
incorporacgédo deixa de ser falsificacdo de uma cultura atrasada e desprovida de
originalidade, e também “deixa de ser erro para se apresentar como desvio e
transgressdo ao modelo imposto” (SANTIAGO, 2008:29). Esse é 0 coro que se
ilustra quando Oswald prega a “contribuicdo milionaria de todos os erros”
(ANDRADE, 2011:61).

Nesse outro lado, a producdo cultural brasileira v&, em geral, na
possibilidade de incorporacdo do outro, a inevitavel aclimatacdo dos valores
alheios, isto €, a promessa dos desdobramentos de uma diferenca nossa, afastada
do exoético ponto de pureza corrompido e da posterior falsificacdo de uma
nacionalidade que opera, recalcada, uma cdpia envergonhada. Essa re-versdo do
tabl em totem, para mantermo-nos com Oswald, esse deslocamento que o erro
falsificado realiza, é o que permite a nossa cultura “converter 0s proprios entraves

traumaticos da formacdo brasileira em fermento libertador” (WISNIK, 2008:415).
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Ndo é novidade que, apesar de tanto ter se ventilado aspectos que
convergem na interpretacdo de nosso atraso e falsificacdo, é justamente a
originalidade de nossa cultura que ndo cansa de ser ressaltada mundo a fora. Séo
muitos os vetores que assinalam a traducdo brasileira como uma espécie singular
de saber. Por um lado, é muito complicado tomar de imediato a empolgacdo com
que em geral o estrangeiro se expressa a cerca de nossa singularidade como um
indice seguro dessa constatacdo. Em geral, quando ressaltam tal originalidade de
nossa cultura, esse contato se da sempre e exclusivamente por bases
estereotipadas da cultura®.

Mas é também nesse mesmo campo das experiéncias culturais que o
Brasil, citando trecho em que Wisnik busca rastrear o processo de fermentacao
que envolve a bossa-nova, afirma-se como “um pais capaz de produzir simbolos
de validade internacional ao mesmo tempo particulares e ndo pitorescos ou
folcloricos™ (WISNIK, 2004:216). Proliferam indicios de que foi desenvolvida
uma tecnologia especifica, assinalada por muitos, que poderiamos entender como
uma espécie de inteligéncia brasileira®. Nesse caso, o que se observa é um
constante processo no qual a cultura repagina-se em seus circuitos e sistemas,
atualizando suas narrativas de si — isto €, dando tratamento contemporaneo ao que
é tradicional — na alegria com que alcanca e galga sua maestria inventiva (muito
articulada por Bense em torno da encenacdo de um prazer ludico do improviso).
Esse processo acena para o didlogo bem sucedido entre os elementos, conteddos e
temperos brasileiros, que em convergéncia, podem realizar novo sentido para a
expressao aqui ja utilizada conversdes estéticas.

Estamos, ao apresentar apenas alguns nomes que juntos constituem uma
colaboracdo transnacional na interpretacdo do Brasil, fundamentando também a
discursividade do amadorismo contemporaneo. Trago esse para o qual o brasileiro
parece ter um ouvido absoluto, como se fosse naturalmente afinado com tal
perspectiva. Talvez fosse a isso que se referisse Flusser, citado em Wisnik, ao

dizer que “pode surgir aqui um novo tipo de homem, com novo tipo de

% Esse percurso é manifestacdo daquilo que nos referimos, via Agamben, por museificagao.
% no caso, citamos especificamente a obra de Max Bense, Inteligéncia brasileira.
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religiosidade, cultura, jogo e, posteriormente, com novo tipo de vida em
sociedade” (WISNIK, 2008:177).

O que os autores compartilham é uma visdo contemporanea em torno da
complexidade do amadorismo brasileiro. Afinados com as perspectivas que
reconhecem no devorador traco de incorporar e se alterar a positiva inclinacdo por
gerar consiste ndo apenas numa potencia congenial, como também demarca certa
sofisticacdo precaria na qual € expressa, também, uma resisténcia a desafiadora
empreitada por gerir esse caldo que borbulha e mexe sozinho a medida em que se
aquece®’.

Nesse caso, a bossa é, sem davida, entre 0os marcos de nossa cultura, a
manifestacdo de maior projecdo global num periodo em que nossa cultura
empreendeu uma série de conversdes estéticas nos mais variados campos de sua
producdo. Nesse caso, como ndo poderia deixar de ser, no que diz respeito a
reconhecida ambivaléncia tipica da interpretacdo de nossa cultura, ela é algo que
nos representa intensamente.

Acreditamos haver no caso brasileiro certa conjuntura e demanda por um
profissionalismo informal que nos aproxima (quando n&o incide sob o “mote do
pais pouco sério”) do amadorismo contemporaneo. Ha4 uma passagem recolhida
em Wisnik (2008) na qual o autor desenvolve algumas consideracdes de Lorenzo
Mammi e as pde em dialogo com o percurso pelo qual manifesta-se no campo da

masica, ao longo do século passado, a gaia ciéncia. Diz(em) o(s) autor(es):

a bossa nova desenvolveu-se numa atmosfera que, mais que tematicamente
intimista, pede para o espetaculo publico a intimidade do amador (a geracao
bossa-novista apresenta ‘o seu mais rigoroso trabalho como um lazer, como o
resultado de uma conversa ocasional de fim de noite’, numa atitude que traria
possiveis marcas de indefinicdo social e uma sintomatica resisténcia ‘em se
conhecer produtiva’). A realizacdo estética mais alta da bossa nova passa

§7 Wisnik apresenta tal chave do gerar/gerir em continuidade com os aspectos formadores de
nossa civilizacdo que se manifestam na superficie do veneno-remédio. Como arautos no
rastreamento de tracos constitutivos da experiéncia brasileira, Wisnik disserta sobre as
oscilagcdes de Caio Prado Jr. — pela énfase no veneno do atraso — e de Gilberto Freyre —
naquilo que os mesmo tracos constitutivos assumem “as propriedades de um remédio” e
ainda na convergéncia simbidtica — mesmo que muitas vezes mais inclinada ao pessimismo —
de Sérgio Buarque de Holanda. Forjada no contraste entre o couro e o cobre, “o ‘homem
cordial’ afetivo e arbitrario, afavel e truculento, personalista e inconsequente” (WISNIK,
2008:409) semeou cidades e encarnou o brasileiro.
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exatamente por uma estilizacdo dessa espécie de ‘amadorismo’ do qual ela se
nutre” (WISNIK, 2004:221)

Curioso assinalar que a sofisticagdo da bossa nova, marcante em sua
técnica afiada do instrumento, no terreno de afinidades harmoénicas e melodicas
com grandes classicos da musica popular (em especial do jazz americano), € de
uma inovagdo tamanha (a desconstrucdo ritmica da levada € mundialmente
inconfundivel), a faz ser acolhida até mesmo em searas (que nos parecem)
distantes, atreladas a espetacularizagdo do virtuosismo técnico, dominio da
pericia. Contudo — continuando a citar Wisnik ao citar Mammi, sampleando-os,
profissional desde sempre, ndo € com inclinagdes dos especialistas que
poderiamos atrelar as convengdes do género, mas sim com a constantemente
reafirmada propensdo amadoristica da bossa nova — a ponto de apresentar 0s
encontros casuais de boemia como o espaco privilegiado das fabricagdes
produtivas.

A gaia ciéncia — essa riflissione brasileira — consiste num modo muito
especifico e autoral do brasileiro codificar a experiéncia. E na assimilaco operada
na fabrica sensivel das forcas de producdo que se da certa dinamica pela qual a
traducdo deixa de ser um projeto do impossivel para tornar-se a possivel autoria
em processo. Isto consiste no carater positivo pelo qual na mistura processada se
explicita certa conjectura em nossa cultura em que torna-se possivel “extrair dos
venenos da colonizacdo escravista o remédio da civilizacdo originada nos
trépicos” (WISNIK, 2008:415).

Outra férmula muito empregada em torno do ser brasileiro no mundo, e
que também incorpora, de certa forma, os aspectos apresentados acima, talvez
uma sintese cultural tdo célebre quanto a primeira, é a do samba, mulata e futebol.
Esse € um dos mais célebres pacotes brasileiros, que numa promocao em loja de
departamento seria comodamente identificado por combo-alegria. E claro que, ao
apreender indices pelos quais nossa cultura se expressa e se insere num contexto
global mundializado, a forma como essa formula é ventilada pelos vizinhos

conterrdneos e para os de além-mar, deve ser vista ndo apenas como um
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estereotipada redoma pela qual somos identificados mas também como um modo
viciado de nossa cultura se afirmar na sua diferenca.

Obviamente por todas as questdes que viemos apresentando ao longo do
trabalho, mas em especial ao longo do presente capitulo, nos € inquestionavel a
necessidade assinalada por Ranciere de construir um campo de reflexdo em torno
das formas pelas quais uma comunidade é constituida de forma estética. Esse
movimento que fizemos em torno de uma gaia ciéncia inclui pensar como essas
praticas, cada uma a seu jeito, tratam-se de modos de dizer que atualizam,
revisam, entortam e oferecem repertério ampliado aos modos de leitura do
mundo. Entendendo-as como formas de inscricdo do sentido que remodelam a
imagem do individuo e da comunidade, poderiamos, junto com Ranciere, nos
perguntar sobre “os possiveis que elas determinam e seus modos de
transformacéo” (RANCIERE, 2005:13).

Futebol e musica no Brasil se inscrevem como signos constelares de uma
inteligéncia pratica e ludica da cultura, o saber improvavel de uma imprecisa
teoria das ligaces, uma sabenca particular, uma ciéncia nova essa gaia ciéncia.
Ambos encenam questdes “que envolvem o cerne recorrente das interpretagfes do
Brasil” (WISNIK, 2008:175), a0 mesmo passo em que sdo indices supremos da
reversdo que em nossa cultura tais campos imprimem a opressivamente restrita
cadeia de oportunidades na divisdo do trabalho no mundo.

Os aspectos ambivalentes, complementares e fundadores de nossa cultura
sdo apresentados pelo critico pela chave do veneno-remédio. Acompanhando de
perto a chegada do futebol ao pais, bem como balizando-se pelas campanhas das
Copas, o critico realiza uma leitura que articula as classicas contribuicfes a cerca
da interpretacdo do Brasil, bem como contribui¢bes que incidem nessa reflexéao
também pelo angulo das relagdes entre musica e literatura.

Wisnik re-encena em torno do futebol um quadro de distin¢cdo néo raro
utilizado para diferenciar as culturais europeias das americanas (em especial as
latinas). Ao abordar as diferentes aptidfes criativas, processuais e corporeas
desses continentes e civilizagdes em geral, 0 autor se apoia em ensaio dos anos 70
no qual Pasolini estabelece uma distingdo entre o futebol europeu, jogado em
prosa, e o futebol poético que definiria o latino. Em suas reflexdes, “o futebol
encena um conflito interno e sintomatico da cultura (...)entre a vocacdo nativa e a

adocdo do modelo modernizador externo, entre o potencial criativo e a
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mentalidade reativa” (WISNIK, 2008:172).

Para além da oposicdo entre a proposta metodico-esquematica (de
concepcao tatico-disciplinar) dos europeus e a eliptica vocacdo que faz do
brasileiro, em especial, um torto mistério da plasticidade, isto é, para além da
distincdo entre os futebois de prosa e poesia que leva o autor a formular uma
I6gica da dialética e outra da diferenca, nos parece que é também, de forma nédo
tdo indireta, 0 amadorismo brasileiro que estd em pauta no livro de Wisnik. Esse
amadorismo que viemos atrelando ao contemporaneo esta ndo apenas intensa e
extensamente presente no Brasil, mas também é algo que define e faz nossa
cultura ser das mais contemporaneas e tambeém imprevisiveis no mundo.
Acreditamos ser ele o traco que a permite encontrar no futebol e em outras esferas
do jogo e da festa, da criacdo e da brincadeira, “um salto simbdlico de expressao
nacional e universal”®,

Nos moldes pelos quais foi aqui apresentado, 0 amadorismo brasileiro esta
implicado num esforgo pratico de criacdo de oportunidades e opcdes; por um lado,
se faz presente no que se manifesta em nossa cultura um alto grau de exceléncia
na inovacdo (que comporta tanto o rigor metddico quanto um tipo de
profissionalismo informal), por outro em tudo o que converge no “mote do pais

pouco sério”®

— entendemos o amadorismo como a tecnologia naturalmente
resultante dessa conduta devoradora, uma espécie de par impar do farmacon
veneno/remédio. Nessa traducdo que se afasta com devogdo daquilo que pode
encarnar de projeto do impossivel para tornar-se a inevitavel autoria em processo,
0 amadorismo como traco singular de nossa cultura nos é fundamental para
atentarmos para determinada sofisticagdo precaria do contemporaneo, e em

especial, do brasileiro.

O fato de que a formacao cultural do Brasil seja indissociavel do trauma
humano imprimido pela escravidao nos impede de tatear essa discussdo sem estar
em contato com o mulato. Qual Silviano apontou o patchuco para Octavio Paz, o

mulato é a concrecdo metaforica adequada para adentrarmos no caldeirdo de

% bid., p. 172.
% bid., p. 175.
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nossa cultura. Apesar de ser a afirmativa feita por Oswald (de que, no caso, a
Alemanha precisava se mulatizar) de grande interesse para muitos aspectos
trabalhados nesse capitulo, qual o malandro, a atual extensa e valorosa producéo
em torno dessa figura da experiéncia brasileira nos tomaria excessivos cuidados
que extrapolam o espaco fisico que detemos para encaminhar o foco de nossa
reflex&o.

Gostariamos apenas de dizer, a grosso modo, que o mulato “nos leva a

constatar paradoxalmente uma humanidade aberta as diferencas”’

. Isso é o que
mais nos interessa por enquanto — mesmo sendo 6bvio que ndo basta dizer isso, ja
que apenas sinalizar a parcela remédio nos poria perigosamente sob as égides do
texto ingénuo, ressaltar tudo aquilo que o mulato encarna de um recado a ser
dado. Mais ainda, o quanto é ele o fermento e argamassa desse recado da
hibridacdo “dado pela musica, no qual se desenha o destino do futebol no Brasil
como mescla de elementos afro-originarios com o esporte anglo-saxdo, a se
generalizar pelos suburbios™™*.

O driblador qual o conhecemos é indissociavel do mulato. Nossa cultura
tem a rara vocacdo de gerar esses pontas-de-langa, personagem que sugere a
capacidade rara de aliar técnica e espontaneidade, armazenamento tedrico e
memoria do corpo, planejamento e improviso, humor e rigor pelo deslocamento
de proximidades e arranques nas torcGes de ritmo que opera. O driblador
negaceia, sugere o blefe e ainda se atreve a, se possivel, confirmar a direcéo
insinuada de forma antecipada (um modo muito especifico de cantar a jogada, em
nada ingénuo) mas gaguejada, buscando infiltrar-se demolidor pelas contencdes
adversarias.

Sua vida é dura, ja que de fato o futebol é um esporte de muito contato
fisico. O oficio do driblador s6 ndo é mais arduo do que aquele que tem a
obrigacdo de Ihe marcar: frente aos operadores defensivos que lhe restringem
amplitude de progressao ao gol, o driblador vai achando espacos onde nédo tem,
enquanto seu marcador deve manter improdutivo o incansavel torneador
endiabrado que insiste em escorregar e ndo deixar-se ser anulado. Com poucos
segundos para situar-se frente ao posicionamento defensivo — na forma pela qual,

nesse curto espaco de tempo, todo calculo de posicionamentos, distancias e

° bid., p. 416.
"t 1bid., p. 205.
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velocidades Ihe é naturalmente orgéanico — o driblador estrategicamente sugere
com o corpo infinitas trajetorias que vao sendo insinuadas para entdo se utilizar de
forcas desviantes de arrangue e tirar seu marcador para uma coreografia que eles
ndo ensaiaram. Pelo contrario, o driblador ainda tem a malicia para dar a chance
de seu marcador roubar a bola, e entdo entorta-lo. Para além do driblador
esportivo, podemos ressaltar a contemporaneidade da ideia ampliada do drible
como algo que esta atrelado também ao pirata e a outros potentes personagens
contemporaneos como o hacker e o dj, que, infelizmente, nossa prosa ndo pdde

contemplar. Fica para as proximas, recordar € viver.

O carnaval é uma das mais impressionantes manifestacBes culturais
exatamente pelo alto grau de inventividade com que se d& um espetaculo que alia
sofisticacdo e precariedade. Se tomarmos para nossas consideracdes sobre 0 maior
espetaculo da terra, em especial, o desfile das escolas de samba na Marqués de
Sapucai, temos no conjunto de sambas-enredo que anualmente visitam topicos,
episodios e personagens de nossa cultura temos encenadas grande parte das
consideracdes que viemos apresentando.

A forca compacta e transbordante da extravagancia atemporal do carnaval,
aliando fantasia e concrecdo, requer a suas alegorias elementos a serem
incorporados pelo rito da danca e do canto. Essa narrativa, a0 mesmo tempo em
que representada nas estilizacGes carnavalescas, deve ser ndo apenas convidativa a
danca festiva dos encontros, mas habil ao incitar nos ouvintes o pulso pelo qual no
turbilhdo em que nos atiramos (no que aceitamos essa cantada) sem perceber,
cantamos juntos” (RAMOQOS, 2001:75).

Essa atualizagdo processada no habitat compartilhado da festa encena
constantemente uma forma especial de sofisticacdo precaria no Brasil. Enquanto
manifestacdo cultural, o carnaval é o processamento de uma centrifuga relacional,
uma forga de atragdo, um campo er6tico de encontro dos cantos e dos corpos.
Enquanto ideia possivel, a carnavalizacdo processa uma plastica ampla, sendo a
alegoria adequada para entrarmos no terreno do caldeirdo urbano em analogia
com o tema da contemporaneidade.

Enquanto constructo sensivel pelo qual atividades imaginativas e praticas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

97

operam conversdes estéticas, o carnaval é um dos pontos privilegiados a serem
tomados como modelo de uma inteligéncia brasileira. As estilizacbes dos
carnavalescos sdo de inusitada manha. Este é o ponto que desejamos tocar, e que,
inclusive, ndo vem sendo a todo instante sendo acionado pelas diferentes séries
textuais do trabalho. Diz respeito a nossa maior inclinagdo por nos concentrar em
aspectos que estdo centrados ndo tanto no que de veneno estd imbuido nosso
jeitinho, mas no quéo jeitoso pode ser o antidoto brasileiro.

Em maior ou menor grau alguns sambas conseguem realizar essa
composicao de elementos e formas variados de tal forma g passam a pertencer a
um conjunto seleto de cantos que formam uma tradi¢do viva. H& um samba do
Salgueiro, campedo de seu carnaval de 1993, que até hoje é cantado pelas
esquinas da cidade — tendo até sido adaptado por algumas torcidas de futebol para
0s gritos de arquibancada — e que é de extrema ressonancia para nossa discussao.

“Peguei um ita no norte” é também o titulo de uma cancdo de Dorival
Caymmi que inspirou o enredo da escola camped. “Ita” — que em tupi quer dizer
“pedra” — é o prefixo utilizado para nomear todas as embarcacbes que
contornavam o litoral até chegar ao Rio — chamada de cabotagem, navegam sem
se afastar da costa — conectando as regides norte e sul do pais. Assim como na
musica de Caymmi, o samba salgueirense conta a historia de um viajante que por
outros portos trava contato com diferentes manifestacdes de nossa cultura, como o
frevo, o bumba-meu-boi, até, por fim, chegar ao Rio de Janeiro no carnaval.

Trata-se de um retirante de Belém do Para, cantamos a histéria de milhdes
e zilhares de brasileiros que ao longo dos séculos inventaram o pais em suas
andancas. Apesar da histdria nos trazer pelos mares, gostariamos de assinalar que,
junto com o prefixo citado, o percurso destes aventureiros é duro feito pedra —
mas também, por uma inversdo magica tipicamente brasileira, sdo também, em
muitos sentidos, eles quem conhecem o famoso caminho das pedras.

Levado pelo mar da seducgédo, o navegante embarca nessa fantasia incerta
que é a promessa de melhora de vida nos aglomerados dos grandes centros
urbanos. Esse aventureiro, cujo sonho que embasa sua luta incansavel ndo é
sendo, muitas vezes, ir para voltar ao seu lugar, ndo precisa ser apresentado,
apesar de ser, também, sempre preciso. O viajante que embarca nessa fantasia
incerta ao trilhar sua ida para a cidade grande, assim como Wisnik ao falar sobre

Rivaldo, pela frase de Euclides da Cunha sobre o homem do sertdo: “é antes de
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tudo um forte”, um magro de ago, um torto enroscado, coeso e inteiro duro feito
pedra.

Pelos encontros em cada porto-parada, no descanso de suas bracadas, diz
o retirante: vejo e retrato em fantasia, cultura folclore e habitos, e com isso refago
minha alegria. Essa passagem fala por si s6 em afinacdo com as consideracGes e
obras aqui apresentadas, de forma que continuamos pela letra do samba, no
momento em que chega ao destino de sua viagem, o Rio de Janeiro. Tendo sido a
capital do Brasil de 1763 até 1960, o Rio tem um peso diferenciado na vida
cultural do pais, desde sempre porto de chegada e de partida, a cidade que abrigou
a corte portuguesa conservou mixadas entre si as cadéncias de uma movimentagéo
efervescente por desejos cosmopolitas, e certa dinamica de balneario provinciano.

Foi nessa cidade fundada num lugar maravilhoso que nosso aventureiro
desembarca e brada: Terra do samba, da mulata e do futebol. Eis que nos
deparamos com a constatacdo de que, assim como a paisagem sonora de nossa
musica € harmonizada na dita cidade maravilhosa, a imagem do Brasil como um
todo, ndo apenas para os estrangeiros, mas também anunciada de forma recorrente
por nos, confunde-se com a imagem de sua antiga capital.

Por esse ponto de vista, cabe ressaltar que essa atualizacdo que as
narrativas carnavalescas fazem da nossa historia constitui-se como um dos
exemplos privilegiados pelos quais a musica popular — em proximidade com a
literatura, mas com uma amplitude que esta dificilmente podera um dia rivalizar —
realiza o signo da palavra viva que circula e contamina os demais circuitos. Dizer
que o carnaval instaura a bagunca é pouco. Carnavalizar nos é de muita
importancia no que se trata da mistura ampla, seja dos mais variados estratos
sociais, seja dos amantes das escolas distintas pelos blocos a cantar sambas-
enredo e marchinhas de todas épocas. Naquilo que se afina e promove uma
dindmica da convivéncia, naquilo que p6e em pratica a alteridade de uma
sociedade aberta as diferencas, o carnaval € o indice maior da forma pela qual o
pais, estranha e particularmente, é capaz de ver esse lado cadtico da vida e
produzir um andamento préprio que, aceitando os paradoxos, ndo se paralisa
frente a indissolubilidade dos seus ndo-sensos.

Essa centrifuga de aproximacao, essa forca do contagio que tem maiores
possibilidades de exprimir a tensdo entre a organizacdo duvidosa e o emaranhado

das diferencas edificadas no humano, é nessa festa — e na medida em que ela
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potencialmente se estende e se faz presente também ao longo do ano, mesmo que
em parcelas homeopéaticas — podemos, vivendo o dia a dia, qual uma multiddo
acesa, refazer nossa alegria a medida em que vamos contagiando e sacudindo

essa cidade.

O Jorge Ben que tem grande parte de sua obra relancada em caixa
contendo preciosos classicos ha anos fora de catalogo é um marco de nossa
masica. Revisitado e sempre celebrado, a fortuna critica de sua producéo
continuamente insiste em demonstrar f6lego para encaminhar-se pelos anos a
modular sua forca. Nao € possivel mencionar outro artista brasileiro que seja mais
imediatamente identificado pelos ditos do samba, da mulata e do futebol. Jorge é a
perfeita equacdo dessa energia em matéria, suas cangdes, sua presenca, tudo nele
imprime a batida da ginga, intui a manha da finta e celebra a beleza dos corpos.

Nos anos 60 esparramou-se por ondas sonoras em muitas casas 0 Seu
balanco irresistivel, a assinatura inconfundivel grafada na cadéncia macia de suas
cangdes. Jorge surgiu fazendo um samba tdo estranho e particular, tdo danado,
que imprimindo sua malemoléncia no flui e reflui de uma onda diferente,
espertamente bola, bamba, um samba esquema novo. Essa congenialidade de
imprimir movimento no corpo dos outros é, para além de qualquer coisa, 0
parametro que por si sO ja implode qualquer borda de maior atrito ou resisténcia
ao cancioneiro e sua obra. Com sua levada, Jorge pGe o vildo pra dancar. Ele é a
interface que fusiona o samba e o rock de forma tdo singular que, se o territério
harménico de suas cancGes ndo € muito variado, se as andancas melodicas e
tematicas tampouco, isso nao evitou que se tornasse 0 mais-que-ouvido.

Pois tudo em Jorge parece girar em torno dessa forca intensa que
transborda claramente em sua obra — a pulsdo do contégio, o ritmo e o coro, 0
canto no corpo. As gravacdes sdo tdo impregnadas desse pique de Jorge, essa
manha que é a0 mesmo tempo tranco e ondulagdo sutil, que suas musicas sao esse
constante convite, seta incisiva do cantante na arte da cantada; em seu repertorio
temos ndo apenas as pegadas, e tampouco apenas as baladas hit-apaixonadas — as

molha suvaco e as mela cueca do seu amigo sindico — mas abundantes amostras
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de um trote seu, as suas muitas intermedidrias de pique’.

Dito isso, ndo podemos esquecer que algumas, e ndo poucas, de suas
musicas parecem munidas de uma tal forca épica e contagiante que acabam
convertendo-se em verdadeiros hinos modernos do brasileiro. Aliando essa
pulsante intensidade & uma forga estranha, ancestral mitica de saberes e jogos que
Jorge herda desse povo dos tropicos, o compositor talvez seja o Unico entre 0s
maiores artesdos de nossa musica que tenha conseguido ter seus versos (sem
adaptac0es, inclusive) cantados num estadio de futebol pelas torcidas. Essa tabela
de Jorge com o futebol ndo se da apenas pela tematica (nem pelo fato dele mesmo
ter sido um jogador de futebol); no que dissemos acima haver certas recorréncias
— gue nos permitem inclusive assinalar tratar-se ndo de uma obra camalebnica (e
tampouco empenhada em ser), mas extremamente habil no artesanato de seu nicho
pessoal de linguagem — Jorge se aproxima, como em raros casos de similaridade,
de Garrincha ao ndo esconder por onde vira o drible, que vem inclusive sempre
pelo mesmo lado, mas como algo que ndo tem marcacao, sempre infalivel, sempre
a levantar as massas.

Isso reforca o quanto a masica de Jorge tem sua forca motriz transplantada
para 0 samba de sua escola do coragédo, que termina “contagiando e sacudindo
essa cidade”. A escola da Tijuca pretendia homenagea-lo para o carnaval de 2012,
mas teve que desistir do enredo (0 gancho eram os 70 anos do compositor, que se
nega a revelar a idade). A relacdo com a escola é notdria; além de ser a sua
escolhida e mais querida e de ja ter desfilado em varios carnavais por ela’®, néo
raro a bateria do Salgueiro é convidada em show do cantor.

Embalado em sua magia, Jorge € sem duvida dos mais singulares artesdos
da palavra (en)cantada. Dizer gque ele é o tipico compositor do samba, da mulata
e do futebol ndo apenas € pouco, como nos parece que apenas em analise
apressada e rasteira seria possivel, e ainda assim o seria insuficiente — qual nos
parece ser também, sem duvida, a eficacia desse enunciado para uma equagéo
empenhada em cifrar o brasileiro mais do que vender o combo-alegria (ndo ha

nada em nossas considera¢fes que ndo queira também se encaminhar para e com

2 Em certa medida, num tempero-segredo misteriosamente desdobrével, suas cancdes trariam

cifradas parte do que Rita Lee quis dizer ao sugerir que suas musicas precisavam ter uma
sacanagenzinha.

Infelizmente ndo conseguimos descobrir se Jorge estava presente em 93, mas é bem provavel,
melhor mais que provavel que sim

73
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ela). Sob esse angulo, a obra e a presenca de Jorge Ben passam a ser de uma
adequacdo tdo grande para com nosso recorte que chega a ser assustadora. Pois na
sua arqueologia mitica, realiza uma alquimia sonora que constroi suas narrativas
entre hermetismos milenares e sabencas de esquina, cifrando indicios sutis de
uma ética ludica da alegria, do coro e do encontro: a contemporaneidade de Jorge
consiste numa abordagem singular do amor e do questionamento em torno dos
mistérios da vida.

Nossa hipotese € a de que Jorge é o amador encarnado, um dos grandes
arautos dessa nossa gaia ciéncia — talvez até mesmo os que mais ilustra 0 médico
filosofico que Nietzsche se refere, “no sentido excepcional do termo — alguém que
persiga o problema da saide geral de um povo, uma época, de uma raca, da
humanidade” (NIETZSCHE, 2012:12). A gaia ciéncia é producdo da inocéncia
amadoristica que viemos apresentando aqui. Até porque seria muito negligente de
nossa parte, inclusive, se ndo reveldssemos ter sido exatamente a partir do
arrebatamento resultante do contato com tal obra que fomos levados, ao entrever
ressonancias na obra de Winnicott, a formular tal distincdo entre
inocéncia/ingenuidade. Buscamos perfilar ao longo do trabalho séries que
encenassem essa chave, e acreditamos ter encontrado profundas afinagbes nas
singulares consideracfes em torno de uma inteligéncia brasileira, uma barbara e
nossa tecnologia tropical, nossa gaia ciéncia, e uma ladica poténcia do manejo
inocente — paradoxalmente destituido de aspectos (implicagdes) utilitarias mas
profundamente implicado (em aspectos) do uso e da pratica.

Apesar do sucesso explosivo desde o inicio da carreira, Jorge recebia
criticas por suas letras que pareciam, para muitos, ingénuas. Vale lembrar que foi
pouco apds o surgimento da bossa, de explosao e centralizacdo na zona-sul do Rio
de Janeiro — entdo uma cidade ainda mais cindida (polémico, né?) — que a zona
norte produziu uma cena diversa, com Roberto e Erasmo, Jorge Ben e Tim Maia.
Como consta em diversos relatos, o transito de interagdo entre essas cenas era
ainda extremamente precario. O que nos parece fundamental ressaltar é que, ndo
tendo a sofisticacdo poética de um Vinicius — e logo a quem comparar? — as letras
de Jorge eram muitas vezes recebidas com a impressdo de que ndo haviam
processado uma necessaria maturacdo, e findavam, talvez, por serem vistas como
conteddos juvenis, repletos de imaturidade no trato dos afetos.

Contudo, ndo falta malicia a Jorge. Uma pessoa que precisa tanto se
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apaixonar, celebrar as amizades, as coisas lindas da vida e as coisas lindas da
paz, e ainda (talvez, por isso) explanar em torno dos mistérios e das narrativa
miticas como um cronista contemporaneo ndo pode ser de todo ingénua. A forma
como o ponta de lanca africano se esparrama com seus movimentos de arranque
sinuosos ao abordar a tematica do amor ndo é em nada carente de samba (ou
bossa, como costumavam dizer), pelo contrario, sobra no jogo de cintura. Jogador
de futebol. Ndo falta malicia em Jorge mas sobra-lhe a potencia de chegada, a
abordagem de arrebatamento da qual a lente da inocéncia € privilegiada. E é, sem
duvida nenhuma, também essa inocéncia admiravel em Jorge que é contagiante —
a constatacdo de que € preciso salvar os velhos, as flores, as criancinhas e 0s
cachorros.

O amor e a nao indiferenca incondicional a toda forma de vida que faz
Jorge ser capaz de em suas mdsicas puxar conversa com todo tipo de gente,
indiscriminadamente. Qual-quer, Jorge ndo poderia cantar e entoar de forma tao
enfatica as malicias e as malemoléncias se fosse de fato um artesdo ingénuo. O
compositor se desloca por essa superficie da inocéncia para rabiscar na levada sua
assinatura amadora e também infantil — basta um piscar de olhos e podemos estar
a olhar o menino distribuindo cravos e margaridas na gravata florida. Olhos
arrebatados e transbordantes, é preciso atentar a sua esfera de toque, seu raio de
acao e leitura — o encaminhamento que da ao seu olhar, Jorge em contato imediato
com a superficie dos corpos, é abengoado com a lente da inocéncia. Tudo que nela
se filtra, e também tudo que nela se contamina contaminando o outro ao redor, nos
encaminha para a pedra celeste e angular de Jorge, 0o ouro convertido em sua
alquimia, a politica que sua ética ludica funda e convida o outro a lhe ajudar a
torna-la participativa, palavra viva. Agil e candida, por que é proibido pisar na

grama?

Se Jorge Ben é o amador por exceléncia, Jodo Gilberto é aquele que
demonstra a forca plastica dessa categoria que estamos esbogando. Os dois sdo 0s

gue, contemporaneamente, formam um par complementar € a0 mesmo tempo
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invertido. Jo&o pelo intempestivo, Jorge pela delicada vibracdo do carinho™.
Ambos parecem encarnar uma parcela Nietzsche e Barthes, com o detalhe que
podem se inverter e se alterar tais polos se ao invés de tomarmos apenas a musica,
considerarmos também a sua presenca. Se ambos se conectam por ter uma marca
inconfundivel no manejo do instrumento (ambas amplamente reproduzidas e
incorporadas em desdobramentos), ndo faltam também pontos de atrito ou
contramao entre essas duas constelacdes da musica moderna brasileira.

Podemos dizer sem grandes exageros que ambos sdo, numa conexao
misteriosa e aparentemente distanciada, fundadores de discursividade, formulam
uma sintese que repagina a economia desse sistema musical e moldam a paisagem
sonora da mausica por vir (outros viriam depois tabelar com ambos nesse sentido).
No que haveria de maiores inclina¢cbes do amadorismo a um entrelacamento com
a ideia de informalidade, poderiamos dizer que em Jodo (e na bossa como um
todo) isso esta mais atrelado a um clima — marejando um rigor de elaboracédo
textual e de uso das manobras pelos campos harménicos — enquanto em Jorge isso
estd impregnado em seu trote, na espontaneidade de suas comunicacGes e na
ombrada que suas bragadas dao pelo violdo. Ambos criam, cada um a seu jeito,
verdadeiros campos de familiaridade, espacos e texturas discursivas que se
esticam em franjas variadas da produ¢@o musical no Brasil.

Jodo Gilberto, de fato, ndo se encaixa explicitamente em nossa categoria
de amadorismo. Mas também ndo podemos dizer que Jodo ocupe, enfatica e
completamente, o local do especialista, apesar de, num primeiro lance de olhar,
esteja mais perto deste do que do amador. No entanto, por um excesso
absurdamente estratosférico, Jodo extrapola o controle das especializagdes até
moldar o seu excéntrico nicho de linguagem. Como se, tendo um coringa na
manga que ele mesmo desconhecia, clandestinamente se conectasse ndo a pericia
que talvez fosse a sua mirada, mas a um artesanato que € em si mesmo pura
técnica bruta, consisténcia exigente da pratica. Jodo flerta intensa e extensamente
com os arredores de uma inversdo nociva que também arrebata a moda, por
exemplo, quando na constante producdo de diferencas, produz uma constante
variacdo que na verdade apenas repete, faz dos jogos de harmonizagdo a sua

™ E Caetano pela escuta atenta ao por vir, Gil pelo traco receptivo, Caymmi pelo olhar, ndo sdo
poucos os desdobramentos possiveis para pesquisas futuras da contemporaneidade de nossa
musica. E do nosso maior interesse poder aprofundar tais consideracdes aproximando essa
nossa tradicdo com a tradugdo/atualizacdo feita por novas figuras desse campo.
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producéo de semelhanca.

Para dizer, de forma mais simples, em outras palavras, a pureza de Jo&o
ndo se cristaliza tanto pelo cientificismo quanto pela compulsdo que ao violdo se
agarra e pde-se como o corpo de um mantra que dedilha o fiar das horas nas quais
Jodo, no pais dos brinquedos, monta e desmonta 0 mesmo lego transformado em
outro. Pela série de ondulacbes que impde aos aderecos da harmonia, com rara
assinatura entre o ritmo do canto e do instrumento, Jodo & um veludo, uma
superficie que lhe convida a se demorar; nenhum convencional pode com as
certezas desse monstro carinhoso e excéntrico.

Caetano disse que a bossa era inocente de tao sabia (disse isto atrelando ao
tropicalismo um tom de pessimismo alegre), e podemos tomar esse enunciado
também para Jorge Ben. Dentro desse campo de produc¢éo ladica das obras litero-
musicais brasileiras, nem mesmo as dobras menos adequadas de nosso combo-
alegria poderiam ofuscar essa presenca marcante e afetiva da inocente alegria
brasileira, chave que acena também para a existéncia ambigua de certa
ingenuidade. Gostariamos novamente de reafirmar ser essa a sintese critica que
nos parece equalizar adequadamente a economia desse sistema vivo que é a obra
de Jorge. Jodo, por sua vez, nos € inebriante de tao sobrio. Por fim, assim como é
preciso merecermos Jorge Ben (qual Caetano disse sobre o Brasil precisar
merecer a bossa), € mais que preciso ouvir e novamente repetir a audicdo de Jodo,

mesmo que depois seja imprescindivel chorar.

O Brasil € desde sempre um pais construido pelas ondas migratdrias que
sdo proprias das civilizagdes. Ndo raro com certa ingenuidade manifestamos
orgulho do patriménio que é nossa mistura: se por um lado ela de fato consiste
numa espécie de recado a ser entrevisto para uma série de questdes latentes na
contemporaneidade, também ndo ha de se fazer meia vista as discriminacdes que
imprimem e mantém as desigualdades na sociedade brasileira. As oportunidades
sdo ainda em muito desigualmente planejadas e oferecidas nessa péatria que exalta
sua diversidade, mas discrimina as diferengas no convivio de seu cotidiano. A
reversdo dessa catexia ndo podera ser, sendo, tomada como espécie de meta e

mote do processo brasileiro.
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Estamos vivendo ha algum tempo certo clima de euforia em relagdo a
situacdo do Brasil na atual conjectura global. Sem negar as evidentes melhoras
obtidas a partir de mais escolhas competentes do que circunstancias favoraveis,
essa dindmica interligada, propensa ao contagio, sugere que dentro de uma crise
internacional, por exemplo, a economia brasileira ¢, como todas as outras (mas
atualmente em menor grau, é verdade), vulneravel a essa constante instabilidade
dos mercados. Esse notorio estatuto precario e paradoxal de nossos tempos da o
tom das composicdes. Ambos nos servem aqui como signos gerais, matrizes das
refracGes na superficie do sentido, eixos da argumentacdo, condi¢do da complexa
trama de relages que construimos no mundo. Por isso nos referimos ao que
reside na superficie, mas camuflado entre resinas da especializacdo e na
organizacdo das aparéncias, pois 0 nosso objeto esta, em certa medida, atrelado ao
que escapa.

Trabalhamos o contemporéneo pelos angulos do transito, do ritmo e da
proximidade por acreditarmos constituirem essas superficies tematicas um amplo
arco de abrangéncia dos circuitos que tateamos com nossa reflexdo. H4 muito o
que se rastrear nas circulagdes contemporéneas. O que ndo se pode perder de
vista, € que, em grande parte, um mundo intensa e extensivamente acelerado se
perpetua também como erosivo e efémero. Quem sabe acentuado por esse disparo
que acelera vertiginosamente o ritmo da vida atual, o improviso talvez seja, por
fim, uma condicdo incontornavel. Ou entdo, que seja improvavel conduzir a
complexidade da vida contemporanea sem que se tenha de improvisar, e até
mesmo a impossibilidade de quem ndo sabe improvisar conduzir-se em meio a
esse mar; por fim, mais ainda, cabe assinalar o grande fardo de quem se esforca
em demasia no investimento de suas energias criativas para antecipar e evitar a
todo custo que se tenha de improvisar. Pois € nisso que nos engata e nos engatilha
que o andamento contemporaneo oferece também oportunidades de dispararmos
juntos, de sermos muitos a partir das afinidades que compartilhamos e
construimos contagiados pela espontaneidade com o outro. Sincronicidades
afinadas, improviso e espontaneidade.

Talvez seja isso que faga, por fim, o Brasil ser um interlocutor solicitado.
Os abalos nas construcdes que balizavam as fricgdes do campo social intensificam
a exposicdo desses eixos que viemos mencionando estar atrelados ao

contemporaneo. Néao falta um projeto politico a nossa época, mas condicfes de
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torna-lo possivel. Esse é 0 ponto em que nos parece que a experiéncia brasileira
pode ter muito o que contribuir para uma assinatura contemporanea. E essa
contribuicdo nédo reside mais na énfase possivel da constatacdo paradoxal de uma
humanidade aberta as diferencas do que na consagrada sabenca de “converter
limitagdes em capacidades solidas”.

Em sua politica externa, os modos de negociacdo do brasileiro sdo
pautados pelo investimento de sua notdria criatividade na criacdo de brechas para
o dialogo. Entre outras coisas fruto de uma politica afirmativa, empenhada em
trabalhar na diversificacdo de parcerias, percebe-se a expectativa em torno dos
posicionamentos do pais frente as principais questdes da agenda global. Néo
porgue estejam envolvidos interesses diretos em determinada regido, por exemplo,
mas porque a diplomacia brasileira tem demonstrado condi¢bes de sugerir
possiveis contornos, ou até mesmo interferir na dindmica equivocada e ha muito
instituida que torna as negociacOes entre paises e blocos um constante didlogo de
surdos.

Existe claramente entre os principais atores dessa prosa, uma notavel
condicdo que deseja permanentemente reter o controle dos processos decisorios;
sabemos que quando em meio a muitos e diferentes pontos de vista, aquele que
tem muitas ideias preconcebidas traduz impulsivamente tudo para sua
lingua/visdo de mundo. E natural que este apresente uma reduzida capacidade de
ouvir a fala do outro, tornando-se incapaz até mesmo de reconhecer a legitimidade
do que vem sendo reivindicado. Nesses tempos em que as mudancas
internacionais criaram uma dinamica de interlocugdes novas que reconfiguram o
mapa da politica externa mundial, a ja renovada tradicdo de continuamente
procurar e discutir solucdes de forma pragmatica faz com que o Brasil venha
tendo também um aumento gradual de sua capacidade de negociar uma agenda
favoravel. Pois ao ndo portar-se com indiferenca frente as questdes do outro, ao se
esmerar em escutar e buscar espago para a conversagdo entre partes afastadas, é
natural que os outros paises também tenham maior vontade de nos escutar.

Amistosa e promissora € a relacdo que constata haver condigdes de
estabelecer uma conversa de qualidade. Esse € o ponto em que talvez o regime
solar e superficial das inocéncias tenha na sua congenialidade alegre o impulso de,
pela informalidade, pulsar no brasileiro (com as devidas restricbes as

generalizagOes, claro) a figura potencial do amigo. Isso ndo quer dizer,
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absolutamente, o contornar das bordas de conflito. A aposta na conversa
necessariamente entende o conflito como algo que ndo pode ser visto apenas
como negatividade. Em geral, a politica externa do pais ndo tem deixado de dizer
as coisas que lhe parecem urgentes.

N&o queremos ingenuamente pintar um perfil poliana para nossas
articulacdes na seara internacional. Cada pais tem seus interesses e ambicdes,
planeja-se e empenha-se por viabiliza-los, pelo menos é isso que seus habitantes
desejam. O ponto de interesse para nosso recorte € exatamente onde podemos
constatar que o Brasil ndo negocia espertamente encarnando um perfil armador.
Entendendo amplamente o seu papel de lideranca na consolidacdo de um mercado
sul-americano mais integrado, por exemplo, o pais tem conseguido, até entédo,
lidar bem com a armadilha do estar em melhores condices. Ao buscar ndo impor
resolugdes, e inclusive cedendo ao aceitar construir termos de negociagédo que
muitas vezes nao apresentam simetria em sua reciprocidade, essa diplomacia
busca contornar a escola das san¢Ges ao encenar, pela simples presenga, 0 quéo
precaria parece ser a condicdo de nosso mundo sustentar o grau de aproximacao
gue produziu.

Nessa constatacdo de que os instrumentos de governancga global estdo, em
muito, datados em sua praticidade, sem conseguir esconder o grau de improviso
qgue ronda suas acles, 0 Brasil tem ocupado — um pouco como sempre, mas
também como nunca — uma funcdo que surpreende a muitos (algo que talvez seja
mais explorado pela imprensa estrangeira) pela capacidade de realizar
interlocucOes muitas vezes improvaveis. Inclusive, parece ndo haver outros paises
do mundo em condicdes de articular um dialogo sem maiores imbréglios tanto
com sauditas, israelenses, egipcios e iranianos, como entre Estados Unidos,
Venezuela, China, Alemanha, Russia e Reino Unido, entre outros. Cabe saber se
poderd também, ao olhar para suas questdes estruturais, converter esse conjunto
de préaticas para a sua realidade interna. N&o agir com in-diferenca frente a
legitimidade das reivindicacdes que lhe sdo apresentadas. O cenario aqui
apresentado ao longo do trabalho nos permite acenar (focado na discussdo do
presente capitulo) que talvez ja ndo seja mais o caso de dizermos ser o Brasil o
pais do futuro. Nas palavras de Viveiros de Castro, “coisa nenhuma, o futuro é
que virou Brasil. O Brasil ndo chegou ao futuro, foi o contrario. Para o bem e para
0 mal, agora tudo é Brasil” (CASTRO, 2008:170)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012049/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012049/CB

108

O Brasil tem acertado ao nédo se ausentar das grandes questdes que afetam
o mundo. Numa época que se retalha entre os varios interesses concorrentes e
imediatiza a proximidade das comunicagdes, acabam também por se amplificar o
ruido dessa babel desinformada. Resta assinalar ser a educacao o topico de maior
urgéncia para o investimento de um olhar cuidadoso e sensivel as questfes aqui
apresentadas. Que possa, entdo, o Brasil, com suas credenciais democraticas, fazer

o dever de casa.
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