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Resumo

Esta monografia pretende ser um estudo introdutério a obra de Cildo
Meireles. Apesar de frequentemente reconhecido como artista conceitual
e engajado, Meireles recusa qualquer rotulo que o vincule a um estilo
especifico e a comportamentos sistematicos. Defende que cada trabalho
de arte deve possuir uma solucéo plastica singular. Sua producéao, iniciada
na década de 60, de fato € muito plural, abrangendo de desenhos a
instalagdes e outras propostas multissensoriais. Comparamos, por esse
motivo, a trajetoria que ele julga tracar a trajetéria de um andarilho: um
individuo que se locomove livremente em um amplo territério sem jamais
possuir morada fixa. Interessa a nés mensurar até que ponto esse artista
se aproxima e/ou se distancia de sua pretensdo de estabelecer uma obra

livre de estilos e metodologias.
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Abstract

This monograph is intended as an introductory study to the work of Cildo
Meireles. Although often recognized as conceptual and political artist,
Meireles disclaims any label that binds him to a specific style and to
systematic behaviors. He argues that every work of art must have an unique
plastic solution. His production, that started in the 60s, is in fact very plural,
comprising from drawings to installations and other multisensory proposals.
Therefore, we compare the path that he believes to follow to the path of a
rover: an individual who moves around freely in a vast territory without ever
having a fixed abode. Interest to us measure to what extent this artist
approaches and / or distance himself of his intention to establish a work free

of styles and methodologies.
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“Gosto de perambular pela liberdade
gue as artes plasticas permitem.”
(Cildo Meireles)
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Introducao

“Desenhista, escultor, artista conceitual e engajado” — todas essas expressoes
— algumas supostamente contraditorias entre si — sdo utilizadas para referir-se a
Cildo Meireles. O seu nome, entre os de outros brasileiros, talvez seja 0 mais
considerado e respeitado no contemporaneo cenario da arte internacional.

A produgdo de Meireles é pluralissima, e o intervalo de anos em que esta
compreendida ja abrange um periodo superior a meio seculo. Iniciada na década
de 1960, sua obra vem a consolidar-se na década seguinte, quando, no Brasil, uma
geracdo de jovens artistas executa trabalhos politizados e de natureza experimental.
E o periodo do Regime Militar Brasileiro e do consequente cerceamento dos meios
culturais no pais.

O artista cria desenhos, insercdes?, objetos, sonoplastias, videos e outras
propostas audiovisuais ou multisensoriais, como rituais, fogueiras, experiéncias
circenses, instalagdes, interferéncias ambientais por ele chamadas de arte fisica?,
entre outras realizacdes. Ele, um curioso voraz, é apaixonado por Literatura bem
como por Fisica, Matematica e Geografia. Olha com igual interesse para sonhos,
narrativas miticas, fatos histéricos ou mesmo ocorréncias aparentemente banais,
como “moleques” vendendo picolés na rodoviaria® , camelds, livros abertos na rua®.
Suas referéncias, apesar de diversas, partem de uma mesma premissa: “o trabalho

ideal deve ter um grande coeficiente de informacdo nova dentro da forma mais

! Meireles tem a intencdo de que as inser¢des sejam o0 “inverso dos readymades” de Duchamp —
ideia que sera desenvolvida no capitulo 3 do presente trabalho. In;: COUTINHO, Wilson. O metro
do experimentalista. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 30 mar. 1995. In: CILDO
Meireles. Rio de Janeiro: Azougue, 2009. p. 90.

2 Arte fisica é um termo proposto pelo artista para definir agdes ou pecas executadas por meio “de
um esfor¢o fisico, de uma performance” — cordas para cercar grupos ou descrever um trajeto
territorial etc. Informacdo extraida de entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

3 MEIRELES apud CYPRIANO. In: . “Cildo Meireles distribui picolés em Kassel”.
Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, llustrada, 25 maio 2002. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2505200221.htm>. Acesso em 23 fev. 2016.

4TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 2002.
In: CILDO, 2009, p.189.
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redundante, isto ¢, mais coletivamente possuida”.> A fim de traduzir suas ideias
para solucles artisticas simples, acessiveis ao grande publico, Cildo privilegia
aquilo que é vivenciado por um nimero consideravel de pessoas, problemas que
supde ser universais

A totalidade de sua obra torna-se, entdo, um amalgama de coisas multiplas a
que ele dedica tempo para depurar e clarificar. No decurso dessa atividade, a
principio, ndo ha regras, metodologias, nem temas constantes ou solucdes
recorrentes. 1sso porque Meireles aspira a possibilidade “de criar para cada nova
ideia [...] uma nova linguagem para expressa-la”.6 Em outras palavras, produzir,

sempre que estiver ao seu alcance, configuracdes plasticas singulares.

Eu trabalho basicamente como eu sempre trabalhei, ou seja, na verdade vocé fica
cagando relampagos. [...] E o primeiro momento de qualquer fato que te desperte a
atencdo, te emocione, te intrigue, que é indefinido, que ndo tem contornos, quer
dizer, volta e meia vocé esta se deparando com essa situacdo. Eu procuro sempre
tomar notas que me possibilitem depois retornar e tentar ir detalhando,
aprofundando, tentando encaminhar a coisa para uma formalizacdo. Eu ndo consigo
me inserir em um método. Agora, acho que cada peca tem uma espécie de biografia,
tem uma origem, mais ou menos o que foi que deflagrou.’

Ao analisar individualmente seus trabalhos, é possivel encontrar pontos de
contato com o expressionismo®, a arte conceitual®, o minimalismo?®, a land art'! e,
talvez, estabelecer relagdes ainda com outros movimentos. O artista, reconhece

esses nexos, mas recusa qualquer rétulo que o vincule a um estilo especifico. 12

5 FONSECA, Elias Fajardo. O Sermdo da Montanha de Cildo Meireles. Entrevista com o artista.
Publicada originalmente em 25 abr. 1979. In: CILDO, 2009, p.76.

& Antonio Manuel. Ondas do Corpo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 1978. In:
CILDO, 2009, p.71.

"MONACHESI, Juliana. “Artista carioca defende que a arte deve seduzir”. Entrevista com o artista. Folha
de Séo Paulo, Séo Paulo, 22 dez. 2002. Disponivel em:
<http:/iwww1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultd0u29608.shtml>. Acesso em: 1 jul. 2015.

8 Fala de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo Meireles”. O
Trabalho da arte. Celeuma, S&o Paulo, n° 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://www.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?g=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.

® MOSQUERA, Gerardo. “Gerardo Mosquera conversa com Cildo Meireles”. Entrevista. In:
CAMERON, D.; MOSQUERA, G.; HERKENHOFF, P. Cildo Meireles. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2000. p.27-28.

1O ENGUITA, Nuria. Lugares de divagacdo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
1995. In: CILDO, 2009, p. 120.

1 FRAGA, Marina; URANO, Pedro. “Carbono entrevista Cildo Meireles”. Revista Carbono, Lupa,
ed. n° 4, set. 2013. Disponivel em: <http://revistacarbono.com/artigos/O4carbono-entrevista-cildo-
meireles/>. Acesso em: 12 set. 2015.

12 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.188-189.
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N&o obstante sua declarada rejeicdo a todo tipo de modus operandi, as
abordagens politica e conceitual sdo frequentemente apontadas como constantes em
seu trabalho. Provavelmente o fato de sua obra haver ganhado projecéo a partir do
final da década de 1960 e inicio de 1970 — momento em que a perseguicéo politica
se intensificara devido a instauracdo do Al-5 —, contribua para que essa percepgao
se estabeleca. No entanto, ele a refuta, ndo aceitando que Ihe cobrem essa forma de

comportamento sistematico:

E um velho habito cobrar do artista um estilo, habito do qual nem mesmo a
vanguarda conseguiu escapar. Eu, por exemplo, ndo me considero um artista
conceitual, ou “pobre”® e coisas do género. Vejo ai um comodismo de analise, ou
melhor, falta de vontade de analise. [...] Cobrar da vanguarda um procedimento
comezinhantemente politico me parece outra deformacdo. [...] Apesar de ter
realizado trabalhos viscerais e politicos, ndo aceito que me cobrem um
comportamento sistematicamente politico. Acho uma imposicdo reacionaria e
fascista querer impor ao artista um estilo. 4

Reside, nessa atitude, o desejo de abolir o estilo, uma segunda premissa para
a obra de Cildo Meireles a que ele mesmo se refere como “nebulosidade™?®.
Entende que sua producdo ndo possui um caminho pré-determinado por
comportamentos ou padrdes de nenhuma natureza. A solugéo de cada um de seus

trabalhos, pelo contrario, se faria ao longo do processo de sua realizacéo.

Apesar de sempre definir muito bem os nomes de meus trabalhos, a nebulosidade
tem sido uma das premissas de meu trabalho. Nebulosidade no sentido de que o
trabalho pressupGe um caminho cujo fim ndo sabemos. Acho que uma das
preocupagdes essenciais da arte corresponde a sina do garimpeiro, que se define
como alguém que vive de procurar o que nédo perdeu.®

Unindo, entdo, as duas premissas aqui citadas, constatamos: com a sua obra,
Meireles deseja fazer uso de uma linguagem, digamos, bem definida — constituida
de elementos que considera conhecidos de seus interlocutores, a casa, o dinheiro, a
garrafa de Coca-Cola etc. Mas acredita realizar uma trajetoria artistica indefinivel

—um caminho a que néo se pode atribuir qualificacdes generalizadoras.

13 Concernente & arte povera — movimento que teve origem na Italia, na década de 1960, no qual
utilizava-se materiais simples e ndo convencionais (madeira, trapos, cordas, terra etc.).

14 MORAIS, Frederico. O artista como garimpeiro vive de procurar o que perdeu. Entrevista com
o artista. Publicada originalmente em 16 mar.1977. In: CILDO, 2009, p. 48.

15 Ibid. p. 49.

16 Ibid. p. 49-50.
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Nessa perspectiva, a trajetdria que ele julga tracar assemelha-se a de um
andarilho®’. Andarilho ¢ aquele que, além de andar longas distancias e passar por
diferentes terras, descreve esse percurso de forma erratica'®. O andarilho insiste em
locomover-se livremente, desconhece para onde vai, € ndo possui casa ou territorio
fixo, sendo sempre um estranho onde se encontra.

A figura do andarilho faz lembrar um episddio narrado mais de uma vez pelo
artista. Um homem com roupas muito pobres, justamente um andarilho, chega a
uma pequena cidade na qual nada costuma acontecer. A noite, sob o olhar atento
de um menino, ele dirige-se para um bosque onde faz uma fogueira. Na manhéa
seguinte, 0 menino procura pelo andarilho, mas néo o encontra. Descobre no lugar
onde o homem estivera uma casinha feita de gravetos. Ele trabalhara nela a noite
toda e a deixara para tras. A casinha emociona 0 menino e marca, dai por diante, a
sua historia.

O relato anterior é feito por Cildo em entrevistas®, a fim explicar como se
deu o “seu chamamento para arte”®, Ele mesmo é o0 menino curioso a quem se
refere. O que diz té-lo impressionado, na ocasido, foi “a possibilidade que temos
de fazer coisas e deixa-las para os outros”.?! Recorrer a lembrangas € algo frequente
nas falas do artista que defende que a memoria se trata do “melhor lugar para que
os trabalhos possam ficar, melhor do que o museu”.?? Ele ainda a reconhece como
um dos motivos principais para o desencadear de seu processo criativo, ja que
muitas das coisas por ele efetuadas nascem de suas experiéncias de vida.?

Uma vez um menino surpreendido com uma casinha na floresta, Cildo
Meireles veio a tornar-se artista, um tipo de andarilho. Cria obras e deixa-as para

0s outros, buscando deslocar-se livremente no territorio das artes plasticas.

17 A associagdo de Cildo Meireles a figura do andarilho foi feita previamente no artigo, sem autor
identificado, A arte polémica e insélita do andarilho Cildo Meireles (O Estado de S&o Paulo, Séo
Paulo, 23 set. 1981. p.19). Neste texto faz-se referéncia aos diversos lugares geograficos por que o
artista passou, também é apontado o carater experimental e polémico de sua obra.

18 Dicionario Houaiss da lingua Portuguesa. Disponivel em: < http://houaiss.uol.com.br/ >. Acesso
em: 13 mar. 2016.

19TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 2002.
In: CILDO, 2009, p.184-185. / ENGUITA, Nuria. Lugares de divagacdo. Entrevista com o artista.
Publicada originalmente em 1995. In: CILDO, 2009, p.94-95.

20 TEJO, op. cit. p.184.

ZLENGUITA, op. cit. p.95.

22 AULER, Hugo. A arte nos caminhos da morte? Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 1976. In: CILDO Meireles. Rio de Janeiro: Azougue, 2009, p.36.

23 CILDO Meireles. Sangue Latino. Entrevista. Canal Brasil, Rio de Janeiro, jul. 2012. 3°38”.
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Mas sera possivel a ele, de fato, executar uma trajetoria de descontinuidades?
Seria esse homem um eterno estranho ou haveria alguma constante em seu trabalho?
Interessa a nds recuperar brevemente a sua historia, visando discutir em que medida
ele se aproxima e/ou se distancia de sua proposta de estabelecer uma producéo
totalmente desprendida de estilo ou metodologia®.

E importante considerar a presente pesquisa como o que realmente
pretendemos que ela seja: uma introducdo a obra de um artista. Para tanto,
procuramos associar trabalhos escolhidos, pertencentes a diferentes épocas de sua
producdo, a sua fala. Ele ndo publica com frequéncia. Encontramos textos esparsos
de sua autoria, presentes em especial em catadlogos de exposicdo. Apesar de
fundador, com outros artistas do Rio de Janeiro, das efémeras revistas de arte
Malasartes®® e A Parte do Fogo?®, tem a opinido de que sua principal contribuicdo
esta em seu trabalho, e no na verbalizagdo.?” Levando em conta a importancia que
tem Cildo Meireles no @mbito atual da arte, concluimos que, a despeito de sua
maneira de pensar sobre seu proprio discurso, este ndo deve ser desacreditado,
muito pelo contrario. Foi estratégico, por essa razdo, priorizar as entrevistas
concedidas por ele nesses aproximadamente 60 anos de carreira.

No capitulo Primeiros Passos (1963-1968), analisaremos o inicio de sua
producdo, centrada no desenho figurativo ligado a matriz grafica expressionista.

No capitulo seguinte, Desvendando Novos Territérios (1968-1973),
consideraremos uma fase experimental de sua obra, empreendida depois que o

artista distancia-se da pratica do desenho.

24 Almonfrey (2009) aponta para o fato de a obra de Meireles, por sua diversidade de procedimentos,
ndo ser passivel de vinculagdo a algum movimento especifico, cabendo mais falar de um transitar
livre por varios caminhos artisticos.

25 Editada por criticos ou artistas vinculados a praticas de vanguarda, foi publicada no Rio de Janeiro
em trés nimeros, entre setembro de 1975 e junho de 1976. Apesar de sua breve existéncia, tem
importancia para 0 momento de configuragdo da arte contemporénea no Brasil por questionar o
funcionamento do circuito de arte no pais.

% periddico, do inicio da década de 1980, que, semelhantemente a revista Malasartes, foi editado
no Rio de Janeiro por artistas e criticos brasileiros que desejavam intervir no processo cultural do
pais.

27 HERZOG, Hans-Michel. “Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de
Janeiro, 12 de abril de 2006”. In: DAROS-LATINAMERICA (COLEGCAO DE ARTE). DAROS
EXHIBITIONS. Seducbes: Valeska Soares, Cildo Meireles, Ernesto Neto: instalacGes,
instalaciones, installations, June 9 - October 15, 2006, Daros Exhibitions Zirich. Osfildern: Hatje
Cantz, 2006. p.74.
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Finalmente, em A Caminhada Continua (1973-), refletiremos acerca dos
trabalhos realizados a partir 1973 — ano que retorna ao Brasil depois de viver uma
temporada nos Estados Unidos.

A estruturacdo temporal que delimitara as partes integrantes dessa pesquisa
foi determinada por eventos que Cildo menciona como momentos-chave para as

mudangas que a sua producdo assume ao longo dos anos.



2
Primeiros Passos (1963-1968)

Em entrevista concedida a Federico Morais?®, publicada no catalogo da
exposicdo Algum desenho [1963-2005], realizada em 2005 no Centro Cultural
Banco do Brasil da cidade do Rio de Janeiro, Cildo Meireles (2005, p.64) demonstra

estar com expectativas acerca da recepcao do publico em relacdo a esta mostra:

Mas estou curioso para ver a reagdo daqueles que, acompanhando minha trajetoria,
no campo tridimensional, desconhecem esta outra producdo. “P6, mas que merda”,
dirdo alguns. “Mas se ele sabe desenhar, por que continua realizando Arte
Conceitual?”, dirdo outros.?®

Morais, curador da exposicdo, e critico de arte que acompanha a trajetdria de
Cildo desde seu inicio, comenta que, até 2005, essa seria uma das poucas exposi¢des
individuais do artista dedicadas ao desenho.*® Mesmo tendo iniciado a sua carreira
trabalhando sistematicamente essa técnica, ainda hoje hd quem desconhec¢a ou
pouco valorize essa faceta de sua obra. Uma das primeiras publicacdes concebidas
com o objetivo de mapear a sua producdo, o catalogo Cildo Meireles — realizado
pela FUNARTE como um dos volumes da série Arte Brasileira Contemporanea —,
chega ao publico em 1981 desconsiderando tal etapa de sua vida.

Ao longo dos anos, contudo, Meireles — para quem o desenho tem a funcéo
de captar e traduzir ideias®!, insights criativos — produz um grande volume de
trabalhos utilizando essa linguagem. Segundo o artista, a origem de sua
familiaridade com esse procedimento remonta a 1963 quando, aos 15 anos, ingressa
no Atelié Livre da Fundagdo Cultural do Distrito Federal, dirigido pelo pintor Felix

Alejando Barrenechea.®?  Ali aplica-se a tradicional pratica do desenho de

28 Frederico Morais (1936-): critico de arte, tem grande importancia na década de 1970 para a arte
de vanguarda brasileira. Participou como jurado do importante Saldo da Bussola (1969) e organizou
a exposicdo Do corpo a terra (1970), duas mostras que se caracterizam pelo radicalismo de suas
propostas.

2 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO Meireles: algum
desenho [1963-2005]. Rio de Janeiro: CCBB, 2005. p.64.

%0 1bid.

31 Ibid., p.56, 58.

32 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.185. Segundo Meireles, Felix Alejandro Barrenechea (1921-2013), pintor
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observacdo. Em suas falas, Cildo frequentemente menciona que uma visita a
exposicdo Arte Negra, ocorrida na cidade naquele mesmo ano®, exerce especial
influéncia sobre ele.3* O acervo exposto, pertencente & Universidade de Dakar,
Senegal, consiste basicamente de esculturas e mascaras e o atrai pela forca e
elegancia formal com que sdo resolvidos [fig.1].

Em Sem titulo (1964) [fig.2], os tracados impulsivos e as deformacgdes das
duas figuras humanas representadas demonstram o carater expressionista de seu
grafismo. A influéncia africana, cabalmente apontada pelo artista, pode ser
reconhecida no desejo que ele manifesta de sintetizar. Cildo Meireles opta por
suprimir elementos e simplificar aqueles que representa — os olhos, as narinas e 0s
labios, substituidos por manchas negras de aspecto circular, ndo estdo contidos
pelos contornos de uma face, ligam-se diretamente a uma espinha dorsal a que se
seguem os ombros. O resultado é cadavérico. As figuras, idénticas, ladeadas, nos
permitem fazer uma leitura politica da obra: lembram soldados ou mesmo
prisioneiros. E o ano do golpe militar. Morais reconhece nas frontes projetadas das
personagens verdadeiros capacetes, indicando, também, a aparéncia belicosa do
desenho.®® O proprio Cildo ratifica 0 uso da tematica politico-social em seus
primeiros trabalhos. %

Solucdes similares a essa podem ser reconhecidas em outras obras produzidas
na mesma época [fig.3 e fig.4]. Em Sem titulo (1965) [fig.3] ha trés figuras
humanas em muitos aspectos semelhantes as ja descritas [fig.2], com a ressalva de
terem suas arcadas dentarias destacadas. O conjunto de desenhos, realizado por
Meireles entre 1963 e 1968, compreende uma série a que ele mesmo chama de

e ceramista peruano, foi o primeiro artista plastico a se estabelecer em Brasilia, em 1960, onde
também atuou como professor

33 Em sua tese de doutorado, Uma poética ambiental: Cildo Meireles (1963-1970) — Universidade
de S&o Paulo, 2007 —, Marco Antonio Pasqualini de Andrade considera a data apontada por Cildo
Meireles em catélogos e entrevistas incorreta. Baseando-se em uma publicagdo do Correio
Braziliense, a exposicéo teria acontecido em 1964. (Arte Negra em Exposicdo na UnB a Partir de
Hoje. Correio Braziliense, Brasilia, p.2, 3 dez. 1964.)

3 AULER, Hugo A arte nos caminhos da morte? Publicada originalmente em 1976. In: CILDO,
2009. p.32. / FERREIRA, Gldria et. Al. Pano de Roda. Publicada originalmente em 2000. In:
CILDO, 2009. p.147. / Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais CILDO, 2005. p.60.

% CILDO, 2005. p.21.

% Fala de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo Meireles”. O
Trabalho da arte. Celeuma, Sdo Paulo, n° 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://www.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.
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737 ¢ “desenho africano”®. A aproximagcio

“desenho figurativo expressionista
desses dois termos — “expressionista” ¢ “africano” — pode soar peculiar a alguns, ja
que é mais contumaz associar-se arte africana ao cubismo®. No entanto, é sem a
mediagdo do cubismo, garante o artista, que ele se dedica ao desenho.*

A insercéo de recortes de jornais e de outros documentos em papel bem como
de textos manuscritos sao exemplos de adaptacdes que se somam a solucéo original
do desenho “africano” [fig.3 e fig.4]. Cildo comenta que, entre 1965 e 1966, inicia
a prética de diarios onde registra a escrita mesclada a desenhos.** Essas mudangas,
portanto, podem estar relacionadas ao novo habito que adquirira.

Acerca do efeito que a arte africana imp0e sobre o seu grafismo, ele explica:
“eu me senti estimulado a enfrentar qualquer superficie com o intuito desenvolver

o problema da representacio, a figura transportada para outro plano”.*> Com esse

objetivo, Meireles produz consideravel volume de trabalhos:

eu acabei desenhando muito, eu desenhava obsessivamente. Nao s6 desenhava em
papel canson, cartolina [...] tinha um diario que a gente tinha que escrever. Os diarios
mesmo eram esses blocos de desenhos, [...] eram desenhos que ndo tinham aquela
coisa de ficar pensando no preco da folha de canson, pra ndo fazer besteira, ndo
perder. Os desenhos eram bem livres nesse sentido, porque nao tinham nenhum tipo
de pressdo.*

O desenhar “obsessivo™, caracteristico desse periodo, também é justificado
por ele como “algo bioldgico” e “catartico”, um impulso de sua propria juventude.*
O artista ainda o compreende enquanto gesto — estabelecimento de um vinculo

corporal com o suporte.*® Um ato que seria capaz de “permitir a passagem direta

37 Fala de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo Meireles”. O
Trabalho da arte. Celeuma, S& Paulo, n° 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://Amww.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.

38 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

39 Importante movimento de vanguarda, o cubismo empreendeu rupturas em relagdo aos padrdes
classicos de representagdo. Simplificou as figuras e negou a proporcao e a integridade organica do
corpo humano, inovagdes que tiveram como uma de suas principais fontes a arte africana. Ja a
vanguarda expressionista, apesar de distanciar-se da arte académica, ndo € influenciada diretamente
por manifestacdes artisticas africanas.

40 MORAIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.

4 CERON, lleana Pradilha; HERKENHOFF, Paulo. Entrevista de Paulo Herkenhoff e Ileana
Pradilha Ceron com o artista no Rio de Janeiro, entre 1992 e 2001. In: CILDO Meireles: geografia
do Brasil. Rio de Janeiro: Artviva, 2001. p.24.

42 MORAIS, loc. cit.

43 MEIRELES apud ALMONFREY, 2008, p. 25

4 MORAIS, op. cit. p.68.

% Ibid. p.58.
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do cérebro & mao”, sem que esse tentasse “assumir o controle”.*® Para além da
aparéncia de seu desenho, o entendimento acerca de sua operagdo nos permite
reforcar a ligag&o entre essa etapa de sua obra e a corrente estética expressionista.

Enquadrar-se em um estilo, e utilizar-se de maneira recorrente de
determinados temas em seus trabalhos ndo parece ser um problema para Cildo nesse
momento. Apesar disso, ele afirma que sempre teve “uma certa implicancia com
estilos”*’  Aproximadamente dez anos ap6s a primeira fase de sua producio,
entende que “a repeticdo exaustiva de certos esquemas de trabalho pode, através
das redundancias, facilitar a sedimentacdo da arte moderna, [...] mas, a0 mesmo
tempo, atrofia a criacio”.*® A pratica investigativa que ele realiza por meio do
desenho, contudo, € comparavel a pesquisa formal presente no processo artistico de
diversos representantes das vanguardas do século XX — vide a série de arvores
realizada por Piet Mondrian*® [fig. 5, fig. 6 e fig. 7].

Somente em 1967, com “o interesse em tratar tudo de uma maneira mais
racional”®- ou seja, em conceber trabalhos livres do gestual caracteristico do
desenho “africano” —, Cildo Meireles comeca a distanciar-se do expressionismo
grafico. Observamos mudangas quanto ao tema e o grafismo de seu trabalho em
Cruzamentos (1968) [fig. 8] e Parada de onibus (1968) [fig. 9].

Ainda em 1967, o artista volta a viver no Rio de Janeiro® onde, durante o
breve espaco de trés meses cursa gravura nas dependéncias do Museu de Arte
Moderna.>? A prética logo torna-se despropositada a ele, pois nio atende as questoes

estavam o incomodando nessa ocasido.>?

4% CERON, lleana Pradilha; HERKENHOFF, Paulo. Entrevista de Paulo Herkenhoff e lleana
Pradilha Ceron com o artista no Rio de Janeiro, entre 1992 e 2001. In: CILDO, 2001, p.24.

4T HERZOG, Hans-Michel. Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de Janeiro,
12 de abril de 2006. In: DAROS-LATINAMERICA, 2006. p.72.

4 MORAIS, Frederico. O artista como garimpeiro vive de procurar o que perdeu. Entrevista com
o artista. Publicada originalmente em 16 mar.1977. In: CILDO, 2009, p.49.

49 Piet Mondrian (1972-1944): pintor propositor do neoplasticismo. Antes de atingir a abstragéo,
realiza uma série de trabalhos em que o tema de uma arvore é repetido. Estes, progressivamente,
adaptam-se tornando-se mais e mais sintéticos.

%0 CERON, op. cit. p.26.

5L ENGUITA, Nuria. Lugares de divagag8o. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
1995. In: CILDO, 2009, p. 97.

%2 MORAIIS, Frederico. Cildo Meireles: biografia resumida. In: CILDO, 2005, p.114.

%8 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.185.
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Ao final do mesmo ano, Meireles inicia um estudo, por meio de desenhos e
maquetes — que daria origem a série Espacos virtuais: cantos (1967-68).>* Para ela
projeta espacos, semelhantes ao canto interno de uma casa — talvez o exemplo mais
banal de um médulo euclidiano®- a partir de planos n4o ortogonais [fig. 10]. Vistos
tridimensionalmente, esses espacos iludem e confundem o observador [fig. 11].
Acerca dos primeiros desenhos relacionados a nova proposta situada no campo da
geometria, Cildo comenta:

Fiz uma quantidade de desenhos de base conceitual, preenchendo até mesmo os meus
diarios com eles. Por meio deles, comecei a investigar o que ocorre quando vocé
descreve seccdes de sdlidos tridimensionais ou formas bidimensionais indicando-as,
por exemplo, com uma linha interrompida. Mais do que um exercicio de desenho,
esses trabalhos investigavam a nocdo de transformacdo de ideias subjetivas em
formas objetivas®®.

O artista relembra que, nessa época, ha um debate na cena artistica brasileira
em torno da questdo da “objetividade”, isto é, da necessidade de emancipar a obra
da “patologia individual”.>" Meireles propde os novos trabalhos, decidindo
minimizar nos mesmos sinais indicativos de sua expressdo gestual. Por conta disso,
opta intencionalmente pela “imagem de um quarto, que marca o fim do desenho
voluntarioso, dirigido pela mio”.%®

Em 1968, decide abandonar totalmente essa forma de desenho®®. Desde o
inicio de sua trajetdria como artista vivera da venda dos mesmos, mas ja ndo
considera coerente continuar a sua producéo.® Esta comprometido, agora, com um

“construtivismo objetual®® — proposta relacionada ao campo da geometria com a

% AULER, Hugo. A arte nos caminhos da morte? Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 1976. In: CILDO, 2009, p.33.

5 Espaco compreendido pelo encontro de trés planos ortogonais. “Euclidiano” diz respeito a
Euclides, gedmetra grego que vive no século Il a.C. em Alexandria. Seus teoremas, que
compreendem o estudo de propriedades das figuras geométricas inseridas no espago, postulam a
geometria conhecida até o século XVIII.

% MOSQUERA, Gerardo. Gerardo Mosquera conversa com Cildo Meireles. Entrevista. In:
CAMERON, 2000, p.10.

5" OBRIST, Hans-Ulrich Da diversidade vivemos. Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 2001. In: CILDO, 2009, p.167.

% GONCALVES FILHO, Antonio. “Cildo Meireles: Filho de Marx ou da Coca-Cola ou o curto-
circuito da arte”. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 21 jul. 2000. In:
Primeira individual: 25 anos de critica de arte. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2000. p.110.

% Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

80 FRAGA, Marina; URANO, Pedro. “Carbono entrevista Cildo Meireles”. Revista Carbono, Lupa,
ed. n° 4, set. 2013. Disponivel em: <http://revistacarbono.com/artigos/0O4carbono-entrevista-cildo-
meireles/>. Acesso em: 12 set. 2015.

81 AULER, loc. cit.
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qual pretende distanciar-se da grande carga subjetiva que orientava o seu trabalho.
Nesse contexto, 0 seu desenho passa a servir-lhe apenas para projetar, sobre o papel,
instalaces e outros trabalhos que ele diz ser de “natureza mais conceitual”.%?

Com uma producdo que operara até entdo sob a logica da continuidade,
caracterizada pelo grafismo expressionista, Cildo da um novo direcionamento a sua

obra. Inaugura um tempo de experimentacdo e sucessivos desvios.

62 MORAIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.
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Desvendando novos territorios (1968-1973)

O ano de 1968, eépoca de questionamento para Cildo Meireles acerca de sua
propria producdo, insere-se em um contexto de mudangas na conjuntura politica
brasileira. O artista, que ingressa na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro, vivencia como estudante a situacdo efervescente do confronto entre
manifestantes, que se opunham ao Regime Militar, e as forgas armadas.®® Esse ano
culmina com o estabelecimento do Al-5 e o consequente cerceio as manifestacdes
culturais, que se estende pelos anos subsequentes da ditadura.

A situacdo politica instaurada a partir de 1964, como vimos, imp06s-se a obra
que produzia Meireles até que este decide “limpar o seu desenho”®*, destituindo-o
da qualidade engajada. Sente a necessidade de interromper o que fizera e iniciar
uma nova pesquisa, descontinuada da anterior. Cildo compara a atitude por ele
tomada ao exercicio de um laboratorista que remove os residuos de uma lamina
depois de analisada. %

A essa altura, o “andarilho” busca quais 0S nOvos rumos que a sua obra
assumiria. Chegando a conclusdo de que a Escola, em muitos aspectos
extremamente académica, ndo lhe proporcionaria 0 que buscava como artista,
deixa-a de lado e muda-se para Paraty. Permanece na cidade durante um ano, onde
realiza os primeiros Cantos — utilizando ideias que rascunhara desde 1967.%° Ali
também planeja Volumes virtuais (1968-69) [fig.12] e Ocupacdes®’ (1968-69)

fig.15], trabalhos que partilham de uma mesma preocupacdo.®® Tratam-se
[fig que p p pacg

8 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.97.

6 MORAIS, Frederico. Linguagem material. Entrevista com o artista. Realizada em abril de 2008 e
publicada, parcialmente, pela primeira vez em 2008. In: CILDO, 2009. p.218.

% bid.

 TEJO, loc. cit.

67 Segundo Frederico Morais um dos projetos da série Ocupacdes é montado pela primeira somente
em 2004 para a mostra A Angle Vifs, realizada no Museu de Arte Contemporanea de Bordeaux, na
Franca. (CILDO, 2005, p.32)

8 TEJO, loc. cit.
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principalmente de desenhos, idealizados a partir de projecGes geométricas, que
podem vir a concretizar-se no espago.

No projeto para Volumes virtuais, linhas esticadas, presas as paredes e ao
chédo, definem planos que, relacionados entre si, constituem volumes na sala
expositiva. Esses volumes, contrariando a l6gica do espaco fisico da galeria, podem
ser visualmente perturbadores [fig.13 e fig.14]. Em Ocupagdes [fig.16], 0 ambiente
é facetado por uma ou mais telas de grandes dimensdes que ocupam a sala, e alteram
as relacbes do espectador com a mesma. Meireles, quando entrevistado e
questionado acerca desses trabalhos, atenta para o fato de que eles, se comparados
a Espacos Virtuais: cantos, possuem um carater mais abstrato.®® A partir de
Volumes virtuais e Ocupagcdes, o artista explora linhas, planos, solidos, sem utilizar-
se de nenhum tipo de representacdo. Ja em Espacos virtuais, a proposta ambiental
adquire uma abordagem mais concreta: os planos constituem, escultoricamente, um
recinto doméstico.

Convidado para expor no MAM-RJ por ocasido da Pré-Bienal de Paris de
1969 — mostra coletiva que serviria de base para a escolha de uma representacéo
brasileira na Bienal daquela cidade —, Cildo escolhe exibir Volumes Virtuais e
Cantos.”® No entanto, o Governo Militar impediu que evento acontecesse.”* Os
trabalhos, longe dos olhos do publico, s6 vém a ser apresentados no Saldo da
Bussola’, ocorrido ao final do ano. A semelhanca de Meireles, muitos artistas,
cujas obras ndo foram expostas por motivos de censura e restricbes politicas,
recorrem ao saldo, que supera os nimeros de 300 inscritos e de 1000 trabalhos
submetidos’.

Além das obras mencionadas, Cildo inscreve outras, mais proximas de uma

abordagem conceitual. Uma delas é Arte fisica: caixas de Brasilia/Clareira (1969)

8 MOSQUERA, Gerardo. Gerardo Mosquera conversa com Cildo Meireles. Entrevista. In:
CAMERON, 2000, p.10.

0 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.98. / Em outra entrevista, Meireles relata que, na ocasido da mostra, deu
0 titulo de Nowhere is my home ao conjunto de Cantos apresentados, trés no total (MORAIS,
Frederico. Linguagem material. Entrevista com o artista. Realizada em abril de 2008. In: CILDO,
2009, p.218).

I MORAIIS, Frederico. Linguagem material. Entrevista com o artista. Realizada em abril de 2008 e
publicada, parcialmente, pela primeira vez em 2008. In: CILDO, 2009, p.218.

2 Saldo organizado por Aroldo Araljo, proprietario de uma agéncia de comunicacdo, em
comemoragao do quinto aniversario de sua empresa. Ocorreu entre 5 de novembro e 5 de dezembro
de 1969 no MAM-RJ.

8 VOLUME de trabalhos para Saldo da Blssola no MAM desorienta até promotores. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1° Caderno, p.21, 16 out. 1969.
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[fig. 17], que, nas suas palavras, “consistiu em um ritual”: a queima de
determinados materiais, em um planalto da cidade, e a posterior coleta do produto
calcinado™. A documentacdo do evento também foi incorporada ao trabalho. O
expositor submete como obra algo ainda mais radical, de certa maneira desprovido
de materialidade: propostas datilografadas de acfes artisticas a serem executadas
pelos visitantes [fig. 18, fig. 19 e fig. 20].

Cildo Meireles relata que, desde o inicio de 1969, envolvido com a questdo
da escala, elabora projetos nomeados por ele de “arte fisica” e chega a realizar
alguns deles, entre os quais Caixas de Brasilia, Corddes/30km de linha estendidos
(1969) [fig. 21] e Fronteira Rio/So Paulo [fig. 22]. ® Sua intencdo com esses
trabalhos é “reduzir algo & sua abstragdo”.’® Em cada uma dessas propostas, uma
mesma acdo por ele executada no espaco real é representada de diversas maneiras.
Um trajeto percorrido em um territorio, por exemplo, pode aparecer como uma linha
tragada na superficie de um mapa e como uma linha fisica, um cord&o estendido ao
longo desse percurso.

Nesse momento, em que sua producdo caminha para um nivel “menos
formal”’” — entendendo formal como algo que diz respeito a aparéncia, aquilo que
visa, principalmente, a forma — o artista j& considera suas obras ambientais
superadas. Passa a enxerga-las como “muito expressionistas”’® e “escultura (sic.)
demais”’.

A tentativa de tornar a sua producao mais objetiva por meio dos principios
euclidianos do espaco — intencdo apontada no capitulo anterior — deixa de ser
satisfatoria a ele. No desvio que deseja operar agora, procura distanciar-se desse
tipo de formalismo. Para isso necessita conceber “coisas” que rompam com a no¢ao

tradicional de objeto de arte: um produto feito de acordo com um modelo pelo

artista, e para a contemplacdo. A nova abordagem de Meireles esta vinculada a uma

" AULER, Hugo. A arte nos caminhos da morte? Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 1976. In: CILDO, 2009, p.34.

7> Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

6 CERON, lleana Pradilha ; HERKENHOFF, Paulo. Entrevista de Paulo Herkenhoff e lleana
Pradilha Ceron com o artista no Rio de Janeiro, entre 1992 e 2001. In: CILDO, 2001, p.24.

" AULER, loc. cit.

8 MEIRELES apud MORAIS. In: . “Ambientes” de Gildo (sic) Meireles. Diario de Noticias,
Rio de Janeiro, 22 se¢do, p. 3, 1 de maio 1969.

" TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.185.
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tendéncia que pode ser verificada em trabalhos de outros artistas que figuram no

saldo. Acerca deles, e do evento, Morais observa:

Foi no Saldo da Bussola, realizado no MAM-RJ, em 1969, do qual fui jurado, que
essa geracdo se consolidou, criando, no ambito da arte brasileira, um contraponto
mais conceitual as duas gerac6es imediatamente anteriores, a de Dias e Gerchman e
a dos neoconcretos. Organizado por Aroldo Aradjo, proprietario de uma agéncia de
comunicacdo, o0 Saldo estava calcado em um regulamento absolutamente
convencional. Mas, por uma dessas ironias de nossa historia artistica, transformou-
se em um dos marcos inaugurais de uma nova vanguarda brasileira.®

O regulamento convencional a que Morais se refere trata dos critérios
estabelecidos para a inscri¢do de trabalhos no saldo, que deveriam ser classificados
como “pintura, escultura..., etc.”® A apresentacio desses critérios da a
oportunidade de os artistas criarem uma nova categoria, a do “etc”. Tal como
coloca o critico, ela funciona como uma espécie de anti; abarca um universo de
coisas que ndo corresponderiam aquilo que € tradicionalmente conhecido e
reconhecido em termos de arte®?. Justamente sob essa categoria, Cildo inscreve
Caixas de Brasilia/Clareira.®

Outra mostra coletiva de importancia da qual o artista participa é Do Corpo a
Terra, realizada entre 16 e 20 de abril de 1970, no Palacio das Artes em Belo
Horizonte, Minas Gerais. No evento, organizado por Frederico Morais, expuseram
também Hélio Oiticica, Artur Barrio, Luiz Alphonsus Guimaraens, Umberto Costa
Barros, Teresa Simdes, L6tus Bolo® e muitos outros cujo trabalho revelou-se, nessa
conjuntura, abertamente politico.

Mesmo Meireles, que ndo apresenta nenhuma obra de conteido engajado no
Saldo da Bussola, e que anteriormente sentira a necessidade de diferenciar sua ac¢éo
politica de sua producdo artistica, insere-se na discussdo. Realiza Tiradentes:

totem-monumento ao preso politico (1969) que consiste na imolagdo de galinhas

8 RIBEIRO, Marilia Andrés. “A Arte ndo pertence a ninguém”. Entrevista concedida a Marilia
Andrés Ribeiro por Frederico Morais. Revista UFMG, Belo Horizonte, v. 20, n® 1, p.336-351,
jan./jun.  2013.  Disponivel em:  <https://www.ufmg.br/revistaufmg/downloads/20/18-
entrevista_fredrico_morais.pdf>. Acesso em 3 mar. 2016.

81 MORALIS, Frederico. “O Etc. é tudo”. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 7 nov. 1969. 22 Secio,
p.3.

8 |hid.

8 AULER, Hugo. A arte nos caminhos da morte? Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 1976. In: CILDO, 2009, p.34.

8 Létus Amanda Maria Lobo de Alvarenga (1943-): sua atuacdo como artista experimental é
episddica. Lotus Lobo é pintora, desenhista e destaca-se como gravadora. Mineira, nascida em Belo
Horizonte, dedicou-se ao estudo e a preservagao da memoria litografica de seu estado.
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vivas [fig. 23]. O artista explica que os militares querem, nessa época, utilizar-se
da imagem de Joaquim José da Silva Xavier, um preso politico, como simbolo de
heréi nacional & Totem-monumento, efetuado justamente na semana da celebragio
da Inconfidéncia Mineira, seria uma maneira de discutir o contrassenso da
apropriacdo dessa figura pelo Regime Militar, apontando para a violéncia
promovida por essa forma de governo.

O carater experimental da mostra é destacado pelo critico Francisco
Bittencourt em um artigo publicado pelo Jornal do Brasil®: ndo bastasse a queima
de animais executada por Cildo, Artur Barrio usa carne e sangue reais, Hélio
Oiticica ocupa uma estrada com uma trilha de aclcar e L6tus Lobo faz uma
plantacdo de milho. Tendo o mérito de ser uma nova vanguarda, Bittencourt cunha
o0 termo “geragdo-de tranca ruas”®’ para referir-se a esse grupo de artistas que
abandona os meios tradicionais da arte por propostas radicais.

Kynaston McShine, na época curador da se¢do de Pintura Contemporanea do
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), convida Cildo Meireles, Helio
Oiticica, Arthur Barrio e Guilherme Vaz para participar de Information (1970).%
McShine tivera a oportunidade visitar o Saldo da Buassola. A mostra internacional
por ele organizada é uma das primeiras dedicadas a arte conceitual. Nela, Meireles
apresenta dois trabalhos, Inser¢cdes em circuitos ideoldgicos: projeto Coca-Cola
(1970) [fig. 24] e Insercdes em circuitos ideoldgicos: projeto cédula (1970-)%
[fig.25] desenvolvidos a partir de um texto®® que ele mesmo redigira em abril de
1970.

No texto, também intitulado InsercGes em circuitos ideoldgicos, ele afirma

que a arte de entdo, pertenceria a um ambito mais amplo que o da estética, 0 ambito

8 TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 2009, p.99.

8 BITTENCOURT, F. A geracdo tranca-ruas. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 mai. 1970. Cad.
B, p.2.

870 termo “tranca-ruas” refere-se a uma entidade da Umbanda, o Exu tranca-ruas. Segundo essa
vertente religiosa, a entidade seria um mediador entre os homens e os Orixas tendo a atribuicéo de
fechar e abrir caminhos.

8 AULER, Hugo. A arte nos caminhos da morte? Entrevista com o artista. Publicada originalmente
em 1976. In: CILDO, 2009, p.35.

8 A concepgdo do Projeto cédula nasce em 1970, mas é retomada por Meireles em momentos
posteriores como a morte do jornalista Vladimir Herzog, em 1975, e o desaparecimento do ajudante
de pedreiro Amarildo Dias de Souza, em 2013.

% Inser¢Bes em circuitos ideoldgicos, texto apresentado na mesa-redonda Perspectivas para uma
Arte Brasileira, realizada no MAM-RJ. Dela participam, entre outros, Mario Pedrosa, Frederico
Morais, Jorge Romero Brest, Carlos Vergara e Raymundo Colares.
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cultural.®® O estético diria respeito ao fendmeno artistico tradicional que leva em
conta a Histdria da Arte e a prética recorrente de fruicdo de objetos de arte, no
espaco institucional do museu. O cultural contemplaria, além disso, todo o conjunto
de saberes e informacgdes pertencentes a determinado ou determinados grupos
humanos. A arte, atuante nesse contexto mais vasto, tornar-se-ia capaz de produzir
interferéncias politicas. Vale dizer que existe, nesse momento histérico, “a utopia
de que o trabalho de arte seria algo como um transformador social”.%2

Com essa compreensdo, o artista propde os dois projetos, Cédula e Coca-
Cola, como uma espécie de inverso dos readymades.®® Por um lado, os readymades
consistem no deslocamento de itens industrializados para o &mbito da arte a partir
de sua introduco no espacgo expositivo.** Ja as insercdes correspondem a arte,
como midia a ser apropriada por qualquer pessoa, inserida no circuito industrial,
sem a intermediac&o do Estado. %

Para o Projeto Cédula, Meireles grava frases no papel-moeda corrente
brasileiro, o cruzeiro [fig. 25], e americano, o dolar [fig. 26]. Exemplos delas sdo
“Which is the place of the work of art?” (Qual o lugar da obra de arte?), “Yankees
go home!” (Vo para casa ianques®!) e, ainda, instrugdes para o uso desse suporte
e sua circulacdo a fim de projetar, em larga escala, opinides criticas de individuos.
O Projeto Coca-Cola [fig. 24] opera de maneira semelhante: a partir de decalques
de silk screen, dizeres andlogos aos antes descritos sdo inseridos em garrafas de
vidro retornaveis.

Depois de realizar InsercGes em circuitos ideoldgicos, o artista renega
Espagcos virtuais: cantos, propostas das quais ja reconhecia um afastamento®”. Diz
ele que os trabalhos teriam “perdido sua condigdo de muleta psicoldgica e

artistica”.?® E como se, diante das novas circunstancias, Cildo concluisse que os

%1 MEIRELES, Cildo. Insercdes em Circuitos Ideolégicos. (1970). In: CILDO Meireles. Rio de
Janeiro: Funarte, 1981. p.22.

%2 COUTINHO, Wilson. O metro do experimentalista. Entrevista com o artista. Publicada
originalmente em 30 mar. 1995. In: CILDO, 2009, p. 90.

% bid. p.108-109.

% MEIRELES, Cildo. Information 1970-89. (1995). In: CAMERON, 2000, p.108-109.

% COUTINHO, op. cit. p. 90. / MEIRELES, Cildo. Information 1970-89. (1995). In: CAMERON,
2000, p.108-109.

% Relativo aos habitantes da Nova Inglaterra e, por extensdo, aos cidaddos americanos. Dicionario
Houaiss da lingua Portuguesa. Disponivel em: < http://houaiss.uol.com.br/ >. Acesso em: 6 mar.
2016.

% MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.

% 1hid.
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Espacos virtuais, ndo lhe serviriam nem de apoio para 0 seu pensar como artista.
Curiosamente, pouco antes, em 1969, as expressdes ‘“escultor” e “artista de
vanguarda”, referindo-se a ele, conviviam em jornais cariocas®. Percebemos, pela
atitude de Meireles, que a logica da descontinuidade irrompe outra vez na sua
trajetoria.

Além de desvincular-se de um procedimento ligado a preocupacgdes
formalistas — associaveis aos ditames da arte moderna —, Cildo quer ver-se livre de
qualquer atuagao sistematica. Em outras palavras, de qualquer estilo. E o que deixa
transparecer no texto, ja citado, Inser¢bes em circuitos ideoldgicos. Seu autor
refere-se a intencéo filoséfica de Marcel Duchamp, de libertar a arte do dominio
das méos, como uma ligdo mal aprendida em 1970.

Muito mais do que contra as manifestacdes de um fenémeno, luta-se contra a logica
desse fenbmeno. O que se vé hoje é um certo alivio e uma certa alegria em néo se
usarem mais as mdos. Como se as coisas estivessem, até que enfim, ok. Como se
neste exato momento a gente ndo precisasse iniciar a luta contra um adversario bem
maior: a habitualidade e o artesanato cerebral.

O estilo, seja das méos, seja da cabeca (do raciocinio), € uma anomalia. E anomalias,
é mais inteligente aborta-las do que continua-las vivendo.*®

Meireles, que se esforca por ser sincero em sua producdo, desfazendo-se de
praticas ndo condizentes com 0s anseios que possua num dado momento, deixa
transparecer uma possivel angustia. As acdes supostamente libertadoras da nova
vanguarda, se tratadas como esquemas, modelos a serem repetidos, viriam a tornar-
se danosas. O frescor e a surpresa do trabalho sdo indispensaveis ao artista.
Portanto, evitar habitualismos, bem como rétulos seria, para ele uma maneira de
favorecer uma leitura desarmada de suas propostas, preservando a frui¢ao singular

de cada uma delas:

Acredito que toda ideia exige uma solugéo tdo singular quanto possivel. Em quase
todo novo projeto, somos atraidos para novas técnicas e materiais. Me decepciono
freqlientemente quando vejo a mostra de um artista cujo trabalho é forte, mas que
estd sempre fazendo o mesmo trabalho, fazendo em 1998 o que fazia em 1968.
Sempre tento acompanhar o trabalho de artistas cuja obra surpreende. Tenho grande

% Incidéncias verificadas & época e pouco depois da realizagio do Saldo da Bussola nos periodicos
Jornal do Brasil e Diario da Noite.

10 MEIRELES, Cildo. Insergdes em Circuitos Ideoldgicos. (1970). In: CILDO Meireles. Rio de
Janeiro: Funarte, 1981. p.22.
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respeito por artistas cujo trabalho, mesmo ndo sendo um grande trabalho, gera
incerteza.*

Talvez seja por esse motivo que, a partir dai, Cildo rejeite abertamente em
entrevistas, qualquer classificacdo que pressuponha dele um comportamento fixo,
inclusive a de “artista conceitual”. Ele relata que, na passagem dos anos 60 para 0s
70, é testemunha do encaminhamento da chamada arte conceitual

[...] para um impasse formal, vamos dizer assim, o que é meio paradoxal, mas
justamente por uma espécie de abuso de textos, esse verbalismo muito grande. O que
acontecia € que as coisas ficaram chatissimas, no sentido de que vocé entrava em
uma exposicdo e, se quisesse vé-la toda, iria demorar um tempo enorme?®2,

Além disso, mencional® que, ao perceber a aridez e a qualidade
“coisitiana”® que foi adquirindo a arte por meio do conceitualismo, ele toma certa
ojeriza a arte conceitual. 1sso porque percebe que “os artistas comegaram a abrir
mao de uma das caracteristicas” que hoje considera “uma das mais interessantes em
artes plasticas” — a seducdo, a possibilidade “de impactar as pessoas” 1%°.

S&o sucessivas rejeicoes, por parte de Meireles, num curto espago de tempo.
Ele que, ironicamente, recebera um prémio de viagem no saldo onde apresentara
obras por ele proprio renegadas, viaja aos Estados Unidos, precisamente nesse

momento de ruptura.

Aconteceu o seguinte, em 1970, quando eu fiz Inser¢des em Circuitos ldeoldgicos,
ali para mim foi um momento de ruptura. Eu ndo ia ficar fazendo aquilo
indefinidamente e a0 mesmo tempo era uma sensacgao estranha: eu ndo me sentia
mais compelido a fazer nada que ndo fosse alguma coisa que estivesse depois
daquilo. N&o necessariamente além, mas afastado daquilo. Porque eu pensava
assim: em ultima analise, tudo é uma inser¢cdo em um circuito, € um modo em um
meio. Quer dizer, abstratamente quando vocé faz uma tela vocé esta fazendo uma
insercdo preparada & base de 6leo, pigmento, tecido. Vocé sempre pode enxergar

101 MOSQUERA, Gerardo. Gerardo Mosquera conversa com Cildo Meireles. Entrevista. In:
CAMERON, 2000, p.28.

102 MONACHES]I, Juliana. “Avrtista carioca defende que a arte deve seduzir”. Entrevista com o artista.
Folha de Sao Paulo, Séo Paulo, 22 dez. 2002. Disponivel em:
<http://Ammw1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultd0u29608.shtml>. Acesso em: 1 jul. 2015

108 Falas extraidas de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo
Meireles”. O Trabalho da arte. Celeuma, S&o Paulo, n°® 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://Amww.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.

104 Neologismo relativo a palavra “coisa”. O objeto de arte, sob a influéncia da tendéncia
conceitualista, dissocia-se das nog¢@es tradicionais das linguagens artisticas — como a pintura e a
escultura — e torna-se inclassificavel, inominavel.

105 Falas extraidas de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, op. cit.
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qualquer a¢do como uma agdo sobre um meio, portando ficou até desestimulante
continuar af.1%

A obra InsercBes em Circuitos Ideoldgicos revela ter o seu limite, como 0s
demais trabalhos. Depois de concretiza-la, o artista, em coeréncia com a aversao
que desenvolve a toda forma de estilo, ndo deseja dedicar-se indefinidamente a essa
proposta. Ele permanece no exterior entre 1971 e 1973, quando se encontra

desiludido com o sistema de arte. 17

Parecia que voce teria que abragar um estilo, transformar alguma coisa em um estilo
e ficar indefinidamente fazendo aquilo. Essa era uma hip6tese. Ou, simplesmente
ndo parar de fazer, porque eu sabia que ndo ia conseguir parar de pensar dessa
maneira, relacionando coisas, ou seja, pensar como artista. Eu falei “entdo pelo
menos eu vou fazer isso na velocidade de cada coisa”. Isso foi aquilo que eu me
permiti nesse periodo de dois anos que eu morei em Nova York. %,

Cildo, vive um “desencanto [...] rimbaudiano”%, uma crise com relagdo as
“artes plasticas enquanto praticante”.!® Abandonara o desenho expressivo, as
propostas ambientais e desenvolve, depois, certa reserva em relagdo a arte
conceitual. Abrindo mao da obrigacdo de produzir artisticamente, trabalha como
funcionario de uma fabrica de decoracdo sobre veludo e, em seguida, como
entregador.!!  Nesse meio-tempo, decide estruturar as ideias de apenas trés
projetos, na velocidade que lhe é possivel e sem cobrancas de nenhuma parte:
Insercdes em Circuitos Antropoldgicos [fig. 27], Eureka/Blindhotland (1970-75)
[fig.28 e fig.29] e Sal sem carne (1975) [fig. 30]. O primeiro empreendimento é o
tnico efetuado no periodo em que se encontra no estrangeiro*2.

Como ponto de contato com Inser¢des em circuitos ideoldgicos, executa
Insercdes em Circuitos Antropologicos (1971-73), atividade com a qual intenciona
deflagrar comportamentos: burlar os sistemas de transporte, de telefonia etc., que

dependiam de maquinas automaticas alimentadas por fichas metalicas. Através da

106 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

107 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

108 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

109 MORAIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.66. A
expressdo “rimbaudiano” tem relagdo com o poeta francés Arthur Rimbaud (1854-1891). Depois
de uma carreira precoce , Rimbaud interrompe a sua producdo para viver de outra forma de trabalho.
10 FERREIRA, et al. Pano de Roda. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 2000. In:
CILDO, 2009, p.154-155.

11 1hid.

112 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.
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reproducédo, em barro, de copias dessas fichas, é possivel utilizar-se livremente dos
sistemas sem a necessidade de compra-las.

Enquanto projetos, Eureka/Blindhotland — uma instalacdo que ilude os olhos
e promove sensacdes tateis e auditivas — e Sal sem carne — um disco com material
sonoro gravado — demonstram o questionamento do artista acerca da primazia da
visdo. Para o “andarilho”, “a partir dai, comecaram a [...] interessar os trabalhos
que ndo fossem exclusivamente feitos para o olho™'!3, Precisamente por esse
motivo, Cildo evita o termo “artes visuais” em seu discurso, optando pela expresséo
“artes plasticas”!4,

Depois dos sucessivos desvios que descreve em sua trajetoria, operados
durante um periodo de incertezas sobre a sua prépria producao, Meireles da indicios
de mudancas. O artista conta que, ao final de sua temporada nos Estados Unidos,
viu uma retrospectiva de Matisse!'®> no MOMA e saiu da exposi¢do “convencido de
gue somente um presungoso ou idiota ousaria ainda dizer que a pintura ou o desenho

morreram”.116

113 Antonio Manuel. Ondas do Corpo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 1978.
In: CILDO, 2009, p.67.

114 PROA TV. Segunda parte de la entrevista con el artista brasileiro Cildo Meireles. Buenos Aires,
12 abr. 2012. 11°32”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=husGnZ9k-OQ>.
Acesso em: 25 set. 2015.

115 Henri Matisse (1869-1954): pintor, desenhista e gravurista francés vinculado ao fauvismo.
Também realiza colagens. Em todos esses meios, desenvolve estudos sobre a cor e a forma que
orientam o trabalho de muitos artistas modernos que o sucedem.

116 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.66



4
E a caminhada segue (1973-)

De volta ao Brasil, o “andarilho” Cildo Meireles retoma a prética do desenho
[fig. 31, fig. 32, fig. 33]. Isso o leva, na mesma época, a valorizar os outrora

renegados Espacos Virtuais: Cantos.'t’

A partir de entdo, realizar instalacGes
torna-se algo mais frequente em sua atividade criativa. Exemplos de trabalho do
tipo sdo o ja mencionado Eureka/Blindhotland [fig. 28], O Sermédo da Montanha:
Fiat Lux (1973-1979) [fig. 34] e Desvio para o vermelho (1967-84)
[fig.38], os quais comentaremos mais adiante. E conveniente destacar que
a producdo de instalacbes se converte em um dos aspectos mais difundidos da
totalidade de sua obra. Poderiamos supor, por esse motivo, que a nova fase do
artista o leva a admitir uma orientacdo fechada para o seu trabalho. Todavia
Meireles ndo a considera dessa maneira.

Segundo ele, o conceito de instalacdo, que € vago, surge na imprensa com o
intuito de definir para o publico as fotos de certos objetos de arte dificeis de se
classificar.*® Concordando com a maneira como o historiador Michael Fried!!®
conceitua a arte minimalista'?®, para Cildo, instalacdo "é aquilo que vocé ndo
pendura na parede nem é escultura"?!. Entende-a enquanto “um trabalho
multissensorial, onde a relacdo objeto/sujeito estaria pervertida. Com isso ndo existe
mais 0 espago do objeto de arte. Ao mesmo tempo voceé esta dentro e est4 fora”.122

A instalacdo também lida "com a efemeridade”!?® e aproxima-se do "que ha

de essencial em arte: a cada nova ideia resolver formalmente de um modo

117 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.66

118 MEIRELES apud SANTA CRUZ, Llcia. “Um efémero apelo aos sentidos: as instalagdes”.
Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 8 dez. 1987. Tribuna BIS, p. 2.

118 Michael Fried (1939-): Historiador e critico de arte, autor do famoso texto Art and Objecthood
(Arte e Objetidade), 1967. Dedica-se ao estudo da produgdo de arte moderna e contemporanea e
leciona atualmente na Universidade Johns Hopkins em Baltimore, Estados Unidos.

120 FRIED, Michael. Art and Objecthood. Chigago: Chicago Press, 1998. p.148-172.

121 MEIRELES apud SANTA CRUZ, 1987, p.2.

122 MEIRELES apud SANTA CRUZ, 1987, p.2.

12 MEIRELES apud SANTA CRUZ, 1987, p.2.
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diferente”®*. O artista acredita que trabalhar desse modo, ao invés de limitar a sua
producio, lhe proporciona “liberdade formal absoluta”!%.

Em 1975, concretizando propostas que idealizara previamente nos Estados
Unidos, Meireles expde, no espaco experimental do MAM-RJ,
Eureka/Blindhotland [fig. 28]. A instalacdo € um convite a percepg¢do auditiva e
tatil. Compreende um espaco circundado por redes, ocupado por 200 bolas pretas,
aparentemente idénticas. Estas, preenchidas por materiais diferentes, possuem
pesos variados. Ao centro, sobre uma balanca, duas pecas, que, julgadas
visualmente, deveriam ter pesos distintos, equivalem-se nesse aspecto [fig.29]. O
som de bolas caindo, captado em oito situagdes espaciais alternativas em relacdo ao
microfone, é outro elemento que integra a obra.'?® O titulo diz muito: “Eureka®?’”
(“Achei!”), a interjeicdo diante de uma descoberta, ¢ “Blindhotland” (Quente-terra-
cega). A visdo ndo é capaz de perceber por si s6 a relacdo de desigualdade e a
sensacdo de incoeréncia geradas pelo ambiente estruturado por Meireles.

Nd&o é pintura. N&o é escultura. Cildo ndo se utiliza de recursos ilusérios
tradicionais, mas vale-se de uma ilusdo de outra natureza. Os objetos que apresenta
enganam o olho, a fim de chamar a atencdo para outros meios de percepcao
sensorial.

Em 1979, também no Rio de Janeiro, o artista realiza duas mostras individuais
que, em certo sentido, se complementam. O Sermao da Montanha: Fiat Lux'?, no
Centro Cultural Candico Mendes, e Artigos definidos, na Galeria Saramenha.

Diferentemente de Eureka/Blindholand, O Serméo da Montanha:
Fiat Lux (1973-79) [fig. 34] é um hibrido de acdo e instalacdo.
Meireles cria um ambiente em que cinco atores, engravatados, de semblante
sisudo e dculos escuros, cercam aproximadamente 120 mil caixas de fdésforos
dispostas como um grande bloco ao centro da sala. Nas paredes ao redor, ha oito
espelhos e sobre cada um consta uma das bem-aventurancas do Sermdo da

Montanha®?®. Intensificando o clima de tensdo gerado pela presenca dos atores e

124 MEIRELES apud SANTA CRUZ, 1987, p. 2.

125 MEIRELES apud SANTA CRUZ, 1987, p. 2.

126 MEIRELES, Cildo. Eureka/Blindhotland 1970-75. (1975). In: CAMERON, 2000, p.118-121.
127 Heureca: “Achei!”, expressio atribuida a Arquimedes (287-212 a.C., matematico grego) usada
para manifestar o éxito “ao encontrar-se a solugéo de um problema dificil”. Dicionario Houaiss da
lingua Portuguesa. Disponivel em: < http://houaiss.uol.com.br/ >. Acesso em: mar. 2016

128 Evento com duragdo de 24 horas (das 23:00 do dia 25 de abril as 23:00 do dia seguinte).

12 Um dos mais famosos sermdes de Cristo nas Sagradas Escrituras. Encontra-se no Evangelho
segundo Mateus, capitulo 5, versiculos de 3 a 10.
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de um material inflamavel, o atrito dos pés do visitante com o chéo, recoberto de
lixa, lembra a amplificacdo do som de um riscar de fosforos. O trabalho parece
traduzir plasticamente o pensamento de que o0 perigo estd a espreita. Segundo
Cildo, alude a repressio ditatorial no Brasil.'* Consideramos que também é
passivel de ser relacionado a outras formas de controle socialmente estabelecidos.

Uma das propostas apresentadas na mostra Artigos Definidos é Estojo de
geometria (Neutralizag@o por oposicéo e/ou por adi¢éo) (1977-79) [fig. 35]. Trata-
se de uma caixa em que sdo acomodados, aos pares, cutelos, pregos e conjuntos de
200 laminas de barbear. Estes foram aglutinados, gume com gume e ponta com
ponta, vindo a perder a sua fungéo original.

O artista sugere que o ponto de contato entre as duas exposi¢des, 0 Sermao
da Montanha e Artigos Definidos, reside em uma reflexao sobre a frase “a uniao
faz a forga” e a sua antitese, “a forga produz unido”.**! O potencial destrutivo de
uma caixa de fdésforos é um, de 120 mil caixas é outro. Em contrapartida, o
potencial destrutivo que instrumentos de perfuragéo e corte possuem isoladamente
pode ser anulado a partir da fusdo de, pelo menos, dois deles. Ambas as metaforas
sdo riquissimas em contetdo. Se grupos coesos tém a capacidade de, através de
situacdes de perigo, impor o medo, também sdo aptos a, eliminando o perigo, fazer
desaparecer o0 medo.

Meireles suplanta 0 minimalismo e o conceitualismo auto-referenciais ao
lidar com materiais que sio “matéria-prima e simbolos ao mesmo tempo”.'3?
Coisas que considera “paradigmaticas, [...] reconhecidas pelo publico, em seu
cotidiano”.*® A garrafa de Coca-Cola, o dinheiro, os espelhos, os fosforos, os
cutelos.

Naquela época, em entrevistas, Cildo relaciona abertamente seus trabalhos a
significados externos a eles. No entanto, apenas mais recentemente, fazemos a

ressalva, as palavras “metafora” e “simbolo” aparecem de forma explicita em suas

130 FONSECA, Elias Fajardo. O Sermao da Montanha de Cildo Meireles. Entrevista com o artista.
Publicada originalmente em 25 abr. 1979. In: CILDO, 2009, p.75.

131 1bid.

132 CERON, lleana Pradilha ; HERKENHOFF, Paulo. Entrevista de Paulo Herkenhoff e Ileana
Pradilha Ceron com o artista no Rio de Janeiro, entre 1992 e 2001. In: CILDO, 2001, p.62.

133 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.
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falas. “Uma grande parte da minha obra reflete sobre a metafora. O discurso torna-

se quase material. A vida vira matéria prima”** afirma o artista. E complementa:

Trabalho com essa ideia de desvio da norma, que ressalta as possibilidades dos
materiais. Como os fésforos em O sermdo da montanha: Fiat Lux, como 0ssos,
dinheiro, hdstias em Missdo Missdes (Como construir catedrais), as velas votivas de
Olvido, os elementos de interdicdo de Através e a propria Eureka/Blindhotland
(durante a sua concepc¢do optei pela esfera, que funcionaria também como
simbolo).3

Miss&o/ Missdes (Como construir catedrais)'®® (1987) [fig. 36], é uma obra
de importancia na trajetoria de Meireles, tendo participado de muitas exposicdes no
Brasil e no exterior. Nela, o piso, coberto por moedas, é ligado, por uma coluna de
hostias, a um teto totalmente ocupado por ossos bovinos. Em Olvido [fig. 37], o
artista utiliza-se de materiais semelhantes. Ao centro de uma area rodeada por velas
e ocupada por 0ssos, € disposta uma tenda de indio americano. Esta acha-se
recoberta por cédulas. A leitura dos materiais, que em conjunto possuem um apelo
sensivel imenso, € quase que imediata: lidam com a relagdo entre povos nativos das
Américas e seus colonizadores.

Constatamos que Cildo, em muitas de suas obras, utiliza a representacao:
abordando a temética social, faz referéncias a ideias ou objetos que se encontram
fora de seus trabalhos. Mas ndo deseja tornar esse recurso em uma regra.
Reconhece que, em termos de arte, existem “manifestagdes paralelas” ao
representar, e que algumas de suas obras estdo alinhadas com esse pensamento.*3’
Também tem a opinido de que é quase impossivel a uma proposta artistica — estando
a representacdo intencionalmente presente nela, ou ndo — ndo sofrer uma
impregnacdo externa e adquirir um “algo mais”.**®

A narrativa, suprimida pelo ideario ascético que construiu a arte moderna,
tampouco é desprezada por Meireles nesse novo momento de sua trajetoria.

Percebe-a enquanto algo mais amplo do que uma simples sequéncia de

13 ENGUITA, Nuria. Lugares de fruigdo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
1994. Entrevista. In: CAMERON, 2000, p.136.

135 BERG, Len. Malhas da Liberdade. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 21 jan.
1997. In: CILDO, 2009, p.130.

136 Realizada pela primeira vez para o evento A Visdo do Artista: — Arte sobre Arte: a visdo
contemporéanea das missdes, por ocasido dos 300 anos das missdes jesuiticas no sul do continente
americano. A mostra passou por Brasilia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre e foi organizada
por Frederico Morais (1987-88).

187 MOSQUERA, Gerardo. Gerardo Mosquera conversa com Cildo Meireles. Entrevista. In:
CAMERON, 2000, p.19.

138 |bid.
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acontecimentos que compdem uma histéria. O artista é capaz de ver uma narrativa
no caminho que descreve o olhar do observador sobre uma obra, ou mesmo na
concatenacdo de momentos por ele experimentados durante a sua fruigéo.

“Eu acho que em alguns trabalhos, inclusive, é uma exigéncia quase que
intrinseca, estrutural daquela ideia, essa coisa da narragdo” **° diz ele. Um
exemplo de projeto de sua autoria em que admite que “isso é muito claro” 40,
é Desvio para o Vermelho. A obra é composta de trés partes, projetadas em
épocas diferentes, Impregnacao, Entorno e Desvio. Em Impregnacéo [fig. 38],
“vocé entra e 0 primeiro contato que vocé tem com a peca € sonoro, é o som do
video que esta rodando com os detalhes das diferentes coisas vermelhas. Por
alguma razdo alguém enfiou ali um monte de coisas vermelhas”.'*! Passando

para o Entorno [fig. 39],

ha aquela garrafinha. Num primeiro momento, essa coisa anedética, no plano do
anedatico, parece explicar o que vocé acabou de ver — tudo avermelhado — mas na
verdade, introduz a ideia de horizonte perfeito que é a superficie dos liquidos. Tem
a desproporcionalidade... Vocé de repente esta é diante de uma superficie em
repouso. 142

Andando “um pouco mais” '*3, chega-se a tltima parte. No local, escuro, vé-

Se uma

pia inclinada [fig. 40], um desvio que de alguma maneira vai desmentir essa
horizontalidade da grande mancha d’agua no chdo. Vocé se defronta outra vez com
0 som da agua da torneira que é o som que foi gravado para o video que esta na
entrada. Entdo ha toda uma circularidade, também, que pressupfe uma narrativa, ela
funda-se nesse encadeamento de falsas l6gicas'**.

Cildo, apesar de ndo negar que, apos a década de 1970, deve ter passado a
utilizar com mais frequéncia o recurso da metafora®®, relativiza a leitura simbolica,
no sentido politico, que costumam fazer de Desvio para o vermelho. Por esse

motivo, contesta a interpretacdo que muitos, como Paulo Herkenhoff'4® e Ferreira

139 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

140 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

141 Entrevista concedida & autora em 4 de novembro de 2015.

142 Entrevista concedida & autora em 4 de novembro de 2015.

143 Entrevista concedida & autora em 4 de novembro de 2015.

144 Entrevista concedida & autora em 4 de novembro de 2015.

145 GONGCALVES FILHO, Antonio. Cildo Meireles: Filho de Marx ou da Coca-Cola ou o curto-
circuito da arte. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 21 jul. 2000. In: :
2000, p.110.

146 paulo Herkenhoff (1949-): historiador, curador e critico de arte atuante no Brasil e reconhecido
no exterior. Recentemente assume o cargo de diretor do Museu de Arte do Rio (MAR).
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Gullar¥’, fazem do trabalho. Esclarece que no momento em que rascunhara as

primeiras ideias da obra, em 1967, estava mais direcionado para uma “poética

9148

espacial e problemas formais”, e interessado por “algo mais abstrato”*** — 0 que foi

explicado no capitulo anterior, Desvendando novos territorios.

Eu sempre conto uma histoéria, o Paulo Herkenhoff tinha sido nomeado para curador
da Bienal**°, acho que em 1997 ele me convidou para participar para refazer o Desvio
para o Vermelho. [...]. Quando eu recebi um press release da Bienal, o Paulo tinha
feito uma leitura politica do Desvio, provavelmente baseado em alguma histéria que
eu contei. Mas na minha cabega a pec¢a nunca foi politica, o vermelho eu escolhi
porgue era a cor de maior tamanho de onda e carregada de simbolismos de todas as
naturezas. Outro dia eu soube que tinha um partido de esquerda que no seu site a
abertura era o Desvio para o Vermelho, mas nunca ninguém me pediu para usar. O
proprio Ferreira Gullar acho que uma vez fez um artigo a favor porque fez uma
leitura politica. As pessoas querem o sentido. Se vocé da, por exemplo, um desenho
figurativo, elas querem saber o que tem por detrés daquilo. Se vocé da uma coisa
profundamente abstrata, elas querem saber o que tem de figurativo naquilo. Entéo,
tem uma espécie de insaciedade permanente. [...]. Tem um momento gque vocé tem
que formalizar, vocé tem que escolher uma cor. A escolha foi racional, ‘“vou botar
o vermelho”. Claro, vocé pode fazer uma leitura. As coisas adquirem de repente
um caminho que configura um simbolismo.*°

Nesse ponto, o artista revela a intencdo de ndo ter “uma preocupagio
sistematica em metaforizar”, ou em produzir uma arte engajada.’®> No jornal O
Globo de 1983, citando Meireles, Frederico Morais assinala que o mesmo diz
explorar “hoje em seus trabalhos mais a sensualidade, que as questdes sociais e
politicas. Estas como que ficam em segundo plano.”*®? Depreendemos o termo
“sensualidade”, no dado contexto, como algo relativo aos 6rgaos dos sentidos.

Ligados a essa ideia, da década seguinte em diante, o verbo “seduzir” e 0
substantivo “sedugdo” podem ser verificados no discurso de Cildo. Segundo ele,

“0 objeto de arte deve, a despeito de tudo, seduzir instantaneamente; ndo pode

147 Ferreira Gullar (1930-): é considerado um dos fundadores do movimento neoconcreto. Escritor
e poeta de destaque no pais, € membro da Academia Brasileira de Letras. Também exerce a funcéo
de critico de arte.

148 GONCALVES FILHO, Antonio. Cildo Meireles: Filho de Marx ou da Coca-Cola ou o curto-
circuito da arte. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 21 jul. 2000. In: ,
2000, p.110.

149 Refere-se a 242 edicdo da Bienal de S&o Paulo ocorrida em de 3 de outubro a 13 de dezembro de
1998.

130 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

151 GONGALVES FILHO, loc. cit.

152 MORALIS, Frederico. “Cildo Meireles constrdi um castelo: um abismo”. O Globo, Rio de Janeiro,
Cultura, p.20, 17 out. 1983.
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funcionar sem sedugdo”.?> A seducio, por conseguinte, seria aquilo que permite
ao espectador “uma empatia instantanea” (MEIRELES apud MONAQUESI, 2002).
Isso tem relagio com a capacidade de uma obra possuir “suficiente forca poética>*
para ser imediatamente “‘compreensivel a todos, sem a necessidade de informacao

extra” 1%,

Como exemplo disso, Meireles menciona que, diferente do cinema e da

17156 “as artes

masica, dos quais “vocé s6 pode dizer se gostou ou ndo apds o fina
plasticas tém essa generosidade, vocé olha, da as costas ¢ vai embora”.’®" Sem
delongas, pela interacdo pontual, surtem um efeito direto. Seduzir seria, entdo,
fazer o trabalho funcionar como uma espécie de “sequestro relampago”'°8.
Transportar, a partir dele, ainda que por um momento fugaz, “a pessoa daquele

momento e daquele lugar e fazé-la mergulhar numa espécie de outra dimensio”**°.

Quando o artista diz lan¢ar mao da seducdo, acredita que ela “se funda muito
também nos aspectos [...] de beleza mesmo”'®. N&o vé problemas em que a arte
contemporanea possa comportar alguma dimensao estética, nem se incomoda com
que vejam beleza em suas obras. Espera, inclusive, que a encontrem, ja que “¢ um
pouco por isso que” 1! trabalha. Pondera que assumir essa postura, hoje, pode

transmitir

uma sensacgdo indiscutivel de eu ser narcisista ou egoista. Mas vocé saber que de
alguma maneira provocou um momento legal, prazeroso, belo para um outro ser
humano é uma coisa legal. A minha grande critica a arte conceitual era que ela se
tornou muito indspita, muito arida, muito abdicante das boas coisas que a arte tem.
Claro, eu ndo tenho nada contra as pessoas encontrarem beleza.'%?

158 ENGUITA, Nuria. Lugares de fruicdo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
1994. In: CAMERON, 2000, p.137.

154 Ibid.

155 | bid.

1% TEJO, Cristina. A arte tem que seduzir. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
2002. In: CILDO, 20009, p.186.

17 HERZOG, Hans-Michel. Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de
Janeiro, 12 de abril de 2006. In: DAROS-LATINAMERICA, 2006. p.72.

18 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

159 Fala de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo Meireles”. O
Trabalho da arte. Celeuma, S& Paulo, n° 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://ww.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.

160 MONACHESI, Juliana. “Artista carioca defende que a arte deve seduzir”. Entrevista com o artista.
Folha de Sao Paulo, Séo Paulo, 22 dez. 2002. Disponivel em:
<http://iwww1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultd0u29608.shtml>. Acesso em: 1 jul. 2015

161 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

162 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.
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Assim como no caso do termo “narragao”, Cildo Meireles propde uma nogéo
amplificada do conceito “beleza”. Algo, para ele, inefavel, mas cuja presenga €
possivel de ser identificada por qualquer um.%® Sugere que, para um artista, ela
seria a “pepita de ouro” que este, tal qual o garimpeiro, “vé€ surgir em sua
bateial®*.1%®> Colocando de outra maneira, é aquela rara ocorréncia que esse tal
artista procura. A beleza aproxima-se, justamente, daquilo que Meireles chama de
“sequestro”, “quando o objeto” — artistico ou ndo — “faz o sujeito esquecer-se de Si
mesmo”.1% Nesse sentido, se uma pessoa propde uma criagdo artistica, de acordo
com Cildo, esse alguém nao deve “abrir mdo ou abominar a beleza, a atracdo que

um objeto de arte pode ter” 1.

Tampouco suas obras “deveriam perder essa
possibilidade que tém de se relacionar emocionalmente com o espectador”.8

Segundo Joseph Kosuth!®®, artista americano que é considerado um dos
fundamentadores tedricos da arte conceitual, a fungio da arte ndo é estética.l’
Meireles, relativiza a questdo: “nem sempre a fun¢do é buscar a beleza”.1’* Livre
territorio deseja o “andarilho” Cildo. Acredita que o conceitualismo pode admitir
prazer estético'’? —algo que, segundo o que fora delimitado em termos de producio
conceitual nos Estados Unidos e na Europa, jamais seria aceito.

Para um artista conceitual, digamos, “estrito”, como Kosuth, as propriedades
fisicas das coisas ndo sdo prioritarias.*”® Mas Meireles ndo prescinde delas em boa

parte de sua obra.}’* Kosuth entende que valorizar a aparéncia é desconsiderar o

163 MORAIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.

164 Bateia: espécie de vasilha, de madeira ou metal, usada no garimpo para separar cascalho e outros
detritos de pedras e metais preciosos. Dicionario Houaiss da lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://houaiss.uol.com.br/>. Acesso em: mar. 2016.

165 MORAIS, loc. cit.

16 HERZOG, Hans-Michel. Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de
Janeiro, 12 de abril de 2006. In: DAROS-LATINAMERICA, 2006. p.74.

167 Fala de video presente na revista digital Celeuma. In: RIVETTI, Lara. “Cildo Meireles”. O
Trabalho da arte. Celeuma, S&o Paulo, n° 3, dez. 2013. Disponivel em:
<http://www.mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/3/o-trabalho-da-arte/cildo-meireles>.  Acesso
em: 15 fev. 2016.

188 HERZOG, op. cit. p.72.

169 Joseph Kosuth (1945-): Em seus textos e sua obra propde que a arte, como uma tautologia auto-
referente, questione a sua propria natureza.

170 KOSUTH, Joseph. “A arte depois da filosofia”. (1969). Tradutor: Pedro Siissekind. In: COTRIM,
Cecilia.; FERREIRA, Gloria. (Orgs.). Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006. p.214.

1 HERZOG, op. cit. p.74.

172 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.

13 KOSUTH, op. cit. p.220.

174 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.
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elemento conceitual.}”® Meireles nos apresenta muitos trabalhos em que busca
combinar o sensorial ao intelectual. Para Kosuth, a viabilidade da arte ndo depende
de uma experiéncia visual ou de outra categoria sensivel.1’® Com suas propostas,
Meireles extravasa da visualidade para os outros quatro sentidos. Kosuth critica os
formalistas por elevarem sua producdo ao nivel de arte apenas em virtude de sua
semelhanca com obras que a precederam.}””  Meireles, ndo baseia o seu
“formalismo” na arte antecedente, j& que rejeita os estilos. Sua utopia é acreditar
que cada um de seus trabalhos é “totalmente diferente do anterior”.}’® Cildo talvez
concordasse em dizer que o “formalismo”, por ele realizado, ndo se limita a
morfologia das obras de arte consagradas, mas pode conectar-se a diversos aspectos
do repertorio sensivel da cultura humana.

Evidencia-se que, nesse momento de sua producdo, Cildo Meireles

desembaraca-se de amarras tedricas.

Na minha juventude estava interessado em trabalhar com a duplicidade de meio e
mensagem; depois, em certo momento, decidi comecar a trabalhar
independentemente do discurso, com maior liberdade possivel, sem me dar conta se
a direcdo era politica ou abstrata; trabalhar sempre no limite, na fronteira das
coisas.!"

Nessa fase, 0 artista segue com a recusa, ja explicitada aqui, ao estilo e aos
rotulos. Todo tipo de normatizacdo, na arte, ainda o incomoda. Sua nova producéo,
contudo, ja ndo opera segundo uma logica de exclusividade — o entendimento de
que sé se pode ter isso ou aquilo — como observamos entre 1968 e 1973. O
Meireles, pds-1973, percebera que as Inser¢fes em circuitos ideoldgicos ndo lhe
impossibilitavam de continuar com os Espacos Virtuais Cantos.'®® Chegara a
conclusdo de que o fato de estar afinado com questdes conceituais, ndo o impedia

de lidar com operacdes formais, inclusive em um mesmo projeto. Que o “ou-0u”

15 KOSUTH, Joseph. “A arte depois da filosofia”. (1969). Tradutor: Pedro Siissekind. In: COTRIM,
Cecilia.; FERREIRA, Gloria. (Orgs.). Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006. p.216.

176 | bid. p.223.

177 |bid. p.216.

18 HERZOG, Hans-Michel. Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de
Janeiro, 12 de abril de 2006. In: DAROS-LATINAMERICA, 2006. p.72.

1% ENGUITA, Nuria. Lugares de fruigdo. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em
1994. Entrevista. In: CAMERON, 2000, p.140.

180 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.
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era um falso conflito.’® A nova légica que assume é, nesse sentido, a da
simultaneidade: é possivel a ele, isso e aquilo também.

Esse raciocinio aproxima-se do principio que orienta o projeto de Malhas da
Liberdade. O trabalho possui trés versdes, as duas primeiras confeccionadas a partir
de cordas (1976) [fig. 41] e a terceira em ferro (1976) [fig.42]. Séo estruturas que
se assemelham a objetos que tém por fungéo confinar coisas — as redes de pesca e
as grades da cela — mas que néo teriam a capacidade de prender nada. Isso porque
sdo formuladas a partir “da bifurcagdo continua da linha” .12 Meireles constata:
“minha cabega é muito isso aqui [aponta para a versao feita em ferro de Malhas da
Liberdade (1977) que estd presa a parede], bifurcacdes de bifurcacbes de
bifurcagdes” .18 Dizemos mais, o desenho particular que possui a trajetdria que
passa a realizar o “andarilho” Cildo € precisamente 0 mesmo de seu pensamento,

“bifurcacoes de bifurcacdes de bifurcacdes”.

181 MORAIIS, Frederico. Entrevista Cildo Meireles - Frederico Morais. In: CILDO, 2005, p.60.

182 BERG, Len. Malhas da Liberdade. Entrevista com o artista. Publicada originalmente em 21 jan.
1997. In: CILDO, 2009, p.126.

183 Entrevista concedida a autora em 4 de novembro de 2015.
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Consideragoes finais

Depois da primeira fase de sua obra, ocorrida entre 1963 e 1968, ao referir-se
a um determinado recurso de que se utiliza, Cildo Meireles sempre faz questéo de
observar que este contempla apenas “alguns”, “certos” ou “parte” dos trabalhos que
realiza como artista. Mas seria possivel a ele tracgar, de fato, um trajeto totalmente
livre de estilos ou de metodologia?

Acreditamos, agora, que a questao principal desse trabalho nédo repousa tanto
sobre a pretensdo do discurso de Meireles ser efetiva ou ndo. O proprio artista

reconhece-a enquanto um tipo de “utopia”*®*

, Ja que, de alguma maneira, “existem
coisas recorrentes, material recorrente”'®, em sua obra. Todavia, essa ideia, de
natureza irrealizvel, funciona para ele como um exercicio de auto-critica
persistente, que o impulsiona em direcdo a novas praticas ampliando, assim, o
territorio por ele desbravado.

Em sua atividade criativa, a investigacdo que realiza entre 1963 e 1968 é
necessariamente insular, ja que corresponde ao tempo em que inicia a sua producao.
Restringe-se ao desenho figurativo expressionista. No intervalo entre 1968 e 1973,
vive um momento de experimentacdo. Parece-lhe ser imprescindivel, a fim de
conhecer novas areas do infindavel territério artistico, abandonar aquelas que ja
explorara até os seus limites. E quando deixa para tras o desenho, em seguida,
rejeita os Espacos Virtuais e, mais adiante, decepciona-se com a arte conceitual e
com o préprio sistema de arte. A partir de 1973, o artista chega a concluséo de que
recusar-se a retomar campos por ele ja esquadrinhados, seria mais uma forma de
limitar os seus passos. Torna-se tempo de, procurando liberdade total,
complexificar a sua trajetoria com idas e vindas.

Essas seriam as trés logicas reconheciveis na poética do “andarilho” Cildo

Meireles ao longo desses, quase, 60 anos de producdo. A primeira, a de uma

184 HERZOG, Hans-Michel. Hans-Michael Herzog em conversa com Cildo Meireles, Rio de
Janeiro, 12 de abril de 2006. In: DAROS-LATINAMERICA, 2006. p.72.
185 | bid.
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continua convergéncia —um caminhar que tende a manter-se dentro de um territorio
fechado. A segunda, a de uma descontinua exclusividade — um caminhar
explorador em diregdo a lugares sempre desconhecidos. A terceira, a de uma
complexa simultaneidade — a construcdo de pontes e um livre caminhar para
qualquer espaco, explorado e inexplorado, do territdrio artistico.

Sua producéo passa a ser complexa o bastante para que Meireles recuse o
rotulo de um estilo, e exija que se preserve a fruicdo singular de cada uma de suas
obras. Tal atitude contribui para que, no contato com o seu trabalho, seja garantida
ao publico a possibilidade do impacto da surpresa. E nesse ponto que a utopia do
artista se realiza em certo sentido. Abragar uma trajetoria linear ou reconhecivel,
como pretendem alguns criticos, seria para ele uma armadilha. “Gosto de
perambular pela liberdade que as artes plasticas permitem”, afirma Cildo*€®.

Né&o foi intento do presente trabalho facilitar, por comodismo — como diria o
proprio Meireles —, a anélise da producdo de um artista, omitindo “fases inteiras [...]
ou mesmo a totalidade” dela.!®” Mas sim, apresentar, de maneira introdutdria, a

riqueza do conjunto de sua obra.

186 MEIRELES apud lvan Claudio. “No time dos bons: Apontado como um dos artistas plasticos
brasileiros de maior repercussdo no Exterior, Cildo Meireles é tema de livro e presenca em quatro
mostras em Sd0 Paulo”. IstoE, S&o Paulo, 19 jul. 2000. Disponivel em:
<http:/AMww.istoe.com.br/reportagens/29916_NO+TIME+DOS+BONS> Acesso em: 15 fev. 2016.

187 MORAIIS, Frederico. O artista como garimpeiro vive de procurar o que perdeu. Entrevista com
0 artista. Publicada originalmente em 16 mar.1977. In: CILDO, 2009, p.48.
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Figuras

Figura 1 - Aspecto da exposiéo AfricNeQra.

Fotografia: Correiro Brasiliense, 1964. In: ANDRADE, Marco Antonio
Pasqualini. Uma poética ambiental: Cildo Meireles (1963-1970). 2007. Tese de
Doutorado em Artes (Programa de P6s-Graduacao em Artes, Escola de
Comunicacéo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo). p.30.
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Figura 2 - Cildo Meireles. Sem titulo (1964)
Nanquim, merthiolate e clara de ovo com pigmento sobre papel. 66 x 50 cm. In:

CILDO Meireles: Algum desenho (1963-2005). Rio de Janeiro: Centro Cultural
Banco do Brasil, 2005. p. 74.
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Figura 3 - Cildo Meireles. Sem titulo (1965).

Nanquim e técnica mista sobre papel. 65 x 50 cm. In: CILDO Meireles, Geografia
do Brasil. Rio de Janeiro: Artviva, 2001. p. 25.

Figura 4 - Cildo Meireles. Sem titulo (1965)
Nanquim e técnica mista sobre papel. 50 x 66 cm. In: CILDO, 2001, p. 25.
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Figura 5 - Piet Mondrian. Arvore vermelha (1908-09)

Oleo sobre tela. 70 cm x 99 cm. In: Portal do Museu Nacional de Haia.
Disponivel em: <http://www.gemeentemuseum.nl>. Acesso em: 16 mar. 2016.
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Figura 6 - Piet Mondrian. Arvore cinza (1911)

Oleo sobre tela. 79,7 cm X 109,1 cm. In: Portal do Museu Nacional de Haia.
Disponivel em: <http://www.gemeentemuseum.nl>. Acesso em: 16 mar. 2016
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Figura 7 - Piet Mondrian. Arvores floridas (1912)

Oleo sobre tela. 60 x 85 cm. In: Portal do Museu Nacional de Haia. Disponivel
em: <http://www.gemeentemuseum.nl>. Acesso em: 16. mar. 2016.
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Figura 8 - Cildo Meireles. Cruzamentos (1968)

Nanquim sobre papel. 31 x 47,2 cm. In: CILDO, 2001, p. 27.

Figura 9 - Cildo Meireles. Parada de 6nibus (1968)
Nanquim sobre papel. 31 x 47,7 cm. In: CILDO, 2001, p. 27.



Figura 10 - Cildo Meireles. Espacos virtuais cantos (1967-68)

Desenho de projeto, tinta e grafite sobre papel milimetrado. C. 70 x 50 cm.
In: CILDO, 2001, p. 41.

Figura 11 - Cildo Meireles. Espacos virtuais cantos (1967-68)
Madeira, tela, tinta e piso de taco de madeira. In: CILDO, 2001, p. 41.
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Figura 12 - Cildo Meireles. Volumes Virtuais (1968-1969)

Desenho de projeto, tinta sobre papel, 26,8 x 37,5 cm. In: Portal da Galeria
Continua. Disponivel em: <http://www.galleriacontinua.com/artist/142/artpieces>.
Acesso em: mar. 2016.

Figura 13 (a esquerda) - Cildo Meireles. Volumes virtuais (1967-2015)

Fio de 1, dimensdes variaveis. In: Portal da Galeria Continua. Disponivel em:
<http://www.galleriacontinua.com/artist/142/artpieces>. Acesso em: 3 mar. 2016.

Figura 14 (a direita) - Cildo Meireles. Volumes virtuais (1967-2015)
Fio de 1, dimensdes variaveis. In: Portal da Galeria Continua. Disponivel em:
<http://www.galleriacontinua.com/artist/142/artpieces>. Acesso em: 3 mar. 2016.
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Figura 15 - Cildo Meireles. Ocupacdes (1968-1969)

Desenho de projeto, tinta e grafite sobre papel milimetrado. 50 x 70 cm.
In: CILDO, 2001, p.43

\\

Figura 16 — Cildo Meireles. Ocupacoes (1968-9/2004).

Tela e madeira. 300 x 500 x 400 cm. In: ALMONFREY, Juliana de Souza Silva.

Cildo Meireles: Insercdo e Desvio no Transitar Conceitual, 2009. Dissertagdo de

Mestrado em Artes (Programa de Pds-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria). p.134.
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Figura 17-Cildo Meireles. Arte fisica: caixas de Brasilia/Clareira (1969)

Sequéncia de fotografias e mapas, trés caixas de terra. Fotografia: Pat Kilgore. In:
FRAGA, Marina; URANO. Carbono entrevista Cildo Meireles.
Revista Carbono, Lupa, ed. n° 4, set. 2013. Disponivel em:
<http://revistacarbono.com/artigos/O4carbono-entrevista-cildo-meireles/>.
Acesso em: set. 2015.

Figura 18 - Cildo Meireles. Estudo para tempo (1969)
Texto datilografado sobre papel. In: ALMONFREY, 2009, p. 136.



Figura 19 - Cildo Meireles. Estudo para area (espaco) (1969)
Texto datilografado sobre papel. In: ALMONFREY, 2009, p. 136.
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Figura 20 - Cildo Meireles. Estudo para tempo / espaco (1969)
Texto datilografado sobre papel. In: ALMONFREY, 2009, p. 137.
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Figura 21 - Cildo Meireles. Mutacdes Geogréaficas: Cordbes/ 30 km de
linha estendido (1969)

Linha industrial, mapa, caixa de madeira fechada: 60 x 40 x 8 cm.
Fotografia de Pat Kilgore. In: FRAGA, 2013.

Figura 22 - Cildo Meireles. Mutacfes Geograficas: Fronteira Rio-
Séao Paulo (1969)

Maleta de couro, terra e plantas. Dimensdes In: Enciclopédia Itat Cultural.
Disponivel em: <enciclopedia.itaucultural.org.br>. Acesso em: 16 mar. 2016.
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Figura 23 - Cildo Meireles. Tiradentes: totem-monumento ao preso
politico (1970)

Estaca de madeira, tecido branco, termémetro clinico, 10 galinhas vivas, gasolina,
fogo. Fotografia de Luiz Alphonsus. In: FRAGA, 2013.

Figura 24 - Cildo Meireles. Inser¢des em circuitos ideoldgicos: projeto
Coca-Cola (1970)

Garrafas de Coca-cola, decalque em silk screen, alt. 18 cm. Fotografia: Pat
Kilgore. In: FRAGA, 2013.
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Figura 25 - Cildo Meireles. Insercdes em circuitos ideologicos: projeto cédula (1970)

Gravagdes sobre cédula, dimensfes variaveis. Fotografia: Pat Kilgore.
In: FRAGA, 2013.
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Figura 26 - Cildo Meireles. Insercdes em circuitos ideoldgicos: projeto cédula (1970)
Gravacdes sobre cédula, dimensdes variaveis. In: CILDO, 2001, p. 56.

Figura 27 - Cildo Meireles. Insercdes em circuitos antropoldgicos: token (1971)

Fichas de metal para maquinas automaticas, telefones ou transporte pablico, caixas
de fdsforo vazias, barro. In: CILDO Meireles. Rio de Janeiro: Funarte, 1981. p.26.
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Figura 28 - Cildo Meireles. Eureka/Blinhotland (1970-75)

Borracha, rede de pesca, metal, madeira e dudio. Dimensdes variaveis. Fotografia:
Museu de Arte Contemporénea de Barcelona. In: FRAGA, 2013.

Figura 29 - Cildo Meireles. Eureka/Blinhotland (1970-75)

Detalhe. In: CAMERON, Dan; MOSQUERA, Gerardo; HERKENHOFF, Paulo.
Cildo Meireles. Tradugéo: Len Berg; So Paulo: Cosac & Naify, 2000. p.68.
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Figura 30 - Cildo Meireles. Sal sem carne (1975)

Lp de 33 rotacGes, capa de Lp (fotografias da capa de Mas Jorge Campos Meireles
e Cildo Meireles). 30 x 30 cm. In: CILDO, 2001, p.67
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Figura 31 - Cildo Meireles. Sem titulo (1973)

Acrilica, grafite, lapis cera e lapis de cor sobre papel schoeller. 52 x 34,5 cm.
In: CILDO Meireles: algum desenho [1963-2005]. Rio de Janeiro: CCBB, 2005. p.90.

Figura 32 - Cildo Meireles. Sem titulo, série Brasilia (1976)
Pastel oleoso, acrilica e lapis cera sobre papel. 70 x 50 cm. In: CILDO, 2005, p.94.

Figura 33 - Cildo Meireles. Sem titulo (1976)

Figura 33. Pastel oleoso, acrilica, lapis de cera, grafite e colagem sobre papel. 70 x 50 cm.
In: ALMONFREY, 2009, p. 131
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Figura 34 - Cildo Meireles. O Sermé&o da Montanha: Fiat Lux (1973-1979)

126.000 caixas de fosforos Fiat Lux, 8 espelhos, lixa preta, 8 bem-aventurancas do Serméo
da montanha (Mateus 5:3-10), 5 atores, duragdo de 24 horas. Dimens&o aproximada: 64 m?.
In: CAMERON, 2000, p. 34.

Figura 35 - Cildo Meireles. Estojo de geometria (Neutralizagdo por
oposicao e/ou por adicédo) (1977-1979)

Caixa de madeira, dois cutelos, dois pregos, 400 laminas de barbear. In: CILDO, 2001, p.75.
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Figura 36 - Missdo/Missdes (Como construir catedrais) (1987)

600.000 moedas, 800 hdstias, 2.000 ossos. 235 cm (altura), 36 m? (area total).
In: Portal da Exposicdo Made in Brasil. Disponivel em:
<http:/Amww.madeinbrasil.casadaros.net/>. Acesso em: 1 maio 2015.

Figura 37 - Cildo Meireles. Olvido (1987-1989)

Tenda de indio americano, cédulas, 0ssos, velas, trilha sonora. 400 cm (altura) x
800 cm (diametro). In: Portal da Galeria Luisa Strina. Disponivel em:
<http:/Amww.galerialuisastrina.com.br/artistas/cildo-meireles/>. Acesso em: 1 maio 2015.
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Figura 38 — Cildo Meireles. Desvio para o vermelho I: Impregnacéo (1967-84)

Sala branca, objetos vermelhos. 300 x 1000 x 500 cm (dimenséo total).
In: CAMERON, 2000, p. 58

Figura 39 (a esquerda) - Cildo Meireles. Desvio para o vermelho I1: Entorno (1967-84)

Sala escura, garrafa, tinta vermelha. 300 x 250 x 500 cm (dimensdo total).
In: CAMERON, 2000, p. 88.

Figura 40 (a direita) - Cildo Meireles. Desvio para o vermelho I11: Desvio (1967-84)

Sala escura, pia de louca instalada em nivel inclinado, torneiras de metal, liquido
vermelho corrente. 300 x 1000 x 500 cm (dimensao total).
In: CAMERON, 2000, p. 89.
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Figura 41 - Cildo Meireles. Malhas da Liberdade, versédo I (1976)
Corda de algodao. Dimensdes variaveis. In. CAMERON, 2000, p. 20.

Figura 42 - Cildo Meireles. Malhas da Liberdade, verséo 111 (1977)
Ferro (120 x 120 cm), folha de vidro (40 x 100 cm). In:. CAMERON, 2000, p. 22.
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Figura 43 - Cildo Meireles. Volatil (1980-94)
Madeira, cinza, gas natural. 300 x 1.500 x 400 cm. In: CAMERON, 2000, p.35.
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Figura 44 - Cildo Meireles. MutagBes Geogréficas: Fronteira Vertical (1969-1998)

Desenho de projeto sobre papel milimetrado. Fotografia de Pat Kilgore.
In: FRAGA, 2013.

Figura 45 - Cildo Meirelres. Mutaces geograficas: Fronteira vertical (1969-2015)

Fotografia: Print scream de video. In: Portal do Youtube. (18 out. 2015). Curta!
Panorama: Obra de Cildo Meireles no Pico da Neblina. Disponivel em:
<https:/Amww.youtube.com/watch?v=4 GW1pcvGoU >. Acesso em: 19 mar. 2016
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Apéndice: Bifurcagoes de Bifurcagoes de Bifurcagoes

Texto integral da entrevista concedida a autora

Rio de Janeiro, 4 de novembro de 2015.

Ingrid Moraes: Boa parte de seus trabalhos ndo prescinde de uma

manifestacdo fisica — exemplos disso séo Desvio para o vermelho (1967-84),

Olvido (1987-88), Marulho (1991-97) dentre outros — logo sdo passiveis de uma

experiéncia estética. Vocé acha que o conceitualismo pode admitir algum

prazer estético?

Cildo Meireles: E o que eu tenho procurado acreditar. Tendo participado de
uma exposicao que acabou se tornando histérica, que foi Information em
1970, eu logo em seguida comecei a criar uma resisténcia muito grande a
arte conceitual. Eu via uma exposicao e tinha que passar horas lendo e
normalmente texto de artista € muito ruim, sdo raros 0s que Sdo
verdadeiramente bons textos. E ai eu fui tomando uma certa distancia,
tentando me despregar. Enfim, por outras raz6es também eu fui mais em
direcdo a essa coisa da grande escala, da instalacdo e tal. Durante muito
tempo eu tive esse afastamento, até que um amigo meu, na verdade
compadre, aqui no atelié, um dia... Ele tinha sido preso em 1970 aqui no
Rio pelos militares, me contou isso ja nos anos 2000, 2000 e pouco que
quando ele estava numa cela preso se entrasse... sabe aquele celofane
vermelho de mago de cigarro? Uma penugem, uma coisa minima possivel...
ele pegava e durante um longo tempo ficava pensando: o que que o Cildo e
aqueles colegas conceitualistas fariam com isso? E essa historia me
comoveu a beca, de certa maneira me reconciliou com a chamada arte
conceitual porque eu me dei conta que dos movimentos todos ao longo da
historia da arte ele talvez tenha sido o mais democrético. Ele ndo
pressupunha fabricas por trds fazendo tinta a oOleo, acrilica, pincéis,

operarios, enfim. Porque ele podia ser feito com qualquer coisa obedecendo
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qualquer procedimento. E isso recentemente, a partir de poucos anos, eu ja

estava aqui neste atelié. SO para pegar o inicio da quest&o...

I M: Discutiamos se vocé acha que a arte conceitual admite prazer estético ja

que seus trabalhos ndo prescindem de uma manifestacéo fisica...
C M: Alguns.
| M: Boa parte.

C M: Uma boa parte. Sempre também defendi que acho que a arte
conceitual se perdeu, abdicou da sedugdo como um instrumento operacional.
E isso era uma coisa realmente deploravel porque eu acho que a arte tem
que... —eu uso uma palavra que depois ficou na moda —...“sequestrar”. Quer
dizer, o trabalho, mesmo que por um atimo de segundo, tem que te tirar
daquele lugar e daquele momento. Tem que fazer essa espécie de sequestro
relampago do espectador. Portanto, vocé nao deveria abdicar da capacidade

sedutiva da peca, do objeto de arte, enfim.

I M: A arte moderna construiu um ideario ascético com sua énfase na
abstracdo. Hoje, com a arte contemporanea, o abstracionismo ja é histéria. Ha
lugar para a narrativa em suas obras? Incomoda a vocé alguém ler uma

narrativa, por exemplo, em Missdo/Missfes (Como construir catedrais) (1987)?

C M: Néo. Eu acho que em alguns trabalhos, inclusive, é uma exigéncia
quase que intrinseca, estrutural daquela ideia, essa coisa da narracdo, essa
estrutura narrativa. Por exemplo, Desvio para o Vermelho (1967-84). Em
Desvio isso € muito claro. Vocé entra e 0 primeiro contato que vocé tem
com a peca € sonoro, é 0 som do video que esta rodando com os detalhes
das diferentes coisas vermelhas [fig. 38]. Por alguma razdo alguém enfiou
ali um monte de coisas vermelhas. Ai vocé vai para outra parte em que ha
aquela garrafinha [fig. 39]. Num primeiro momento, essa coisa aneddtica,
no plano do anedotico, parece explicar o que vocé acabou de ver — tudo
avermelhado — mas na verdade introduz a ideia de horizonte perfeito que €
a superficie dos liquidos. Tem a desproporcionalidade... Vocé de repente
estd é diante de uma superficie em repouso. Vocé anda um pouco mais,

escurece e vé a pia inclinada [fig. 40], um desvio que de alguma maneira vai
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desmentir essa horizontalidade da grande mancha d’agua no chdo. Vocé se
defronta outra vez com o som da &gua da torneira que € o som que foi
gravado para o video que estd na entrada. Entdo ha toda uma circularidade
também que pressupde uma narrativa, ela funda-se nesse encadeamento de
falsas l6gicas. Eram projetos de épocas diferentes as trés partes. Talvez
tenha mais algum que possa se inserir ai, exemplos de instalacbes com
estruturas narrativas. Volatil (1980-94) [fig. 43], de uma certa maneira,
repousa muito sobre uma estrutura narrativa. A primeira vez que eu fiz eram
14 m x 4 m. Entdo vocé entrava e ja no fundo via a vela e sentia o cheiro de
gas. Quando eu fiz em 1995, em Nova lorque na Lelong 88, como [0 espaco]
era quadrado eu fiz assim: uma pequena saleta para vocé tirar o sapato, vocé
entrava, tudo escuro, a porta se fechava, um cheiro de gas muito forte. Ai
seus olhos comecavam a se habituar, vocé via uma luminosidade e
caminhava e quando virava j& estava mais claro e tinha uma vela acesa.
Entdo a pe¢a ganhou muito mais em narrativa dramatica do que se vocé

entrasse e ja sentisse logo o gas e visse a vela no fundo.

I M: O seu nome esta presente, por exemplo, no livro do Paul Wood, Arte
Conceitual (2002), como expoente desse tipo de arte. Vocé se sente confortavel
com esse rotulo “arte conceitual”, “artista conceitual”? E se nio, por que

razao?

C M: Eu acho que falei um pouco sobre isso numa questéo anterior, minha
relacdo com a arte conceitual. Aconteceu o seguinte, em 1970, quando eu
fiz InsercGes em Circuitos Ideoldgicos [fig. 24, fig. 25 e fig. 26], ali para
mim foi um momento de ruptura. Eu ndo ia ficar fazendo aquilo
indefinidamente e a0 mesmo tempo era uma sensacao estranha: eu ndo me
sentia mais compelido a fazer nada que nao fosse alguma coisa que estivesse
depois daquilo. N&o necessariamente além, mas afastado daquilo. Porque
eu pensava assim: em Ultima andlise, tudo € uma inser¢do em um circuito, é

um modo em um meio. Quer dizer, abstratamente quando vocé faz uma tela

188 O artista participou da mostra coletiva Art from Brazil in New York: Cildo Meireles and Waltércio
Caldas (Arte do Brasil em Nova York: Cildo Meireles e Waltércio Caldas). Inaugurada em 1985, a
galeria Lelong privilegia a arte contemporanea representando artistas de diferentes nacionalidades,
dentre eles o proprio Cildo Meireles.
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voceé esta fazendo uma insercao preparada a base de éleo, pigmento, tecido.
VVocé sempre pode enxergar qualquer agdo como uma agao sobre um meio,
portando ficou até desestimulante continuar ai. Tanto é que por 1971,
quando eu fui para os Estados Unidos, de certa maneira eu ja tinha parado
de desenhar esse desenho que eu chamo de africano, aquele que é
expressionista figurativo, tinha parado em 1968. Eu estava meio desiludido
com o chamado sistema da arte, a arte, 0 momento em cena. Parecia que
vocé teria que abracar um estilo, transformar alguma coisa em um estilo e
ficar indefinidamente fazendo aquilo. Essa era uma hipotese. Ou,
simplesmente ndo parar de fazer., porque eu sabia que ndo ia conseguir parar
de pensar dessa maneira, relacionando coisas, ou seja, pensar como artista.
Eu falei “entao pelo menos eu vou fazer isso na velocidade de cada coisa”.
Isso foi aquilo que eu me permiti nesse periodo de dois anos que eu morei
em Nova York. J4 existia o Eureka, o Eureka/Blindhotland (1970-75) [fig.
28 e fig.29] trabalhei detalhando mais. Trabalhei na ideia do Sal sem carne
(1975) [fig. 30] e nas Insercdes em Circuitos Antropoldgicos (1971-1973)
[fig. 27]. Isso me dava a oportunidade de saborear a execucdo do trabalho,
fazer o trabalho na velocidade dele. Bem lentamente, sem nenhum tipo de
pressa. Mas o fato € que em vez de uma coisa infima que tivesse uma
atuacdo, uma espécie de efeito borboleta numa escala muito grande — por
exemplo, em Insercdes, a voz do individuo pode de fato chegar, no caso das
cédulas, a um campo muito grande e afeta-lo — eu fiz muita coisa que era o
contrario disso. Eram coisas muito grandes para uma Unica pessoa pelo
tempo que ela quisesse, que sdo as instalacdes. E uma espécie de
quiasma®®®, duplo cruzamento. Mas ultimamente eu comecei a reparar,
tenho feito coisas que tendem ao minusculo, a0 muito pequeno, quase que
imperceptivel, por alguma razdo. Tem uns ciclos, assim, teve um de agua.

De repente eu vi e ja tinha feito umas trés pegcas com agua.

Quiasma” ou “quiasmo” é uma palavra de origem grega cujo significado tem relacdo com a

disposicdo em cruz ou o arranjo diagonal de elementos. Como recurso retérico, quiasma
compreende uma figura composta ideias paralelas ou uma dupla antitese cujos termos se cruzam
Dicionario  Priberam da  Lingua  Portuguesa  (2008-2013).  Disponivel  em:
<https://www.priberam.pt/DL PO/quiasmo>. Acesso em: dez. 2015.
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I M: A respeito dessa tendéncia atual de trabalhar com coisas minasculas, sua
obra mais recente (a colocagéo de uma pedra no pico mais alto do Brasil, 0
Pico da Neblina, com 2994m) foi planejada por volta de 1969. Qual era a sua

intencéo original ao fazer essa obra?

C M: Isso foi saido do ciclo de Espacos Virtuais Cantos [fig.10 e fig.11],
Volumes Virtuais [fig.12, fig. 13 e fig.14] e Ocupac0es [fig.15 e fig.16], de
1967 até 1969. No primeiro semestre de 1969 eu ja estava envolvido com a
questdo da escala. Na época eu chamei esses trabalhos de “arte fisica”.
Tenho amigos e pessoas muito proximas que detestam esse home. Mas foi
0 nome que eu resolvi que se aproximava da ideia do trabalho mesmo: pecas
feitas a partir de um esforco fisico, de uma performance. Ent&o tinha cordas
que vocé cercaria grupos ou manifestaces... Outra série era Mutacoes
Geogréficas, projetos de pequenas modificacbes que alterariam o mapa
geopolitico do Brasil —aumentar ou diminuir os pontos extremos: Oiapoque,
Chui, Bico do Papagaio e assim por diante. Um desses projetos era
Fronteira Vertical [fig.44], o ponto mais alto. Claro que era uma
transformacdo de um nivel de descricdo incrivel, era um pouco aquela
ervilha sobre a pilha de colchdes, ela era infima, mas estaria 1. Mas na
época, claro, eu ndo teria condicBes de fazer, logo depois meu interesse foi
em outra direcdo e esses projetos, com excec¢do de trés, Caixa de Brasilia
(1969)° [fig. 17], 30 km (1969)'°! [fig. 21] e Fronteira Rio/Sdo Paulo
(1969) [fig. 22], ficaram como projetos. Em 14 de dezembro do ano
passado, Aracy Amaral'®?, uma amiga de décadas... Ela e o Frederico
Morais foram os primeiros criticos que visitaram o atelié que eu dividia com
Raymundo Colares!®® em Santa Teresa. Entdo eles acompanham e sio
solidarios ao trabalho. A Aracy, me chamou para mostrar um projeto que ja
estava tocando a duas décadas a partir dos zoolitos — que de certa maneira

seria sobre a ancestralidade da escultura brasileira. Ela me convidou para

190 Refere-se a Arte fisica: Caixas de Brasilia/ Clareira (1969).

191 Refere-se a Arte Fisica: Corddes/ 30km de linha estendido (1969).

192 Aracy Amaral (1930-): critica de arte e curadora atuante desde a década de 1970 até o presente
momento, dedica-se principalmente ao estudo da arte no Brasil.

193 Raymundo Colares (1944-1986): Pintor e desenhista, vinculou-se ao movimento neoconcreto no
final da década de 1970. Combinou de forma singular a vontade construtiva a tendéncias
experimentalistas.
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fazer parte e sugeriu esse projeto. Eu achei 6timo porque esse era um dos
trés que eu ainda estava a fim de fazer dessa série de arte fisica e ai foi feito.
O projeto era este: retirar do ponto mais alto do pais de 1cm do topo e
acrescentar alguma coisa vinda do interior da terra de 2cm, s aumentaria 1
cm [fig. 45]. Finalmente a gente usou kimberlito que é o incipiente, por
exemplo, dos diamantes. Quando eles séo expelidos pelo magma na presséo
chegam a superficie da terra ou quase a superficie misturados com esse

kimberlito.

I M: Fazer esse projeto hoje tem um sentido simbdlico, ndo? A conjuntura

politica pode mudar a intencdo de uma obra?

C M: Nao sei se tem essa coisa imediata. De certa maneira o trabalho pode
até adquirir uma leitura... Eu sempre conto uma historia, o Paulo
Herkenhoff tinha sido nomeado para curador da Bienal'®*, acho que em
1997 ele me convidou para participar para refazer o Desvio para o
Vermelho. O Paulo é muito meticuloso, sempre que ele vai visitar um artista
leva uma caderneta referente a esse artista, entdo, no meio da conversa ele
vai anotando coisas, mesmo que seja “abobrinha”. Quando eu recebi um
press release da Bienal, o Paulo tinha feito uma leitura politica do Desvio,
provavelmente baseado em alguma histdria que eu contei. Mas na minha
cabeca a pec¢a nunca foi politica, o vermelho eu escolhi porque era a cor de
maior tamanho de onda e carregada de simbolismos de todas as naturezas.
Outro dia eu soube que tinha um partido de esquerda que no seu site a
abertura era 0 Desvio para o Vermelho, mas nunca ninguém me pediu para
usar. O proprio Ferreira Gullar acho que uma vez fez um artigo a favor
porque fez uma leitura politica. As pessoas querem o sentido. Se vocé da,
por exemplo, um desenho figurativo, elas querem saber o que tem por detras
daquilo. Se vocé da uma coisa profundamente abstrata, elas querem saber
0 que tem de figurativo naquilo. Entdo, tem uma espécie de insaciedade
permanente. Mas ai, 0 Paulo fez esse press release acentuando o carater
politico, o vermelho da violéncia. Na verdade, na minha cabeca néo tinha

nada daquilo, quando eu li liguei para 14 para Sdo Paulo falei “Paulo, acabei

194 Refere-se a 242 edicdo da Bienal de Séo Paulo ocorrida em de 3 de outubro a 13 de dezembro de
1998.
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de ler o press release, eu compreendo, mas ndo concordo, quando vocé vier
aqui de novo no ateli€ eu te mostro”. Eram trés projetos independentes que
eu botei juntos em 1982. A primeira anotagdo do Entorno era uma
garrafinha com uma grande poca azul. A pia era dgua transparente. A sala
eu ndo havia decidido a cor, a questdo era: e se por alguma razao, que ndo
importa qual, alguém tenha preenchido toda sala, o escritorio, com objetos
de tonalidades de uma mesma cor. Podia ser azul, azul é a cor que eu mais
gosto. Tem um momento que vocé tem que formalizar, vocé tem que
escolher uma cor. A escolha foi racional, “vou botar o vermelho”. Claro,
vocé pode fazer uma leitura. As coisas adquirem de repente um caminho

que configura um simbolismo.

I M: Ultima pergunta... A arte contemporanea comporta ainda alguma nog&o

de beleza? Incomoda a vocé que vejam beleza em suas obras?

C M: Néo, inclusive eu espero que encontrem. E um pouco por isso que eu
trabalho também... Isso da uma sensacdo indiscutivel de eu ser narcisista
ou egoista. Mas vocé saber que de alguma maneira provocou um momento
legal, prazeroso, belo para um outro ser humano é uma coisa legal. A minha
grande critica a arte conceitual era que ela se tornou muito inéspita, muito
arida, muito abdicante das boas coisas que a arte tem. Claro, eu nao tenho
nada contra as pessoas encontrarem beleza. N&o sei se... Eu ndo sou
filésofo. Nao vou fazer divagacOes aqui... Minha cabeca é muito isso aqui
[aponta para a versdo feita em ferro de Malhas da Liberdade (1977) que esta

presa a parede], bifurcacdes de bifurcacdes de bifurcacdes.



