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Historia do Projeto Péatio da Fantasia

O Projeto Patio da Fantasia nasceu em 1998 dentro do Nucleo de Pesquisa
em Artes Cénicas (NUPAC) do Departamento de Teoria da Arte e Expressao
Artistica da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE. Seu idealizador foi o
Prof. Dr. Marco Antonio Camarotti Rosa (1947 — 2004), que em seu percurso de
vida, sempre lutou pelas causas relativas a arte e a educacéo.

Desde 1997 o NUPAC desenvolvia um trabalho de resgate e registro de
dramas circenses. Posteriormente, a esse trabalho foram somadas pesquisas
relacionadas ao universo do teatro infantil. As duas vertentes de estudos
permaneceram como objetos de pesquisa do nucleo até meados de 1998, quando o
interesse pela segunda linha ganhou maior forca. Nesse periodo, a intencdo era
trabalhar com o teatro infantil discutindo as idéias de teatro para crianca e teatro
com criangas. O NUPAC defendia a necessidade de um novo olhar para a
producdo teatral voltada para um publico composto por criangas. Acreditava que
o0s espetaculos deveriam ser para e com criangas, e que estas deveriam intervir no
mesmo, deveriam apreciar criando. Essa crenga estava respaldada nos
pressupostos de que as criangas fruem as artes pautadas mais pelo fazer que pelo
simples apreciar.

A pesquisa sobre teatro infantil almejava desenvolver atividades teatrais
para e com criancas de diversas faixas etarias, tendo como elemento prioritario a
participacdo das criangas ndo apenas como espectadoras, mas especialmente como
co-autoras. Ou seja, nessas atividades teatrais, as criancas poderiam ter
responsabilidade autoral, sua relacdo com a peca poderia se dar através do
exercicio de sua imaginacdo criadora.

Até o final do ano de 1997, a equipe que formava o NUPAC ainda ndo
tinha a intencdo de trabalhar com criangas com deficiéncia. Intencionava apenas
desenvolver um trabalho voltado para criancas de um modo geral, entendendo-as
como criadoras e possiveis co-autoras das atividades teatrais. No entanto, no
inicio do ano de 1998, um contato foi estabelecido com a Secretaria de Educacao
do Estado de Pernambuco. Esse contato se deu através do comparecimento do
Prof®. Camarotti a uma reunido do colegiado da Diretoria de Educacdo Especial

desta mesma Secretaria. A relacdo estabelecida com a Diretoria Executiva de
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Educacao Especial impulsionou a pesquisa do grupo no sentido de encaminhar
suas acOes para um trabalho que, também, considerasse criancas e adolescentes
com deficiéncias ou que se encontrasse em situacdo de hospitalizacao.

Os vinculos estabelecidos com a Diretoria de Educacdo Especial da
Secretaria de Educacéo de Pernambuco direcionaram o publico alvo do Projeto do
Patio e, também, os lugares onde realizar as apresentacdes: as escolas da Rede
Estadual da Regido Metropolitana da cidade do Recife. Para contemplar as criancas
hospitalizadas, 0 NUPAC propds a Pré-Reitoria de Extensdo da UFPE a extensdo
universitaria de suas pesquisas atuando no Hospital das Clinicas (Hospital
Universitario). Assim, mais um vinculo institucional foi conquistado, além da
concessdo de trés bolsas de extensdo para alguns alunos/participantes da pesquisa.

Acredito que o estabelecimento das relagbes institucionais, acima
sinalizadas, acolheu as inquietudes do grupo em relacdo a exclusdo das criangas
com deficiéncia (sensoriais, fisicas e mentais) e das criancas hospitalizadas, no
que diz respeito a oportunidade de expressar-se através da arte.

Essas complementacbes de interesses trouxeram duas modificagOes
importantes: uma pequena mudanga no nome do nucleo de pesquisa e 0 batismo
do Projeto que, até entdo, ndo tinha denominacdo. De NUPAC, como ja foi
referido acima, para NEPAC — Nucleo de Estudos e Pesquisas em Artes Cénicas,
que era ligado ao LAC — Laboratério de Artes Cénicas da UFPE. E a criacdo de
um nome para o Projeto: “Patio da Fantasia”. Segundo a documentacg&o verificada
e 0s depoimentos de alguns dos ex-integrantes desse Projeto, os motivos para tal
nome relacionam-se com o fato da idéia trazida pela palavra Patio indicar um
lugar de acesso comum e indiscriminado, e a palavra Fantasia, além de
simbolicamente também ser um espaco de acesso comum e indiscriminado, é o
espaco do sonho, da imaginacéo e da brincadeira.

Diante dos significativos ajustes de interesses, o objetivo geral*

do Projeto
Patio da Fantasia passou a ser: desenvolver atividades teatrais com criancas de
diversas faixas etarias, priorizando aquelas que apresentam necessidades
especiais (como as que se encontram em situacdo de hospitalizacdo ou que tém

alguma deficiéncia fisica, sensorial e/ou mental), tendo como elemento prioritario

** O objetivo geral foi retirado dos documentos do Patio da Fantasia, acessados durante a
realizacdo dessa pesquisa.
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a participacdo das criancas ndo apenas como espectadoras, mas principalmente
como autoras.

Para realizar esta empreitada o Projeto*® teve que, primeiramente,
aumentar seu nimero de integrantes. Neste periodo havia cerca de 5 ou 6
componentes, todos alunos do Curso de Educacao Artistica / Habilitacdo em Artes
Cénicas da UFPE. A solucédo para o dilema foi continuar angariando integrantes
no curso acima referido. Para tanto, foram feitas divulgac6es nas aulas do proprio
coordenador do Projeto e também nas aulas de outros professores do
Departamento de Teoria da Arte e Expressdo Artistica. E nesse periodo que uma
professora deste Departamento se une ao Prof. Marco Camarotti para com ele
dividir a coordenacdo do Patio da Fantasia. Além dessa estratégia, os antigos
componentes do grupo convidaram amigos que pudessem se interessar pelo tema
a ser trabalhado.

A “campanha” empreendida para conquistar novos participantes foi um
sucesso, despertando o interesse de mais ou menos 30 pessoas, presentes na
primeira grande reunido do Projeto. Em minhas investigacdes, confirmadas pelas
entrevistas de alguns ex-integrantes, cheguei a conclusdo de que essa primeira
grande reunido deve ter acontecido em meados do segundo semestre de 1998. Foi
um encontro onde teve atividades praticas de sensibilizacdo para a tematica a ser
estudada. Os informantes desta pesquisa e também alguns documentos acessados
relatam essa grande reunido como: a primeira oficina realizada pelo Projeto, cujo
objetivo era o regate da crianca interior. As lembrancas compartilhadas nas
entrevistas trazem relatos que apontam grandes significados para esta primeira
experiéncia vivida.

Depois dessa conquista veio a necessidade de planejamento e estruturacdo
das acOes a serem realizadas. O esquema proposto foi que, inicialmente, toda a
equipe passaria por um processo de prepara¢do composto por estudos teoricos
(leituras, semindrios e pequenos cursos) e praticos (oficinas, experimentagoes, e
visitas/intervencdes nas instituicdes); num segundo momento ficaria o trabalho de
criacdo das atividades cénicas a serem desenvolvidas para e com as criangas; por
fim, o terceiro momento correspondia as apresentacdes propriamente ditas nas

instituicoes.

* Toda vez que aparecer Projeto; Patio da Fantasia; Patio; e Projeto do Patio estarei me referindo
ao Projeto Pétio da Fantasia.
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O Patio da Fantasia acreditava que qualquer poética teatral voltada para
criancas requer encenadores e elencos devidamente preparados, detentores de
conhecimentos gerais e especificos sobre 0 mundo infantil, suas caracteristicas,
necessidades e interesses. Por tais questdes as preparacfes de ordem tedrica
fortaleciam, encaminhavam e justificavam as acdes do Projeto.

Uma caracteristica que ndo pode deixar de ser sinalizada neste trabalho é o
espirito de descoberta, pesquisa e experimento que circundava todas as suas
acoes. Todos os sujeitos diretamente envolvidos no Projeto lidavam com situagdes
de experimentacdo. E estavam todos, alunos e coordenadores, aprendendo com
tais experimentos através de um processo de criagdo e de construcao coletivas.

Pois bem, tendo os rumos bem definidos, a segunda metade de 1998, todo
0 ano de 1999 e a primeira metade do ano de 2000 foram destinados & elaboragédo
das idéias e das préaticas do Patio da Fantasia. Apesar do processo de preparacdo
teodrica e pratica ter acontecido concomitantemente, vou falar de cada um deles
separadamente. Primeiro cuidarei de trazer as informacdes relativas a preparacao
de ordem tedrica e depois as de ordem prética.

Vérios estudos teoricos foram feitos em cima dos seguintes campos do
conhecimento: educacdo; teatro; arte-educacdo; teatro-educacdo; psicologia do
desenvolvimento; educacdo especial; caracteristicas de algumas deficiéncias
sensoriais, fisicas e mentais; infancia; teatro infantil; etc. Esses estudos
aconteceram através de seminarios, palestras e pequenos cursos, realizados
durantes as reunides semanais da equipe.

A cada semana uma pessoa ficava responsavel pela leitura de um livro
sobre uma das tematicas acima citadas e pela apresentacdo deste livro em forma
de seminario. Em relacdo as palestras foram realizadas no Hospital das Clinicas
com o objetivo de repassar alguns conhecimentos sobre o cotidiano hospitalar, as
rotinas de atendimento na pediatria e as condi¢des de saude de algumas criancas.
Ja os pequenos cursos tedricos foram: Libras (Lingua Brasileira de Sinais), Braille
e um curso de maior duragdo chamado: “Como trabalhar com criangas especiais”.
No curso de Libras foram dadas no¢des da Lingua de Sinais para que 0 grupo
pudesse, posteriormente, criar um quadro teatral que se desenvolvesse em duas
linguas, Libras e Portugués. Ja o de Braille veio para que os integrantes do Projeto
conhecessem um pouco mais sobre o mundo dos cegos sem ter que

necessariamente utilizar o Braille no quadro especifico. Estes cursos foram
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ministrados, respectivamente, por uma professora cega e por uma professora
surda. As duas professoras, além dos aspectos formais da escrita e leitura em
Braille e das peculiaridades da LIBRAS, também ajudaram a equipe do Patio a se
apropriar um pouco das formas de ser e de estar no mundo das pessoas que séo
cegas e surdas.

Por fim, um dos integrantes da equipe do Patio fez um curso chamado:
“Como trabalhar com criancas especiais”. A idéia era que uma pessoa fizesse esse
curso, que era extra-universitario, e depois repassasse para toda equipe 0s
conhecimentos adquiridos. Nele, foram compartilhados conhecimentos
relacionados as patologias das deficiéncias e também uma abordagem educativa a
ser direcionada as criancas com deficiéncia com cunho fortemente ligado aos
saberes clinicos e terapéuticos. O objetivo do curso foi compartilhar
conhecimentos sobre os modos de desenvolver processos educativos para essas
criancas, sobre o desenvolvimento psicoldgico e cognitivo delas, e sobre a historia
social desses individuos. Esse curso aconteceu durante o 2° semestre do ano de
2000 e 0 1° de 2001, na Fundagdo Joaquim Nabuco, sob a orientacdo da psicéloga
Luzinete Beltrdo. Teve a duracdo de oito meses, mas as contribuigdes trazidas
para o Projeto foram pequenas j& que a abordagem defendida pelo Patio da
Fantasia ndo focava tanto os conhecimentos patoldgicos sobre as deficiéncias.

Além das pesquisas teoricas, pesquisas praticas comecaram a Ser
desenvolvidas. Vérias oficinas foram direcionadas para a formacdo dos
integrantes do Projeto. Tais oficinas tinham inten¢Ges bem diversificadas, mas
sempre relativas ao trabalho que o Patio se propunha. Algumas delas foram
dirigidas ao grupo todo, outras apenas a um pequeno subgrupo que iria se dedicar
a um tipo de deficiéncia, por exemplo, oficina de mimica para o grupo que iria
trabalhar com criancas surdas.

Antes de entrarmos nos detalhes das oficinas quero esclarecer sobre a
questdo da divisdo da equipe do Patio em subgrupos. No segundo semestre de
1999 esta equipe comecou a se subdividir em quatro subgrupos que criariam
quadros teatrais voltados para algumas especificidades das criancas com
deficiéncia. Eram considerados quatro grupos de especificidades: a surdez, a

cegueira, a deficiéncia mental e situacdo de hospitalizacdo. O Projeto entendia por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

64

criancas com deficiéncia’’ aquelas que tém comprometimentos fisicos, sensoriais
e/ou mentais. Além disso, também considerava aquelas que se encontram em
situacdo especial, como é o caso das criancas hospitalizadas.

Bom, tendo explicado sobre a divisdo interna que ocorreu no Projeto do
Patio podemos seguir retomando a linha de raciocinio anterior. A primeira grande
oficina realizada foi uma cujo objetivo, segundo depoimentos do ex-integrantes e
documentos do Patio, era “resgatar a crianca interior” que vive adormecida dentro
de cada um de nés. Essa oficina contemplava toda a equipe, ja que todos deveriam
se apropriar do “universo da crianca”. Ela foi especialmente valorosa porque
correspondia a uma caracteristica estética do Projeto, que era criar espetaculos
onde as criangas pudessem intervir ativamente nos quadros teatrais. Acreditava-se
entdo que para que ocorresse essa intervencdo a equipe precisaria de uma
preparacdo que a ajudasse a entender e a lidar com o mundo infantil.

Outras oficinas que aconteceram com toda a equipe foram as de:
Musicalizacdo, Percussdo, Ritmica, Expressdo Corporal, Alongamento,
Manipulacdo de Bonecos, Mimica, Palhaco, Técnicas Circenses, Improvisagao,
Interpretacdo e Dramaturgia. As oficinas de Musicalizacdo, Percussdo, Ritmica,
Técnicas Circenses, Mimica, Manipulacdo de Bonecos, Expressdo Corporal e
Alongamento serviram para que a equipe pudesse dispor de um aparato de
possibilidades técnicas a serem utilizadas nos quadros, atendendo, desta forma,
alguns requisitos basicos dos espetaculos destinados a criangas. As de
Musicalizagdo, Percussdo e Ritmica, por exemplo, eram fundamentais porque a
musica é considerada um elemento imprescindivel para o teatro infantil por ser
capaz de gerar o interesse e a criatividade da crianga. As de Técnicas Circenses,
Mimica e Manipulagdo de Bonecos exercitavam habilidades diversas que
interessam e encantam as criangas como a magica, 0 malabarismo, a acrobacia, os
jogos de cenas de palhacos, a comunicagdo através do corpo e de bonecos. Estes

ultimos, em muitos momentos, atuavam como objetos facilitadores da

*" Na época do Patio da Fantasia o termo que se usava para denominar as pessoas que tém alguma
deficiéncia era: “portadores de necessidades especiais”. Todos os documentos do Projeto utilizam
este termo e os entrevistados, na maioria das vezes, também o utilizam. No entanto, eu
considerarei o termo hoje aceito que é: “pessoas com deficiéncia”. No caso especifico do Patio da
Fantasia utilizarei, em muitas ocasides, “criancas com deficiéncias”. Noutros momentos me
referirei as criangas cegas, ou criangas surdas, pois é assim que, hoje, esses grupos querem ser
chamados por entenderem que a cegueira e a surdez nao é uma deficiéncia, mas um modo de ser e
de existir no mundo e isso define suas diferengas em termos culturais também. Para maiores
explicagdes sobre essa questdo da nomenclatura ver o capitulo de fundamentacao.
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comunicacdo com as criancas. Essas habilidades contribuiam para o
enriquecimento dos quadros porque aumentavam as possibilidades criadoras da
equipe do Patio. As de Expressdao Corporal e de Alongamento auxiliaram na
preparacdo fisica dos integrantes do Projeto.

O objetivo principal das oficinas foi o favorecimento de algumas técnicas
(corporais, teatrais, musicais, circenses, etc.) aos integrantes do Projeto, para que
eles pudessem criar quadros teatrais que seriam apresentados em instituicoes
voltadas para as criangas com algum tipo de deficiéncia.

Paralelamente as oficinas e as pesquisas tedricas, realizavam-se também
visitas a instituicfes escolares (inclusivas e especiais), a associacdes e a hospitais.
Dentre estas, cinco foram mais frequentemente visitadas: a Escola Especial
Ulisses Pernambucano®®, a Escola Especial Instituto de Cegos de Pernambuco®, o
Hospital das Clinicas de Pernambuco (Hospital Universitéario), a Associacdo de
Surdos de Pernambuco (ASSPE)*® e o Centro Suvag de Pernambuco™.

O objetivo dessas visitas foi o estreitamento dos conhecimentos sobre as
realidades com a quais o PAtio iria trabalhar. Havia um interesse em perceber,
através do convivio, como as pessoas com deficiéncia vivem e interagem com o
mundo. Havia também um interesse pela troca de conhecimentos e experiéncias
que pudessem contribuir para o trabalho a ser realizado.

A busca pelos conhecimentos teoricos, praticos e pelas experiéncias nas
instituicdes aconteceram simultaneamente. Houve um periodo em que as reunides
da equipe aconteciam duas e até trés vezes por semana, se alternando entre
encontros para realizacdo de seminarios, oficinas e visitas. No periodo de dois
anos, entre meados de 1998 e meados de 2000, o Patio da Fantasia se dedicou a
formacdo de seus integrantes, buscando suprir as possiveis necessidades que estes
encontrariam quando iniciassem as intervencdes nas instituicdes a que o Projeto

iria se vincular.

*8 Escola Especial voltada para criancas, adolescentes, jovens e adultos com deficiéncia mental. E
mantida pelo Governo do Estado e existe ha 60 anos. Atualmente atende a 280 alunos nos trés
turnos e é referéncia no Estado de PE no que tange ao atendimento de pessoas com deficiéncia
mental.

* Fundada em 1909, a escola recebe criancas, adolescentes, jovens e adultos cegos.

%0 Esta associagdo foi fundada em 1985.

*1 O Centro SUVAG de Pernambuco é uma instituicdo privada sem fins lucrativos, de utilidade
publica federal, fundada em 1976 por um grupo de pais de surdos. Atualmente tem como filosofia
de trabalho o bilingliismo.
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Esclarecidos o0s processos de preparacdo, entrarei nos aspectos que
definiram o segundo passo dado pelo Projeto Patio da Fantasia: o trabalho de
criacdo das atividades cénicas a serem desenvolvidas para e com as criangas. Por
fim, falarei um pouco das apresentacdes propriamente ditas nas instituicdes.

Para cada uma das especificidades das criancas com deficiéncia
(consideradas no Projeto), foi criado um quadro teatral que buscava corresponder
as respectivas diferencas dessas criancas, mas nao apenas a elas, os quadros
teatrais eram para criancas de um modo geral, dando maior relevancia as
necessidades especificas das criancas com deficiéncia. Os nomes dos subgrupos
que passaram a compor o Patio da Fantasia foram os nomes dados aos quadros
teatrais. Foram eles: “A Historia do Arco-iris” (que trabalhava com criancas
surdas); “O Retorno dos Piratas” (para criangas hospitalizadas); “O Carro
Aloprado” (criangas com deficiéncia mental) e “A Fazenda Encantada”
(destinado as criangas cegas).

Para melhor entender como passou a ser a nova estrutura do Projeto Patio

da Fantasia, ver figura abaixo:

4 )

Projeto Patio da Fantasia

Realizava atividades teatrais
para e com criangas,
priorizando aquelas com
deficiéncia.

o J

) N/
“A Historia do “O Retorno dos “A Fazenda “O Carro
Arco-Iris” para Piratas” para Encantada” Aloprado” para
criancas surdas criancgas para criangas criangas com
hospitalizadas cegas deficiéncia
Y. Y. mental

-

~

J

Figura 1- O esquema mostra a estrutura organizacional do Projeto Patio da Fantasia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

67

O processo de criacdo e construcdo dos quadros teatrais iniciou dentro do
processo vivido nas oficinas. Depois de sensibilizado e estimulado por uma série
de preparagdes técnicas e de estudos sobre os temas relacionados ao Projeto, o
grupo comegou a desenvolver oficinas de dramaturgia, improvisagcdo e de
interpretacdo. Foi na experimentacdo dessas oficinas, em especial na de
dramaturgia, que brotaram as sementes dos quadros. As oficinas de improvisacao
e de interpretacdo foram desenvolvidas através de diversos jogos dramaticos e
teatrais realizados com a intencdo de proporcionar a criagéo coletiva das estruturas
cénicas dos quatro quadros teatrais.

Cabe aqui, antes de continuarmos, esclarecer a concepg¢do de espetaculo
que o Patio da Fantasia tinha. O Projeto ndo via seus quadros teatrais como
espetaculos tradicionais, costumeiramente fechados e acabados no que diz
respeito ao processo de criacdo. Ao contrério disso, 0s quadros teatrais do Projeto
estudado se constituiam mais como atividades cénicas que como espetaculos, pois
sua estrutura era flexivel e aberta as intervencdes das criancas. O texto dramatico,
a “escrita” cénica (encenacdo), a interpretacdo dos atores, enfim, eram totalmente
flexiveis, permitindo a intervencdo das criancas na historia, possibilitando
inclusive que elas conduzissem o desfecho da agdo dramatica.

Retomando a descricdo do processo de criacdo e de construcdo dos
quadros teatrais, na oficina de dramaturgia, ap6s muitos jogos de imaginacao,
improvisagdo e criatividade, uma atividade diferente foi proposta aos alunos: a
criacdo de pequenas historias para criangas. Estas histdrias surgiram de algumas
perguntas provenientes dos classicos questionamentos que passam pela cabeca de
uma criangca quando ela estd se esforcando para entender o mundo e seus
fendmenos. A equipe levantou algumas dessas perguntas e, dentre elas, escolheu
quatro para serem respondidas através de justificativas lGdicas e fantasiosas.

Algumas das perguntas propostas foram:

1) Por que o carro precisa de gasolina para andar?

2) Por que existe o0 arco-iris? Ou Porque ele aparece quando chove?
3) Por que a lua nédo cai?

4) Por que o burro relincha?

5) Por que o papagaio fala?

6) Por que o céu é azul?
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7) Por que as flores sdo perfumadas?

8) Por que o elefante tem tromba?

9) Por que temos o dia e a noite?

10) Por que néo existem mais piratas como antigamente?

11) Por que o medo faz empalidecer?

12) Por que uma coisa que nao € verdadeira é chamada de mentira?
13) Por que damos risadas?

14) Por que os cabelos crescem?

15) Por que falamos?

Para cada subgrupo da equipe do Patio escolheu uma pergunta para
responder. As selecionadas foram:

1) Porque o carro precisa de gasolina pra andar?
2) Porque o arco-iris aparece quando chove?
3) Por que ndo existem mais piratas como antigamente?

4) Por que temos o dia e a noite?

Escolhidas as perguntas, os subgrupos as responderam escrevendo textos
narrativos que contavam uma histdria. Depois o texto narrativo foi transformado
em texto dramatico e foi iniciado o processo de cria¢do cénica.

A criagdo e a construcdo desses quadros ficaram sob a responsabilidade
dos subgrupos. Estes, coletivamente, criaram e desenvolveram os personagens, as
historias e todas as movimentacGes cénicas. Os coordenadores do Projeto
propiciavam as oficinas e, enquanto as situacdes e 0s personagens estavam sendo
criados, sugeriam e discutiam mudancas junto aos integrantes dos trabalhos
desenvolvidos.

A concepcdo dos elementos cénicos que compde o todo da encenacédo
(figurino, cenério, aderecos, sonoplastia e iluminac&o®?) também ficava a cargo de
cada subgrupo, ja a execucdo desses elementos era de responsabilidade de uma
cenotécnica™. Os quadros deveriam ser bem enxutos em matéria de cenario, sendo

este composto por elementos que davam a sugestdo do ambiente ou situacéo

52 No eram utilizados recursos para iluminagéo. Os espetaculos aconteciam & luz do dia.
53 Esta pessoa era funcionaria da UFPE, e atuava na funcdo de cenotécnica no Departamento de
Teoria da Arte e Expressdo Artistica.
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dramatica. A sonoplastia era concebida pelo grupo e realizada ao vivo pelos
atores™, que cantavam e/ou tocavam instrumentos.

Em relagdo aos quadros teatrais desenvolvidos pelo Patio da Fantasia
interessa para esta pesquisa perceber como a concepgdo da encenacdo e da
dramaturgia buscou atender as diferencas (fisicas, sensoriais e/ou mentais) das
criancas com deficiéncia. Por isso, vou tentar trazer a tona quais foram as
concepcdes dessas duas instancias que compBe a cena. Segue a descricdo dos

quadros criados:

3.1 )
“A Histéria do Arco-lris”

Este quadro conta a histéria de uma lagartinha chamada Iris que é muito
curiosa e sonhadora. Iris vive fazendo perguntas sobre tudo e dizendo que acredita
em fadas. Para Iris, as fadas moram depois das nuvens num reino chamado:
fantasia. Certo dia, depois de transformada em borboleta, iris decide ir atras do
reino da fantasia e voa em dire¢do ao céu, voa tdo alto que acaba sentindo muito
frio e morre congelada em cima de uma nuvem que ficava perto do tdo procurado
reino. Uma das fadas desse reino, a Fada Chorona, chorava porque tinha perdido
seus amigos raios, e seu choro molhava todas as coisas inclusive a nuvem onde
ris estava. A nuvem ficou cheia de lagrimas e, por isso, a borboletinha comecou a
derreter. As cores das asas dela comecaram a se espalhar pelo céu formando um
grande e colorido arco, o arco de Iris. A Fada Chorona achou o arco t&o bonito
que decidiu que a partir daquele dia, toda vez que chovesse, ela iria fazer aparecer
um arco bonito e colorido como aquele, e em homenagem a borboletinha iris ele
iria ser chamado de Arco-Iris.

O quadro da Historia do Arco-iris destinava-se as criancas surdas. Nele,
ndo houve uma preocupacdo tdo grande em relacdo a tematica a ser abordada na
historia, isso porque a especificidade das criangas surdas exigia que a preocupagao
estivesse mais centrada na forma como apresentar essa histéria. Portanto, em
relacdo ao desenvolvimento cénico, esta fabula era bilingle, com didlogos

simultaneos em portugués e em Libras.

> Refiro-me aos integrantes da equipe do Patio, em sua maioria alunos do curso Educago
Artistica /Arte Cénicas, dentre 0s quais muitos ja atuavam como atores na cidade do Recife.
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Havia uma grande preocupagdo com a construcdo imagética desse quadro
teatral, 0 que buscava considerar a cultura visual dos surdos. Por isso, foi dada
maior atencdo ao trabalho corporal de seus integrantes. As técnicas da mimica
também foram exploradas com a intencdo de ajudar e enriquecer a comunicacao
entre surdos e ouvintes. O figurino e 0s materiais cénicos eram sugestivos, ou
seja, em relacdo ao figurino, os atores tinham uma roupa bésica sobre a qual
vestiam aderecos® chave que identificavam seus personagens, como, por
exemplo, o casulo para a lagarta e asas para a borboleta. Respaldados pelos
conhecimentos adquiridos no periodo de estudos tedricos, a equipe do Patio
acreditava que as criancas, principalmente as menores, precisavam de elementos
concretos que as ajudassem a subjetivar 0s personagens e as situacoes
apresentadas. Portanto, era importante que sempre houvesse elementos concretos
que pudessem ser vistos pelas criangas, sendo tais elementos, na maioria das
vezes, sugestivos.

Neste quadro ndo havia cenario, a ambientacdo dos espacos vividos na
historia era criada com a ajuda de materiais cénicos e da representacdo dos atores.
Por exemplo, o céu foi caracterizado por uma nuvem, feita por um ator que,
sentado no chéo, tinha sobre seu colo um pano branco com textura parecida a de
algoddo. Além disso, outro ator representava o vento vestindo um manto largo e

transparente. Ver fotos 1 e 2.

% Havia réplicas desses aderecos para as criangas.
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Foto 1: Apresentacdo da “Historia do Arco-iris” durante um seminério de apresentacio dos
projetos de extensdo da Prd-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Pernambuco.

Outro aspecto a ser levantado e que aparece na foto acima é o da busca
pela participagdo da crianca. Como j& falamos anteriormente, todos os textos
draméticos criados possuiam a caracteristica de ser abertos as possiveis
intervencOes das criangas. Além do texto, havia um cuidado na encenagédo tanto
no que diz respeito aos elementos formais da cena, quanto a interpretacdo dos
atores que se prepararam®® para saber dialogar com a imaginacdo criativa das
criangas. Na foto 1, no canto esquerdo, podemos ver que uma crianga vestiu o
manto branco para representar o vento. Podemos ver ainda que ela recebe

instrucdes, em Libras, de como ela pode proceder em cena.

% Através das oficinas realizadas no periodo de estudos e de preparacéo. Um dos exemplos dessas
oficinas é a de “resgate da crianga interior”.
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Foto 2: Cena em que a Fada chora em cima da nuvem onde a borboleta iris morreu congelada.
Foto tirada durante apresentagdo realizada na Escola Marcelino Champangnat, localizada no
suburbio de Recife.

3.2
“0O Retorno dos Piratas”

Este quadro era voltado para as criangas hospitalizadas. As tematicas da
morte, do perigo e da susceptibilidade diante da vida entram na pauta da historia
justamente para trazer a tona e trabalhar, de forma ludica, os medos, as davidas e
as incertezas das criangas que se encontram em situacao de hospitalizacéo.

“O Retorno dos Piratas” conta a histdria de trés irmaos que, para resolver
os conflitos pelos quais passam, precisam enfrentar um temido Jacaré. Pimpilena
e Poncho sdo dois piratas aventureiros, mas medrosos, e Maria Dorminhoca é a
pequena e sonolenta irmd dos piratas. O conflito gira em torno da busca por um
tesouro. Os trés irmédos tém um mapa que estrategicamente fica aos cuidados de
Maria Dorminhoca, isso porque 0s piratas acreditam que ninguém que deseje
roubar-lhes o mapa ira imaginar que ele estara sob os cuidados de uma crianca téo
pequena. Acontece entdo o inesperado, a menininha, confusa entre o sono e a
vigilia, entrega 0 mapa que os levaria até o tesouro para o Jacaré. O conflito se
desenrola e resolve com a ajuda da pequena Maria que precisa enfrentar o Jacaré
para reaver 0 mapa. Com a ajuda de seus irmaos piratas que despistam o vildo, ela

consegue recuperar 0 mapa perdido.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

73

Este quadro possuia caracteristicas proprias para ser desmembrado,
podendo ser desenvolvido em pediatrias, para grupos de criangas, ou para uma
crianga presa em seu leito. Na verdade, a historia acima descrita servia mais como
mote para o desenvolvimento de novas situagdes dramaticas, que como uma
historia fixa a ser dramatizada. Pelos relatos dos entrevistados, aconteceram varios
encontros com as criangas no Hospital das Clinicas (H.C.) onde esse enredo
propriamente dito ndo foi vivenciado. Ou seja, na primeira apresentagio”’
realizada neste Hospital a histdria foi dramatizada na integra, isso com o intuito de
apresentar a histéria de vida dos personagens dentro de um conflito inicial. Mas as
apresentacdes seguintes tiveram a estrutura do enredo apenas como mote, durante
o desenvolvimento da historia as criancas iam acrescentando novas situacdes e
acabavam transformando o enredo inicial. Como o subgrupo que desenvolvia esse
quadro fazia as intervencdes no H.C. duas vezes por semana, era bem comum
encontrar o mesmo grupo de criancas Vvarias vezes®®. Portanto esse quadro era
composto por personagens fixos que tinham suas histérias de vida e que se
encontravam com as criangas para criar, junto com elas, novas situagoes, desafios
e conflitos a serem resolvidos.

Quanto aos aspectos cénicos, esse quadro tinha que levar em conta 0s
cuidados da rotina hospitalar. Isso implicou na selecdo apurada dos elementos que
pudessem ser utilizados e com o figurino. Como ndo seria possivel colocar
materiais de cena e aderecos em meio a uma enfermaria, a caracterizacdo da
historia do quadro foi enfatizada nos personagens. O figurino precisou ser mais
elaborado e menos sugestivo. Além disso, houve grande destaque para 0s jogos de
cena entre atores e para a musica cantada ou tocada com pequenos instrumentos
(ex: pandeiro e ganzd).

A participacdo das criancas era total, transformando este quadro,
literalmente, numa atividade teatral. Alguns entrevistados relataram que em muitas
ocasifes, quando chegavam ao Hospital, se separavam e iam, individualmente ou
em duplas, para um quarto de enfermaria. Neste quarto, desenvolviam pequenas

situacBes dramaticas que se relacionavam tanto com o0s personagens em si, quanto

>’ Desenvolver uma apresentacdo dentro de uma enfermaria ou de um quarto de hospital ndo era
viavel. Fazer essa apresentacdo numa sala especifica do setor de pediatria de um hospital também
nem sempre era possivel, além de ndo ser desejavel porque exclui as criangas que ndo podem sair
de seus leitos.

%8 |sso acontecia por uma caracteristica deste hospital que buscava internar criangas com estados
de satde mais complicados do ponto de vista médico, exigindo um maior tempo de internago.
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com as situacdes reais vividas pelas criancas no periodo de internamento. A

seqliéncia de fotos abaixo expressa o que agora foi citado.

Foto 3: Duas integrantes do quadro “O Retorno dos Piratas”, representando os personagens: Maria
Dorminhoca e Pimpinela, desenvolvem atividades teatrais na Pediatria do Hospital das Clinicas de
PE.

Foto 4: Dois integrantes do quadro no corredor da Pediatria do Hospital das Clinicas de
Pernambuco.
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Foto 5: Representagdo da personagem Maria Dorminhoca, desenhada por uma crianga durante
atividade recreativa do Hospital das Clinicas.

33
“A Fazenda Encantada”

Preparada para atender as necessidades de criangas cegas, essa experiéncia
dramética era desenvolvida em cortejo, durante o qual as criangas eram colocadas
em diferentes perspectivas e situacdes dramaticas, nas quais se priorizavam as
sensacdes tateis, olfativas e sonoras.

Esse quadro conta a histéria de uma fazenda encantada onde os bichos
falam e vivem como seres humanos. Esta fazenda é composta por uma
comunidade de animais que é regida por um cachorro mandao e autoritario
chamado Rex. Incomodado com o barulho de sua comunidade, Rex determina
uma lei que obriga todos os moradores da fazenda a ficarem trancados em casa,
sem fazer barulho, tudo para ndo atrapalhar o seu precioso sono. Acontece que 0
sol, descontente com a nova lei, ameaca nunca mais voltar a trazer luz para o lugar
caso o cachorro ndo acabe com a estranha determinagdo. Sabendo disso, todos 0s
bichos se unem e, sob protestos, vdo a procura do cachorro Rex para pedir que
retire a lei.

O tema trabalhado nessa historia tem um aspecto interessante no sentido

de mobilizar a reflexdo para a coletividade, para a questdo da unido de forcas
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dentro de um grupo visando fortalecer a luta pelos direitos deste mesmo grupo.
Essa mensagem € trazida pela dramaturgia sempre de forma ludica.

Quanto a encenacdo, tudo foi criado pensando nas formas de percep¢éo de
mundo da pessoa cega. A convivéncia com tais individuos no Instituto dos Cegos,
ou em eventos organizados pela comunidade de cegos como: festas, missas,
palestras, seminarios, etc., possibilitou o estreitamento com os modos de ser e de
perceber o mundo da pessoa que ndo vé ou que tem subvisdo. Dessa percepcao
resultou o quadro “A Fazenda Encantada” que, no que tange a encenagdo, era
desenvolvido da seguinte maneira: num espago amplo e vazio, como um galpdo ou
uma quadra, a equipe da “Fazenda” organizava as estruturas cénicas que auxiliavam
a representacdo deste quadro. Essas estruturas tinham o objetivo de ambientar as
situacbes dramaticas explorando os sentidos da audi¢do, do tato (aqui se
compreende ndo sé a percepcdo pelas maos, mas por todas as partes do corpo) e do
olfato. Entdo, por exemplo, essa historia se passava numa floresta e para dar a
sensacdo na platéia de que se estava dentro de uma floresta, ela era conduzida para
um corredor formado por galhos de arvores que eram manipulados pelos atores.
Outro exemplo é a ambientacdo da casa do “Porco Tonhdo”, um dos personagens da
trama. O ambiente da casa e 0 personagem sao representados pela simulacdo de
uma pocilga, criada através da mistura de argila com agua revestida em um plastico
e disposta em cima de uma grande lona. A platéia passava pela pocilga sem sujar 0s
pés. Além disso, uma esséncia feita de fumo e ervas também foi usada para simular
o cheiro de uma pocilga. Resultado: o Porco Tonhdo era mal cheiroso, tinha uma
VOz grave e encorpada, e ninguém queria chegar perto dele.

Assim como foi criado o ambiente onde vivia 0 Porco Tonhdo e as
caracteristicas que o definiam como porco, se criou 0 ambiente da casa da
“Formiga Cinderela”, da “Galinha Anastacia”, o calor do Sol era sentido atraves
de um refletor de 1000w colocado, a distancia, acima da cabeca das pessoas, etc..
A platéia era guiada por monitores que indicavam onde aconteciam as ages. E
como, desde o inicio da representacdo, as pessoas eram colocadas, diretamente, na
cena, a participacdo/interacdo para resolucdo dos conflitos apresentados nesse

quadro teatral, era bem intensa.
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3.4
“O Carro Aloprado”

Este foi o quadro preparado para as criancas com deficiéncia mental. Sua
historia era simples, com um enredo facilmente assimilavel por quem apresenta
comprometimentos mentais. A trama fala sobre um Bruxo chamado Piolhdo que
assola uma pequena cidade com suas travessuras. Sua principal vitima é o Carro
Aloprado, que tem um de seus parafusos roubado. A dona do Carro Aloprado, a
repdrter Maria Bolinha, desesperada com o padecimento de seu automdvel, chama
uma porcao de médicos para examina-lo, mas nenhum deles resolve o problema.
Até que aparece uma fada que ajuda Maria Bolinha a, finalmente, chamar um
mecanico, que descobre qual é o mal do carro. A fada desconfia que foi o Bruxo
Piolhdo quem roubou o parafuso e, junto com o mecanico, vai atrds do Piolhdo
para prendé-lo e assim recuperar o parafuso.

Segundo informagdes trazidas pelos entrevistados desta pesquisa, as
caracteristicas deste quadro foram: historia simples, com apenas um conflito para
ser resolvido; falas curtas e objetivas; todos os elementos, objetos e personagens a
que se fazia referéncia na histdria apareciam concretamente em cena; tinha masica;
trabalhava-se 0 animismo; abusava-se das pantomimas®®, eram usados bonecos,
marionetes, fantoches, ventriloquo para facilitar a relagdo com as criangas; havia
cuidado no uso das cores, ndo utilizando as que sdo demasiado fortes; e aderecos
eram usados para compor os personagens médicos (ortopedista, dentista e oculista)
e 0 mecanico. Estes personagens eram representados pelas criangas.

Esse foi o subgrupo que passou por maiores dificuldades durante o periodo
de estudos (tedricos e préaticos) e de criacdo/elaboracdo do quadro. Primeiro
porque houve rejei¢do, por parte dos integrantes do Patio, ao publico para o qual
este quadro se destinava, resultando na dificuldade de formag&o deste subgrupo.
Isso implicou num atraso em relacdo aos outros quadros. Segundo, as diferencas
dentro dessa diferenca, a deficiéncia mental, eram muito grandes. Entdo, huma so6

platéia tinha criangas autistas, com sindrome de down, com paralisia cerebral,

> E um teatro gestual que faz o menor uso possivel de palavras e o maior uso de gestos. A arte de
narrar com o corpo, uma modalidade cénica que se diferencia da expressdo corporal e da danca.
Basicamente é a arte objetiva da mimica, um excelente artificio para comediantes, comicos,
clowns, atores, bailarinos, enfim, os intérpretes. (Informacdo disponivel em:
http://www.wikipedia.org/)
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com deficiéncia mental, com distarbios mentais, etc., e, segundo as experiéncias
vividas pelos participantes do Patio, essas diferencas demandavam relagcfes e
atuacdes distintas.

As dificuldades de relacdo com o outro que tem deficiéncia mental, os
medos, 0s receios e 0s preconceitos afloraram logo nos primeiros contatos com
essas criancas. Dessas vivéncias foi criada a primeira versdo do quadro, que
quando foi apresentada mostrou clara necessidade de reformulacdo. Havia um
exagero nas cores, na quantidade de objetos utilizados, na interpretacdo dos
atores, na complexidade do enredo, enfim, tudo isso favorecia: a dispersdo das
criancas e uma grande auséncia de comunicacdo. O primeiro grupo formado
deixou de fazer apresentacdes com o intuito de refazer o quadro. Mas, as pessoas
que compunham este subgrupo acabaram se dispersando e saindo do Projeto. SO
em 2001, com a entrada de novos integrantes, “O Carro Aloprado”, que até esse
periodo tinha feito apenas duas apresentacdes, foi refeito levando-se em
consideracdo as caracteristicas acima citadas. O quadro voltou a se apresentar em
meados de 2001, quando a segunda versdo estava pronta. O resumo da historia
acima referida é desta segunda verséo do Carro Aloprado®.

Foto 6: Foto da primeira apresentacdo do Carro Aloprado na Escola Especial Ulisses
pernambucano. Foi a partir desta apresentagdo que a equipe deste quadro resolveu reformula-lo.

% N&o ha registros fotograficos da segunda verséo deste quadro, nem do préximo quadro a ser
falado, o da “A Fazenda Encantada”.
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Portanto, pensando nas principais caracteristicas dos quadros teatrais

elaborados pelo Patio da Fantasia, esquematizamos a seguinte tabela:

Quadros Teatrais Dramaturgia Encenacéo
Temas: morte, perigo e Historia e encenacao
“O Retorno dos Piratas” medo desmembraveis
amparadas nos
personagens.
Bilinglie (desenvolvia-se
“A Historia do Arco-iris” Temas: sonho e em Portugués e em
encantamento Libras) além de explorar
as imagens cénicas.
“A Fazenda Encantada” Tema da coletividade Criada para explorar 0s
sentidos.
Utilizava recursos como:
“O Carro Aloprado” Historia simples com animismo, bonecos,
texto claro e objetivo pantomimas.

Pois bem, ap6s os detalhamentos em relagdo aos quadros teatrais, retomo o
percurso da historia do Patio da Fantasia. Este Projeto levou cerca de um ano e
meio para criar e construir todos os seus quadros teatrais. Depois da fase de
estudos, de pesquisas e de criacbes 0 grupo iniciou as intervencfes nas
instituicdes. Essas intervengdes foram planejadas para acontecer em trés
momentos: 1) Preparacdo/sensibilizacdo dos profissionais das instituicdes para a
apresentacdo dos quadros teatrais; 2) Intervencbes com os quadros teatrais; 3)
Capacitagdo dos profissionais das instituicdes para que eles atuassem como

multiplicadores das a¢Bes do Patio da Fantasia.

Foto 7: Oficina realizada na Escola Ulisses Pernambucano com alguns profissionais da Educagao
Especial do Estado de PE e representantes de comunidades de surdos. Um ex-integrante do Patio
da Fantasia esta no centro da roda desenvolvendo uma atividade.
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Foto 8: Idem foto 7.

No periodo entre fins do ano de 1999 até meados de 2000, os integrantes
do Patio da Fantasia ministraram algumas oficinas em instituicdes da Rede
Estadual de Ensino®™ e no Hospital das Clinicas. Essas oficinas objetivavam
sensibilizar os profissionais das instituicbes para as agcdes que o Patio realizava
com as criancas.

Quando os quadros teatrais comecaram a entrar em campo com as
apresentacOes propriamente ditas, alguns detalhes precisaram ser revistos e até
reformulados - como aconteceu com a primeira versdo de “O Carro Aloprado” -
para melhor se adequarem as necessidades dos individuos com os quais 0 Projeto
trabalhava.

Em relacdo as alteracGes realizadas, ndo houve necessidade de
modificagcGes no quadro que se desenvolvia no espaco hospitalar. Em matéria de
criacdo e de construcdo cénicas, este quadro se desenvolveu com mais facilidade
porque ele ndo exigia concepgdes cénicas tdo complexas como as dos outros trés,
ja que as diferencas das criancas em situacdo de hospitalizacdo se aproximavam
mais do que comumente é feito no teatro para crian¢as. JA nos quadros que se
destinavam as criancas surdas e as criangas cegas, surgiram aspectos que
precisaram ser melhorados. Tais aspectos foram, sutilmente, sinalizados pelas
préprias criancas. Essa era mais uma caracteristica do Projeto estudado: ndo

considerar suas producfes acabadas. A equipe do Patio da Fantasia acreditava que

81 Alguns exemplos dessas instituicdes sdo: a Escola Especial Ulisses Pernambucano e o Jardim de
Infancia Ana Rosa (Centro de Educagdo Infantil situado no Bairro de Santo Amaro que fica no
centro da cidade de Recife).
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as criangas iriam indicar o que funcionava e o que ndo funcionava em suas
criagbes. Para perceber essas indicacdes, em todas as apresentacBes um dos
integrantes da equipe ficava como observador, com olhos e ouvidos atentos, para
perceber a recepcdo desse publico e colher informagdes como: ddvidas que com
recorréncia surgiam diante de determinada cena, ou 0 ndo entendimento das
criancas diante de uma solucdo cénica apresentada, assim como também para
confirmar o sucesso de outras soluc@es criadas.

No quadro da “Histéria do Arco-Iris” houve a necessidade de enfatizar o
trabalho corporal dos atores e de buscar um maior dominio da Lingua de Sinais -
LIBRAS. Em “A Fazenda Encantada” o desafio se mostrou através da
necessidade de tornar as cenas, situacdes e personagens criadas mais perceptiveis
pelos sentidos e em certos momentos até mais palpaveis, visto que muitas criangas
demonstraram grande interesse e curiosidade em tocar, explorando literalmente,
todos os personagens. Alguns entrevistados que trabalhavam neste quadro como
atores ou guias contam que certos personagens eram caracterizados apenas com
alguns elementos, por exemplo, o ator que fazia o cachorro se caracterizava com
um par de orelhas, luvas e botas feitas de pelucia, além do trabalho de
interpretacdo. No entanto, as criancas® queriam tocar no personagem por inteiro,
explorando-o e percebendo-o por completo através de seu sentido tatil.

“A Historia do Arco-iris” foi o primeiro quadro a ficar pronto e a se
apresentar. Sua estréia ocorreu em novembro de 1999 numa escola da Rede
Estadual de Educacdo do Estado de Pernambuco, tendo criangas surdas como
publico. O numero de apresentac@es feitas por este subgrupo foi de 20 a 25.

“O Retorno dos Piratas” foi 0 segundo a estrear, em dezembro de 1999 num
evento organizado pela Pro-Reitoria de Extensdo da UFPE. Esta estréia, no entanto,
ndo foi realizada com o seu publico especifico. S6 em junho de 2000 esse quadro
pdde vivenciar experiéncias teatrais com criancas hospitalizadas, realizando, no
Hospital das Clinicas, dois encontros por semana até inicio de 2001.

A estréia de “O Carro Aloprado” ocorreu em maio de 2000 num pequeno
Festival de Arte, organizado pela Escola Municipal Jodo Pernambuco, chamado
“Porta Aberta”. O publico presente no Festival de Arte da Escola Jodo

Pernambuco néo era, em sua maioria, de criangcas com deficiéncia. Apenas em

62 Nesse quadro as criancas que ndo eram cegas, pedia-se que colocassem uma venda nos olhos
para que elas pudessem se envolver e adentrar melhor na magia do espetaculo.
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junho de 2000 este quadro se apresenta para as criancas da Escola Especial
Ulisses Pernambucano. No entanto, nesta apresentacdo a equipe do Patio percebeu
gue o espetaculo precisava ser reformulado. Foi preciso um periodo para refazé-lo
e somente em meados de 2001 o quadro do “Carro Aloprado” foi re-estreado.

A primeira apresentacédo de “A Fazenda encantada” aconteceu em maio de
2001 num dos Colegiados de Educacdo Especial, da Diretoria Executiva de
Educacdo Especial da Secretaria de Educacdo de Pernambuco, para pais e
profissionais que lidam com a pessoa com deficiéncia. Posteriormente, ele fez
mais duas apresentacdes no Instituto dos Cegos, primeiramente para pais e
professores do Instituto e, s6 depois, para os alunos.

O total de apresentacdes de cada quadro foi bem reduzido, coincidindo o
periodo de intervencBes nas instituicdes com o fim do Projeto. Os grupos que
mais fizeram apresentagdes foram, respectivamente, “O Retorno dos Piratas”, com
cerca de 30 intervencdes e “A Historia do Arco-iris”, com aproximadamente 25
apresentacdes. “O Carro Aloprado” fez apenas duas intervenc@es na sua primeira
versdo e, depois de reformulado, fez mais trés. J& “A Fazenda Encantada” fez
apenas trés apresentacoes.

Em meados de 2000 o Projeto Patio da Fantasia ja estava estabelecido, mas
a falta de recursos para dar continuidade as atividades em campo dificultava cada
vez mais a realizagcdo do trabalho. Mesmo com a ajuda de algumas instituicdes,
como a Pro-Reitoria de Extensdo da UFPE (PROEXT) que inseriu o Projeto Patio
da Fantasia em seu programa de extensio no ano de 1999% ainda havia a
necessidade de mais investimentos. A falta de condic@es financeiras prejudicou a
continuidade do Projeto, chegando a leva-lo ao fim de suas atividades. As visitas
que, por exemplo, no Hospital das Clinicas aconteciam duas vezes por semana
foram espacadas para uma vez a cada 15 dias e depois uma vez no més, até chegar o
ponto de ndo haver mais encontros. Assim como aconteceu neste Hospital, as
intervencBes feitas em outras instituicbes também foram cessando. As reuniGes
internas do Projeto foram diminuindo e seus integrantes saindo.

No segundo semestre de 2001 o Patio da Fantasia desvinculou-se da
Universidade Federal de Pernambuco, numa tentativa de adquirir maior liberdade

para angariar investimentos financeiros, e passou a constituir-se como uma

63 Através deste programa, o Pétio da Fantasia socializava vivéncias teatrais com criancas no
Hospital das Clinicas e também com crian¢as da comunidade do entorno da UFPE.
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Organizacdo ndo Governamental - ONG. Foi preciso cerca de um ano para
organizar e para legalizar o Projeto enquanto ONG. Em 2003, foi fundado o
“Patio da Fantasia — Centro de Estudos, Pesquisas e A¢bes em Arte-Educacéo e
Cultura — CEPAC”. As atividades foram ampliadas passando a atuar junto a
alguns grupos marginalizados socialmente. Os grupos que passaram a compor a
ONG foram: Grupo de Teatro do Oprimido “Pressdo no Juizo” que utiliza a
poética do Teatro do Oprimido; Conjunto Dramatico Patio da Fantasia, que utiliza
a poetica do Teatro Popular; Grupo de resgate, registro e encenagdo de dramas
circenses; Programa de Capacitacdo de profissional em Arte-Educacdo; Projeto de
contacdo de histérias chamado “Era uma vez”, com idosos para ser desenvolvido
em escolas; e 0 Projeto “Roda-Pido” que trabalha com criancas com deficiéncia.
No entanto, apesar da criacdo da ONG e da expansdo das atividades (também na
intengdo de conseguir financiamento), o Patio da Fantasia ndo conseguiu manter
seu trabalho. Em outubro do ano de 2004, o idealizador, coordenador geral e
principal propositor do Projeto Patio da Fantasia, o Prof®. Dr. Marco Antonio
Camarotti Rosa, faleceu. Hoje, apenas o grupo “Pressdo no Juizo”, também ligado
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ao Teatro do Oprimido® de Augusto Boal®, mantém suas atividades.

% Teatro do Oprimido (TO) é um método teatral que retine Exercicios, Jogos e Técnicas Teatrais
elaboradas pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal. Os seus principais objetivos sdo a
democratizacdo dos meios de produgdo teatrais, 0 acesso das camadas sociais menos favorecidas e
a transformacdo da realidade através do dialogo (tal como Paulo Freire pensou a educacdo) e do
teatro. Ao mesmo tempo, traz toda uma nova técnica para a preparacdo do ator que tem grande
repercussdo mundial. Disponivel em: http://www.wikipedia.org/

% Augusto Pinto Boal (Rio de Janeiro, 16 de marco de 1931) é diretor de teatro, dramaturgo e
ensaista brasileiro, uma das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional. Fundador do
Teatro do Oprimido, suas técnicas e praticas difundiram-se pelo mundo, notadamente nas trés
Ultimas décadas do século XX, sendo largamente empregadas ndo s6 por aqueles que entendem o
teatro como instrumento de emancipacao politica, mas também por profissionais da area social -
educadores , psicoterapéutas, psiquiatras, entre outros. Disponivel em: http://www.wikipedia.org/
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