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Mangue, raca e classe

4.1
Da diaspora a Manguetown

Este capitulo objetiva continuar parte das reflexdes de carater mais tedrico
realizadas em sessfes anteriores, expandindo-as de certa forma a um campo de
analise ainda indspito nessa pesquisa. A Africa em Chico Science & Nagéo
Zumbi, portanto, passa a ganhar a partir de agora, uma perspectiva de analise que
pretende dialogar com a constatacdo a qual apreendemos no capitulo anterior.
Diziamos, por conta disso, que a nossa discussdao sobre questdo racial é
indissociavel da forma como a ideologia dominante racista que se forjou a partir
da retorica de que ndo haveria hierarquia racial na sociedade brasileira, se
relaciona com a cultura negra. Outras ideias puderam apoiar e erguer essa
ideologia, como ideias de embranquecimento da populacdo (e seu correlato

miscigenacao) e a excluséo politica e sdcio espacial da populacdo negra.

Mas antes mesmo de entrarmos no teor de cada comentario elegemos o
mangue, cenario ostensivamente retratado a partir da analise das letras da banda,
mas tambem a partir de Josué de Castro, como o espago onde verificamos diversas
experiéncias inerentes ao debate sobre questdo racial. Acreditamos que 0 mangue
comporte experiéncias historicas e sociais, em que hora ou outra a questdo racial

surge sob a forma de experiéncias compartilhadas entre integrantes da banda, em
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sua dimensdo histérica, como constitutiva do proprio espaco (mangue), no
paradigma da miscigenacdo ou em resposta aquela dominagdo de classe ja

mencionada.

De todo modo, grande parte dessa discussao foi dimensionada ainda que
timidamente em todas as etapas deste trabalho. O debate sobre raca e classe nos
sera valioso na medida em que possa dar cor a toda aquela histdria de pobreza,
fome e violéncia policial que desde o primeiro capitulo anunciamos. Antes mesmo
de darmos continuidade a essa tarefa, propomos uma outra reflexdo que ligue essa
analise sobre raga e classe as discussdes dos capitulos anteriores. Proponho, por
conta disso, um retorno a discussdo sobre a diaspora, tratamos ao longo do
capitulo anterior proposicGes que harmonizavam o quadro objetivo da didspora
africana, dando a heranca cultural africana um papel preponderante na
composi¢do das musicas do Atlantico negro que nos serviu como orientacao para

a discusséo da cultura negra em Chico Science & Nag&o Zumbi.

Sem perdermos de vista a objetividade historica daquele processo, damos
um outro passo, no sentido de precisar a dimensdo subjetiva da diaspora africana,
que nas palavras de Khaching Toloyan (2012) comp&e um outro registro diferente
daquele articulado objetivamente. Seria uma dimensdo real que constitui a
“individualidade diasporica subjetiva” que ¢ “compartilhada a partir da mesma
mediacdo de subjetividade” (2012, p.9). Trata-se, portanto, segundo ele, de
dimensionar um outro elemento tdo real quanto aqueles objetivos que

conformariam uma identidade diaspo6rica comum.

Longe de estarmos preocupados com a constituicdo de uma identidade
diasporica, tal como Toloyan nos apresenta o problema, nos propomos a refletir
nesses termos a persisténcia e a validade do elemento subjetivo que tratamos
guando anunciamos a diaspora africana. Ainda em suas palavras, parte de
responder essa nossa pergunta consiste em voltar a dimensédo objetiva e verificar
nas ‘“geracdes diasporicas posteriores” se os horrores e a violéncia vivenciados
outrora comp&em em alguma medida a experiéncia de vida daqueles sujeitos do
presente (Ibdem). Talvez estejamos mais proximos de responder aquela gquestéo,
mas ndo o faremos sem antes dimensionar em perspectiva global a que elemento

subjetivo estamos nos referimos.
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Anibal Quijano (2010), ao tratar da “colonialidade do poder”, uma forma
de dominacdo mundial do poder capitalista, insiste que esta se desenvolveu a
partir da “imposi¢ao de uma classificacdo étnico/racial da populacdo do mundo
como pedra angular do referido poder” (2010, p.84). Tal mecanismo de
dominacdo, verificado em escala mundial, foi responsavel, segundo ele, em operar
de maneira objetiva e subjetiva “da existéncia social quotidiana e da escala
societal” (Ibdem). Seria, portanto, a partir de uma classificacdo étnico/racial de
povos pretos e ndo-brancos que estaria dada a dominacdo dos paises do centro
capitalista sobre a periferia, ou melhor, a “colonialdiade do poder” se basearia

numa classificacdo de tipo racialista e numa dominacao de tipo racista.

Sem nos alongarmos na proposta critica de Quijano sobre eurocentrismo
enquanto dimensdo da dominagdo capitalista, abrandamos, ainda assim, aquela
inquietacdo. Assim, se estdvamos preocupados com aquilo que nos referimos
quando anunciamos uma subjetividade propria da diaspora africana, ndo podemos
compreendé-la sem dimensiona-la ao racismo. Atentos as proposicdes de
Toloyan, verificamos que € o racismo uma forma de violéncia visivel e sensivel
aos povos negros africanos e afrodescendentes na diaspora, que pode ser visto e
sentido de diversas maneiras por geracoes, desde o inicio do trafico transatlantico.

Se hd uma marca da subjetividade da diaspora africana, essa foi e continua
sendo o racismo. Mas chamamos a atencdo para um outro aspecto, a experiéncia
do racismo inerente aos povos afrodiasporicos é tdo presente e viva objetivamente
e subjetivamente na vida dos negros nas Ameéricas quanto na populacdo negra

trabalhadora no Recife em 1990, ou melhor, na manguetown.

Manguetown é o titulo de uma mdusica da banda CSNZ que narra o
cotidiano da cidade de Recife a partir de metaforas bioldgicas sobre o mangue
(enquanto bioma) e de elementos constitutivos do espago urbano. A prépria
masica sugere personagens que se relacionam de maneira extrovertida com seres
humanos, como o urubu e o caranguejo, recriando sob aquele espaco um sentido
fisiolégico entre o sujeito da Manguetown e 0 mangue. Na mesma medida em que
apresenta essa relagdo, narra o cotidiano da cidade, muitas vezes hostil e

amedrontadora: “Estou enfiado na lama/ ¢ um bairro sujo/ onde os urubus tém
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casas/ e eu ndo tenho asas [...] andando por entre os becos/ andando em coletivos/

ninguém foge a vida suja das lamas da Manguetown”.

Quase que um exercicio digressivo, nosso movimento da diaspora a
manguetown, sem sombra de ddvidas, ndo compreende observar todos 0s aspectos
objetivos, nem muito menos os subjetivos do racismo de um em outro. Antes
queremos observar em meio a “vida suja” daquela cidade no mangue os
expedientes do racismo, como que naquela experiéncia na periferia de Recife este
pdde aparecer e apresentar um novo sentido, segundo nossa analise, para o debate

sobre questéo racial.

4.2
A arte do povo negro

H& um jogo de palavras na musica Etnia que nos serve, por hora, como
mote de uma questdo mais geral. Nela podemos obter se ndo informacgdes precisas
do que se trata a musica mangue de Chico Science & Nacdo Zumbi, a0 menos
uma indicacdo. Conforme visto anteriormente, tal indicio de uma caracteristica
geral a que nos referimos corresponde a uma defini¢do nos versos daquela musica
de que ha pela cultura e pela arte uma saida critica da prépria dominacao sobre as
classes subalternas. O refrdo da musica torna isso um pouco mais claro: “E o povo
na arte/ € arte no povo/ € ndo o povo na arte/ de quem faz arte com o povo”, por
um lado o “povo” possui elementos culturais que podem criar uma arte autdonoma,
singular — a cultura negra é um exemplo disso —, por outro lado, por conta do
efeito do jogo de palavras usado na musica, esse mesmo “povo” pode escapar
aquele dominio criando respostas criticas por entre outras vias, mas também pela

cultura.

Pode-se dizer que tais respostas, que carregam na cultura o teor critico a
ordem vigente, também foi ao longo desses capitulos analisados a partir do
marxismo e do panafricanismo cultural e da diaspora africana, no entanto
queremos indicar uma outra forma, referente ao debate entre raca e classe, em que

os grupos subalternos puderam adquirir “autonomia em relacdo aos seus
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inimigos” (Gramsci, 2015, p.141) e dessa maneira consumar pela cultura negra

uma resposta critica ao conflito de classe.

Karl Marx pode nos fornecer elementos interessantes para iniciarmos essa
discussdo, o proprio Marx numa carta em 1846 sugere que a exploracdo racial
esteve intimamente ligada ao modo de producdo (Anderson, 2010, p.83). Segundo
ele, sem a escravidao do negro “ndo haveria algodao, e sem o algodao ndo haveria
a industria moderna” (lbdem, p. 83), sendo a escraviddo uma “categoria

econdmica de primordial importancia” para o sistema capitalista.

No entanto, 0 modo de producéo capitalista para dar cabo a sua empresa
de dominagdo a partir da opressdo racial, teve que estabelecer a “criacao do
Negro, a ficcdo da besta idiota, da carga adequada apenas para a escraviddo”
(Ibdem). Um outro tedrico e dirigente marxista ao tratar das tarefas do
proletariado soviético logo depois da Revolugdo de Outubro de 1917, afirmou que
sobre algumas pessoas a opressdao dentro do capitalismo era intensamente
devastadora, sendo a mulher, “em esséncia, o elemento vivente no qual se
entrecruzam todos os fios decisivos do trabalho econdmico e cultural” (Trotski,
2015, p.70). Sob o aspecto do trabalho, Leon Trotski colocou com uma das tarefas
da Revolucdo Permanente a emancipacdo da mulher na URSS, queremos de
maneira analoga criar uma certa correspondéncia entre outros possiveis

“elementos viventes” onde se entrecruzam os fios de capitalismo.

Em finais do século XX, ndo queremos afirmar apenas a validade da
assercdo de Trotski em perspectiva revoluciondria, antes queremos sublinhar o
papel que a raga cumpre enquanto um “fio decisivo do trabalho” no modo de
producdo capitalista. A questdo racial, nesse sentido, ganha outros contornos, e
compreende também outros questionamentos que a tornam um aspecto inerente a
dominacdo de classe, ou seja, um mecanismo politico encontrado em resposta as
relacGes de producdo. Em suma, trata-se de compreender que a condigdo material
do capitalismo moderno continua a dar vida ao racismo (Callinicos, 1992, p. 27),

sendo um pressuposto indissociavel a questdo racial a propria questdo de classe.

Antes mesmo de apresentarmos a partir da analise de nosso objeto como
essa relacdo ficou evidente, ndo sera uma tarefa inoportuna postular sobre quais

aspectos encaramos a definicdo de classe trabalhadora, que em grande medida ja
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foi apresentada ao longo do capitulo 1, mas que elegemos ao menos duas
assercbes que garantem uma apresentacdo mais esclarecedora sobre aquela

definicéo.

Karl Marx em seus Manuscritos econdmicos-filosoficos ao romper
teoricamente com o0 materialismo hegeliano e aproximar sua concepgao
materialista a de Feurbach, concebeu uma “esséncia contraditoria” reconhecida
como “principio”, enquanto “ndo-ser” do homem em relacdo a propriedade
privada, e a partir disso, afirmou que o sujeito dessa esséncia seria a “negagdo da
negac¢do” (Marx, 2010, p.100). Marx, por mais que estivesse abandonando aquele
outro materialismo embevecido de um idealismo que concebia a propriedade
privada como uma esséncia externa ao homem, ao conceber a classe trabalhadora
a partir daguela assercdo, o duplo movimento de negar, compreendia a partir de
um conceito bastante caro a Hegel, Aufhebung (suprasungédo), um postulado para
se entender a esséncia daquele sujeito. O conceito de suprasuncgdo tornou possivel
ao sujeito da “esséncia contraditoria” ser o sujeito revolucionario, a medida que ¢
a negacdo da propriedade privada, a classe de despossuidos, pode objetivamente

por sé-la superar a propriedade privada dos meios de producao.

A “negacdo da negagdo” ganha uma importancia enquanto uma defini¢ao
tedrica relevante nesse trabalho, pois define em fundamento duas assercfes
importantes que seguird ao longo de nossa analise, a de que se trata de uma classe
excluida da propriedade privada dos meios de producdo e que, portanto, por sua
esséncia contraditéria a ela corresponde subjetivamente o trabalho, e
objetivamente a riqueza. O conceito de Aufhebung analisado a partir dessa
orientagdo tedrica constitui a “negacdo” de uma dimensdo critica propria do
sujeito da “esséncia contraditoria”, mas também inaliendvel do processo de

superacéo da propriedade privada.

A teoria da revolucdo proposta por Marx ganhou defini¢bes posteriores
com as quais ele e Engels puderam se distanciar do materialismo feurbachiano e
conceber o materialismo historico, o principal fundamento tedrico do marxismo, a
dialética materialista como um pensamento cientifico. Em realidade, ndo serd o
caso de averiguarmos tal postulado cientifico e teorico, apenas definimos a

importancia apontada por aqueles dois autores nessa obra da producéo historica da
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ideologia. Ao refutarem o materialismo feurbachiano na obra A ideologia alema,
sua concepgéo de que o homem abstrai e externaliza sua esséncia, sendo o mundo
sensivel a externalizacdo dessa esséncia, negaram a limitacdo proposta por essa
dialética de que cabe ao homem a contemplacdo, ja que a 0 mundo sensivel é

concebido a partir de ideais.

A critica ao idealismo da dialética feurbachiana, proposta por Marx e
Engels, por outro lado concebe o mundo sensivel a partir da atividade sensivel,
como um produto da relacdo natural e da relagcdo social do homem. Portanto, da
“consciéncia da natureza” ¢ da “consciéncia da necessidade” de firmar relagoes
sociais se desenvolve historicamente a partir da industria ou da “produtividade
aumentada” o desenvolvimento histérico das forgas de producdo (Marx; Engels,
2007, p.35). Nesse sentido, a ideologia ndo € mera obra imaginativa, ndo sdo
ideias abstratas, ao contrario, corresponde a um processo historico e a agentes

historicos, ou seja, corresponde a uma classe social.

Quando falamos em classe trabalhadora, portanto, falamos daqueles
sujeitos despossuidos cuja definicdo enquanto classe social é de caréater
ideoldgico, individuos ou grupos de individuos que ndo produziram e ndo
suportam a ideologia dominante nem pela forca e nem pelo consenso, nao

exercem hegemonia, e por conta disso, sdo grupos subalternos.

A msica O cidaddo do mundo ilustra em algum sentido algo correlato a
relacdo organica das sociedades capitalistas entre raca e classe, corresponde de
fato a esse propoésito, mas também evidencia sobre outros aspectos uma nova
analise no debate sobre questdo racial a partir da banda Chico Science & Nacéo
Zumbi.

“A estrovenga girou/ Passou perto do meu pescogo/ Corcorviei, corcoviei/ Nao sou
nenhum besta seu moco/ A coisa parecia fria/ Antes da luta comecar/ Na roda
estrovenga surgia/ Girando veloz pelo ar/ Eu pulei, eu pulei/ E corri no coice macio/
S6 queria matar a fome/ No canavial na beira do rio [...] Jurei, jurei/ vou pegar
aquele capitdo/ vou juntar a minha nacéo/ na terra do maracatu/ Dona Ginga, Zumbi,
Veludinho/ E segura o baque do Mestre Salu/ Eu vi, eu vi/ a minha boneca vodu/
subir e descer no espago/ na hora da coroacdo/ me desculpe senhor, me desculpe/
mas essa aqui é a minha Nagdo/ Darué Malungo, Nacdo Zumbi/ é 0 zum zum da
capital/ s6 tem caranguejo esperto/ saindo desse manguezal” (Science; Zumbi,
1996).
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Dessa historia vista a partir da analise feita no capitulo 1, ainda nao
tinhamos refletido sobre sua resolugdo, apenas sabiamos que desde o titulo se
homenageava Josué de Castro e que 0 personagem que estd na primeira parte
daquela trama conflitiva pode ser ou ndo esse autor. Mas longe de qualquer
duvida solucionavel, temos um personagem que como O cidaddo do mundo é um
combatente consciente, & sua maneira, da miséria da fome. Depois de quase
escapar da morte ao ver a uma espécie de foice, a estrovenga, passar bem rente ao
seu pescoco, o cidaddo do mundo fugiu as pressas sem dar um combate de
resisténcia aparente, talvez porque a correlacdo de forcas ndo pendesse para seu
lado, mas sim para o lado do “capitdo do mato” que o atacou. Aquele homem que
sO queria matar a fome no canavial roubando da propriedade algum pé de cana, ou
ao menos um pedaco daquela planta, com impeto de vinganca pdde dar uma

resposta a altura daquele ataque.

“Jurei, jurei”, disse ele, afirmando que a atitude hostil do capitdo do mato
sO seria solucionada de alguma maneira se os dois chegassem as vias de fato, e,
portanto, o cidadao do mundo “jurou ele de morte”. Fato terrivel que esconde uma
surpresa, nao € de se estranhar que alguém queira revidar com a mesma moeda
uma atitude dessas, o0 que para nos corresponde a algo horrivel da atitude humana,
para 0 cidaddo do mundo talvez tenha sido um brado desesperado no calor do
momento e que ndo consumiria no decorrer da narrativa. Ele ndo teve a disposicao
stbita de atacar o capitdo do mato da mesma forma que fora atacado, ao contrario,
preferiu antes juntar seus pares, sua “na¢do”, a enunciacdo de seus companheiros
e companheiras que o ajudaria num momento de apuros desvela algo fundamental

dessa trama.

Dona Ginga, Zumbi dos Palmares, Exu veludo e Mestre Salustiano, essa é
a nacgéo da qual o cidaddo do mundo ndo abriria médo de ter ao seu lado. A rainha
do Ndongo (atual Angola) que lutou bravamente contra o tréafico transatlantico de
escravos africanos, conhecida também como rainha Nzinga; “Zumbi”, um dos
principais lideres do maior quilombo da América portuguesa; “Veludinho”,
carinhosamente chamado em aluséo a entidade da Umbanda e do Candomblé, Exu
Veludo, que cumpre a funcdo de proteger e abrir os caminhos; e finalmente,

“Mestre Salu” figura importante ndo s6 do Maracatu Rural, mas também para a
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producdo musical banda Chico Science & Nacdo Zumbi. Ainda ndo satisfeito
apenas com presenca desses personagens, o cidaddo do mundo preparou um culto
voodu, um culto religioso africano, e foi desta maneira que ele se propds em

responder a atitude agressiva do “capitdo do mato”.

Até ai a narrativa da masica pode nos indicar a partir dos referenciais
apresentados essa historia conflituosa. De um lado o “capitdo do mato”
defendendo a propriedade do patrdo e do outro um homem faminto querendo
saciar sua fome e que vé no assalto da cana alheia uma saida para propria fome.
Circunscrevamos essa narrativa sob a perspectiva de nossa analise e também sob
nosso proposito de compreender em algum sentido o debate racial da banda CSNZ

e recontemos essa historia de outra maneira.

Era de fato um homem, preferencialmente pobre, ndo se sabe a cor da pele,
que tentou roubar para comer e que foi surpreendido por um homem negro que
protegia a propriedade — funcdo que cumpre o capitdo do mato na defesa dos
interesses do senhor de escravo — repleta de pés de cana de aglcar. Como ja
haviamos apontado no primeiro capitulo, tratou-se de mais um episédio da miséria
econbmica de determinado grupo social, aqueles que insistimos na acepcéao
marxista de classe trabalhadora, os excluidos historicamente da propriedade
privada. Sendo assim, o cidaddo do mundo pertence a essa classe social e tentou
de maneira bastante singular escapar daquela miséria que foi atribuida a ele nesse
conflito de interesses entre o dono do canavial e sua necessidade inequivoca de se
alimentar. O que impressiona é que nesse choque de interesses materiais, de um
lado a fome e do outro a defesa da propriedade privada. A saida elaborada e
consumada pelo cidaddo do mundo para combater a altura aquele conflito foi a
cultura negra, resgatando ndo apenas personagens importantes, mas também

praticas religiosas e culturais que remetessem a ela.

Aquilo que Marx apontou pela via da relagéo entre a classe dominante e 0s
grupos subalternos, verificamos agora em outra perspectiva. A questao racial néo
apenas como mecanismo de intensificacdo da exploracdo sobre os dominados,
mas como mecanismo de resposta a essa mesma exploragdo. N&o é despretensioso
o fato de que o cidaddo do mundo convoque um simbolo expoente da luta contra

escravizacdo do negro africano na America, como Zumbi, ou entdo, uma rainha
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que nédo apenas lutou contra o dominio europeu do trafico transatlantico, mas que
também é uma figura importante dos rituais festivos negros. Decididamente, ele
também convocou uma entidade religiosa de matriz africana e terminou numa
consagracdo do culto de voodu, originario de povos da Africa Ocidental, como
forma de combater a atitude repressiva do capitdo do mato na defesa dos

interesses do proprietario do canavial.

O ineditismo presente na atitude posterior do cidaddo do mundo desvenda,
como temos argumentado até o presente momento, o0 uso da cultura negra como
saida ao conflito de interesses de classe, e nesse sentido, pudemos operar na
andlise desse conflito sob a perspectiva marxista que coaduna a questdo racial a
exploracdo econdmica. Dentre as inUmeras possibilidades de vinganca que o
personagem da musica O cidaddo do mundo dispunha para confrontar o “capitdo
do mato”, tendo inclusive o conflito fisico como algo esperado pelo proprio
desenrolar da narrativa, preferiu antes a aproximacdo a outros modos de
enfrentamento. Em nenhum sentido a narrativa deixou estar pautada pelo
conteddo de classe, por ainda ser a resposta a condicdo precaria de vida que ele
tem, mas ganhou contornos vivos de como ele mesmo encara a situacdo de
miséria econdmica. N&o se desvinculou a condi¢cdo material e o posterior conflito
que esta gerou de uma intervencdo no plano real a partir das representacdes e
simbolos da cultura negra africana. Essa maneira de agir e encarar os conflitos
sociais representada pelo personagem dessa trama, de alguma maneira resguarda o
debate sobre a questdo racial presente nessa letra da banda CSNZ, percebida a
partir de uma Otica pela qual se verifica no conflito entre interesses de classe uma
disposicdo de luta que incorpora elementos da cultura negra africana e

afrobrasileira.

A arte do povo negro como forma de se compreender o desenrolar daquela
trama na narrativa da musica é sem sombra de ddvida a cultura negra, a arte
incorporando a producgdo cultural, musical e também aspectos misticos e
religiosos. Mas ela nada perde um outro sentido, o do artificio, a artimanha que o
cidaddo do mundo, bem como outros homens em condi¢cdo de precariedade
econbmica no mangue e nos mocambos de Pernambuco ousaram registrar como

forma de combater sua situacdo de miséria. O mangue enquanto um espaco de
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experiéncia tal qual haviamos anunciado pdde incorporar a partir da analise letra
da musica O Cidaddo do Mundo um componente classista ao debate racial, e
como veremos mais a frente, esta implicagdo tedrica aparecera de outras maneiras

ao longo desse capitulo.

4.3
Por de trds dos mangues.

Alguns versos da musica Antene-se do album Da Lama ao Caos nos
sugerem uma reflexdo bastante relevante sobre a sociedade no Recife nos anos
1990, em realidade um dado local sobre o indice de pobreza da cidade revela um
processo historico intrinseco aos mangues da cidade. “Recife, a cidade do
mangue” era a0 mesmo tempo a “quarta pior cidade do mundo”, como apresentou
o0 resultado de uma pesquisa feita pelo Institut Population Crisis Commmitee de
Washington, publicado em 26 de novembro de 1990 pelo JC de Pernambuco. A
expressao “Recife, a cidade do mangue” revela, por um lado que o ecossistema de
manguezal é bastante presente na regido, e por outro — como expomos no capitulo
anterior a partir da obra Homens e Caranguejos de Josué de Castro — que naquela

mesma cidade havia uma enorme periferia rodeada de miséria e pobreza.

Um outro aspecto, também bastante comum ndo s6 na cidade de Recife,
mas também em outras grandes cidades do Brasil nessa mesma época, que nao é
mencionada por Chico Science na musica, era o “paradigma da inseguranca” que
em grande parte esta vinculado com o dado de pesquisa apresentado acima. Dado
este que esta intimamente ligado a agenda politica do neoliberalismo junto com
seus “corolarios de globaliza¢dao” e o “Estado minimo”, que “rege paralelamente o
modelo de sociedade neoliberal de mercado”. Ainda a respeito desse modelo
econdmico e seus efeitos na sociedade, Cecilia Coimbra nos fornece valiosas
informagdes:
“Esse modelo neoliberal ¢ um fendmeno mundial que tem gerado ‘inseguranga e

medo’ para as classes médias e trabalhadores em geral e mais desemprego, exclusao,
pobreza e miséria” (Coimbra, 2001, p.130).
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Nas cidades essa producéo de pobreza propria do capitalismo fica ainda
mais evidente, e & medida que corresponde a realidade concreta de um modelo
econdmico, diz respeito também a um modelo espacial, pois formam-se na logica
do capital os “territorios da pobreza” (Ibdem, p.81). Nas “periferias pobres”
vicejam um planejamento politico excludente, onde sdo tirados o saneamento
bésico, moradia de qualidade, salde, transporte, etc., ao invés disso, constroi-se
um discurso a partir da periferia da violéncia, criminalidade e do banditismo.
Acerca disso, desenvolvemos um capitulo que tentou explicar essa dinamica
social a partir de outras analises, mas para além da narrativa da miséria e da
pobreza na periferia, uma outra ganhasse contornos relevantes, a da periferia

enquanto um perigo social eminente.

Esse perigo social que pode ser identificado inclusive na periferia
brasileira nos anos 1990, segundo Cecilia Coimbra, incorre num processo
histérico que remontam o inicio de nosso periodo republicano, desde 14, as
autoridades governamentais, bem como a elite brasileira colocava sob controle
permanente as “classes perigosas”. O discurso que as caracterizavam juntavam,
como a citacdo anterior indicou, pobreza perigo social, miséria e medo. Tal
conjuncdo evidencia um arranjo entre um problema social das primeiras décadas
do século XX e a pobreza, sobre o qual Sidney Chalhoub pode nos fornecer
assercoes relevantes. O perigo daquelas “classes” decorre de um problema: “...a
ociosidade, segue-se que aos pobres falta a virtude social mais essencial; em
cidaddos nos quais ndo abunda a virtude, grassam os vicios, e logo, dada a

expressao ‘classes pobres e viciosas’” (Chalhoub, 1996, p.22).

Atento aos debates parlamentares acerca das “classes pobres e viciosas”, o
autor percebeu na fala daqueles representantes politicos que o Gcio era um vicio
irremediavel a natureza moral da populagdo pobre, e se “os vicios produzem os
malfeitores” e eles “sdo perigosos a sociedade”, logo haveria de se criar uma
politica para conté-los e vigia-los. A nocéo de que a pobreza e a miseria reduziam
o0 individuo a esses vicios, e, portanto, tornava-o um malfeitor, foi a premissa
principal que cunhou sobre aquela populagdo do inicio do século XX a ideia de

“classes perigosas”.
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O nosso salto historico tem a intencdo ndo apenas de recriar a partir do
discurso da elite politica daquela época os pressupostos entre pobreza, vicio e
ociosidade que tornaram os pobres aos olhos da classe dominante como perigosos
em potencial. Nosso movimento subsequente, provocado ainda por esse salto
histérico, prevalece a intengdo de compreender de que maneira as “classes

perigosas” foram destinadas uma politica de ordenagao espacial.

Percorremos semelhante sentido seguido por Cecilia Coimbra (2001),
revestindo de conteudo histdrico as “classes perigosas” verificadas a partir das
“classes subalternizadas” e “marginalizadas” de fins do século XX. Recorrendo a
ela, o movimento higienista do final do século XIX cumpriu um papel relevante
ordenacdo espacial da cidade, principalmente no Rio de Janeiro, no sentido de
compartilhar seu projeto de aperfeicoamento das “racas”, sobretudo, negros e
mestigcos, junto a pedagogos, juristas e, principalmente, arquitetos/urbanistas
(p.88). Tal projeto deu forma a uma “cruzada saneadora” e civilizatoria contra o
mal que se encontrava no meio da pobreza, aqueles vicios anteriormente referidos,

que deveriam ser extirpados da cidade do Rio de Janeiro.

Segundo a autora, 0 centro da cidade densamente povoado por escravos,
operarios e trabalhadores assalariados € tomado por essa empreitada politica de
reorganizagdo espacial, e “toda essa antiga populacdo ¢ compulsoriamente

deslocada” para a periferia, “para as zonas suburbanas e encostas dos morros”
(Ibdem, p.98).

“As estratégias de ordenagdo dos espacos urbanos tem se caracterizado, portanto,
pela segregacdo, exclusdo, e isolamento das classes subalternizadas, corroborando a
crenca de que com elas estdo as doencas, 0s perigos, as ameacas, a violéncia [...]
Seus habitantes identificados com o atraso, a sujeira, a doenca, a feilra e a barbarie

precisam ser afastados, pois sdo fonte de todos os maleficios, vicios e degeneragdes”
(Ibdem, p.100).

A relacdo entre pobreza e “classes perigosas” quando levadas a partir da
reorganizacdo urbana pdde criar os “territorios dos pobres”, a periferia, ou para
nos referirmos aos nossos outros interlocutores — Chico Science & Nagdo Zumbi e
Josué de Castro — os mangues de Pernambuco. O mangue, nesse sentido, na visao
da classe dominante carregaria a macula social, dos vicios da pobreza. N&o é de se

espantar, ainda no que constatou Coimbra, que & medida que se produziu pobreza
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e miséria, 0 neoliberalismo dos anos 90 também produziu medo e inseguranca

sobre os residentes da periferia.

Até o presente momento da argumentacdo estariamos nos repetindo
novamente, pois inclusive esse sentido que a autora tentou dar a periferia, ja foi
verificado a partir da andlise das letras da banda CSNZ. No entanto, tal repeti¢do
foi proposital, e, além disso, sacamos dela, o que talvez seria a principal
informacao, o que daria sentido ao tema “mangue” fazer parte do debate sobre

questdo negra.

Sobre esse tema recorramos novamente a Josué de Castro que se debrucar
na histéria de Aldeia Teimosa, onde seu personagem principal Jodo Paulo cresceu
e viveu parte de sua infancia, notou um desenvolvimento historico que tornou
possivel a “metropole pernambucana” tornar-se uma “mocambdpolis”. Desde o
inicio ndo foi algo féacil assentar mocambos naquela regido por conta de uma
rusga com mandatarios politicos daquele local, aqueles mocambos que ali se
construiam e estabeleceram, aos olhos do “governador do Estado”, ganhavam
contornos hostis a paisagem, e prontamente se iniciou uma “grande campanha
contra os mocambos” (Castro, 2003, p.58). No entanto, 0 governador néo
procurou tomar conhecimento “onde se assentavam as verdadeiras raizes do mal”,
e ignorou por conta disso, que os mocambos fincados na lama do mangue
remontavam periodos pretéritos aos quais desnudavam uma “estrutura social
arcaica” herdeira do, nas palavras de Josu¢ de Castro, “feudalismo agrario”. Nao
era tarefa fécil, portanto, acabar com a “vegetacao braba dos mocambos” de uma
hora para outra, os trabalhadores que ali se abrigaram remontavam geracOes
anteriores, e por persistirem no tempo e naquele espaco, a populacdo do mocambo

ndo seria facilmente deslocada daquela regido do mangue. Segundo ele:

“Produto do feudalismo agrario que oprimia e explorava ha séculos toda aquela
pobre gente que acabava, um dia, preferindo o fedor dos mangues ao fedor das
malocas dos engenhos, das novas senzalas fracionadas em torno das novas casas-
grandes” (Castro, 2003, p.58).

Os mocambos, para ele eram produtos de uma estrutura socioecondémica
excludente e opressora, mas mesmo assim era ainda para aqueles moradores, um

local preferivelmente habitavel, antes viver nos mangues, na periferia, do que nas
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“malocas dos engenhos”, antes viver nas “novas senzalas” do que perto dos

“senhores de engenho”.

As “novas senzalas” divididas em torno das “novas casas-grandes”
referindo-se aos trabalhadores que residem no mangue ao redor de onde vivem 0s
ricos da cidade de Pernambuco nos sugerem um novo debate se visto a luz da
propria relagdo entre “classes perigosas” e periferia. Segundo Sidney Chalhoub, a
cunhagem daquele termo “teve enormes conseqiiéncias para a historia
subseqiiente de nosso pais”, pois no “contexto historico em que se deu a adogao
do conceito ‘classes perigosas’ no Brasil fez com que desde o inicio, 0s negros se

tornassem os suspeitos preferenciais” (Chalhoub, 1996, p.23).

Além disso, a empreitada higienista em cena desde final do século XIX
ancorada nas teorias raciais criaram um “grande debate” a €poca, sobretudo no
que diz respeito a construcdo da identidade nacional, a qual recolocou o tema da

questdo racial de maneira central na politica nacional. Nesse debate,

“prevaleceram as idéias de estudiosos do campo das ciéncias sociais ¢ humanas que
usaram e abusaram da metafora darwinista [...] da ‘sobrevivéncia dos mais aptos’, e
que utilizaram a eugenia para sugerir politicas ptiblicas” (Pereira, 2010 p.46).

A politica migratoria orientada pela miscigenacdo racial, com efeito, foi
uma orientacdo dos sucessivos governos no inicio da Republica, a fim de garantir
uma “limpeza étnica” de uma populagdo que em sua maioria descendia de ex-
escravos de origem africana e indigena (Ibdem, p.45). A tese do branqueamento
da populacgdo ganhou forca nesse periodo, os fluxos migratérios vindos da Europa
ndo cessaram no comego desse seculo e além desse processo de mesticagem
objetivar a “dissolucdo da diversidade racial e cultural” a partir do
desaparecimento da populacdo negra e dos elementos ndo-brancos, um outro

impacto ainda mais forte foi sentido pelos negros daquela sociedade.

O interesse econdmico da classe dominante frente a essa politica nacional,
amparada no debate higienista e racial ao qual nos referimos, sucessivamente
relegou aquela populagdo negra, que deveria desaparecer socialmente e

culturalmente, os piores postos de trabalho ou até mesmo a exclusdo do mundo do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613020/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613020/CA

125

trabalho. Assim, os grandes fluxos migratorios de trabalhadores brancos europeus

deveriam suprir o lugar na producdo outrora ocupado pelos ex-escravos.

Nota-se que a imoralidade presente em parte da populacdo — aquele setor
carregado de vicios que deveriam ser curados e por conta disso também vigiados
permanentemente — residia na ociosidade, como vimos a partir dos apontamentos
de Sidney Chalhoub. O trabalhador que ocupa o principal papel na produgéo de
riqgueza no modo de producdo vigente seria visto como virtuoso, e diferente das
“classes perigosas”, ndo teria no Ocio a caracteristica principal de sua degradacao
social e moral. As “classes perigosas” se tomam forma a partir do discurso da
classe dominante, agora passam também a ter cor. A politica migratéria, o debate
da miscigenacdo racial e branqueamento populacional, bem como os ideias
higienistas e racistas de fins do século XIX e inicio do XX, conferiram

paulatinamente o difundido discurso sobre ociosidade a populagéo negra.

Nao s6 as “classes perigosas” passam a ter a tonalidade negra, mas se
encaradas a partir daquele processo historico de ordenamento espacial das cidades
que Cecilia Coimbra se referiu, podemos verificar também que a periferia passa a
ter a mesma tonalidade. As “classes perigosas” e subalternizadas foram destinadas
a segregacao e exclusdo social e espacial, por nelas estarem contidas “as doengas,
0s perigos, as ameagcas, a violéncia” (Op. cit, p.100). A populagdo negra e pobre
foi dessa maneira marginalizada e passou a ocupar a periferia. A identificacdo
feita por Josué de Castro dos mangues como as “novas senzalas” ¢ muito
sugestiva nesse sentido, a periferia de Pernambuco representada pela imagem dos
mangues ndo foi indiferente a esse processo sistematico de exclusdo e

marginalizacdo do povo negro.

O mangue ao qual a banda Chico Science & Nagdo Zumbi se refere
enquanto a periferia de Pernambuco! é negro. Corresponde a esse processo
historico a marginalizacdo, exclusdo e segregacdo espacial da populacdo
trabalhadora herdeira direta dos quilombos e mocambos, dos negros africanos
trazidos escravizados para América portuguesa. Portanto, nessa argumentacao o

mangue a que se refere a banda CSNZ é negro, ou seja, quando enunciado pela

! Imagem a qual desde o capitulo anterior é apresentada e aproximada a partir da narrativa de
Josué de Castro em Homens e Caranguejos.
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banda para se referir a periferia de Recife, sugere esse processo historico da

exclusdo espacial da populagédo negra, trazendo ao debate essa questéo.

Nossa intencdo foi a de pbr em relevo algo que de tdo familiar e
corriqueiro nas letras da masica da banda poderia ser um detalhe, marginal a toda
construcdo do discurso manguebeat por Chico Science & Nagdo Zumbi, quase que
irrelevante sob esta perspectiva. Desse modo, o objetivo foi o de transformar tal
detalne em pista para uma interpretacdo sobre a questdo negra, dessa forma,
aludindo ao processo de formacdo da periferia em relagdo aos debates raciais a
época mencionada, construimos de maneira alternativa uma forma essencial para
se acessar aquela realidade, a Africa em Chico Science & Nag&o Zumbi. Trata-se,
portanto, de dar a ver aquela Africa, um novo sentido, tangenciando o discurso
sobre periferia empregado pela banda, ao historicisarmos o termo usado para se
referir a ela, notamos a presenca de uma questdo cara a0 movimento negro desde
meados do século XX, da exclusdo da populacdo pobre e negra dos centros das
cidades a partir da instituicdo de politicas publicas embasadas em ideias racistas e,

assim, voltadas a acGes resultantes em segregacionismos espaciais e simbolicos.

Em suma, por de trds dos mangues h& uma histdria cujo personagem
principal, que inclusive da cor aquele enredo, é a populacdo negra marginalizada,
excluida historicamente, e, se tomamos sob essa perspectiva recobramos a
importancia desse debate sobre questdo negra a partir do debate racial verificado a
partir da banda CSNZ.

4.4
A “dura” da policia

A “dura” da policia se refere ao episodio anteriormente citado, em que
dois percussionistas negros da banda CSNZ foram abordados por policias
militares da cidade do Rio de Janeiro e passaram por um constrangimento de
cunho racista. O caso ficou registrado na musica Um passeio no mundo livre. A
partir da analise da letra da masica, é possivel vislumbrar a percepcéo da banda
frente a atitude racista da policia. Diziamos anteriormente que a interpretacdo da

masica sugere um rechaco completo aquele tipo de abordagem, expresso na
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atitude de “querer andar sem ser incomodado”, ¢ também a desaprovagao da

existéncia dos aparatos coercitivos do Estado.

Decididamente, a banda se contrapfe a esse tipo de funcdo que a policia
cumpre na sociedade capitalista, se estendermos nosso olhar historico até as
chamadas “classes perigosas”, veremos que historicamente essa mesma instituicao
cumpriu um papel de classe, sobretudo para manutencdo da ordem da classe
senhorial. Sidney Chalhoub deixou isso claramente indicado a partir do
pressuposto da “suspei¢do generalizada”, a premissa de que “todo cidaddo ¢
suspeito de alguma coisa até¢ prova em contrario”. O papel politico que a policia
cumpriu se referiu naquele momento a “repressdo a ociosidade” que remonta 0
final do século XIX, que por meio dela tornou possivel estabelecer quais cidadédos
seriam mais suspeitos que outros, e, portanto recaiu sobre as “classes perigosas”,
sobretudo a populacdo negra do Império brasileiro a vigilancia permanente da

policia.

Outros pesquisadores também puderam aportar nesse sentido, atentando ao
fato que a formacdo da policia esteve intimamente ligada a constituicdo do Estado
brasileiro. Essas instituicdes “influenciaram os rumos mesmo daquela
constitui¢do”, de tal maneira que ambos foram atravessados pelas “mesmas
determinagdes do processo historico” (Branddo; Mattos; Carvalho, 1981, p.5).
Nesse sentido, um Estado e uma elite dirigente que se conformava a partir do seu
carater “mercantil, escravista e colonial” também teve nas forgas policiais o
mesmo impulso politico, sendo a esta instituicdo a competéncia de garantir a

ordem dirigente a partir destas caracteristicas fundamentais.

Nosso salto historico, em certo sentido, ndo nos serve para criarmos
aproximagcdes entre sociedades que distanciam no tempo de maneira secular, antes
o entendimento classista de determinada instituicdo e seu “andamento historico”,
nos aponta uma “regularidade de resposta em situacdes analogas” (Thompson,
2001, p.270). A instituicdo policial que remonta o inicio do século XIX e que teve
um papel importante para a conformacdo do Estado brasileiro permite
observarmos sob o aspecto daquela “regularidade” histérica uma caracteristica

fundamental, j& que compreende um fendmeno de classe.
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Nas sociedades capitalistas a policia enquanto um aparato coercitivo do
Estado burgués, como indicamos nas assercdes apresentadas por V. Lénin, j& ndo
cumpre mais aqueles postulados de ordem mercantil e escravista, mas em
contrapartida ainda sim ordenam o mundo do trabalho, sobretudo, a exploracéo
dos setores subalternos. Ernest Mandel, um importante dirigente trotskista do final
do seculo XX, nos fornece importantes defini¢des acerca do papel do Estado na
sociedade capitalista, uma de suas funcdes é:

“..integrar as classes dominadas, garantir que a ideologia da sociedade continue
sendo a da classe dominante e, em conseqiiéncia, que as classes exploradas aceitem
sua propria exploragdo sem o exercicio direto da repressdo contra elas (porque
acreditam que isso é inevitavel, ou que é ‘dos males o menor’, ou a ‘vontade
suprema’, ou porque nem percebem a exploragdo)” (Mandel, 1982, p.334).

Mandel relacionou o fato da exploracdo da classe dominante sobre as
classes subalternas a prépria ideologia da classe dominante, sendo esta a
prerrogativa fundamental para a manutencdo da ordem, onde o “exercicio da
repressao” ocorreria nos casos onde os proprios explorados ndo acordassem que a
exploracdo gque sofrem seja inevitavel, que seja um mal menor ou que reside em
cima deles como uma regra geral inequivoca, sem a menor possibilidade de
inverter tal situacdo. Desde esse ponto vemos na regularidade histérica, relevante
a um conceito bastante caro a essa analise e a essa pesquisa, 0 materialismo
histérico, uma marca indelével da dominacdo de classe, qual seja, a manutencéo
da ideologia dominante. Com aquele mesmo espirito da apresentacdo anterior,
onde as instituicGes policiais por serem marcadas historicamente pelo carater de
classe, guardou por conta disso caracteristicas historicas de tempos anteriores
onde havia esse tipo de dominacdo, tentamos dar novo sentido a nossa anélise. A
complexidade das sociedades capitalistas e o proprio desenvolvimento do
capitalismo em diversos ritmos em varios paises do mundo ndo permitem que
tracemos um paralelo historico entre racismo, forca policial e Estado. No entanto,
também ndo nos parece desmedido acrescentar a esse desenvolvimento historico
da policia e sua caracterizagcdo racista, que remontam, como vimos, tempos
pretéritos, o caso da “dura policial” nos percursionistas negros da banda Chico

Science & Nac¢do Zumbi em plena década de 1990.

Na manutencdo da ideologia da classe dominante a “dura policial” em

Gilmar e Gira o “exercicio direto da repressdo” por meio da policia militar ainda
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que corresponda a uma atuacdo classista daquela instituicdo, também diz respeito
ao seu carater racista, por compactuar de um consenso racista de que negros sao

alvos preferenciais da atuacao dela por conta de sua cor e de sua posic¢éo social.

Atentos a uma outra critica a policia feita pela banda, mencionada no
capitulo anterior, CSNZ incorporou outro elemento importante ao tratar do
banditismo social, trangando um paralelo historico desse fendmeno social em fins
do século XX e o fendmeno do cangaco nordestino. Alguns versos da musica
Banditismo por uma questdo de classe ilustram bem essa critica, podem servir
como uma forma de compreender a posi¢do da banda frente a instituicdo policial,
em realidade corrobora para reafirmamos aquela posi¢cdo, mas sobre outros

aspectos.

A mdsica trata como apontamos anteriormente de alguns bandidos
famosos em Recife e outra lenda urbana da mesma cidade, Galeguinho do Coque,
Biu Olho Verde e Perna Cabeluda. A partir desses personagens ha um
questionamento se de fato a policia pode ser a solugcdo de problema social que na
realidade corresponde, segundo a narrativa da musica, a um problema de classe, e,

portanto, a repressao policial ndo seria para eles uma resposta adequada.

A letra da musica deixa isso evidente por varios momentos, mas tem um
Verso em que a critica a essa atuacao repressora ganha um contorno especial que
sugere a mesma critica sobre outra perspectiva. “A policia atras deles e eles no
rabo dela”, ao referenciar a exaustiva tarefa da policia pernambucana em
perseguir aqueles malfeitores citados anteriormente, se cria uma expectativa sobre
a dificil tarefa de prendé-los, mas também, por outro lado, confere aqueles
bandidos uma astuta sabedoria para fuga daquela empresa repressora. O mais
interessante € que a sagacidade daqueles bandidos é posta ndo a partir de um
suposto despreparo, ou falta de um efetivo e meios que assegurem de maneira
mais eficaz a repressdo, mas sim da patetice pretensamente exposta na narrativa,
quando dos bandidos estarem sempre um passo a frente da agéo policial, bem “no

rabo” da propria policia.

Colocam-se em lados opostos dois personagens, o bandido ardiloso e a
policia estupida que pode ser referida com tal adjetivacdo, pois aquela instituicdo

séo relegadas tarefas magistrais, a da manutengdo da ordem burguesa, do zelo de
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cidadaos de moral ilibada, e se cria a partir dai uma moral infalivel e infatigavel
da policia. Porém, quando esta ndo corresponde a altura toda confianca depositada
em sua tarefa quase que herdica, sobretudo, pois os inimigos da lei possuem mais
virtudes sobre aqueles que deveriam ser 0s mais virtuosos, cria-se um cenario

comico da acéo policial.

A comicidade invade a critica presente na narrativa justamente por colocar
em cheque a atuacdo dessa instituicdo repressora (a policia), que como indicamos
cumpre uma tarefa histérica na dominacdo de classe, pela sua falta de
competéncia, naquele cenério especifico, para assegurar a repressdo sobre um
setor da sociedade. Essa apreciacdo comica da instituicdo policial é encarada em
nossa analise como parte da critica na musica Banditismo por uma questdo de

classe, mas também da madsica Um passeio no mundo livre.

Decerto, as cang0es referenciadas tratam de dois casos que se diferenciam
em seu particularismo e no tempo historico, entretanto, queremos reafirmar que a
posicdo critica frente a atuacdo repressora da policia ndo pode deixar de ser
analisada a partir dessa desmoralizagdo criada na narrativa daquela primeira. A
“dura policial” em Gilmar e Gira, certamente representa o inverso de uma suposta
mé atuacdo policial por conta de sua palermice, no entanto se recolocamos no
centro de nossa andlise aquela critica da banda que decididamente prefere viver
numa sociedade sem a instituicdo policial, para que possam andar pelas ruas do
Brasil a fora sem ser incomodados, o postulado da manutencdo da ordem e do
zelo por parte da sociedade, imperativos para atuacdo policial, novamente, recebe

uma dura oposicao.

Em resumo, a comicidade que colocou em questionamento a repressao
policial e fez cair por terra aquele carater benévolo e virtuoso da policia ndo pode
ser encarada por fora da critica a repressdo racista que aqueles percursionistas
sofreram, colocando no mesmo esteio, por conta disso, a eficacia da repressao

policial enquanto mantenedora da ordem vigente e sua suposta benevoléncia.
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4.5
A cor da miscigenacao

O negro enquanto elemento suspeito construido historicamente perpassa
como notamos até aqui, questdes sociais, geopoliticas, econdmicas e raciais, €
claro, essa notada construgdo social do negro enquanto um sujeito atrasado
constitui uma pagina do capitulo das teorias raciais e da escravizagdo do negro
africano. Sobre elas, inclusive, debrugamos nosso debate incansavelmente, mas
ainda ndo haviamos criado uma extensdo que colocasse alguns aspectos que
possam dar a ver a relagdo perene e sutil entre a constituicdo do negro enquanto
sujeito sociologico e a acepcdo da banda Chico Science & Nacdo Zumbi desses

mesmos termos em debate.

Em realidade, haviamos apontado a partir da analise da musica Etnia, em
que chave de interpretacdo a banda encarava a miscigenacdo racial e a
contribuicdo de determinado grupo étnico na composicdo cultural brasileira. Na
cunhagem da determinacéo historica de que ndo haveria nada de errado naqueles
“principios” que carregavam tais grupos, a banda deu a ver o fundamento da
constituicdo cultural brasileira, sobretudo no que diz respeito a propria producéao
de cultura e seu vinculo histérico com as etnias e raca que a puderam criar. Nas

palavras de Chico Science:

“Somos todos juntos uma miscigenagdo/ e ndo podemos fugir da nossa etnia/ indios,
brancos, negros e mesticos/ nada de errado em nossos principios/ 0 meu e o0 seu s&o
iguais/ corre nas veias sem parar/ costumes é folclore é tradigdo/ capoeira que rasga
0 chdo/ samba que sai de uma favela acabada/ é hip hop na minha embolada”
(Science; Zumbi, 1996).

Ha uma marca indelével entre cultura e miscigenacao, a qual a proposi¢éao
da etnia enquanto uma categoria da diversidade cultural humana foi empregada
auspiciosamente, a fim de conferir aquelas duas categorias (cultura e
miscigenacdo) uma relagdo que no plano historico definiu a produgéo cultural nos
termos do folclore e da tradi¢cdo pernambucana, ou até mesmo na musica mangue,

na mistura do hip hop com embolada de CSNZ.

Acerca desse debate e ainda no que correspondem as linhas daquela

citacdo anterior ha um primeiro comentario do qual ndo abriremos mao, que de
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alguma forma sera fundamental para o desenrolar de nossa argumentacdo. Nos
inquieta, pela definicdo que queremos estabelecer a propria definicdo de etnia
contida na letra daquela mdsica, se esta diz respeito a um grupo étnico com
determinadas caracteristicas culturais diferenciadoras, ou se parte também por
outras assercOes que marquem tal diferenca. Nas palavras de Antonio Sérgio

Guimarées, podemos verificar um ponto de partida para o debate:

“...0 termo etnia, cunhado para dar conta da diversidade cultural humana, passou
também a ser usado no cotidiano das sociologias vulgares como marcador de
diferencas quase irredutiveis, ou seja, como sindnimo de raga. Suprimia-se o termo
raca sem que o processo social de marcacdo de diferencas e fronteiras entre grupos
humanos perdesse o seu carater reducionista e naturalizador” (Guimaraes, 2012,
p.63).

Né&o € de se estranhar que levando em consideracdo 0s primeiros versos da
musica Etnia, a definicdo daquele termo estd justaposto a categoria de raca, a
marcagdo da diferenca anunciada pela banda Chico Science & Nagdo Zumbi
corresponde antes a determinantes de cor — “indios, brancos, pretos e mesti¢os” —
inquirindo desta maneira se as diferencas estariam também se referenciando a
termos raciais. A etnia a qual a banda se refere, por definicdo, recupera aquele
sentido amplo e desnaturalizador que em Ultima instancia, e talvez atomicamente,
estaria vinculada a categoria de raca que assim como Guimaraes (2012) anunciou

é utilizado como um sindnimo para 0 mesmo termo.

Desde esse sentido, podemos tecer alguns comentérios acerca do debate
sobre miscigenacdo que a banda inaugurou com a mdsica, e se esta dado a partir
de nossa condugdo assertiva que a raca também é uma categoria que serve para
verificar a producdo cultural de um povo, este se relaciona com o paradigma de
miscigenacdo freyreano. Ha de se tracar um paralelo entre tal paradigma e a
definicdo sobre miscigenacéo que identificamos na banda, que nos trara a tona a
imprescindivel validade de identificar a producédo cultural dela a partir da questéo

multicultural e da relacéo local/global.

Em Casa-Grande & Senzala, Gilberto Freyre descreve um certo tipo de
miscigenacdo que pode ser verificada a partir de uma definicdo de cultura
expressa na formacdo nacional, desde uma caracterizacdo (miscigenada) da

subjetividade nacional. Em suas palavras, no Brasil a “cultura primitiva, tanto a
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amerindia quanto a africana, ndo se véem isolando em boldes duros, secos,
indigesto, inassimilaveis”, ao contrario, “faz-se sentir na presenca viva, Util, ativa,
e ndo apenas pitoresca, de elementos com atuacgéo criadora no desenvolvimento
nacional” (Freyre, 2006, p. 231). No desenvolver de sua argumentacéo, ele retoma
a proposicdo da miscigenacdo ndo como uma forma de sintese, capaz de
desenvolver o hibrido miscigenado, mas sim de um sujeito que tem as alternativas
da Casa-Grande e da Senzala, que é capaz de mover-se por entre essas
alternativas. O brasileiro, portanto, seria a juncdo desses antagonismos em
equilibrio (Benzaquen, 1994) e miscigenacdo por definicdo seria uma

acomodacéo/juncédo que ndo produz fuséo.

H&, nesse sentido, um ponto de contato entre o paradigma cultural de
miscigenacdo, o qual podemos verificar na letra Etnia, da banda CSNZ, em
didlogo com essa definicdo proposta por Gilberto Freyre. Quando nos versos ja
referidos anteriormente os “principios” dispostos a partir daquela juncao de ragas
que pode conformar a etnia de que a banda trata, além de ndo se definirem por
uma hierarquia rigida ou racista — “o meu e o seu s3o iguais” —, também se

referem a miscigenacao, ‘““corre nas veias sem parar’.

A alusdo a um corpo capaz de juntar em si mesmo aqueles componentes
raciais nos leva a crer que a assercdo de Freyre de que hd um paradigma de
miscigenacdo que se observa na subjetividade do brasileiro e que se transporta
culturalmente, segundo ele, a outras dimensdes da vida como organizacao social,
tradicdo, lingua, etc. Que a miscigenacdo identificada na etnia que a banda se
refere dialoga diretamente com essa proposicdo cultural freyreana. A
miscigenacdo que CSNZ define em sua cangdo e que pode ser verificada na
cultura, na tradicdo e no folclore nada mais €, objetivamente falando, que uma das
dimensdes possiveis da miscigenacao brasileira que Gilberto Freyre defendeu em

Casa-Grande & Senzala.

Mas ndo somente esse € um dialogo possivel entre o socidlogo dos anos
1930 e a banda Chico Science & Nagdo Zumbi, ndo verificamos apenas que a
producdo cultural objetiva que a banda se refere na musica é balizado, em nossa
interpretacdo, pelo paradigma de miscigenacdo freyreano. H&4 na forma em que

ambos definem cultura um ponto de refracdo entre suas definicdes bem claro, e
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sugestivo aos objetivos dessa analise. Como haviamos dito, Gilberto Freyre trata
de investigar a formacdo da identidade nacional e registra que a subjetividade
nacional cm sua marca distinta da miscigenacdo tem uma capacidade de formar e
criar todos os objetos nacionais provenientes em esséncia dessa cultura e que por
conta disso repetem a caracteristica fundamental da miscigenacdo. Cultura para
Freyre tem um sentido amplo e engloba sob este mesmo signo tudo aquilo que é
pertinente & humanidade, como costumes, formas de agir, tradi¢do, politica, etc.
Seu registro e analise socioldgica da subjetividade e identidade nacional brasileira

é mediada por essa definicdo ampla de cultura que orienta as relacdes sociais.

Em Chico Science & Nagéo Zumbi podemos verificar um outro sentido
gue em muito se distancia desse apresentado em Freyre, ha de se marcar,
evidentemente, as preocupacdes dispares de ambos, a do sociologo anteriormente
mencionada, ¢ a da banda da década de 1990 de “engendrar um circuito
energético” capaz de reaver a cena musical de Recife (Zero-quatro, Release
Caranguejos com Cérebro, 1991). Evidenciamos a partir de nossa analise na
musica Etnia que a producdo cultural da banda € um substrato da nacionalidade
que deriva da miscigenacdo, mas a definicdo dela acerca da cultura corresponde
justamente a essa acep¢do objetiva de cultura. Trata-se de entendé-la a partir da
producdo de um objeto cultural, da musica, da performance, dos ritmos, ou seja,
da cultura objetiva, que por conta dessa preocupacdo fundamental nos leva a crer
numa definicdo que leve em consideracdo a producdo da banda restrita a essa

dimensdo de cultura.

Em versos como “é samba que sai de uma favela acabada/ ¢ hip hop na
minha embolada” dessa mesma musica, podemos notar como a miscigenagdo das
racas, bem como os tracos culturais que elas carregam sdo apresentados a partir
desses produtos culturais — o samba e a embolada —, e por conta disso,

reafirmamos que de fato se trata de uma definigéo restrita de cultura.

Ha ainda nessa definicao restrita aos objetos culturais que interpretamos a
partir de Chico Science & Nacdo Zumbi, um outro fator que ignoramos
conscientemente, ou melhor, preferimos aborda-los posteriormente, que nos
sugere uma reflexdo importante e que devemos tecer alguns comentarios. A

miscigenacao tratada naquela masica se refere em primeiro lugar as ragas em suas
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atribuicdes culturais sem que haja uma hierarquia racial entre elas, e em segundo
lugar, que esta relacdo, esse produto miscigenado pode ser notado na cultura, na
tradicdo, no folclore, nos ritmos, etc. com os quais a banda produz a musica

mangue.

Essa seria uma definicdo de todo o debate que viemos trazendo até aqui,
mas a ela devemos incorporar uma conjuncdo de carater historico que desde o
ponto de vista de uma producao restrita e objetiva de cultura nos insere num novo
debate. A miscigenacdo a que ela se refere nos anos 1990 deve levar em
consideracdo a globalizacdo que é um fator histérico singular e ndo menos
importante para se analisar a producdo cultural da banda. O que nos interessa
nesta analise sdo, sobretudo, as implicacdes tedricas dessa proposicao historica ao
nosso objeto, as quais nos levem a definicbes ainda mais precisas daquilo que

estamos chamando de producdo objetiva de cultura da banda.

Uma delas ¢ a “questdo multicultural” a qual Stuart Hall (2003) coloca no
marco da globalizacdo e recoloca a centralidade dessa questdo em consonancia
com o fendmeno pos-colonial. Em tal narrativa, marcada pela passagem de uma
conjuntura histérica e de poder para outra, evidencia-se como nas sociedades
descolonizadas essas relacdes de poder “deslocadas e reencenadas” (2003, p.36)
produziram tensdes sob a forma multicultural, atenuados pela globalizacédo. Hall,
nesse sentido, defende a validade ndo sé da co-presenca espacial e temporal entre
culturas e grupos sociais separados geologicamente e historicamente, mas também
a perspectiva dialdogica da “questdo multicultural”, ou seja, ¢ justamente no

contato entre grupos e culturas diferentes que esta surge enquanto questao.

Se a globalizacdo em seu sentido unidirecional e homogeneizante
estabeleceu a diferenca a partir da exclusdo dos grupos subalternos e/ou
periféricos em contraposicdo aos paises capitalistas centrais no mundo
globalizado, essa mesma tensdo promove as trocais culturais. A questdo
multicultural, a partir da experiéncia da diaspora, torna divisivel e quebrantavel a
perspectiva essencialista de cultura e verifica-se, a partir dai uma outra definicdo
de cultura que subverte os modelos culturais tradicionais orientados para a nagéo
(Ibdem, p.36). Em oposicdo a tendéncia homogeneizante da globalizagéo, a

diaspora indica na dimensdo local ha capacidade de “subverter e traduzir,
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negociar e fazer com que se assimile o assalto cultural global sobre as culturas
mais fracas” (Ibdem, pp.45-46). E conclui Hall, “o ‘local’ ndo possui um carater
instavel ou trans-historico [...] ele resiste ao fluxo homogeneizante do

universalismo com temporalidades distintas e conjunturais” (Ibdem, p.61).

A globalizagdo enseja a “questdo multicultural” que é marcada, como
vimos por uma tendéncia contrdria aos proprios propositos globalizantes,
principalmente o da homogeneizacéo, e defendemos a partir dai que a dimenséo
local engendra uma dindmica historica propria. Essa dimensdo tem a capacidade
de reverter aquela tendéncia e, por conta disso, a cultura e grupos que se forjam
nesse momento especifico ndo podem se desconectar da “questdo multicultural”,
portanto, se investigamos objetivamente a producdo cultural da banda Chico
Science & Nacgdo Zumbi essa € uma proposicao que deve se ligar aquele debate de
cultura e miscigenagdo. Trata-se de firmar uma dindmica de producéo cultural
onde aqueles grupos subalternos da periferia do mundo capitalista tornaram
possivel uma agéncia contraditoria aos auspicios globalizantes e que por conta

disso criam e recriam a partir da relacdo local/global diversos produtos culturais.

A relacdo local/global na perspectiva da “questdo multicultural” passa a
ser também outra de nossas preocupacdes tedricas para analisar a producdo
cultural em nosso objeto. Esta indica que essa producdo cultural na globalizacao
pressupde um processo de movimentar-se para o “campo aberto do que ¢
constante (re) invencao” (Dos Anjos, 2005, p.16) e esta ¢ uma proposicao bastante
cara em nossa analise. Se vinhamos discutindo a partir de uma definicéo restrita
de cultura em relacéo a proposigdo freyreana acerca da cultura e da miscigenacéo,
e que a auséncia desta invalidava qualquer anélise da producéo cultural da banda
Chico Science & Nacdo Zumbi, a proposigdo da “questdo multicultural” e da

relagdo local/global s&o igualmente relevantes.

N&o se trata apenas, tal como temos definindo, de notar a miscigenacéo
pela colaboracdo cultural, social e étnica, segunda a musica Etnia, de “brancos,
indios, pretos e mesti¢os”, da avaliacdo de que essas racas ndo possuem defeitos,
de que “ndo nada de errado em seus principios”. Essa ¢ uma proposicao chave
para compreendermos o debate racial e sobre miscigenacdo a partir da banda, mas

sem postularmos a “questdao multicultural” sob a perspectiva da globalizagao
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talvez nos distanciassemos de uma definicdo mais correta da propria producéao

cultural e musical de CSNZ.

Ao estabelecer esse marco temporal como imprescindivel, rediscutiremos
a questao transnacional que nos marcos da producdo cultural a cidade de Recife
nos anos 1990 e movimento manguebeat de conjunto fizeram a experiéncia de
reinventar a partir dos fluxos globais. N&o escaparam daquela dindmica contréaria
a tendéncia homogeneizante, subvertendo e traduzindo tudo aquilo que chegava
com a marca global, esse € um fator fundamental para compreendermos a
producdo cultural e musical da banda. Ao estabelecermos esses marcos teoricos,
adicionamos essa equacdo da producdo de cultura, folclore e tradicdo
anteriormente apresentada nos versos da musica Etnia, a relagdo local/global, que
de forma alguma negou a importancia historica da miscigenacdo na producéao

musical de CSNZ, mas foi um fator expressivo dela.

Se em nossa analise a questdo racial foi apresentada a partir do debate
entre miscigenacdo e etnia, onde tais bindmios operariam historicamente a
conformacdo da cultura, da musica e da tradigdo regional pernambucana, ao ponto
de serem verificadas desde um ponto positivo. A essa operacdo historica de
producdo cultural se adicionaria justamente essa dinamica da “questdo
multicultural” da globalizagdo. Nao apenas pela diacronia dos tempos historicos,
sendo 0 movimento manguebeat correlato ao processo de globalizagdo, mas
justamente por ser prerrogativa indispensavel a producdo da musica mangue da

banda Chico Science & Nacdo Zumbi.

O “maracatu psicodélico”, anteriormente analisado, bem como o
“berimbau elétrico” que aparecem em versos na musica Etnia de forma quase
marginal, expressam por outro lado a apropriagéo dos fluxos globais pela banda,
colocando em consonancias as marcas da miscigenagdo as novas possibilidades de
se criar e inventar culturalmente desde a diaspora africana a dindmica de producéo

cultural propria da globalizacéo.
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