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Introducao

Sonho, Narrativa e Psicandlise ¢ uma proposta de articulacdo entre os trés eixos
que dao nome a tese. O material apresentado ¢ uma tentativa de explorar uma teoria a
partir da combinatoria desses eixos. Assim, os capitulos da tese dividem-se a partir das
intersegoes entre os eixos: sonho e psicandlise / psicanalise e narrativa / narrativa e
sonho. O que se propde ¢ uma investigagdo em torno do inconsciente — enquanto
estruturado como uma linguagem — a partir do material dos sonhos e com a apuragao
de algumas poéticas literarias e cinematograficas de viés onirico, elegendo-se como
pilares epistemoldgicos a psicandlise e sua influéncia nas teorias da arte a partir da
década de 80, com destaque para os trabalhos de Paul Ricoeur, Peter Brooks e para a
critica de inspiragdo lacaniana, representada aqui por Jean-Pierre Oudart e Hal Foster.

Em que medida tem valor a psicanalise para o campo de estudos narrativos? Onde
buscar através dos sonhos e da psicanalise conhecimento sobre as narrativas? A
distorcao pareceu uma coisa a ser notada e compreendida. Cientes do mal de todo
arquivo, ela foi eleita nossa chave de leitura, uma leitura que convoca o sujeito.
Procurar o lugar do sujeito, da sutura, dos entretempos, aquele lugar onde o sujeito ¢
convocado, ainda que momentaneamente, talvez seja a forma privilegiada de trazer a
psicandlise para o campo das artes e da narrativa. Mas como explicar que o lugar da
sutura, o lugar do sujeito eclipsante, seja 0 mesmo lugar da distor¢ao? S6 existe
interpretagdo onde o sujeito ¢ convocado e o lugar do sujeito estd implicado na

interpretacao.

B . 1 .
“Il n’y a de cause que de ce qui cloche”, enuncia Lacan.

A distor¢ao pode ser compreendida em seu sentido mais amplo como uma forma

de descontinuidade e, em sentido estrito, como a falta de correspondéncia entre a

"LACAN, J. O Semindrio, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanalise.
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percepcao fisica e a experiéncia psicologica. Por outro lado, temos que uma relagao
causal ¢ aquela que conecta duas coisas em sua propria cisdo. Ela designa a conexao
ali onde nao estamos lidando com a passagem imediata de uma coisa (ou estado) para
outra. Assim, depreende-se que se deva buscar a causa na distor¢do. No campo da
narrativa em particular, entendida enquanto um discurso de tipo espago-temporal que
necessita do sujeito para realizar-se, o lugar do sujeito da narrativa podera ser buscado
talvez nas distor¢des espago-temporais da trama. Como as narrativas enderecam-se ao
sujeito? Os sonhos aparecem ai como exemplos paradigmaticos das distor¢oes de
espago e tempo.

A distor¢ao ¢ um indice do inconsciente. Nao se pode chegar ao inconsciente
porque ele ndo existe enquanto coisa. O inconsciente manifesta-se justamente no
trabalho de distor¢do e ¢ apenas na medida desse acréscimo de distor¢ao que se pode
falar de um inconsciente. Além das causas inconscientes da distor¢do, temos o
inconsciente enquanto a causa da distor¢do — como o acréscimo de distor¢ao sobre o
conteudo “verdadeiro”, como uma causa motivada por si mesma. Mas eu iria além para
dizer que temos a distor¢ao simultaneamente como a causa do inconsciente, ja que nao
ha inconsciente per se. Se ele ha ¢ enquanto distor¢do, enquanto dissimulagdo de algo
que s6 dessa maneira da-se a notar e reconhecer.

Distor¢ao ou disfarce — por qual termo optar? Distor¢do parece referir-se a
distorcao de algo pré-existente. J& um disfarce poderia existir por conta propria,
podendo até mesmo servir de disfarce ao invisivel. E algo com que se pode vestir. O
disfarce ndo nos deixa ver exatamente aquilo de que nao nos damos conta (e que se
pode chamar de causa). E, paradoxalmente, deixa-nos entrever o que de outra forma
nao se daria a ver. A fantasia ¢ ela propria um disfarce (semblant); as duas palavras sao
basicamente sindnimos. Porém, as fantasias usam disfarces temporais, mascarando o
mundo de um tempo pregresso ou futuro.

O sonho ¢ uma equivocagao, ¢ uma formacao do inconsciente, entre disfarce e
revelacdo. O desejo invisivel disfarga-se, veste outras roupas e, assim também, da-se a
ver — justamente ao usar um disfarce ¢ que tem a chance de revelar-se. Como se
jogassem uma capa sobre o homem invisivel a fim de enxerga-lo. O invisivel s6 se da

a ver encobrindo-se. Apenas através do disfarce, ou da distor¢do, pode o inconsciente
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aparecer.

“A reconstrugdo do texto latente por tras dos estratos de distor¢do esta longe de nos
contemplar com o inconsciente in persona. Ao contrario, estamos no rastro do
inconsciente apenas no espago entre os dois, o irredutivel intervalo entre o manifesto e
o latente, no acréscimo de distor¢do sobre o contetido ‘verdadeiro’, no trabalho do sonho
que produziu a distor¢do.””

“Ocorre simplesmente que os textos deste arquivo nao sdo legiveis segundo as normas
da ‘histéria comum’, ¢ ai reside todo o interesse da psicanalise, se ela tem algum.”

Algo se esconde a uma primeira vista. A visdo engana e a0 mesmo tempo revela.
Tudo ¢ passivel de ser reinterpretado. Nosso alcance ¢ sempre insuficiente. O recalcado
confunde-se ao manifesto. So ali ele vive, em nenhum outro lugar como recalque puro.
Podemos arquivar aquilo mesmo que recalcamos, arquivar recalcando (pois o recalque
¢ um arquivamento), “isto &, arquivar diferentemente, recalcar o arquivo arquivando o
recalque”, isto €, segundo as vias que necessitaram do deciframento psicanalitico.

Todo arquivo carrega nele o mal, essa marca que fica e ndo se apaga. O mal de
arquivo € uma protese, um substituto deformado (distorcido) onde se pode ler o arquivo
do recalcado. S6 quem vai poder reaver este lugar € o sujeito. O lugar do sujeito € o
lugar onde ele ¢ convocado. O mal de arquivo convoca-o, a falar, a interpretar, narrar,
testemunhar, fazer juizos. Este parece também ser um bom lugar a partir do qual se
trabalhar a obra de arte: na medida em que a arte implique em uma producao e em uma
leitura (virtual) do arquivo (oculto), levando em conta seu arquivamento diferenciado,
deformado, distorcido.

O primeiro capitulo da tese, intitulado “Sonho e Psicandlise”, vem situar a
questdo, comegando por explicar a importancia da interpretacdo dos sonhos para o
desenvolvimento da psicanalise e, notadamente, para uma reformulacao do conceito de
inconsciente — enquanto um conceito negativo que se pode considerar a base do tipo de
pensamento psicanalitico. Algumas ideias vao se mostrando importantes ao longo do
caminho: desejo, censura, distor¢ao, a relacdo do desejo com o tempo, 0s mecanismos

do sonho para escapar a censura - principalmente o deslocamento e a condensacao, que

2 DOLAR, M. 4 Voice and nothing more, p. 151.
> DERRIDA, J. Mal de arquivo, p. 84.
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correspondem a metonimia e a metafora -, o sonho como escritura através de imagens
principalmente... tudo culminando em uma discussao sobre o que significa interpretar
para a psicanalise.

E ja que o nosso interesse ¢ a aplicacdo da psicanalise no campo das artes —
particularmente no campo das narrativas —, buscou-se, como primeiro passo, apresentar
as aplicacdes que o proprio Freud fez da psicanalise no “campo da estética”: Edipo-Rei
de Sofocles, a Sant’ Ana de Da Vinci, o Moisés de Michelangelo e o romance “Gradiva”
de Wilhelm Jensen, em que nos deteremos um pouco mais por se tratar da analise de
uma narrativa. Apesar de Freud nao trabalhar sob a dtica pretendida aqui, essas
aplicagdes, de uma forma ou de outra, inserem o estudo da arte no contexto de uma
econdmica do desejo, procurando encontrar seu lugar “na complexa estrutura
apresentada pela compensacio dos desejos humanos.”™

Este primeiro capitulo serve para apresentar ao leitor o 1éxico com que estamos
trabalhando, dando-lhes um contexto, mas procurando também integrar os textos de
Freud de uma maneira especifica, dentro dos nossos propdésitos, que sao ligados a um
outro campo que nao o da psicanalise clinica. Digamos que nos foi necessario narrar a
histéria desses termos para nao correr a tentacao de defini-los pura e simplesmente.

Na segunda parte da tese, intitulada “Narrativa e Psicanalise”, vamos buscar
tentativas de aplicacao da psicanalise no campo das artes feitas por outros tedricos que
ndo Freud, como Paul Ricoeur, Peter Brooks, Jean-Pierre Oudart e Hal Foster. Essas
tentativas diferem da incursao freudiana no campo da estética na medida em que Freud
ndo tinha interesse direto nesse campo mas se utilizou de obras de arte para dar
testemunho da propria psicanalise. Esses autores vao nos levar por um percurso que se
inicia pela obra de Freud, partindo dos sonhos até o além do principio do prazer, para
entdo aportar em Lacan — que, ao retomar Freud, avanca num sentido que se coaduna
cada vez mais com a linguistica. Sao trés os caminhos teoricos que se destacaram no
contexto dessa pesquisa:

A critica que procede analogicamente ao modelo dos sonhos, apresentada pelo

filosofo francés Paul Ricoeur, que identificou “o onirico em geral”, ao ver nos sonhos

* FREUD, S. O interesse cientifico da psicandlise.
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um valor de modelo, uma “dramatica que se generaliza até as dimensdes de uma poética
universal”. Ricoeur identificou a distor¢do como o tema central da interpretacdao dos
sonhos. Em suas palavras: “o homem do desejo avanga mascarado”; “arte, moral e
religido sdo figuras analogas, variantes da mascara onirica”. A interpretacao da cultura,
para Ricoeur, constitui uma “aplicagao” da psicanalise € uma analogia da interpretacao
dos sonhos. E nesse sentido o campo da psicanalise ¢ ilimitado. Aquilo que o sonho
oferece a psicanalise aplicada ¢ a estrutura, ou o modelo, que se coloca sob a rubrica
da “realizacdo dos desejos”.

Ainda segundo Ricoeur, os procedimentos mediante os quais o trabalho do sonho
consegue a distorcao do sentido tem uma singularidade que se opde ao pensamento
desperto. E para ele corresponderd a teoria da cultura a iniciativa de extrair do trabalho
dos sonhos um conjunto de estruturas ligadas a funcao de “burlar a censura” — que pode
ser encontrada formalizada de outros modos para além do sonho propriamente dito,
também nos chistes, nos contos, nas lendas e nos mitos. A questdo, para Ricoeur, esta
em saber qual € a estrutura comum as diversas manifestacdes do pensamento simbdlico.
Deslocamento, condensagao, figuracao, elabora¢do secundaria sdo processos muito
concretos que abrem caminho para analogias estruturais insuspeitas. E talvez também
nesse mesmo sentido possa proceder a teoria narrativa, em particular.

Um segundo possivel caminho de aplicagdo da psicanalise ¢ delineado por Peter
Brooks, professor emérito da Universidade de Yale, que se propde a pensar um modelo
econémico de narrativa enquanto estrutura espaco-temporal a partir do modelo
econdmico freudiano. O conceito que ira a guia-lo ¢ o de plot — trama narrativa — ou
melhor, plotting, tramar, verbo de acdo e movimento. A énfase estd, acima de tudo, no

movimento da narrativa através do tempo.

“...the meaning dealt with by narrative, and thus perhaps narrative’s raison d’étre, is
of and in time...”

“And plot is the principal ordering force of those meanings that we try to wrest from
human temporality.”°

Plot ¢ da natureza da logica do discurso narrativo; refere-se a sintaxe desse modo

> BROOKS, P. Reading for the plot, p. 15.
% Ibidem, p. 1.
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humano especifico de compreensao. Esse tipo de discurso desenvolve suas proposigoes
através da sequéncia e da progressao temporais. Aqui sdo os conceitos de plot, fabula
e sjuzet que ganham destaque e se apresentam como analogos a ideias ou conceitos
extraidos da teoria dos sonhos, especificamente os de “latente”, “manifesto” e
“Iinterpretagao”.

Brooks aponta para a metafora e a metonimia como as principais figuras da
narrativa, assim como ocorre no trabalho do sonho com a condensagdo e o
deslocamento. O trabalho metonimico e o trabalho metafoérico podem ser entendidos
como trabalhos em cima do tempo e do espago. Plot ¢ de natureza tanto espacial quanto
temporal, atuando sequencialmente, metonimicamente. A narrativa da-se em sequéncia
e uma sequéncia ¢ um elemento tanto espacial quanto temporal: espacial na medida de
seu recorte e de seu ordenamento e temporal na medida de sua sucessao.

Finalmente, o autor elege como modelo que poderia dar uma visao do
funcionamento de plot o modelo econdmico freudiano que se delineou apds a
introducao do “além do principio do prazer” — um modelo dindmico que coloca os fins
em relagdo com os comecos. E, ao fazer isso, ele nos guia em direcao ao importante
tema da repeticao, que nos acompanhara até o final da tese, surgindo sob multiplas
designacdes.

Uma terceira via de aproximagao entre a psicanalise e as artes, de inspiracao
lacaniana, traz para o centro da questaio o lugar do sujeito em um modelo
topolégico/espacial e esteve voltada sobretudo para a arte contemporanea e para o
cinema, tendo como representantes tedricos tao diversos quanto Hal Foster, com o
“retorno do real”, Jean-Pierre Oudart, com o “cinema de sutura”, ou Tania Rivera, com
os “efeitos de sujeito”. Trata-se de ver na arte e na literatura uma reflexao e uma
exploraciao do campo do sujeito.

Para além dos sonhos e de seus mecanismos, para além do além do principio do
prazer, vamos nos debrugar sobre a releitura lacaniana de Freud nos termos de uma
topologia. A psicanalise vai se tornando cada vez mais uma topologia, que ao invés de
trabalhar os conceitos enquanto definigdes, posiciona-os em relagao uns aos outros.
Mais do que demonstrar, a topologia mostra. Como poderia a topologia, esse

trago/carater espago-temporal que traduz o pensamento psicanalitico, enfim resultar em
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uma aplicacdo em outros campos? Como pensar topologicamente as artes de maneira
geral e a arte narrativa em particular? Eric Auerbach apontou um caminho possivel
com a utilizacdo dos fopoi a partir de uma perspectiva filoloégica. Mas e se nos
propusermos pensar topologicamente a obra de arte em si, a narrativa em si, sua
construgdo, sua poética?

Em contraponto ao conceito de inconsciente, discutiremos o lugar do sujeito do
inconsciente enquanto lugar de enderecamento presente na enunciagdo. A “obra de
arte” nao apenas se dirige, mas ela simultaneamente convoca o sujeito, que ocupa um
lugar de tor¢ao, um lugar “fora-dentro”. Sendo fi€¢is ao nosso percurso, iremos trazer
de volta aqui o tema dos sonhos e buscar recoloca-lo em termos topoldgicos, pensando
nos sonhos enquanto espacialidades em que o sujeito é posto fora de si.

E, ao fazer esse retorno, que nos permite um novo entendimento do sonho a partir
da espacialidade, podemos tentar retracar esse percurso também no campo teorico das
artes e da narrativa. Seriam todos os tipos de arte que poderiam se submeter a uma tal
aplicacdo? Ou talvez existam obras que se prestem melhor a esse tipo de andlise: obras
com funcionamento topologico, que seguem uma outra logica, que poderiamos talvez
chamar topoldgica?

A partir desses trés caminhos teoricos de aplicagdao da psicanalise ao campo das
artes em geral, e da arte narrativa em particular, formaremos a base teorica para a
analise critica de um autor e de um roteiro cinematografico original. Assim, para o
terceiro capitulo da tese, propde-se a leitura de um escritor cujas narrativas operam com
distor¢odes espaco-temporais marcantes, o polonés Bruno Schulz.

Os sonhos foram escolhidos para esta tese ndo apenas por sua importancia em
relagdo ao inicio da psicanalise e a descoberta do inconsciente. Foram escolhidos por
sua propria forga, por seu magnetismo, pela atracdo que exercem. Digamos que foram
eles, os sonhos, que levaram esta tese ao inicio da psicanalise, € ndo o contrario. Foi a
partir de um sonho que surgiu o roteiro cinematografico de “Campo dos Sonhos”, uma
obra de minha autoria que faz parte desta tese como anexo. De nada tem a ver os
caminhos artistico-literarios com os caminhos tedricos, mas o interesse em sondar essa
poténcia em que eu tocava — uma poténcia narrativa — apresentou-se para mim dessas

duas maneiras. Assim, trago uma obra propria (pelo momento, literaria apenas) para
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ser problematizada aqui a luz das perspectivas trazidas e acumuladas durante a
pesquisa. Uma obra que, por ter surgido a partir de um sonho, talvez contenha o carater,
ou o traco, distintivo que estamos procurando. A opg¢ao por uma obra pessoal também
se justifica pelo fato de que conhego o caminho de criacdao da obra. Coloco também o
roteiro a disposi¢do para que, de alguma forma, o leitor desta tese possa mergulhar no
universo tratado através da leitura de uma ficcdo propriamente, uma narrativa, que
proporciona um tipo de (re)conhecimento que nenhuma teoria seria capaz de substituir.

Vou me referir agora a um episodio que me aconteceu recentemente. Durante a
reescrita do roteiro de “Campo dos Sonhos”, no seu segundo tratamento, a produtora
do filme virou-se para mim e questionou: “Por que vocé€ nao aprofunda/explora mais o
lado psicologico das personagens?” Eu fiquei intrigada com aquela pergunta, ja que
havia para ela uma explicacdo muito clara, mas que até aquele momento eu ndo havia
sido capaz de formular. Com a espontaneidade de quem conversa, respondi que nao
havia “historia por detras da historia” em que se aprofundar, que aquela narrativa era
tudo o que havia, que o proprio psicologico, por assim dizer, estava ali colocado do
lado de fora, na forma de um acontecimento. Entdo, que poderiamos até continuar
trabalhando a estrutura da narrativa, mas que trairiamos o seu principio caso lhe fosse
acrescentada uma camada psicoldgica explicativa. Foi quando me dei conta do lugar
onde finalmente encontravam-se meu trabalho cinematografico e minhas incursoes
tedricas: justamente nesse lugar que ¢ uma tor¢ao, no lugar em que o sujeito psicologico
¢ posto fora de si, assistindo-se no mundo, espacialmente, o proprio arquivo do
recalque.

O que diferenciaria ainda os sonhos das obras de arte que trilhassem por esse
caminho? Talvez principalmente seu enderecamento? Mas a quem enderecga-se a arte?
Esta mesmo claro que ao publico? Ou a arte enderega-se ao seu proprio autor, como o

sonho ao sonhador?
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