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5
CONCLUSAO

“O conhecimento do mundo social deve levar em
consideracdo um conhecimento pratico desse mundo que lhe
preexiste e que deve ser incluido em seu objeto, apesar de
que, em um primeiro momento, ele deva se constituir contra
as representacBes praticas e interesseiras que esse
conhecimento pratico oferece.” *

No percurso da investigacdo “Arte e design, fronteiras evanescentes?”
objetivamos contribuir com a definicdo tedrica do design, mais especificamente
do design gréafico, campo atualmente minado por defini¢cGes adversas. A exemplo
do que ja pronunciava Nuno Ramos?, referindo-se a arte (‘arte é tudo e arte é
nada’), defrontamo-nos com defini¢cbes generalistas ou indeterminadas que néo
definem a real natureza do design, nem tampouco contribuem na definicéo
cientifica das praticas do campo. Mediante significacdes arbitrarias, pesquisas e
publicacGes, que busquem tal definicdo, sdo necessarias. Ocorre que boa parte das
reflexBes tedricas, que arrazoam acerca das praticas dos designers, tém se pautado
em postulados da semiologia. Esta especialidade (fundada nos pré-supostos
estruturalistas), em boa parte do contexto académico, vem ocupando lugar de
destague. Em suas abordagens, focaliza o objeto estudado por meio de analise
interna. Ou seja, considera as produgdes do design em si, como signos isolados de
seus contextos, avaliando seus atributos fisicos, e desconsidera, em suas
pesquisas, o fato de que uma producdo, seja de arte ou no design, ndo ocorre
desvinculada do mundo real, ou seja, da realidade historica, social, cultural, e que,
em decorréncia, é afetada por ele.

Num questionamento a essas abordagens formalistas, intencionamos um
entendimento teorético, do design grafico, em termos estéticos (em sua forma ou
configuracdo) e, principalmente, extra-estéticos (como préatica social). Estético
porgque ndo desconsideramos 0s aspectos formais e suas articulagdes, inculcadas
na producdo, interpretacdo e veiculacdo dos artefatos das artes visuais e do design.
Entendemos que existem formas e que estas se constituem e instituem,

socialmente, em simbologias aceitas e reconhecidas em determinadas sociedades.

! BOURDIEU, Pierre. Op. cit. 2008 p. 434
% In.: Bienal Brasil Século XX. Video documentario produzido pela Fundacdo IOCHPE. Sdo
Paulo: 2001.
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E, extra-estéticos, porque consideramos insuficientes os critérios de analise do
objeto, aplicados as artes visuais e ao design grafico que, restringindo-se as
caracteristicas estéticas, ignoram o entorno legitimador da arte e do design,
enquanto campos simbolicos, no meio em se inserem. Assim, nossa intencao
durante a investigacdo, ndo foi apenas entender o design em sua forma ou
configuragdo, mas apreender o sistema simbolico (enquanto mundo social) que
sustenta o campo do design, considerando os conhecimentos praticos que lhe
preexistem e que devem ser incluidos em um estudo, quando pretendemos
atribuir-lhe caréater cientifico. Do contrério, correremos o risco de investir em
especulacBes rasas, pautadas em metaforas ou explicacdes transcendentais que,
por sua vez, definem-se quase sempre em torno de um ‘culto roméantico’ acerca do
designer, enquanto ‘criador’, e de seus artefatos como ‘criacdes’, proliferando
supostas ‘historias do design’ que, pelo nosso prisma, configuram-se em historias
dos ‘nomes’ e ndo abrangem a relacdo existente entre design e sociedade.’

De acordo com nossos referentes bibliograficos, sendo Pierre Bourdieu
principal apoio, aplicamos ao nosso estudo os principios da abordagem social,
fundada em uma perspectiva antropologica. Por este prisma, apresentamos 0
designer, enquanto produtor, e seus artefatos, como produtos, estando ambos
inseridos em contextos especificos, situados geograficamente e datados
historicamente. Ou seja, em dependéncia de fatores externos, integrantes das
estruturas constitutivas de seu sistema simbolico. Nesses moldes, evidenciamos
que as praticas dos designers sé podem ser compreendidas quando analisadas em
contextos especificos. Por essa perspectiva, entendemos que as formas de
producdo e interpretacdo da categoria assumem sentidos variados, dependendo de
sua posicdo espacial, histdrica, cultural, econdmica, etc.

No intento de abordarmos o campo do design, contribuindo com sua
definicdo epistemoldgica, tomamos por objeto de estudo uma selecdo de artefatos
literarios, que procuram definir (num conjunto de noc¢des praticas e conceituais)
os principios fundamentais que norteiam designers graficos e artistas visuais em

seu exercicio, enquanto produtores de imagens. Pressupomos que 0s antigos

¥ Entendemos, conforme pronunciava Forty, que a meta utépica da historiografia seria escrever
uma histéria sem nomes. (CARDOSO, Rafael. In.: Objetos do desejo (apresentacdo). Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2007)
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escritos acerca da arte* tenham influenciado a constituicdo teérica do campo do
design.” Nos termos dessa hip6tese, entendemos que a partir de uma analise
comparativa entre literatura, de suporte as praticas do design gréafico,
recentemente produzida no Brasil, e literatura artistica, composta pela tradigéo,
seria possivel contribuir com o estabelecimento de uma territorialidade para o
campo do design. Em outros termos, por meio de nossa op¢do metodologia
intencionamos verificar as fronteiras em que se estabelecem as bases teoricas do
design grafico. Ao propormos a verificacdo dos limites do campo do design, por
intermédio da intersecdo de textos definidores de suas préticas, com textos da
tradicdo artistica, indagamos acerca da génese social desses dois campos, ou seja,
as relacGes sociais em meio as quais esses dois campos sdo certificados
socialmente. A intencdo em definirmos uma territorialidade para o campo do
design - questdo com aparéncia positivista, mas que na verdade € oposta a ingénua
ideia positivista acerca da ciéncia, que é a de estudar a fundo um objeto preciso
bem circunscrito — configura-se em uma opcdo pelo estudo do conjunto dos
elementos pertinentes do objeto construido.

Em torno dessas diretrizes, organizamos nossa investigacdo ao longo de
quatro capitulos, sendo: 1. Introducdo; 2. Arte e design: do intertextual a relacdo
social reciproca; Abordagem antropoldgica dos campos da arte e do design; 4. A
literatura artistica na definicdo do campo do design.

O primeiro capitulo apresentou uma introducéo a tese e relatou, de forma
sucinta, 0 seu percurso.

Na intencdo de esclarecer a diferenca entre o pretendido cruzamento de
textos e a denominada “intertextualidade” - cunhada por Julia Kristeva e al¢cada na
disciplina da semidtica - o segundo capitulo desdobrou-se em quatro subtitulos.
No primeiro, “Intertextualidade: uma abordagem estruturalista” apresentamos, e
questionamos, 0s pressupostos do estruturalismo, vertente tedrica na qual se
originou o termo “intertextualidade”. Esclarecemos que o estruturalismo focaliza
a questdo abstrata e imaterial dos artefatos de arte e design entendendo-os como
signos ou “formas” com certa autonomia. Apresentamos o entendimento de que

essa concep¢do analisa ‘como as formas se relacionam com outras formas’,

* Excluimos os textos representativos da arte contemporanea.
> Essa pressuposicao procedeu de nossa experiéncia enquanto professores da disciplina de Historia
da Arte e em decorréncia de estudos anteriormente desenvolvidos.
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produzindo um sistema imanente, servindo indiscriminadamente para contextos
historicos e geograficos variados. Destacamos que, para esta perspectiva de
consideracdo (que entende as formas como signos que operam enquanto estruturas
independentes do contexto social), o que € legitimo para um género € valido para
outro. Neste entendimento, a semiotica propde a analise entre diferentes géneros,
como no caso, “arte” e “design”, promovendo a denominada “intertextualidade”.
Neste segundo capitulo ratificamos a intencdo da pesquisa de tese: apresentar um
contraponto a estas teorias que, de forma hegeménica, tém dominado os meios de
comunicagdo em massa e especialmente 0 meio académico e cientifico.

No segundo subtitulo, do segundo capitulo “Intertextualidade:
homogeneidade nas abordagens” apresentamos variagdes da terminologia
“intertextualidade” (“citacionismo”, “imagens de segunda geragdo”, “filiacdo
estilistica”, “apropriacdo”, “imagens antropofagicas”, “releitura”) que t€m sido
apresentadas em escritos organizados em torno das teorias de Julia Kristeva e
Bakhtin, ou permeadas pelas ideias da estética pura (analise simbdlica da
forma). Evidenciamos que, em tais teorias, as imagens (da arte ou do design) séo
entendidas como ‘textos’ que podem ser ‘lidos’, mediante conhecimento dos
cddigos, signos linguisticos. Concluimos, pela anélise dos exemplos apresentados,
que tais teorias compdem-se em forma hegemdnica no ambito dos estudos da arte
e, por extensdo, das reflexGes acerca da intersecdo entre arte e design. E, ainda,
que estas abordagens focalizam o objeto de arte ou de design tentando explica-lo
pelo viés técnico ou estético, estabelecendo dinastias entre as formas, objetivando
identificar estruturas ou sistemas de filiacdo. Entendemos que tais abordagens da
arte e do design, bem como de suas imagens, sdo limitadas ao passo que se
restringem a examinar 0 que esta posto no que denominam “texto” - analise
linguistica interna da estrutura - esquivando-se de considerar as praticas dos
agentes, envolvidos nas relacbes de poder, que se estabelecem no campo
simbdlico (considerando o contexto e a situacdo do emprego simbdlico).

O terceiro subtitulo, do segundo capitulo, “Da estética pura & percepcao
extra-estética” ocupou-se em estabelecer o foco da pesquisa, ancorado na
abordagem antropoldgica (considerando o texto como um artefato e sua
constru¢do como uma pratica social) refor¢ando, assim, sua distingdo em relagéo

as abordagens formalistas (presentes na semidtica). Definiu a vertente teorica de
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base, fundada na teoria social dos sistemas simbolicos de Pierre Bourdieu,
evidenciando conceitos chave desta proposicao.

O quarto subtitulo, do segundo capitulo, “Arte e design: do intertextual a
relagdo social reciproca” propos um exame da arte ¢ do design como ‘praticas
sociais’ € ndo como ‘sistemas de comunica¢do’ (como sugerem os lingiiistas
estruturalistas). Neste subtitulo, evidenciamos a nocdo de arte e design como
“processos”, ultrapassando o entendimento metafisico, refor¢ado pela visao
romantica, do artista e do designer como criadores. Questionamos a nocao
tradicional de ‘criatividade’ e apresentamos o entendimento de artista e designer
como ‘produtores’ de ‘bens simbolicos’. Destacamos que a legitimacdo de
determinados produtos, de arte ou design, € afetada por fatores extra-estéticos: a
circulagio (em que se envolvem criticos, marchands, comerciantes...)
institucionaliza a nogéo de arte e design e a consagracao de seus artefatos.

O terceiro capitulo apresentou o escopo reflexivo da investigacdo: uma
abordagem social por meio de perspectiva antropoldgica. Confirmamos a
intencdo de analisar os campos do design e da arte considerando a forma
especifica de que se revestem as relaces de forca no interior destes campos.
Embrenhando nesta abordagem, definimos a opcao pela teoria social dos sistemas
simbolicos, de Pierre Bourdieu. Declaramos que, para analise dos campos da arte
e do design, seria aplicado o principio da teoria do conhecimento antropoldgico,
segundo o qual os sistemas simbolicos que um grupo produz e reproduz, no
ambito de um tipo determinado de relagdes sociais, adquirem seu verdadeiro
sentido quando referidos as relacbes de forca que 0s tornam possiveis e
sociologicamente necessarios.

Nesta intencdo, o terceiro capitulo desdobrou-se em trés subtitulos:
abordagem social, sociologia da arte e abordagem social dos campos da arte e do
design. O primeiro subtitulo apresentou a abordagem social e discorreu acerca da
teoria de Bourdieu, aprofundando as reflexdes ja antevistas no capitulo anterior.
Evidenciou que a abordagem social, respeitando seu objeto de estudo, considera,
para além da “fisionomia” do artefato analisado, as condi¢Bes sociais em meio as
quais surgiram e foram desenvolvidos (consciéncia epistemologica acerca das
variaveis externas a estrutura). Em outros termos, sancionou que a abordagem
social analisa seu objeto como produto resultante de trabalho, situado historica e

socialmente.
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O segundo subtitulo, do terceiro capitulo, esclareceu que a sociologia da
arte é o estudo das praticas e das instituicdes da producao artistica. Arrazoou que,
pela abordagem social da arte, uma obra ndo é analisada somente por sua
materialidade fisica, mas considera o universo simbolico, do contexto historico,
em que o artefato se encontra, ndo sendo possivel isola-lo em sua estética, assim
como ndo se pode acreditar que o objeto de arte é separado de sua estética.

O terceiro subtitulo, do terceiro capitulo, identificou dois teéricos que tém
se ocupado com estudos acerca da arte e do design pela perspectiva social: Pierre
Bourdieu e Janet Wolff. Definiu que as incursdes desses autores comporiam as
bases para a analise dos textos representativos da arte e do design, proposto para
0 proximo capitulo.

Em suma, este terceiro capitulo formulou as bases teoricas para o quarto
capitulo, no qual se define certa territorialidade para o design gréfico por
intermédio de intersecdo entre os textos dos campos da arte (visual) e do design
(gréfico).

O quarto capitulo foi o de maior relevancia no percurso desta
investigacdo, sendo que os anteriores apenas o0 prepararam teoricamente. Este
capitulo estabeleceu, por meio de entrecorte das literaturas, relacdes e limites
entre o design grafico e as artes visuais, visando definir uma territorialidade ao
campo do design. O ensejo foi o de auxiliar na definicdo da real natureza da
atividade e visualizar a extensdo de atuacdo da categoria profissional dos
designers. Os textos reunidos, neste capitulo, para a intersecdo proposta, ndo
referenciaram especificamente as praticas de artistas e designers, e sim a
determinacdo de sua esséncia por meio de levantamento tedrico de suas nogdes
fundamentais.

Para o proposto apresentamos, procedendo do campo da arte, a selecdo de
textos de Jaqueline Lichtenstein (diretora geral e apresentadora) reunidos na
Colecao ‘A Pintura’ (2007). Esses textos apontam conceitos fundamentais da arte,
discutidos e analisados por artistas, filosofos e criticos, da Antiguidade a
Modernidade. Conceitos que, segundo a percepcdo desta pesquisa, continuam
sendo foco nos debates dos campos do design e da arte. A selecdo e organizagao,
para esta pesquisa de tese ndo objetivou uma linha historica cronoldgica, mas
centrou-se em textos que apresentam pressupostos considerados essenciais para a

definicdo da arte enquanto imagem e que auxiliam na percepcdo das condigdes
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extra-estéticas, ou seja, as variaveis histdricas e sociais em meio as quais a arte é
legitimada.

Do campo do design selecionamos textos, apresentados nos Gltimos quatro
anos, em dois congressos de design: P&D e CIPED. Ainda, incluimos publicagdes
recentes e que veiculam no contexto académico. Embora consideremos limitadas
algumas destas formulacBes tedricas, ditas cientificas, que vem sendo
apresentadas nestes congressos, e questionemos os critérios de suas selecdes,
entendemos que esses referentes tedricos sdo constituidos e constituintes da atual
nocdo de design. Entdo, ndo os escolhemos por serem literaturas fundamentais,
mas por entendermos que traduzem teoricamente os principios norteadores das
praticas da categoria.

Os principios/nocBes selecionados foram organizados e apresentados em
dois grupos, sendo o primeiro de ordem conceitual e o segundo de resolucéo
pratica. Os principios, de natureza conceitual, foram subdivididos em dois grupos
sendo: ‘criacdo’ (interligando as nog¢des de ‘belo artistico’, ‘idealidade’ e
‘criatividade’) e ‘interpretacdo’ (integrando as nog¢des de ‘génio’ e de ‘gosto’); os
principios de origem pratica associaram os elementos de linguagem visual e
subsidios referentes as questdes metodoldgicas do design. A divisdo apresentada
visou facilitar a abordagem comparada entre os textos procedentes da arte e do
design, porém, enfatizou que as noc¢des, sobrepostas ao tempo metafisico,
interligam-se. Destacou, ainda, que a permanéncia desses principios/nogoes
instituidos, definidores do oficio de designers e artistas (artifices integrantes do
campo artistico), perpetua-se por meio de um viés idealista e anti-historico.

Neste quarto capitulo, a apresentacdo de cada grupo contemplou:
contextualizacdo da nogao/principio fundamental; cruzamento dos textos da arte e
do design - aplicando as teorias dos autores referenciados no capitulo anterior; e,
reflexdo acerca da ‘no¢do’, a luz da abordagem antropoldgica.

Confirmamos, ao longo da abordagem entre os textos de ordem conceitual,

gue a nocdo de beleza esta intimamente relacionada as categorias (constituidas

culturalmente e reconhecidas historicamente) utilizadas para perceber e apreciar a
os artefatos artisticos. Ou seja, que estdo associadas a um ‘universo social situado
e datado’. Em ambas as literaturas (das artes visuais e do design gréfico)
destacam-se escritos que acentuam a nogdo carismatica acerca do ‘belo’, o que

leva ao entendimento do produtor (artista ou designer) como um ser dotado de
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capacidades superiores. Esclarecemos que essa concepgdo da “criagdo”, como
expressdo irredutivel da “pessoa do artista”, fundada nos principios de um
aristocratismo da inteligéncia e de uma representacdo carismatica da producao e
da recepcdo das obras simbdlicas, leva ao deslumbramento pelos métodos de
andlise interna das obras, ou seja, leva a uma “leitura criadora”. Ainda,
destacamos que esta vertente tedrica, que analisa as imagens deslocadas das
relacbes nas quais foram produzidas, mediadas e apreciadas, ndo cogita a
possibilidade de que a nocao de beleza dependa do meio social ao qual pertence o
produtor e o observador.

Ao compararmos os textos da arte com os do design, considerando oS
aspectos pertencentes ao universo simbdlico, constituido pelos aspectos externos,
evidenciamos que pressupostos da idealidade, ou da realidade artificialmente
construida, estdo presentes desde os registros antigos da arte até os atuais que
descrevem as praticas do design. Os ideais acerca da beleza, ou seja, as
idealidades estéticas continuam - como na antiguidade - presentes nas
representacdes visuais. No caso do design gréafico, esta producdo é, atualmente,
facilitada pelos recursos tecnoldgicos, disponibilizados para a manipulacdo de
imagens, produzindo uma realidade simulada que passa a produzir novos canones
estéticos para a representacdo gréafica.

Da mesma forma, o conceito de génio, presente sobremodo nos escritos
antigos acerca da arte, estdo vivificados nas atuais praticas de designers e encerra
contribui¢bes no estabelecimento dos principios fundamentais para interpretacéo
de imagens. Concluimos, em meio as nossas reflexdes, que o conceito de génio
interliga-se a nocdo de criatividade, pois num principio anti-historico, vem se
perpetuando, sendo aplicado como necessario ao criador (“génio criador”). O
conceito de génio, e a ideia de que a obra de arte é a descoberta de uma
personalidade que transcende a tradicdo, a teoria, as regras e até mesmo ao proprio
trabalho, fundadas na concepcdo renascentista da arte, conferem ao antigo artifice
0 status (que vem com a modernidade) de artista. Evidenciamos que a nogéo de
génio, com raras excecOes, vem atribuindo ao artista e ao designer um carater
mistico (pelo ato ‘criador’), desconsiderando a maneira pela qual os sujeitos e
suas crencgas sao constituidos. E que o termo “vocacao” (espécie de iluminagdo da
intuicdo) configura-se em mera transfiguracdo ideoldgica da relacdo que se

estabelece objetivamente entre uma categoria de agentes e um estado da demanda
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objetiva, ou melhor, do mercado do trabalho. Argumentamos que instituicdo do
que ¢ alcunhado de “voca¢do” ou, mais recentemente, de “talento” concretiza-se
por meio de uma carreira, que por sua vez é estabelecida por intermédio do
sistema de disposi¢cdes produzidas pela interiorizacdo de determinadas condigdes
(entenda-se oportunidades) objetivas. Em outros termos: sem o estabelecimento
das condigBes sociais necessarias, ndo existiriam artistas ou designers, nem
tampouco as nogdes de “vocacao” ou de “génio criativo” que compoe a literatura
do campo da arte e, recentemente, foram incorporadas as praticas do design.

Outra nog&o, alvo da abordagem textual apresentada na investigacéo, foi o
conceito de gosto. Elemento chave, citado pela literatura artistica, e
posteriormente absorvida pelo campo do design, a nocdo de gosto é o que
efetivamente movimenta o reconhecimento de uma obra de arte ou de um “bom
design”. Caracteriza-se - bem como as demais noc¢des fundamentais apresentadas
anteriormente — como categoria atemporal. Por meio do encontro entre os textos
da arte e do design, evidenciamos que °‘gostos’, em matéria de cultura,
considerados um dom da natureza (ideologia carismatica), sdo de fato, produtos
da educacdo. Ou seja, que as preferéncias, em se tratando de producdes da arte e
do design, estdo associadas a fatores externos aos objetos, como nivel de instrucdo
e origem social. O gosto pelos artefatos das artes visuais e do design grafico nada
tem haver com um pretenso “amor a primeira vista”, mas pressupde uma operacao
de decifracdo e decodificacdo, que implica o acionamento de um patriménio
cognitivo e de uma competéncia cultural. Destacamos ainda que as exigéncias do
mercado precisam ser consideradas, pois afetam, com frequéncia, tanto o
conteddo como a forma de uma obra de arte. Por meio de nossa metodologia
empirica evidenciamos que a nocdo de gosto resulta numa instituicdo social
promovida, em grande parte, pelas relagdes capitalistas e pelos interesses do
mercado.

No tocante a andlise da nogdo de interpretacdo, compreendemos que a
recepcdo dos artefatos produzidos pelo artista ou pelo designer, constitui uma
espécie de “comunhdo mistica” cujo acesso € possibilitado somente a algumas
pessoas “predestinadas”, isto ¢é, pessoas escolhidas com base em suas aptiddes
para entender o apelo da arte. Em outros termos, que somente detentores dos
codigos instituidos tém acesso a interpretacdo dos artefatos produzidos em arte e

design e que tais artefatos s6 existem enquanto objetos simbdlicos, dotados de
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sentido e de valor, para um determinado grupo gque assim os constituiu. Alertamos
que a desconsideracdo dos fatores extra-estéticos, que possibilitaram o surgimento
e 0 destaque da producéo, do artista ou do designer, reforca os ideais da estética
pura estimulando uma interpretacéo interna dos artefatos produzidos e reforcando
o0 sistema de ideias que consagra a figura do génio. E, ainda, esconde interesses
econdmicos que movem a comercializagdo gerada no campo artistico.
Concluimos, por meio da interseccédo entre as literaturas (da arte e do design), que
os principios de producdo e de avaliacdo da obra de arte sdo inseparaveis das
condic@es historico-sociais em meio as quais tais processos se desenvolvem.

Encerramos as reflexBes, acerca dos principios conceituais (definidores

tedricos das praticas de artistas e designers), compreendendo que a disposicdo
estética esta, tanto para a arte quanto para o design, em dependéncia das condigdes
materiais de existéncia, legadas pelo passado ou transmitidas no presente, por
intermédio das condi¢bes econémicas e sociais (em suas relacbes de poder). E
ainda, evidenciamos que ambos - enquanto categorias de criacdo e percepc¢édo
fundadas em concepc¢oes ideais ou metafisicas — congregam, em suas no¢oes de
fundo conceitual, um mesmo campo: o campo artistico. Esse entendimento
decorreu do principio esbocado ao longo da tese: o limite de um campo é o limite
dos seus efeitos. Ao evidenciarmos que a ideologia carismatica da criacdo, calcada
numa intengdo estética ‘pura’, anunciada nos artefatos literarios oriundos do
campo da arte, migrou para as praticas do campo do design, denotamos que 0
campo do design foi constituido, em boa parte, por meio da influéncia dos escritos
acerca da arte. Mediante influéncia recebida dos principios conceituais basicos,
norteadores do campo da arte argumentamos, neste primeiro subtitulo do quarto
capitulo, que o design constitui-se em subcampo, integrado ao campo da arte, que
nesta investigagdo denominamos ‘campo artistico’. Em outros termos, concluimos
que arte e design integram a estrutura de um mesmo campo que se configura, em
meio ao sistema de relagOes estabelecido, como estrutura estruturada e

estruturante das praticas de seus agentes.
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Congregando nocdes de origem prética, o segundo grupo de principios
tedricos fundamentais, apresentado no quarto capitulo, propds a averiguacdo de
textos, concernentes a arte e ao design, que tangenciam seus elementos visuais e
seus principios metodolégicos.

Ao longo deste segundo subtitulo do quarto capitulo, destacamos que
abordagens acerca dos mesmos ‘elementos visuais’ aparecem no foco dos debates
tedricos do design e da arte, em diferentes periodos. Muito embora as literaturas
originarias da arte sejam mais difundidas tém-se, no ambito do design, autores
destacando os mesmos elementos como constitutivos das praticas do design
grafico. Confirmamos, em meio a avaliacdo dos textos, que os elementos visuais
constituem-se principios basicos da producdo grafica para ambas as categorias
profissionais, configurando-se, assim, em subsidios constitutivos de grande parte
dos artefatos produzidos pelo campo artistico (arte e design).

Pela anélise dos artefatos literarios selecionados sancionamos que a cria¢do
e a interpretacdo das imagens produzidas, na arte ou no design, sdo fundadas em
principios visuais, produzidos e aceitos, por determinadas sociedades. E, ainda,
que existem fatores, alheios as questdes estéticas, constitutivos na selecéo (no ato
criador) e interpretacdo (no ato contemplador) das imagens, sendo que a pratica
artistica constitui-se em mediacao entre codigos estéticos.

O segundo grupo de nocBes fundamentais — conectado aos principios de
ordem pratica - discutiu postulados epistemoldgicos concernentes as teorias do
conhecimento da arte e do design verificando como, e em que medida, a nogéo de
metodologia influi nas préaticas da arte e do design e, ainda, como é compreendida
por seus agentes. Segundo alocucdes (escritas e faladas) de designers e tedricos do
campo, o método, e a chamada ‘metodologia projetual’, atribuem distingdo
epistemoldgica ao design. Entrecruzando os textos oriundos da arte e do design
verificamos que, teoricamente, ndo se configura diferenca de um em relagédo ao
outro, no tocante ao entendimento acerca das nogOes de metodologia. Por outro
lado, percebemos que também as teorias do design, acerca da metodologia, estdo
fundeadas pelos escritos provenientes da arte. Por esses moldes, concluimos que
ndo se configura, de fato, diferenca entre a chamada metodologia projetual e as
formulacdes metodoldgicas apresentadas nos textos relativos ao design gréfico.

Ancorada numa perspectiva antropoldgica, apreendemos que esta pesquisa

contribui com a definicdo epistemologica do campo do design. Ao longo da
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investigacdo procuramos situar o objeto de estudo, ou seja, 0s textos
representativos das praticas de artistas e designers, no interior do campo
ideologico de que fazem parte. Por intermédio de nossa proposi¢do metodoldgica,
efetivada empiricamente com o cruzamento dos textos procedentes das artes
visuais e do design gréfico (ambas alusivas & producdo e interpretacdo das
imagens), considerando aspectos externos ao objeto abordado, concluimos que a
literatura concernente as artes visuais, composta pela tradicdo, influenciou
significativamente na constituicao tedrica do design gréafico.

Entendemos que este estudo apresenta-se como inicio das reflexdes acerca
das fronteiras entre artes visuais e design grafico e que, a partir das ponderacdes
apresentadas, surgem novas conjecturas investigativas. Entre as proposi¢des
futuras, destacamos a intencdo de andlise dos artigos apresentados no ultimo
P&D. Esses artigos somente foram disponibilizados, de forma online, ao final de
2010 e, por isso ndo incorporaram as reflexdes desta tese. Outra intencdo de
pesquisa configura-se em estudo comparativo entre os textos classicos das artes

visuais e 0s considerados classicos do design.
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