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5
O Evadir-se

E esse vulto imenso, a que ainda chamam Deus, ¢ apenas a sombra
do ideal humano, que acha o mundo estreito e se alarga pelo
espago.

ANTERO DE QUENTAL

Antero teve, durante todo o seu percurso poético, dois companheiros inseparaveis e
questionadores que, constantes, mantinham acesa a chama da divida e da angtstia: o
pessimismo e a filosofia.

No capitulo 4, pudemos perceber a sistematica presenca do pessimismo que,
tornando o pensamento anteriano “obscuro e perturbado”, provocou-lhe o seguinte
comentario, em carta enderecada a Alberto Sampaio, datada de 1889, na qual lamenta o
caminho seguido: “S6 agora ¢ que vejo quanto tempo perdi. Mas isso agora ¢
irremedidvel”. (SERRAO, 1991, p.3)

Numa tentativa de recuperagdo desse “tempo perdido”, revé sua produgdo lirica que
“busca compensacdo para o pessimismo na religiosidade enquanto pulsdo evasiva da
sensibilidade”, (PEREIRA, 1992, p.271), traduzindo em imagens requintadas o sentimento
que lhe vai na alma; juntando-se a isso a mudanca para Vila do Conde e o contato com a
natureza, desvanece-se o0 pessimismo que por alguns anos o aprisionara, € 0s SEus novos

poemas incorporam a religido em suas buscas.

[...] o anseio de compreender o problema da dor humana e a sua necessidade vital de crer

levam Antero a buscar uma compensacdo para o pessimismo na religiosidade poética,

porém seguindo um caminho doloroso, centrado na incerteza de sua crenga; |[...]
(THIMOTEO, 1994, p.352/356)

Datam desse periodo os sonetos “Solemnia Verba” e “Na Mao de Deus” que
traduzem, respectivamente, a sua despedida do pessimismo e a cristalizacao, em poesia, do
desejo de paz que, sob uma aparéncia religiosa, parecia, enfim, atingido.

No primeiro soneto, usando o seu coracdo como interlocutor, lamenta os “caminhos

9% ¢

vaos”, “os ermos que regaram nossos prantos”, o “p6 e cinzas, onde houve flor e encantos
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e a “noite, onde foi luz de primavera”. Em contraponto a essas queixas, responde-lhe o
coragdo com solemnia verba, em que enaltece o valor do sofrimento como meio de se
atingir o sublime: “D’esta altura vejo o Amor! / Viver ndo foi em vao, se € isto a vida /
Nem foi demais o desengano e a dor”. Este soneto representa, na época em que ¢ escrito, “a
aparente superagdo do pessimismo”, uma espécie de sintese da obra anteriana, embora
ainda deixe transparecer a duvida, através da condicional se, e “fix[a] o seu afastamento do
pessimismo e a aproximagao daquela resignada paz intima que ele veio a atingir, pondo o
seu coragdo ‘Na Mao de Deus...”” (CARREIRO, vol.II, 1948, p.123)

Embora escrito em 1882, (Ibidem, p.120), Antero e Oliveira Martins colocam “Na
Mao de Deus” como o ultimo dos Sonetos Completos, considerando, assim, que 0 mesmo
representaria o “fecho de ouro” do ciclo poético de Antero. Deve-se lembrar, entretanto,
que o mesmo se enquadra com perfei¢do na época em que foi produzido, conotando, em
suas belissimas imagens, a conquista da paz tdo ansiada por Antero. Nele, o poeta
reconhece a necessidade de por um ponto final no sofrimento e na busca de algo que nao

lograra encontrar, conforme diz em carta a Jodo de Deus, datada de 20 de julho de 1882:

A1l vai um soneto. Sera talvez o primeiro de que gostes por mais alguma coisa do que s6
pela forma. O meu pessimismo tem-se desvanecido com esta vida contemplativa no meio da
boa natureza. Reconheci que andar por toda a parte a proclamar, com voz ligubre, que o
mundo ¢é vao, era ainda uma tltima vaidade...”

(CARREIRO, p.120)

Abrindo o quinto ciclo dos Sonetos Completos, “Transcendentalismo”, embora
escrito em 1876, reline em suas imagens a mesma busca de paz expressa em ‘“Na Mao de
Deus”, sendo, por isso, posto por Antonio Sérgio no mesmo ciclo tematico: o da evasao,
neste caso, a evasao “no culto da existéncia supra-sensivel”.

Repete-se nesses dois sonetos a imagem do palacio que, se, em
“Transcendentalismo”, relembra a desilusdo do encontro da “dor e confusao, trevas e po”,
ao penetrar “com fronte ndo enxuta”, no “sacrario do templo da Ilusdo”, em “Na Mao de
Deus” apresenta o poeta descendo “a escada estreita”, “passo a passo”, perdidas que foram
as ilusdes. Trata-se da mesma tematica ja exposta em “No Palacio da Ventura”, de anos

antes, mas com uma diferenca fundamental: em ‘“Na Mao de Deus”, Antero passa do

pessimismo usual para uma espécie de conciliagdo, onde se juntam figuras de sua infancia e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0124788/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0124788/CA

76

tudo ¢ recordagdo: agora, a mae o “leva no colo agasalhad[o] / E atravessa, sorrindo

2

vagamente, / Selvas, mares, areias do deserto...”, e ha, a sua espera, a mao de Deus a
aguarda-lo para que, “coracao liberto”, possa nela dormir, eternamente.

Percebe-se, portanto, o desejo do autor de fechar uma etapa, esperando encontrar, de
uma outra forma, a paz perdida.

Durante os nove anos em que viveu em Vila do Conde (1882-1891), Antero pode
voltar-se para si ¢ tentou encontrar, entre as brumas de seu pensamento, respostas para as
duavidas que o acompanhavam desde sempre: “a oposi¢do sistematica entre, por um lado,
vida-incompletude-imperfei¢do-treva-desgraca-amargura e, por outro, morte-completude-

perfeicdo-luz-prazer-docura (MINDLIN, 1992, p.151), fermentando em seu cérebro,

fizeram com que se decidisse pela Filosofia, recusando, assim, manter-se poeta, entretanto:

Antero ndo é, pura e simplesmente, um fildsofo. E um poeta, perdido na filosofia, perdido
mesmo pelo que ele pensava ser a filosofia, um poeta filésofo, se se quiser, talvez um
mistico, mas ndo um pensador que, a sério, possamos colocar naquele espago — na verdade,
rarefeito — onde figuram Platdo, Aristoteles, S. Tomas, Descartes, Kant, ou Hegel ¢, nos
nossos tempos, Heidegger ou Wittgenstein.

(LOURENCO, 2000, p.85)

Antero ndo queria ser poeta, mas o era quando, dividido por duvidas metafisicas,

conseguia tornar concretas as abstracdes entre as quais se debatia:

“[...] a Antero de Quental se pode aplicar o que recentemente um critico francés disse de
Valéry, a saber, num e outro encontramos no mais alto grau a caracteristica mesma dos
poetas, que ¢ pensar por imagens, antitese da faculdade filosé6fica”.

(BANDEIRA, 1976, p.14)

Julgando-se mais filésofo do que poeta e pensando na Filosofia, escreveu seus
ultimos sonetos, disposto, a partir dai, a dedicar-se a formulagdo do que chamou o seu
“sistema”, isto €, “um ensaio de interpretagdo do Universo no ponto de vista moderno”,
que alcangasse — aspiragdo fundamental de Antero — a conciliagdo entre “ambas as
tendéncias antagdnicas do desenvolvimento intelectual, permitindo uma sintese”. (CRUZ,
1997, p.10)

Levando-se em conta o desejo sincero com que Antero mergulhou no que chamou

de “sua filosofia” — propondo-se, por isso, a abandonar o seu “fazer poético” — podemos
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entender o papel que o novo caminho exerceu sobre ele e sobre sua obra, ja o influenciando
a partir de 1860 / 1862, durante a sua juventude.
Sua busca de respostas, a partir dai, vai concretizar a grande perda causadora dessa

procura sem fim: Deus.

[...] Antero acordou precocemente como poeta, ndo por influéncia de qualquer juvenil
objeto de paixdo e amor, mas arrebatado pelo puro objeto ficcional e sonoro de uma poesia
como tema, para nao dizer objeto, era Deus, o referente da adoragdo suprema, Pai, Mistério,
e chave do Mistério. Quando o perdeu ou ele se disse a si mesmo que esse Deus lhe
morrera, o seu destino, 0 seu imaginario, que nao tinha nenhum objeto real como horizonte,
encontrou-se literalmente no Deserto, de onde nunca mais sairia.

(LOURENCO, 2002, p.57)

Seu coragdo, esvaziado daquilo que até ali o preenchera, buscava matéria para

respostas: mas estas nao lhe vinham.

Simples poeta, seduzido pela especulacdo metafisica de um século apostado em desfazer-se
precisamente da ‘“metafisica”; sem educagdo teoldgica particular, Antero de Quental
assumiu, com uma seriedade total, primeiro aquilo que ele descrevera como “ruptura com a
tradicdo”, quer dizer, com a crenga tal como o Catolicismo a encarnava entre nos, desde
sempre, € em seguida, o projeto, ou a missao profética de substituir o que ele mesmo sabia
insubstituivel.

(LOURENCO, 2000, p.67)

Nessa busca de uma substituicdo adequada para Deus, Antero encontra-se “de
chofre numa floresta de conceitos metafisicos]...], envolvido num combate de maitsculas,
[...]: O que ¢ o Absoluto? O que ¢ a Realidade, o Ser, o Universo [...]” (Ibidem, p.77) que,

entretanto, ndo lhe preenchiam o vazio maior da auséncia do seu Deus.

Claro estd que o objeto perdido foi simbolicamente substituido por outros absolutos — todos
de conteudo ficcional — como o de juvenis amores, Revolucdo, Socialismo, etc., [...].Mas o
seu coragdo e o seu espirito estavam vazios e s6 se enchiam, religando, ainda como poeta, o
Deus perdido (como fé tradicional) a esses mesmos motivos de interesse e paixao.
(LOURENCO, 2000, p.57)

Podemos, portanto, entender como se transferiu para uma esfera divina a
inquietacdo proveniente dos problemas fisicos, mentais e espirituais que, particulares a

Antero, passaram a refletir todas as inquietagdes sociais.
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Partindo dessa tentativa de conciliacdo entre o humano e o divino, veremos
desenrolar-se o drama anteriano em busca de uma sintese final que, ao tornar-se impossivel,
desencadeard no poeta o romantico desejo de evadir-se.

Num breve retorno no tempo, veremos como se desenvolveu, através das
inquietacgdes filosoficas de Antero, a sua busca de Deus.

A partir de 1861, percebemos o nascimento dos sonetos de fundo metafisico que
esbocavam o que viria: € a época de “A Santos Valente”, onde ja encontramos, além do
lirismo do poema, a pergunta que nao vai mais calar: “Ah! Se Deus acendeu um foco
intenso / De amor e dor em nos, na ardente lida, / Por que a miragem cria ... ou por que a
leva?”’; ou ainda, a certeza da existéncia de algo além do concreto, em “Tormento do
Ideal”: “Conheci a Beleza que nao morre / E fiquei triste.”; ou a descrenga total a busca de
respostas em “A J. Félix dos Santos”: “Ai! Que importa o futuro, se inclemente / Essa hora,
em que a esperanga nos consiste, / Chega ... € presente ... € s6 a dor assiste? ... / Assim, qual
¢ a esperanga que nao mente? “; ou a certeza do Desconhecido em “A Alberto Sampaio”:
“Ha outro mais perfeito, unico eterno, / Farol entre ondas tormentosas firme, / De imoto
brilho, poderoso e terno ... / S6 esse hei-de buscar, e confundir-me / Na esséncia do amor
puro, sempiterno ... / Quero s6 nesse fogo consumir-me!”.

Publicadas em 1865, as Odes Modernas tentam explicitar as teorias de Hegel e
Proudhon, no que se refere as indagacdes de Antero sobre o verdadeiro significado de
palavras como Verdade e Justi¢a. (Ver capitulos 3 e 3.1)

Ap6s a publicagdo das Odes, surge a Questao Coimbra e, logo apds, os “primeiros
delineamentos da sua procura de aspiracdo especulativa” (SERRAO, 1991, p.23), dos quais
sdao exemplos: “A Biblia da Humanidade de Michelet — Ensaio Critico”, “O Sentimento da
Imortalidade”, “Arte e Verdade — Carater Positivo da Arte”, “Espontaneidade” e “O Futuro

da Musica”, que ja provocavam indagacgdes e exigiam respostas.

Escritos filosoficos ou parafilosoéficos de aprendiz de talento, eles denunciam, todavia,
como que a rosa-dos-ventos das suas inquietagdes desse tempo, algumas das quais
apontam, se bem nos parece, para a origem daquilo que seria a longa, sinuosa ¢ dramatica
procura da sua vida — a filosofia capaz de explicitar o sentido, por entdo ainda bem
nebuloso, das motivagdes racionais para atuar na transformagdo da sociedade e de si
proprio. (Ibidem, p.23)
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A seguir (1871), ¢ o momento das Conferéncias Democraticas e da apresentagdo,
por Antero, das Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos Ultimos Trés Séculos,
onde, sob o ponto de vista historico-politico, o poeta expunha os motivos da alheagdo de
Portugal a Europa da época. (capitulo 3.1)

Destaca-se nesse periodo (1872), a tentativa de elaboracdo do Programa para os
Trabalhos da Geragdao Nova, que se frustrou “ante dificuldades filosoficas que ndo lograra
equacionar em termos que lhe dessem tranqiiilidade intima” (Ibidem, p.24) e que foram, por
isso, destruidos pelo poeta.

Logo apds, Antero mergulha na crise existencial que, obrigando-o a permanecer
inerte por longos espacos de tempo, coloca-o frente as suas duvidas, fazendo-o, se isso ¢
possivel, ainda mais preocupado com o “grande problema da existéncia”. E o auge da crise
pessimista, ja vista no capitulo 4, marcada pela tentativa de fazer com que coabitassem
elementos tdo antagonicos como a “verdade do ser e o infinito insondavel, o uno e o
multiplo, o absurdo e o sentido, a razdo ldgica e o saber intuitivo, o absoluto ou nao-ser e a
realidade e o ser.” (CANDIDO, 1993, p.143)

Perante idéias tdo adversas, Antero percebe a dificuldade da sintese que buscara:
poderia, no méaximo, tentar o “equilibrio formal entre a tese e a antitese” (Ibidem, p.143),
sintetiza-las, nunca.

Durante esse tempo (1880-1884), no intento de conciliar essas contradicdes,
escreveu 0s seus “quinze ou vinte” sonetos finais, numa tentativa “de quem, antes de
morrer, quer ao menos saber para que veio ao mundo”.(RODRIGUES, 1990, p.138)

Nesse periodo poético, Antero viu crescer em si a voz do filésofo que, precisando
manifestar-se, necessitard desprender-se da necessidade orgéanica que sentia de escrever
poemas: “‘Espontaneamente, quase involuntariamente, tém revestido a forma poética o meu
7 dizia ele com

adordvel candura em carta a D. Carolina Michaelis de Vasconcelos.” (BANDEIRA, 1976,
p.16)

pensar € 0 meu sentir, coisas que em mim andam sempre juntas [...]

Embora convivessem nele os dois — o poeta e o filésofo —, foi para o segundo que
veio a pender quando, formulando em imagens, nos sonetos da ultima fase, o seu
pampsiquismo que seria, para ele, o “processo de evolucao segundo o qual o Universo

gravitaria obscuramente, inconscientemente, para um estado psicologico puro”
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(BANDEIRA, p.15); o seu budismo que, sendo de “interpretagio romantica” (SERGIO,
s.d., p.41), isto ¢, contemplativa, visando a uma evasao pelo pensamento, e a sua chamada
teoria da santidade, a “esséncia do espirito”, (CARREIRO,1948, vol II, p.113) segundo a
qual “o drama do Ser termina na libertacdo final pelo Bem”. (Ibidem, p.113). Quando
percebeu que, nos sonetos finais, conseguira expor essa teoria de busca moral, o poeta
calou-se. “Calou-se porque compreendeu que ja dera a expressdo exata do seu intimo e
definitivo sentir. A poesia ja se podia retirar daquele ser doente, e de fato se retirou.”
(BANDEIRA, p.16/17)

Visto serem os Sonetos perfeitos, torna-se dificil selecionar o que poderiamos
considerar de mais significativo entre os poemas dessa €poca; assim, tentaremos entender o
processo mental de Antero dentro do que estipulamos como assunto central de nossa
pesquisa: o pensamento de Deus.

Ha, nos sonetos finais, duas faces bem demarcadas: a primeira: “¢ budista e
hartmanniana, acentua a vanidade e a ilusdo do mundo e dos seus valores, a for¢a irracional
do inconsciente que tudo conduz, a faléncia da razao, as lagrimas do ser; [...]” (QUADROS,
1993, p.65), tendéncia essa que se verifica, principalmente, na série “Elogio da Morte”.

A segunda, marcada pela ordenagdo ndo cronoldgica de seus poemas, pretende ser

“a estrada luminosa, embora ingreme, de uma ascese religiosa” (Ibidem, p.65):

[...] quis Antero marcar claramente a transicdo ou a metanodia, a fenomenologia de
uma levitagdo para Deus, pelo encontro com o espirito, pela esperanga na consciéncia € no
bem universais, pelo pressentimento do divino, pela visao de um Jlogos imanente, pelo
reencontro com a tradicdo, pela comunhdo com os seus maiores e enfim pela beatitude e
pelo movimento levitante da anagogia. (Ibidem, p.65)

Se essa organizagdo corresponde, na realidade, ao que Antero pensava, ndo nos
cumpre afirmar; o que supomos ¢ que essa coloca¢do nao pode ter sido va, levando-se em
conta a firmeza de seu pensamento... O que nos parece ¢ que, por essa ordem em que
apresentou os poemas, o poeta tentou, ao fim de sua obra poética, desfazer a ambigiiidade
entre 0 “seu ser a0 mesmo tempo mistico e cético, religioso e critico” (Ibidem, p. 65),
optando por uma saida que o deixasse em paz consigo proprio e com a tradicional

sociedade portuguesa a quem os seus poemas, desde muito, incomodavam.
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Dos sonetos da etapa “budista [ou] hartmanniana”, escolhemos aqueles que contém

a sua tentativa de exposi¢ao das tendéncias pampsiquistas, isto €:

[...] o ideal de uma comunhdo de consciéncias, consigo préprias € com as outras
consciéncias, um pampsiquismo, [...], que sem sair do naturalismo (quero dizer, sem sair
para o sobrenaturalismo), harmoniza o materialismo das ciéncias naturais com o
espiritualismo; sem arredar pé do espirito moderno, queria Antero chegar teoricamente
aquela profundidade de compreensdo do “homem interior” [...] a que os misticos
chegaram. (QUADROS, p.68)

Entre os poemas que melhor expdem, a época, o pensamento anteriano, destacamos:
“Elogio da Morte”, “Voz Interior”, “Oceano Nox”, “Contemplagdo” ¢ “Redencdo”.
Embora escrita em 1875, a série de sonetos intitulada “Elogio da Morte” foi incluida na
seqliéncia de 1880 a 1884, isto €, no quinto ciclo dos Sonetos Completos. (CARREIRO,
vol.Il, p.42)

A principio, publicados com os titulos originais, (“/nania Regna”, ‘“Nirvana”
(1872), “Beatrice”, “Ab eterno”, “Eutanasia” e "Budismo”), estes sonetos refletem a visao
confortadora da morte, assimilando-a a “uma espécie de alegria patética do espirito que por

ela atinge a sua plenitude.” (BERARDINELLI, 1985, p.10):

Nao ha, pois, valores negativos atribuidos a Morte, mas um valor positivo que faz que os
sonetos nela inspirados sejam a expressdo de um sentimento oposto ao que suscitou os
sonetos pessimistas ou liigubres. (Ibidem, p.10)

Escrita em 1875, no “auge do sentimento pessimista”, Antero atribui a série, “uma
espécie de Filosofia idealista da Morte”, onde “mostr[a] como o pensamento se eleva
gradualmente, desde uma impressao toda negativa até a mais alta idealidade, compreensiva
e placida” (CARREIRO, 1948, v. II, p.42), partindo, inclusive, do proprio titulo; afinal,
trata-se de um “elogio”.

No primeiro soneto, o Inconsciente de que fala Antero ¢ hartmanniano e, num
cenario marcado por vocabulario romantico (noite, fantasmas, noturno, espectros), ronda o
seu sono, constante, presente, lembrando-o do fim ultimo para onde todos se encaminham:

a Morte.
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O segundo narra uma viagem esperancosa, mas ainda sofrida, por um imaginario

',5

romantizado, buscando a Morte: “[...] irma do Amor e da Verdade!” e, tendo como destino
0 “esquecimento” que o fara abandonar os “misticos desejos” que o enlouquecem. Destaca-
se a visdo budica romantizada do ‘“Nirvana” que, distante do aspecto de ‘“autodominio,
positivo e 16gico”, aparece no texto como uma “fantasmagoria abismica de loucura”
(SERGIO, 1956, p.222), retratada pelo verso: “Que misticos desejos me enlouquecem?”

O soneto seguinte d4 a Morte um rosto feminino, tornando-a confidente do poeta.
Através dela, fica demonstrada sua confianga inabalavel na figura da Beatriz que, mesmo
funérea, ¢ sua unica consolagdo: “Funérea Beatriz de mao gelada... / Mas Unica Beatriz
consoladora!”

No quarto, percebemos a permanéncia da idéia do soneto anterior: o poeta conversa
com a Morte, falando-lhe do tempo em que percebia sua presenga ao lado mas, por nao
reconhecé-la, ignorava-a. Hoje, amando-a, considera-a a “[...], irma coeterna da minha
alma!”.

O quinto soneto reflete, em relacdo ao primeiro, uma mudanga de pensamento que,
de uma conotacdo assustadora: “vacuo noturno”, “fantasmas noturnos visionarios”,
“espectros mortuarios”, adquire um tom mais calmo de “‘paz santa e inefavel’,
sorridente” (SERGIO, p.222), traduzindo o que Antdnio Sérgio chamou de “modo de
pensar por tese-antitese”, decorrente da leitura de Hegel e que se explica pela intimidade
existente entre o poeta e a Morte nos dois sonetos anteriores: por conhecé-la, ja ndo se sente

amedrontado: “Dormirei no teu seio inalteravel, / Na comunhdo da paz universal, / Morte

libertadora e inviolavel!”

Na poesia de Antero, [...] a Morte ¢ dominante enquanto motivo, sobretudo por aparecer
associada a0 momento da passagem de um estado inferior e particular (o sofrimento, a dor,
o sacrificio) a outro superior e geral (o Amor e a Justi¢a), no interior de um sistema que se
constroi por estadios cada vez mais perfeitos e absolutos. A Morte ¢ o motor do devir, de
um caminhar cujas etapas necessarias (de que ela ¢ uma entre outras) visam o alcance da
Felicidade, seja esta concebida como Justica ou como Amor. (GONCALVES, 1981,
p.47/48)

Fechando o ciclo, o ultimo soneto nos mostra um Antero mais voltado para suas

proprias dores quando, retomando a tematica do “Nao-ser”, julga-o similar & Morte e leva-
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nos a concluir que, para ele, “Nao-ser” e Morte, representam a mesma coisa: “plenitude e
perfeicao do ser”. Ja ndo teme o “Nao-ser”, “entra crente [no] atrio funerario”, vé um
sorriso em “[S]ua face adusta” e, finalmente, considera-a o “Ser unico absoluto”.

Em “Voz Interior” percebemos, de modo mais concreto, a constancia entre o pensar
e o sentir de Antero: enquanto nas trés primeiras estrofes o homem pensa e usa sua
inteligéncia: “se agita meu pensar tumultuoso”, “rodeia-me o universo monstruoso”, “Um
ai sem termo, um tragico gemido / Ecoa sem cessar no meu ouvido, / Num horrivel,
monotono vai-vem...”; no ultimo terceto, ¢ a voz do poeta que, sentindo, analisa aquilo que
0 coracdo ja percebera: “S6 no meu coracdo, que sondo e mego, / Nao sei que voz, que eu
mesmo desconheco, / Em segredo protesta ¢ afirma o Bem...” E a esse Bem, imanente &

consciéncia humana, que Antero vai-se referir em carta de 1886, dirigida a Fernando Leal:

“La no fundo do seu cora¢do ha uma voz humilde, mas que nada faz calar, a protestar, a
dizer-lhe que ha alguma coisa por que se existe e por que vale a pena existir. Escute essa
voz: provoque-a, familiarize-se com ela, e vera como cada vez mais se lhe torna perceptivel,
cada vez fala mais alto, ao ponto de ndo a ouvir sendo a ela e de o rumor do mundo, por ela
abafado, ndo lhe chegar ja sendo como um zumbido, um murmurio, de que até se duvida se
tera verdadeira realidade. Essa, meu amigo, ¢ a verdadeira revelagdo, ¢ o Evangelho eterno,
porque ¢ a expressao da esséncia pura e ultima do homem, e até de todas as coisas, mas s6
no homem tornada consciente e¢ dotada de voz. Ouga essa voz e ndo se
entristega.”(SERGIO, 1956, p.304)

Em “Oceano Nox”, continua Antero a ouvir a “voz interior” que faz ascender a um
plano mais elevado — o da consciéncia — os elementos do mundo visivel. Em sua busca de
respostas, o mar, o vento, o Céu procuram-nas tanto quanto ele: “Que inquieto desejo vos
tortura, / Seres elementares, for¢a obscura? / Em volta de que idéia gravitais?” A resposta
nao vem, mas se percebe o “Inconsciente imortal” por “Um bramido, um queixume, e nada
mais...”

Complementando a idéia do soneto anterior, em “Contemplacao” sdo as coisas que
procuram explicagdes, idéia ja surgida em “Lacrimae Rerum’: “E tudo, em torno a mim,

duvida e luto; / E, perdido num sonho imenso, escuto / O suspiro das coisas tenebrosas...”

Se a consciéncia da separacdo entre o humano e tudo o que se situa “em torno”, mas
também acima e para além dele € aquilo que preside a esta relagdo [...], convém notar que
essa consciéncia se produz numa forma de vida interior — o sonho — e que, portanto, ¢ esta
[...] a forma racional de ser consciente. (GONCALVES, 1981, p. 49/50)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0124788/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0124788/CA

84

4

A idéia do sonho (“Sonho de olhos abertos, caminhando...”) €, para Antero, o meio
pelo qual se cria uma relagdo entre o “eu” (sujeito) e as “coisas tenebrosas” de “Lacrimae
Rerum”, ou as “Visdes sem ser, fragmentos de existéncias...”, de “Contemplagdo”: o poeta,
agora, também faz parte das “coisas”: “Entre idéias e espiritos pairando...”, Antero procura,
entre as “coisas”, “[...] cegamente / Na sua noite ¢ dolorosamente / Outra luz, outro fim sé
pressentido...”

Esse misturar-se entre as “formas incompletas” traduz em Antero sua doutrina
pampsiquista que, juntando o naturalismo ao espiritualismo, terd em “Reden¢do” o seu
momento supremo: “E eu compreendo a vossa lingua estranha, / Vozes do mar, da selva, da

',’

montanha... / Almas irmas da minha, almas cativas

Da exterioridade das aparéncias do “mundo ante mim” passa ele a exterioridade das pseudo-
idéias [...]: do realismo das ‘“névoas’percepcionadas transita para o realismo dos
“inteligiveis”; paira entre “idéias”e entre “espiritos”, — como objeto entre objetos, como
coisa entre coisas; [...] (SERGIO, s.d., p.47)

Para Antero, nas palavras de Oliveira Martins, “no mundo inorganico existe um
espirito que se agita nessas formas, buscando libertar-se” (SERGIO, 1956, p.295), inclui-se
a teoria segundo a qual, estaria presente o pampsiquismo tao pregado por ele.

Em referéncia ao Budismo anteriano, vimos confirmadas as palavras de Antonio
Sérgio que o qualificam como de origem romantica, isto ¢, contemplativa. (Ibidem, p.220)

O segundo grupo de poemas desse periodo mostra-nos um Antero que, buscando a
conversao, tenta aproximar-se das raizes de sua fé (“Na Mao de Deus”); busca uma evasao
dentro da propria fé (“Comunhao”); pde uma parafrase das palavras de Cristo, sendo ditas
pela Morte (“O que diz a Morte”) e, finalmente, em “Com os Mortos”, percebemos o desejo
de unido das consciéncias, ndo mais entre as coisas, como na primeira etapa dos poemas
desse periodo, mas entre os seus antepassados e ele, aos quais se junta e com quem
comunga.

Vejamos, passo a passo, os quatro poemas citados: em “Comunhao”, vemos o poeta,
romanticamente, tentar voltar ao aconchego das idéias das “ignotas multiddes”,
considerando, interrogativamente: “E sou eu mais do que eles?”’, numa postura considerada
por Antoénio Sérgio como mantenedora das doutrinas de Hegel: “viver moralmente ¢ viver

em conformidade com os costumes do proprio pais” (SERGIO, 1956, p.194).
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Ainda nesse poema, ha um tipo de evasdo que, provocando a volta de Antero ao seio
do povo comum, fez com que expusesse numa carta a Oliveira Martins: “[...] perigoso [...] €
sempre pensar s6 e isolado da comunhdo do pensamento geral, pelo risco de se cair em
conclusdes muito subjetivas e de se ser visionario” (Ibidem, p.194): “Seguirei meu caminho
confiado, / Entre esses vultos mudos, mas amigos, / Na humilde fé de obscuras geracdes, /
Na comunhao dos nossos pais antigos”.

Em “O que diz a Morte”, Antero usa-a para repetir, parafraseando Cristo, parte do
Sermdo da Montanha, enquanto se inclui entre os que a Morte chama: “Deixai-os vir a
mim, os que lidaram; / Deixai-os vir a mim, os que padecem; / E os que cheios de magoa e
tédio encaram / As proprias obras vas, de que escarnecem...”

A figura da Morte, nesse soneto, foge do padrao criado por Antero na série “Elogio
da Morte”, onde a mesma era considerada como “necessidade moral” ou parte integrante
da sua filosofia de busca da liberdade pela consciéncia; neste, a Morte assume seu papel de
elo entre 0 mundo e “a Dor, o Tédio, os Desenganos e os Pesares” (Ibidem, p.210), tal
como ¢ conotada no Romantismo.

Nesse soneto, Antero recria o seu Deus, dando-lhe, de maneira marcadamente
acentuada, a aparéncia interna da Morte: ela ¢ o “Verbo velado, / Silencioso intérprete
sagrado / Das coisas invisiveis, [...]” €, ndo se torna necessario que a vejamos, pois ¢ muda,
mas “mais retumbante / Que o clamoroso mar; mais rutilante, / Na sua noite, do que a luz
do dia.”

Em “Com os Mortos”, Antero reporta-nos ao convivio dos antepassados que,
mortos, sdo “Arrastados no giro dos tufoes,” e ele, fechando os olhos, sente-os ao lado, ¢
capaz de vé-los e ouvi-los.

Parece-nos que Antero, usando de modo diverso a sua teoria de pampsiquismo,
junta seu amor ao das pessoas que amou, reunindo-os, a todos, na fé antiga de seus
antepassados, “Na comunhao ideal do eterno Bem”.

Nos sonetos finais, vimos a importancia dada por Antero aos simbolos romanticos:
o sonho, a morte, a noite, que, transformados em ponte entre o mundo sensivel e a
consciéncia — “[...] unica regido de um hipotético encontro com Deus”- (GONCALVES,
1981, p.55) , vao pregar a teoria da santidade, segundo a qual “o drama do Ser termina na

libertagdo final pelo Bem”.
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Para Antero a consciéncia ¢ a base de toda a Filosofia, pois a consciéncia ¢ a parte mais
importante da realidade. A sua filosofia tende a afasta-lo do mundo sensivel para um outro
mundo que ele ndo acerta a compreender. Mesmo racionalmente, Antero sente-se dominado
pelas suas tendéncias misticas e pelo seu desejo de evasdo para o mundo do sonho”.
(BRASIL, 1963, p.302)

O seu lirismo, agora responsavel por descrever de modo obscuro a trajetoria de seu
espirito fora do mundo sensivel, recorre a imagens inusitadas, reconstruindo com elementos
comuns a vida e a natureza.

Se, por momentos, torna-se ambiguo, contraditorio ou piegas, fica-nos a certeza de
que, em sua humanidade, viveu todas as vidas e em sua poesia, transcreveu essas vivéncias
para que, ao serem lidas, nos possamos reportar ao seu inconsciente e de 1a retornarmos

mais certos da presenca divina na consciéncia humana.

[...] ai estavam, nessa expressdo anteriana, as raizes mesmas das suas preocupacgdes de
natureza filosofica ou metafisica, o seu anseio de pacificagdo definitiva, de definitiva
libertacdo de uma existéncia que lhe pesava, a solugdo, enfim, da sua dramatica perseguigao
do Desconhecido ¢ do Absoluto. Coragao liberto, ancorado em Deus, adormecido na mao
de Deus, e eternamente. (GUIMARAENS, 1976, p.11)
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