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Resumen

Renddn, Nora Karina Aguilar; Coelho, Luiz Antonio; (Orientador)
Habilidades Y Capacidades en la Representacion Visual, el Dibujo Y
el Bocetaje: Un estudio cualitativo de alumnos de licenciatura de
disefio grafico. Rio de Janeiro, 2017. 179p. Tese de Doutorado-
Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade Catolica do Rio
de Janeiro.

La investigacion responde al contexto nacional de la educacion superior
del disefio sobre las formas de representacion visual y se basa en el enfoque de la
indagacion de Elliot Eisner. La tesis consta de una serie de estudios cualitativos
aplicados entre 2011 y 2016 en la licenciatura de disefio gréfico de la Universidad
Iberoamericana a través de la observacion participativa del fenémeno ensefianza-
aprendizaje del dibujo y el bocetaje. La investigacion identifica las principales
caracteristicas que evidencian el desarrollo de competencias, habilidades y
capacidades en la representacion visual del dibujo y el bocetaje. Las evidencias
obtenidas sirven para la evaluaciéon de los alumnos y para la acreditacion de las

instituciones educativas a nivel superior.

Palabras clave

Disefio; dibujo; bocetaje; competencias; capacidades; habilidades;

Educacién; pensamiento visual; disefio grafico; evaluacion de competencias.
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Resumo

Renddn, Nora Karina Aguilar; Coelho, Luiz Anténio; Competéncias,
Habilidades e Capacidades na Representacdo Visual no Desenho e no
Esbogo: Estudo qualitativo de alunos de licenciatura em design
grafico. Rio de Janeiro, 2017. 179p. Tese de Doutorado- Departamento de
Artes e Design, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

A pesquisa situa-se no contexto nacional da educacgéo superior em design.
Refere-se as formas de representacdo visual a partir de indagacGes de Elliot
Eisner. Consta de uma série de estudos qualitativos aplicados entre 2011 e 2016
em sala de aula da licenciatura em design grafico da Universidade Iberoamericana
da Cidade do México. Utiliza procedimentos de observacdo participativa do
fendmeno ensino-aprendizagem. Alguns dos objetivos da pesquisa sdo: identificar
as principais caracteristicas que evidenciam o desenvolvimento de competéncias,
habilidades e capacidades na representacdo visual através do desenho e do esboco.
Os resultados obtidos contribuem para a avaliagdo de alunos no credenciamento

das institui¢cbes educativas de nivel superior.

Palavras Chaves

Design; desenho; esboco; competéncias; capacidades; habilidades;
Educacdo; pensamento visual; design gréfico; avaliagdo de competéncias.
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Abstract

Renddn, Nora Karina Aguilar; Coelho, Luiz Anténio; (Advisor) Skills
and Abilities in Visual Representation, Drawing and Bocetaje A
gualitative study of undergraduate students of graphic design. Rio de
Janeiro, 2017. 179p. Tese de Doutorado- Departamento de Artes e Design,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This research responds to the national context of higher education in the
field of design with respect to the teaching and learning of forms of visual
representation. It is based on Elliot Eisner’s analytical approach. The thesis
consists of a series of qualitative studies applied between 2011 and 2016 in the
Universidad Iberoamericana’s Bachelor of Graphic Design program, and in which
the author engaged in the participant observation of the teaching-learning dynamic
in drawing and sketching classes. The dissertation identifies the principal
characteristics related to the development of competencies, skills and capacities in
the visual representation of drawing and sketching. The evidence obtained is
useful for the purposes of student evaluation and for the accreditation of

institutions of higher education.

Keywords

Design; drawing; sketching; competencies; capacities; skills; education;

visual thinking; graphic design; competency assessment.
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INTRODUCCION

Los antecedentes del proyecto iniciaron en la maestria de Estudios del Arte,
entre 2006 y 2008, cuando se realizd la tesis con el tema de la ensefianza del
dibujo en la Real Academia de San Carlos, en la Nueva Espafia. Esta
investigacion documental sobre la historia sirvid para posteriormente proyectar
un estudio de campo con alumnos de la Licenciatura de Disefio Grafico de la
Universidad Iberoamericana. Asi, se planted el protocolo de investigacién del
doctorado, basado en el maco tedrico de Elliot Eisner, como una indagacion
cualitativa de la educacion de las formas de representacion visual. Estos
estudios cualitativos estuvieron enfocados en identificar las principales
competencias, habilidades y capacidades de la representacion visual, identificar
las caracteristicas que manifiestan su desarrollo en el dibujo y el bocetaje. El
objetivo fue buseé resolver las necesidades de evaluacion para los alumnos y la
de acreditacion para la institucion y se desarrolld6 un sistema que sirvid de

herramienta formativa para una educacién centrada en el alumno.

El primer capitulo presenta el marco conceptual que tuvo el propésito de
delimitar las fronteras de estudio y aclarar ambigiedades en el uso de los
términos utilizados. A través del pensamiento l6gico mateméatico se desarrollé un
analisis semantico de las definiciones linglisticas de los universos conceptuales:
el primero es un conjunto formado por competencias, capacidades y habilidades;
el segundo esta integrado por la representacion visual, el dibujo y el bocetaje; el
Ultimo grupo esta constituido por el disefio y los disefios especificos. Este
capitulo también incluye la fundamentacion de la investigacion, la descripcion de
la necesidad, expone las problematicas identificadas, la delimitacion del
problema y la justificacion del tema, que consiste en la demanda de las
instituciones a nivel superior de contar con evidencias en la formacion del
alumno.

El segundo capitulo contiene la descripcion del método cualitativo. Asimismo, se
explican otros conceptos involucrados, como la evaluacién y la educacién
basada en evidencia. Posteriormente, se presentan los objetivos, las variables,
las preguntas y se expone la hipétesis (0 supuesto, por ser investigacion

cualitativa): “El desarrollo de competencias, capacidades y habilidades en las
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representaciones visuales, como dibujos y bocetos, se evidencia por medio de
sistemas de evaluacion”. El capitulo termina con la reflexion sobre la viabilidad y
los aspectos éticos del estudio.

El tercer capitulo comprende el marco teérico, que presenta un andlisis de
investigaciones cualitativas y documentales, y sefala las aportaciones de cada
una a las investigaciones que se desarrollaron. Después, se explica el contexto
educativo del fendmeno a nivel internacional, nacional e institucional.
Posteriormente, se analiza la asignatura en particular y se presentan las
definiciones de los conceptos visualizacion y bocetaje. Y por ultimo, se hace un
analisis de las competencias, habilidades y capacidades del pensamiento visual
involucradas en el dibujo y el bocetaje.

El cuarto capitulo presenta el desarrollo de los estudios cualitativos similares que
aportaron recursos y herramientas. Se expone el disefio de la investigacion
cualitativa: se describe a los actores y se explican los instrumentos especificos
con la importancia de la eleccion del modelo y el método de dibujo.
Posteriormente, se exponen los estudios realizados: en 2011, 2014 y 2016, y ;
se incluyen ejemplos de la investigacion de los instrumentos y las escalas
aplicados. Se presentan aportaciones aplicables en la formacién profesional y en
el ambito laboral.

El quinto capitulo se presentan las conclusiones, que inician con hallazgos
respecto a los objetivos, como la identificacion de las caracteristicas de las
competencias, capacidades y habilidades involucradas en el dibujo y el bocetaje.
Los resultados cualitativos llevaron a la reflexion sobre la busqueda de
evidencias en lugar del aprendizaje y la formacion integral. Se cuestionan las
demandas y las tensiones que hay en el sistema politico educativo, en el
mercado de trabajo y en los profesores responsables de la formacién

profesional.

Marco Conceptual

La investigacion se realiza en el ambito de la educacion para la formacion
profesional del disefio en el area de representacion visual. EI marco conceptual
estd conformado por tres universos de conceptos considerados elementales
para esta investigacion:

Competencias, capacidades y habilidades
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Representacion visual, el dibujo y bocetaje

Disefio y los disefios especificos

Estos conjuntos de conceptos se construyeron por medio de un
analisis semantico. Para ello, se presentaron definiciones y origenes,:
y la acepcion que cada uno tiene a lo largo del texto. Con el objetivo
de plantear un problema de investigacion de forma definida, se utilizé
la teoria intuitiva de conjuntos, asentada en una légica matematica
(BOOLE, 1984) deductiva que busca proponer modelos basados en
axiomas a partir de las propiedades del objeto de estudio. Esta teoria
estd basada en un lenguaje simbdlico y reglas para generar teoremas
que permiten la expresion sintactica de los componentes para
validaciones logicas- Cada formula supone la sistematizacion de las
caracteristicas de cada conjunto y el analisis de las semejanzas y
diferencias del mismo.

Las expresiones propuestas fueron ilustradas con esquemas de Euler
Venn (TOURLAKIS, 2003). y mediante formulas simbolicas, en las
que el conjunto es representado por una letra mayuscula solamente (o
por una mayuscula y una mindscula en caso de repeticion) y a
continuacion le sigue un simbolo que representa la relacion entre los
conjuntos.

Se utilizaron dos simbolos de relaciones de conjuntos. Primero el
simbolo de inclusién o subconjunto BSA, que representa que el

conjunto B esta incluido o contenido en el conjunto A.

“A”

“B"
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Figura 1 Esquema que muestra que el conjunto “A” contiene al subconjunto “B”

Segundo, se utilizo el simbolo de interseccién, representado por la
formula: ANB, que simboliza la interseccion de dos conjuntos, donde
los elementos estan a la vez en los dos y pertenecen ambos conjuntos-
(BUNGE, 2004, p. 51-60). Estos conjuntos sirven como campos
semanticos limitados para funcionar como variables para efectos de

este documento.

“A” “B”

Figura 2 Esquema que muestra como el conjunto “A” en interseccion con el conjunto “B”

Competencias, capacidades y habilidades

El andlisis de los conceptos fue realizado desde el enfoque de la
psicologia y la educacién con el objetivo de encontrar los términos
adecuados para plantear el marco conceptual. Se considerd la
definicién de los conceptos que rigen la formacién profesional en
México, mismos que se exponen de forma mas extensa en el marco
teorico.

Para hablar de los objetivos educativos, se encontraron en los

documentos educativos de los lineamientos que afectaban el contexto,
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una diversidad de conceptos relacionados que incluian competencias,
conocimientos, habilidades y actitudes, capacidades, aptitudes,
destrezas. Por lo anterior, para presentar una variable definida se
analizaron los universos semanticos, el origen y las definiciones de los

conceptos competencia, habilidad, capacidad y aptitud, de Umberto

Galimberti, y que aparecen en el Diccionario de Psicologia

considerado esencial en la disciplina.

Concepto

Capacidad

(al. Fahigkeit; fr. Capacité;
ingl. Ability; capacita; por.
capacidade)

Habilidad

(al. Geshchicklichkeit; fr.
Habilité; ing. Skill; it. Abilita;
por. habilidade)

Competencia

(al. Weetsstreit; fr.
Compétition; ingl.
Competion; it.
Competiozione; por.
competéncia)

Aptitud

(al. Begabung; fr aptitude;
ing. Aptitude; attitude; por.
aptidao)

Definicién

Término genérico para designar la posibilidad y la
idoneidad de un sujeto para desarrollar una actividad o
para cumplir con una tarea. [...] (GALIMBERT, 2002, p.
162)

Capacidad para interpretar e intervenir sobre la realidad
para modificar la realidad misma o el propio sistema de
referencia de capacidades cuando éste no corresponde a
las ya cambiadas exigencias de la realidad. De la
definicidn se desprende que la habilidad tiene que ver con
la flexibilidad del propio comportamiento y, como tal, se
distingue del habito [...] (GALIMBERT, 2002, p. 548)

[...] Para la orientacion psicolégica, la adopcion de una
actitud o de un comportamiento competitivo respecto a
los demas (GALIMBERT, 2002, p. 201)

Capacidad potencial que hace a un individuo apto para
una actividad. Por lo general, la aptitud se revela
precozmente y, en la mayor parte de los casos, es
preexistente al aprendizaje [...] (GALIMBERT, 2002, p.
111)

Tabla 1. Definicion de conceptos capacidad, habilidad, competencia y aptitud, desde el
enfoque psicoldgico. (Tabla de la autora, 2017)

Esta tabla comprendi6 en principio el término aptitud; sin embargo, en
el marco conceptual no se incluyd por ser considerada como una
caracteristica innata propia del individuo (AUMONT, 2002), una
caracteristica que se detecta en la infancia o una aptitud natural de
vocacion. Existen pruebas de aptitudes, como la de Louis Leon
Thurstone, empero, la aptitud se considera una cualidad para

determinada tarea; es una caracteristica que se coteja con la
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descripcion de un perfil laboral y no como una cualidad para el
desarrollo, por ello fue descartada. A continuacion, se profundizara en
la descripcion de los conceptos que son caracteristicos de una persona
y que pueden desarrollarse y evaluarse con objetivos académicos o
laborales.  También se revis6 el vocabulario de los sistemas
educativos en Europa (Apéndice 1)

El concepto competencia es un saber de ejecucion que nace de las
teorias cognitivas, donde las competencias se traducen en saberes que
incluyen a las habilidades. EIl concepto de competencia tiene
multiples definiciones, por ello, en nuestra descripcién del concepto
de competencia se ha considerado al “Proyecto de Definicion y
Seleccion de Competencias” (DESECO), que proporciona el marco de
una “educacion basada en competencias” (PIMIENTA, 2010) como
eje de desarrollo en la planeacion curricular en México (ARGUDIN,
2013).

México, como pais miembro OCDE, se ha alineado al enfoque
curricular profesional de Programme for International Student
Assessment PISA, que estd basado en competencias. Estas
competencias se definen como “la habilidad de enfrentar demandas
complejas” e incluyen habilidades, conocimientos y actitudes dentro
de un sistema de evaluacion.' La definicion es imprecisa, pues plantea
gue es una habilidad que incluye habilidades.

En Latinoamérica se considera un sistema educativo basado en
competencias con el Proyecto Tuning de América Latina. (Apéndice
5) Este proyecto agrupa representantes de universidades de
Latinoamérica que han desarrollado un documento con los
lineamientos para los perfiles de distintas profesiones. En la tabla
donde se definen las competencias genéricas para Latinoameérica, se

describen asi:

' “Una competencia es mas que conocimientos y destrezas. Involucra la habilidad de

enfrentar demandas complejas, apoyandose en y movilizando recursos psicosociales
(incluyendo destrezas y actitudes) en un contexto en particular.” L.H. Salganik, D.S.
Rychen, U. Moser y J. Konstant. La Definicion y seleccion de competencias Clave.
Proyectos sobre competencias en el contexto de la OECD: Analisis de fundaciones
teoréticas y conceptuales. (DESECO)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1313947/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1313947/CA

21

El concepto competencia, en educacién, se presenta como una red conceptual
amplia, que hace referencia a una formacién integral del ciudadano, por medio de
nuevos enfoques, como el aprendizaje significativo, en diversas areas: cognitiva
(saber), psicomotora (saber hacer, aptitudes), afectiva (saber ser, actitudes y
valores). (TUNING, 2004-2007, p. 36)

Esta definion describe el concepto competencia como una capacidad
susceptible de ser desarrollada por medio de nuevos enfoques de
formacion en diversas areas. La definicion sefiala una amplitud del
concepto, explica taxonomias de areas y habla de los medios para la
formacion. Sin embargo, la competencia es definida como una
habilidad, ésta no puede ser un subconjunto semantico de la misma, en
tal caso, seria el mismo conjunto. En caso de ser un sinénimo, son
conjuntos que llevan una interseccion, como se muestran mas
adelante. Entonces, se proponen como universos conceptuales
diferentes a las competencias de las habilidades.

Por lo anterior, se propone el uso de un concepto, basado en el
concepto de competencia con una acepcidn mas extensa: en la
definicion de José Moya (COMENTARIO: es confuso decir “un
concepto basado en el concepto”. Ademds, no me queda claro si la
cita es de José Moya, porque en la nota al pie aparece otra cita con
fuente de otro autor. Aqui una propuesta de parrafo: Por lo anterior, se
retoma la propuesta de José Moya sobre el concepto competencia, con

una acepcion mas extensa):

[...] la competencia es, ante todo, la forma en que las personas logran movilizar
todos sus recursos personales (cognitivos, afectivos, sociales, etc.) para lograr el
éxito en la resoluciéon de una tarea en un contexto definido. Las competencias
constituyen un tipo de aprendizaje que se sitla entre los comportamientos y las
capacidades. 2

La competencia es (ALBERTI, 1999) un tipo de aprendizaje, esto es
de suma importancia para el planteamiento de este marco conceptual.
Esta definicion no contiene habilidades o capacidades, pero refiere a
todos los recursos personales de cada individuo. A partir de las
reflexiones anteriores, se consideré proponer un conjunto definido

como “CoCH”, que contiene todos los recursos personales

2 “E| nivel conductual de analisis se basa en la conviccion de que la funcién del

aprendizaje es facilitarla interaccion de un organismo con el medio ambiente” (DOMJAN,
2015)
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(competencias, habilidades y capacidades) para la resolucién de una
tarea; y que constituyen por si mismos un potencial de aprendizaje.
Esta definicidn sefiala un proceso abierto que incluye la posibilidad de
aprender a aprender. Aprender en si es considerado como una
competencia  esencial en diferentes  sistemas  educativos
internacionales adheridos la Comision Internacional para la Educacion
para el siglo XXI (DELORS, 1996), como La Ley Organica de la
Mejora Educativa (LOMCE, 2013), propuesta en Espafia, y que ha
permeado en el sistema nacional mexicano como una guia
indispensable en la educacién en general y, en particular, en el de las
tecnologias de informacion y comunicacion (TIC).

El principio semantico sugiere que las palabras competencia y
capacidad son conceptos diferentes, sin embargo, ambos conllevan
una habilidad, lo que permite deducir que la habilidad es subconjunto
de la capacidad y la habilidad es subconjunto del conjunto seméantico
de competencia. Las similitudes y diferencias de estos conjuntos seran
analizadas mas adelante.

Este conjunto de “recursos personales para la resolucion de una tarea
y un tipo de aprendizaje”, que es el conjunto denominado “X”, agrupa
en un mismo conjunto; la representacion de los conjuntos de las
competencias simbolizadas con las letras “Co” las capacidades con la
letra “C” y las habilidades con la letra “H”. Se consideran que estos
conjuntos tienen una relacion de interseccion entre ellos. El conjunto
“recursos personales para la resolucion exitosa de una tarea y un tipo
de aprendizaje” tendra como subconjuntos a las competencias “Co”,
capacidades “C” y habilidades “H”. El conjunto X denominado

“CoCH” es un ensamble de conjuntos con propiedades compatibles.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1313947/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1313947/CA

23

Competencias “Co”
CoCH = “X"

Capacidades “C" Habilidades “H"

Figura 3 Esquema de la autora que muestra dentro el conjunto “X” a las competencias,
las capacidades y las habilidades

La elaboracion de este conjunto representa relaciones topoldgicas de
unién, e inclusion y disyuncion. El diagrama (figura 3) “X” representa
las relaciones de union, por compartir caracteristicas. A continuacion
algunos ejemplos de cada conjunto de union:

Union entre Competencias “Co” y Capacidades “C”, cuando se define
la competencia como una capacidad de actuar.

Union entre Competencias “Co” y Habilidades “H”, al definir que la
competencia conlleva una habilidad.

Unidn entre Capacidades “C” y Competencias “Co”, cuando se dice
que se tiene la capacidad para demostrar una competencia.

Union entre Capacidades “C” y Habilidades “H”, al definir la
capacidad de actuar a través de una habilidad.

Unidn entre Habilidades “H” y Capacidades “C”, cuando se dice que
se desarrolla una habilidad por medio de capacidades especificas.
Union entre Habilidades “H” y Competencias “Co”, al decir que la

habilidad de enfrentar demandas complejas es una competencia.

En cada union e inclusion surge un nuevo conjunto de disyuncién. El
resultado de la union de tres conjuntos “CoCH” genera cuatro
conjuntos de disyuncion..—Estas regiones, que surgen de la unién de

dos conjuntos, pueden ser denominadas, definidas y analizadas; y
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aportan un nicho de oportunidad de estudio, que no se incluye en esta
tesis, para investigaciones en el &mbito educativo empresarial.

Otra razén importante para presentar la propuesta de un solo conjunto,
que agrupe a las competencias, habilidades y capacidades, es que las
politicas educativas de las instituciones no son homogéneas en los
términos que utilizan, pero son los mas constantes. Por ello se propuso
el conjunto CoCH para ser utilizado como una sola variable definida

de investigacion.

Representacion visual, el dibujo y el bocetaje

La “representacion” como concepto hace referencia a una imagen de
las cosas, que significa y es representable, donde el precepto antecede
al concepto y puede ser recibido por cualquiera de los sentidos.
Basada en una idea de unidad semidtica, la representacion es similar
al objeto que representa (GRUPO MU, 1993, p. 113). La
representacion adquiere el valor de signo y une un significante con un
significado (ECO, 2005, p. 56) que incluye multiples formas
perceptuales. Esta investigacion se refiere a la representacion de la
percepcion visual, a las imagenes elaboradas por el hombre para la
comunicacion. Lo perceptualmente visible se relaciona con la imagen.
La historiadora Julia Tufidn, haciendo referencia a Paul Zanker,

describe la funcion de las imagenes como medio de comunicacién:

La percepcion visual, lejos de ser un colector de informacién acerca de las
cualidades de un conjunto o de acontecimientos particulares que atraen la atencién
del espectador, es un instrumento de conocimiento. Al proporcionar imagenes de
cualidades, objetos y acontecimientos diferentes, la percepcion visual pone las
bases para la formacion de ideas y desempefia una funcién cognitiva (TUNON,
2015, p. 13).

Esta funcion cognitiva se aplica en todos los ambitos del disefio, en
los procesos creativos y de representacion visual que sirven como
medio de comunicacion con el cliente, en la sintesis para la
reproduccion bidimensional de espacios, mapas o la abstraccion de
esquemas de informacion, en la construccion de escenarios y en la

proyeccion de productos terminados en renders o ilustraciones, sélo
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por mencionar algunos ejemplos de la competencia de la
representacion visual.
Elaborar representaciones visuales involucra habilidades cognitivas
complejas como la percepcion visual, el pensamiento visual,
diferentes tipos de memorias, la invencion, la imaginacion y la
visualizacion e igualmente conlleva capacidades mentales y
psicomotoras, en particular de la mano, que se traducen en el dominio
de herramientas que pueden ser trazo de lineas 0 manchas o incluso
una camara fotografica, que tiene un sentido de lenguaje visual.
Elliot Eisner define la representacién visual como una funcion
cognitiva usada en “la cultura para generar formas simbolicas”
(EISNER, 1998, p. 126). Este planteamiento sefiala una relacion entre
una capacidad del individuo y un objeto creado que tiene
caracteristicas de simbolo, es decir, de comunicacion desde la
visualidad.?
Las representaciones visuales incluyen medios como el video, las
fotografias, las impresiones y las ilustraciones en cualquier técnica,
como la pictérica, lineal o mixta. Entre las lineales tradicionalmente
se considera al dibujo, sin embargo, existen otras visiones, por
ejemplo, el concepto de dibujo expandido (BARQUEROS, 2015;
BAUER, 2002; BAUER, 2002; CAJA, 2001; CAJA, 2001; CAJA,
2001). El origen de las palabras dibujo y dibujar en castellano se
encuentran en el Diccionario de Autoridades de la Real Academia
Espafiola en 1732, y se definen asi:
Dibuxo f.m. Parte de la pintura. El arte que enfefia a dibuxar, cuyo objeto es
representar con claro y obscuro, las figuras de los cuerpos. Efta voz peréce fe formé
de la preposicion De y del latino Buxum que significa Box: y por hacerse los diblxos

en laminas de esta madéra, es natural se llamafen por effo, eftas delineaciones,
dibixos. En lo antiguo se decia Debuxo.

Dibuxar v.a. Delinear en superficie, imitando de claro y obfcuro la figura de algin
cuerpo. Sale del nombre Dibuxo. En lo antiguo fe decia Debuxar. Lat. Imaginem
adumbrare, informen corporis fpeciem carbone, rubricaré defignare. SAAV.
Empr.5.A imitacion de alguna estampa donde eflan dibuxador (sic). (R.A.E.)

% “Las fomas de representacion son medios por los que se hacen publicos los contenidos

de conciencia. Como he indicado antes, el proceso de hacer publico el contenido de la
conciencia es una manera de descubrirlo, estabilizarlo, revisarlo y compartirlo” Elliot
Eisner, El arte y la creacion de la mente, Paidés, Espafia, 2004, p. 25.
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El dibujo, en su origen debuxo, se define como la representacion de
objetos por medio de lineas y la representacion del volumen en los
mismos cuerpos por medio de la luz y la sombra. El dibujo se vincula
con la pintura por la creacion de ilusion de relieve en un plano; por
ello, es considerado Unicamente como técnica, al referirse al resultado
de figuras lineales elaboradas con lapiz, carbon o tinta.

El dibujo como representacion es limitada en sus caracteristicas
temporales y espaciales, empero aporta caracteristicas personales que
sirven a la expresion y la comunicacion en el disefio, como explica el
siguiente texto:

Esto no significa, sin embargo, que el dibujo sea una representacion exacta de la
realidad porque la incredulidad permanece después de hacer un dibujo hasta el
punto de la necesidad de corroborar la experiencia recién dibujada con un
juramento. El dibujo no produce certeza, pero a diferencia de la fotografia, resalta o

acentlia la realidad desde el punto de vista de quien dibuja. (LIZARAZO, 2014, p.
410).
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Se realizd una investigacion documental en textos histdricos-
artisticos* para encontrar las definiciones del dibujo y del bocetaje, el
origen, las semejanzas y diferencias entre ellos. Se encontraron en
distintas ocasiones que se usaban como sinénimos e incluso como
definicion uno del otro; en otro caso, el dibujo se definia como
representacion visual; y en otro, el boceto se describe como un tipo de
dibujo. En este proceso de investigacion documental del marco
conceptual se elabord y se publicé una taxonomia fundamentada en el
esquema de Media Ecology (AGUILAR e COELHO, 2015) que
utiliz6 como lineamientos de analisis la tecnologia, el sistema
simbolico y las condiciones de acceso o uso. Por ejemplo: el sistema
de tecnologia tiene una relacion con acceso a los conocimientos y a la
destreza como el dominio de herramientas de dibujo. El sistema
simbdlico tiene una relacion con los conocimientos aplicados de los
métodos de dibujo, como la perspectiva o la cartografia.

En esta revision de los tratados de arte y de la pintura, se encontraron
clasificaciones y divisiones del concepto de dibujo que, por su
transcendencia en conceptos, sirvieron de base para categorizaciones
posteriores. Estas clasificaciones indican una relacion con procesos
cognitivos:

Cennino d’Andrea Cennini en El Libro del Arte habla de la pintura,
misma que divide en dibujo y colorido. Aqui el dibujo es una
subdivision vinculada con la fantasia y la considera una actividad
intelectual, relacionada con la luz, la vista y la mano. El concepto de

disegno (dibujo), de Ledn Battista Alberti, fue dividido en dos

* Se revisaron textos historicos de mayor influencia en la educacion artistica en México:
Cennino Cennini, El Libro del Arte, publicado a finales del siglo xIv, en ltalia. Leon
Battista Alberti, De la pintura, publicado en 1435, en Italia. Alberto Durero, Apuntes de
Dresde, publicada en 1528. Giorgio Vasari, Vidas de los mas excelentes pintores,
escultores y arquitectos, publicada en 1550. Leonardo da Vinci, Tratado de la Pintura. La
primera edicion fue publicada en 1651. Diccionario de Autoridades de la Real Academia
Espafiola en 1732. Dialogos de la pintura de Vicente Carducho publicado en 1633,
dividido en ocho didlogos, donde el autor dedica siete a la teoria, y uno, a la practica. El
Arte de la Pintura, de Francisco Pacheco, en 1649, es una sintesis de conocimientos,
descrito como un manual de pintores, por su autor. El Museo Pictérico y Escala Optica,
de Antonio Palomino de Castro y Velasco, publicado entre 1715y 1724.
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acepciones generales: el disegno interno y externo.® Este disegno
externo tiene una perspectiva aristotélica vinculada al dibujo por la
representacion y la capacidad de plasmar la realidad tangible, también
lo llama ciencia del dibujo. El disegno interno esta ligado a la

imaginacion, es la forma de representar las ideas de la mente.

En el modelo de Leonardo Da Vinci, del Trattado Della Pittura,
explica que el dibujo natural consiste en los estudios de la apariencia
material de la naturaleza por medio de la observacién®. Menciona
también el dibujo artificial, que refiere al dibujo de las cosas hechas
por el hombre. Giorgio Vasari, en Vidas de los mas excelentes
pintores, escultores, considera al dibujo como origine de la pintura, la
escultura y la arquitectura. Menciona al dibujo de copia, que sera
conocido como dibujo natural o academia y es el método didactico
utilizado desde las academias hasta la actualidad. El otro tipo es el
dibujo de composiciones narrativas, ejemplo maximo de la capacidad
de construccion de una obra de arte liberal. También describe algunas
habilidades necesarias para dibujar, como precision, soltura y destreza

de trazo.

Vicente Carducho, lo divide en dibujo especulativo y dibujo externo o
de copia de la materia visible. También menciona la necesidad de
conocimientos como perspectiva, anatomia y simetria. Antonio
Palomino, (PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, 1988) lo
fracciona en dibujo natural y artificial, el primero enfocado al dibujo
por observacion de un objeto o modelo relacionado con la naturaleza.
El segundo, el dibujo artificial, se refiere al dibujo de las cosa hechas,

con simetria y preceptos del arte, asi como las creadas por los oficios.’

°> Alberti emplea términos como imitare, ritratare y fingire (inventar); decorum vy
concinnitas (forma y contenido) (WLADYSLAW, 1991, p. 107)

6 “[...] se dedica un espacio muy superior al estudio de la ciencia de la representacion y
el conocimiento de tallado de las apariencias materiales de los seres [...] (KENNETH,
1986, p 34)

S dibujo natural es el que exprime la semejanza de las cosas naturales, el artificial, el
que delinea las cosas artificiales; esto es, las que en su ser corpéreo, y real, son hechas
con simetria, y preceptos regulares del arte, y el ingenio; como son las obras de
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Francisco Pacheco (PACHECO, 1990), presenta una division
vinculada con la composiciéon de la pintura que contiene: la buena
manera, la proporcion o simetria, la anatomia y la perspectiva. Castro
y Velasco, lo divide en natural, externo o practico y el artificial. El
primero exprime la semejanza de las formas naturales, el segundo
basado en los preceptos del arte como la simetria y los actos

intelectivos; y define al dibujo asi:

Picturam in buxo, pintar, o dibujar en el boj, por ser sus hojas, o tablas tan
tersas, y aptas para esta operacion, por carecer entonces del beneficio del papel: y
no dudo, que de ahi viniera su etimologia; porque Dia entre los sicinios era la diosa
de la juventud, a quien preferian en este ejercicio; y asi, de Dia y buxo, pudo venir la
etimologia de dibujo (sic). (PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, 1988, p. 121).

Existe una subdivision que emerge de forma constante en los
documentos historicos-artisticos como disegno interno o dibujo
especulativo, que es considerado como el reflejo de las ideas de la
mente y de un proyecto concebido (preordinatione). Zuccaro lo Ilama
squizzi 0 schizzo, que se refiere a lo que hoy se llama boceto.
Carducho habla de un dibujo intelectual, pensado o de pensamientos
y, en el Diccionario de Autoridades de la Real Academia Espafiola de
1732, se encuentra definido como idea:

Idea. S. F. Figura, imagen y exemplar interno de algun objeto, representacion que se

forma en la phantasia. Es voz puramente Latina Idea. CALD. Aut. El Cordero de
Isaias.

Palomino le enuncia como esquicio o rasgufio®, modelo o borroncillo
(PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, 1988, p. 331).

Borroncillo. S. M. Dimin. De borrén. En la Pintira es la mancha del colorido,
guando el Pintor hace la traza para alguna obra que ha de executar en mayor cuidad
y con mas cuidado. Lat. Linearis futuri operis figuratio, designatio. (R.A.E.)

arquitectura, plateria, escultura, y de todas las demas artes, hasta oficios mecanicos;
porque todas las obras estan sujetas, no sélo de mendigar preceptos de dibujo para su
perfeccién, sino a ser objeto de la imitacién por la variedad de que se componen las
historias, en edificios, ornatos, trajes, instrumentos, y otras innumerables cosas,

ertenecientes a diversas artes y oficios.” (CASTRO Y VELASCO, 1988, Tomo I, p. 116.)

“[...] que pueda delinear, que sea capaz de hacer esquicios o rasgufios de cualquier
figura, desnuda o vestida, en la actitud que se le solicite [...]” (CASTRO Y VELASCO,
1988, Tomo I, p. 255.)
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La palabra apunte, boceto o squizzi; esta ultima deriva al castellano
Esquicio, puede ser parte del proceso de cualquier tipo de dibujo o
como el apuntamiento de diblxo. Los conceptos idea, esquicio,
rasgufio y apunte anteceden al concepto boceto. Para describir la
accion de hacer un boceto, como concepto de disegno interno y se
define como un apunte o dibujo rapido tomado del natural. En inglés,
bosquejo se dice sketch, que se define como una imagen dibujada a
velocidad. El skecthing es considerado como parte de un proceso que
sucede en el pensamiento de quien dibuja y como fruto del ingenio.

Después de explorar el origen de los conceptos elementales en el
marco conceptual, se retoma el sistema l6gico de conjuntos en donde,
a partir de ahora, el concepto de representacion visual se simboliza
con la sigla “R”, el dibujo se simboliza con la sigla “D” y boceto con
la sigla “B”. Asi, son representados por las siglas “RDB” como un
solo conjunto y como manifestacion de un grupo de habilidades
cognitivas semejantes y fundamentales del pensamiento visual para el
quehacer del arte, la arquitectura y el disefio. Se considera que no hay
una sola forma especifica de dibujo para el disefio en general o para el
disefio grafico en especifico, como el industrial, el textil, de moda, el
grafico y de la informacion, s6lo por mencionar algunos; y otras

profesiones como la arquitectura y las artes plasticas.

Por medio de un analisis semantico linguistico se presenta el siguiente
enunciado basado en la logica: un boceto se define como un dibujo
realizado con rapidez. Asi, todo boceto es dibujo, todo dibujo es
representacion visual, por lo tanto, todo boceto es una representacion
visual. De este modo, cuando se hable de representaciones visuales,
dibujos o bocetos sera como universos conceptuales concentricos.
Analizados desde del pensamiento légico, los conceptos RDB cuentan
con caracteristicas comunes: la representacion visual “R”, el dibujo
“D” y el boceto “B” son conjuntos conceptuales diferentes, pero que
tienen una relacion de subconjunto. El conjunto de las

representaciones visuales “R” incluye al conjunto del dibujo “D” y
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éste a su vez incluye al conjunto del boceto “B”. Cada uno es
subconjunto del siguiente, como se muestra en la siguiente formula:
BEDCcR

Esta expresion de inclusion se representa en el siguiente esquema de

Euler:

Representacion
Visual “R”

Dibujo “D”

Bocetaje “B”

Figura 4 Esquema de la autora que muestra como un sélo conjunto las representaciones
visuales, el dibujo y el bocetaje.

La representacion visual tiene multiples funciones, una de ellas es ser
un “método para comunicar”. Podemos decir que el dibujo en si
mismo lleva la accion de comunicacion y significacion a nivel de un
lenguaje, gracias a su cualidad monosémica, cuando el dibujo se
traduce en valores mateméticos y absolutos, como en la geometria
descriptiva, la perspectiva medida o las vistas ortogonales; o a su
cualidad polisémica, como medio de comunicacion visual en
diferentes contextos culturales, con infinitas posibilidades técnicas y
expresivas (SANZ, 1990, p. 68).

En multiples perfiles de egreso de profesionales del disefio, se solicita

la capacidad de representacion visual o grafica propia de un disefiador,
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no importa su especialidad, como un ejercicio también de creatividad
de una actividad mental. Asi los describe Roman Esqueda, en su libro
El juego del disefio:

Disefiar, llevar a cabo un conjunto de interpretaciones para lograr una
representacion grafica de un grupo de conceptos, es una actividad mental —
dificiilmente se podria argumentar que la creatividad del disefiador grafico puede
explicarse fuera de la actividad mental-. (ROMAN, 2003, p. 101).

Disefio y otros disefios especificos

La importancia del dibujo radica en la funcionalidad que tiene en el
Disefio. Alan Pipes (PIPES, 2008), explica que el dibujo en el disefio
tiene tres funciones :

Es un medio de exteriorizar y analizar pensamientos, asi como de
simplificar ~ problemas  multifacéticos para  hacerlos  mas
comprensibles.

Es un medio de persuasion que vende ideas a los clientes y les da la
tranquilidad de que sus instrucciones se estan llevando a cabo.

Es un método para comunicar informacion de forma completa e
inequivoca a los responsables de la fabricacibn montaje vy

comercializacion del producto. (PIPES, 2008, p. 15)

Desde la tipologia de dibujo propuesta por Bill Buxton, con algunas
anotaciones, se considera que existen cinco tipo de dibujos:
Renderings Sketch, Memory Drawing, Presentation Drawing,
Techical Drawing, Description Drawing. (BUXTON, 2007, p. 121).

En este inciso se presentan los disefio especificos (industrial, grafico,
interactivo, etcétera.) como parte de un conjunto, que es el Disefio. A
continuacién, se explican dos ejemplos: uno con el disefio grafico y
otro con disefo interactivo como subconjuntos.

Desde el analisis logico de pensamiento, el universo del Disefio fue
representado con la sigla “Dis” y contiene al universo del disefio
grafico, que es simbolizado con las siglas “Dg”, por lo tanto todas las
caracteristicas de “Dg” pertenecen en su totalidad al universo*“Dis”. El
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diagrama de Euler muestra al disefio grafico como subconjunto del
universo del disefio, pero se ha desplazado del centro, en donde
cabrian otros subconjuntos como el disefio industrial, el textil,

etcétera.

Diseno “Dis”

Disefo
Grafico “Dg”

Figura 5 Esquema de la autora, basado en la teoria de conjuntos que muestra al disefio
gréfico como subconjunto del disefio.

El diagrama anterior se muestra en la siguiente formula, que indica
que el disefio grafico es subconjunto del Disefio:
Dg c Dis

Las diferencias entre el disefio en general y los disefio especificos en
la formacidn profesional no fueron consideradas en esta investigacion
porque se considera que la capacidad de representacion visual es un
recurso profesional para el ejercicio de las diferentes licenciaturas en
disefio, como se muestra abajo en la férmula. Por supuesto, la
representacion de cada tipo especifico tiene sus particularidades y los
diferentes disefios pueden contener caracteristicas diferentes, pero
comparten en su ejercicio el uso de RDB, como se muestra en la
siguiente formula:

Dis ={ Di, Dg, Dim, Din, Dt, ...Dx}

Una evidencia, que sirve para fundamentar esta formula en el contexto

educativo, es que las materias RDB se encuentran en el plan Sistema
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Universitario Jesuita (SUJ)? en las cinco licenciaturas de Disefio en la
Universidad Iberoamericana (lbero): Disefio Industrial, representado
con las siglas “Di”; Disefio Gréafico, representado con las siglas “Dg”;
Disefio Textil, representado con las siglas “Dt”; Disefio Interactivo,
representado con las siglas “Din”; y Disefio de Indumentaria y Moda

representado con las siglas “Dim”.

El dibujo integra hoy, transversalmente, la totalidad de las practicas asociadas a
las producciones de los objetos que constituyen el universo de la denominada
cultura material, donde la produccién artistica también esta inscripta. Su presencia
se encuentra por todos lados: en los procedimientos de construccién de las
representaciones que apoyan la produccion de esos objetos, en las cadenas de
comunicacién de los productos vy, particularmente, en las fases de su
conceptualizacion e invencion.

Asi, el conjunto de la representacion visual, el dibujo y el bocetaje
RDB se intersecta con los conjuntos de las curriculas para la
formacion en las licenciaturas de Disefio Industrial, Disefio Gréafico,
Disefio Textil, Disefio Interactivo y Disefio de Indumentaria y Moda.
Es de importancia sefialar que hay intersecciones entre las diferentes
areas del disefio, pero no se muestran porgue no son relevantes para
esta investigacion. Esta clasificacion de disefio no es exhaustiva, es
una propuesta para comprender la amplitud de la formacion en la

representacion visual en el disefio.

% “E| Sistema Universitario Jesuita es una obra educativa de la Compaiiia de Jesus que

permite el apoyo mutuo, asi como la formaciéon de una comunidad universitaria en un
concepto que trasciende la ubicacién fisica de cada uno de los planteles que lo
conforman. Esta constituido por ocho Universidades, seis confiadas a la Compafiia de
Jesus y dos universidades Asociadas, que en su conjunto buscan cumplir con la mision
de la obra educativa de la Provincia Mexicana de la Compaiiia de Jesus.” (SUJ, 2016)
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Disefo
Industrial “Di"

Disefio Diserio
Textil “Dt" Grafico “Dg”
Disefio Disefio Indumentaria
Interactivo "Din" RDB y Moda “Dim"

Figura 6 Esquema de la autora que muestra al conjunto RDB con una relacién de
interseccion con los conjuntos de las licenciaturas de disefio.
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Planteamiento de la Investigacion

El sistema de educacion internacional al que pertenece México, esta
orientado hacia la evaluacion, de ello procede que las instituciones de
educacion superior se encuentren sujetas a ciertas exigencias de
politicas educativas dictadas, primeramente, por la Secretaria de
Educacion Puablica (SEP) y por las asociaciones de certificacion o
acreditacion nacionales e internacionales. El redisefio del plan de
estudios de una licenciatura requiere el desarrollo de la reticula del
programa Y la elaboracion de las guia de cada materia para el registro
ante la SEP. Por ello, fue necesario alinear los objetivos de
aprendizaje con las competencias que plantearon la institucion de
educacién y las instituciones certificadoras; para cubrir estas
demandas, se inici6 un proceso de analisis de las guias, los temas y los
sistemas de evaluacion de las materias de la Licenciatura de Disefio

Gréfico, en particular del area de representacion.

Necesidad

El redisefio curricular de la Licenciatura de Disefio Gréafico
(COMENTARIO: en unos parrafos los ejemplos de las licenciaturas
se escriben en minuasculas, en adelante lo unifico todo en mayusculas),
del plan de estudios llamado SUJ, tuvo una reduccion en los créditos
de las materias y en el nimero de horas en el curriculum y también el
desarrollo de nuevas guias que debian incluir competencias y rubricas.
En este proceso, los profesores del &rea de representacion plantearon
la importancia del bocetaje y una de las principales conclusiones fue

que:
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Existe una relacion entre la percepcién, la imaginacién y la representacion. El
dibujo no es s6lo una expresién artistica, sino también una herramienta de gran
utilidad a la hora de plantear y resolver cuestiones proyectuales y de disefio. 10

Esta cita sirvio para reflexionar que las materias de bocetaje como un
recurso de solucion para el disefio con la siguiente premisa: “El
analisis conceptual del disefio y su comunicacion interactdan
constantemente, hecho que otorga un rol importante a desempefiar por
el dibujo, a través del bocetaje”. Lo anterior fue considerado para que
las materias de dibujo fueran llamadas Bocetaje y Visualizacion,
Posteriormente, los profesores que impartian la materia eligieron los

temas para la guia que seria enviada a la SEP para su aprobacion.

En el proceso de redisefio curricular de la Licenciatura de Disefio
Gréfico de la Ibero durante el 2010, se requiri6 la participacion de los
profesores para el disefio del plan de desarrollo correspondiente a cada
guia. Durante esas juntas, se registr6 la opinion constante de
miembros del &rea de Disefio, por ejemplo: “Tenemos alumnos que
casi no bocetan y no logran dibujar al nivel buscado.” Habia evidencia
de que el trabajo de los alumnos en las clases de dibujo tenia
resultados que los profesores calificaban con notas satisfactorias y
consistia en bitacoras de dibujo de los alumnos que demostraban la
mejora en la calidad de representacion grafica a lo largo del curso.
Empero, la percepcion de los profesores del area de Disefio era que en
sus clases de la materia de Disefio los alumnos no bocetaban de forma
espontanea y con calidad y que, cuando se les solicitaba abocetar
como parte del proceso de busqueda de alternativas, demostraban
pocas habilidades de dibujo. En estas reuniones, resaltd que los
profesores de las materias de disefio ubicaban al bocetaje como un
recurso para disefiar que debia ser desarrollado en las materias de
representacion.

De forma paralela, la Universidad entr6 en una etapa de

certificaciones que demandd que en el redisefio curricular se

1% Del acta de reunion colegio con profesores de la materias de representacién, que tratd
sobre la evaluacion del plan de estudios SUJ, 8 de septiembre 2010.
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identificaran los elementos a evaluar, acreditar y certificar y vincularlo
con los objetivos de aprendizaje que comprenden el desarrollo de

competencias en la guia de la materia.

Certificacién del programa

Un programa es lo que en el pensamiento de Elliot Eisner (EISNER,
1994) define como curriculum que es “lo que la escuela ensefia” o
como “la actividad especifica planeada para un alumno en un
momento particular™™, e incluye en su planeacion a la evaluacién, que
se traduce en practicas educativas especificas que permiten el
desarrollo de las habilidades de cada alumno. Eisner menciona que los
diferentes niveles de decisiones afectan el curriculum, esto se
confirmé mas adelante al revisar las politicas y lineamientos
educativos nacionales e institucionales; como ejemplo, Tuning
propone competencias genéricas para Latinoamérica o el Sistema
Universitario Jesuita que dicta competencias genéricas para todas las
universidades del sistema.
Las instituciones certificadoras evaltan los objetivos de aprendizaje
en relacion a los objetivos del perfil profesional establecido en la
adquisicion de conocimientos, habilidades y competencias. (GARCIA,
2010, p. 30).
La Ibero busco desde el afio 2000 la certificacion y acreditacion de
todos sus programas. Actualmente encontramos que:
La Ibero tiene acreditado el total de sus programas de licenciatura que son
susceptibles de acreditacion por parte de diversos organismos acreditadores

reconocidos por el Consejo para la Acreditacion de la Educacion Superior. (IBERO,
2015)

Estas certificaciones incluyeron a las licenciaturas de Disefio y al
programa de Disefio Gréafico. EI Departamento de Disefio de la Ibero
cuenta desde el afio 2008 con la equivalencia de la certificacion
internacional de la National Association of Schools of Art and Design

(NASAD, 2007). Esta institucion solicita a las universidades que

" Traduccion de la autora. (EISNER, 1994)
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buscan su certificacion o equivalencia de certificacion tener en la
planeacion curricular el desarrollo de competencias como la
observacion, el anlisis y entendimiento de la estructura de la forma.

NASAD solicita que el egresado de las universidades que se van a
certificar tengan la competencia de organizacion visual, la habilidad
de trabajar con elementos visuales en dos y tres dimensiones, el
conocimiento y uso de la Teoria del color y la habilidad del dibujo.

Aqui se cita la traduccion del requirimiento:

Adquirir competencia con los principios de organizacién visual, incluyendo la
habilidad de trabajar con elementos visuales en dos y tres dimensiones; la teoria del
color y sus aplicaciones; vy el dibujo.12

Otra institucién que certifico las licenciaturas de Disefio en la Ibero
fue la International Council of Graphic Design Associations (AIGA)
que sefiala en el documento: “Designer 2015, Competences” una lista
de trece competencias principales como el reto para las instituciones
educativas en la formacién de profesionales. La capacidad que
encabeza a esta lista AIGA se refiere a la capacidad de la construccion
de imagenes:

Capacidad de crear y desarrollar respuestas visuales a los problemas de

comunicacion, incluyendo la comprension de la jerarquia, la tipografia, la estética, la
composicion y construccion de imagenes significativas.

A continuacién, se presenta una tabla con una sintesis de los
conceptos de las competencias y capacidades que mencionan las
instituciones que certifican el programa de Disefio Grafico en la Ibero.
En esta tabla se citan los términos: creacion, composicion,
construccion y organizacion de imagenes para la comunicacion visual,
desarrollo de pensamiento visual asi como dibujar y abocetar, los
conocimeintos de Teoria de color, tipografia y estética.

NASAD AIGA
Adquirir competencia con los principios de [...], la composicion y construccion de imagenes
organizacion visual, significativas.

12 Traduccion del autora del inglés: Gain functional competence with principles of visual
organization, including the ability to work with visual elements in two and three
dimensions; color theory and its applications; and drawing. (ARTS ACCREDIT, 2016)

'3 Traduccion de la autora del inglés: “Ability to create and develop visual response to
communication problems, including understanding of hierarchy, typography, aesthetics,
composition and construction of meaningful images”. (AIGA, 2015)
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incluyendo la habilidad de trabajar con incluyendo la comprension de la jerarquia, la
elementos visuales en dos y tres tipografia, la estética, [...]

dimensiones; la Teoria del color y sus

aplicaciones; [...]

[...]yel dibujo

Capacidad de crear y desarrollar respuestas
visuales a los problemas de comunicacion, [...]

Tabla 1 Comparacién de las CoCH planteadas por NASAD y AIGA
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La tabla muestra en la misma fila las coincidencias de las capacidades
y habilidades que pueden ser consideradas del mismo d&mbito. Como
se ve, las instituciones certificadoras orientan sobre las competencias
del perfil de egreso en representacion visual como elaborar soluciones
visuales a problemas de comunicacion, dibujar, trabajar y comprender
elementos visuales y organizar visualmente imagenes.

AIGA y NASAD no sefialan o sugieren los métodos didacticos o
algin marco tedrico para ello. Existen una infinidad de teorias
pedagdgicas y métodos de dibujo, por ello, se investigd sobre los
métodos que se han utilizado en la ensefianza del dibujo,
particularmente en el disefio en México, para encontrar alguna linea

que sirva de orientacion, como se explica a continuacion.

La ensefianza del dibujo en el disefio

Se buscaron los antecedentes de la ensefianza de las materias ligadas a
la educacion de la representacion visual y se encontr6é una publicacion
que recopila algunas investigaciones historicas sobre “La ensefianza
del dibujo en México” (publicada por la Universidad Autonoma de
Aguascalientes, en 2014). Contiene articulos sobre la Academia de
San Carlos, la ensefianza del dibujo en la Escuela de Minas y el
Colegio Militar, la Escuela Nacional Preparatoria y la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Esta publicacion permitio tener una vision

plural de la educacion del dibujo en las IES.

En el texto La ensefianza del dibujo y prefiguracion a disefiadores
visuales (FERNANDEZ, 2014), la doctora Silvia Fernandez
Hernandez hace referencia a la creacion de la Licenciatura de Disefio
Grafico en la Ibero de la Ciudad de México, en 1968, y menciona la
influencia de Mathias Goeritz en el Curso Basico Bahausiano de
Dibujo, impartido tanto en la Ibero como en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas y la Universidad Nacional Auténoma Metropolitana.
En 1973, Juan Omar Arroyo Arriaga propone para los programas de
disefio de la lbero, cursos de dibujo basados en técnicas como lapiz y
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gouache, y en los afios noventa se implement6 el método Edwards.
Fernandez también realiza un recorrido historico por otras diversas
universidades y los programas de ensefianza del dibujo,
especificamente para la prefiguracion de disefiadores visuales en
México, y concluye que:

[...] los retos actuales de los profesores para la ensefianza del dibujo a los
disefiadores visuales, necesariamente deben considerar los nuevos parametros de
la percepcion holistica, [...] Elementos profundos de percepcion humana, de los
medios de produccion de la imagen, de la permanencia de la misma, que obligan a

una reflexion cuidadosa con qué medios y valores se ensefia (FERNANDEZ, 2014,
p. 395)

A partir de la reflexion de su articulo es posible sefialar que la
educacioén en la Ibero anteriormente estuvo enfocada a las técnicas y
posteriormente migr6 a un método de ensefianza-aprendizaje en
habilidades cognitivas, como la observacion con el método de
contorno ciego, de Betty Edwards (EDWARDS, 1984). Tambiéen
podemos observar diferentes propuestas de métodos de dibujo e
inclusive, la evolucién del enfoque que ha tenido la Ibero. Empero, la
conclusion sefiala retos actuales de la ensefianza del dibujo para el
disefio. El texto finaliza con una propuesta que guia la educacion del
disefio sobre una percepcion holistica y los elementos de percepcion
humana.

Es de notar que Fernandez sefiala la importancia de Eisner y menciona
el impacto que tiene “la seleccion de la forma para representar lo que
se ve [...]”. Asi, es posible suponer que el método de representacion
que se elige para la formacion del disefiador transciende en la forma

de pensamiento del mismo para resolver problemas de representacion.

Problematicas identificadas

A partir de un analisis documental se identificaron algunas
problematicas. En el sistema de acreditacion de los estudios de

educacion superior se analizaron los requisitos solicitados por las
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asociaciones certificadoras y los perfiles de egreso, y se revisaron los
documentos de la Licenciatura de Disefio Grafico, la caratulas, la guia
de estudios modelo y el plan de desarrollo de la materia de Bocetaje y
Visualizacion |.

Los criterios de evaluacion de las materias de representacion visual
son subjetivos, no se encontraron estudios cualitativos o textos que
propongan criterios objetivos. No se considera el proceso como un
criterio. Se intuye un desarrollo por parte del profesor; sin embargo,
no hay elementos para su demostracion.

NASAD y AIGA publican propuestas del perfil de formacién
profesional para un disefiador, elaboran un listado resultado de una
sintesis, y por lo tanto, necesariamente excluyen la formacion en la
diversidad de todos los individuos en las multiples potenciales
competencias. Sus requerimientos no incluyen una fecha de caducidad
y, al tener un vision global, descartan la demanda de un profesional
con un enfoque regional y no mencionan métodos, autores, técnicas,
recursos o temas de ensefianza aprendizaje para el desarrollo de las
competencias y capacidades que sefialan.

En las instituciones certificadoras o acreditadoras, en el Sistema de
Educacion Jesuita (SUJ) y en el departamento de disefio de la lbero
Ciudad de México no hay documentos que sefialen un marco teorico o
autores para los lineamientos especificos de la formacién profesional
de los disefiadores en el area de representacion visual.

Se identifico que la implementacion del plan de estudios SUJ se
realiz6 por medio de un grupo docente o un profesor en particular, que
puede modificar o alterar los objetivos en caso de que la guia de la
materia no tenga un planteamiento de un sistema de evaluacién que
dirija el desarrollo de competencias, habilidades o conocimientos.

La forma de evaluacion esta dirijida a la forma de representacion, al
dibujo o boceto especifico que fueron las bitacoras citadas por los
maestros. Es posible sefialar que los sistemas de evaluacion estan
enfocados a los RDB y que existe una deficiencia de la evaluacion de
las CoCH.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1313947/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1313947/CA

44

El estudio de las CoCH es un proceso complejo que sucede bajo una
multiplicidad de factores internos o externos, donde las variables son
dificiles de aislarse. No se han encontrado en la investigacion
documental propuestas de los elementos a evaluar o acreditar en las
materias RDB.

Justificacion del tema

La busqueda de una mejora educativa se evidencia en la Ibero con la
incorporacion de certificaciones y de cumplimiento de los estandares
de calidad a los que estd comprometida. Sobre el particular, se
identifico que los lineamientos de las instituciones certificadoras de
las escuelas de disefio en el &mbito internacional solicitaban que los
egresados fueran competentes en las habilidades de bocetaje,
comunicacion visual, composicidn y creacién de imagenes.

Las posibles contribuciones de esta investigacion son: mejorar los
lineamientos de la materia: de Bocetaje y Visualizacion |, generar
instrumentos de evaluacion para el desarrollo de habilidades en las
materias de representacion visual y establecer un sistema de
identificacién de evidencias que posteriormente sirvan para la
certificacion del proceso ensefianza-aprendizaje de las materias de

representacion del curriculum de las licenciaturas de disefio.
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Primero se realizd una investigacion documental del panorama
general de referentes tedricos desde diferentes disciplinas, como los
Estudios del Arte, la Iconologia, la Antropologia, la Psicologia y las
Neurociencias, con una revision de temas y autores para la eleccion
del planteamiento del enfoque.

Como una vision interdisciplinaria se eligieron estas areas, con la
prioridad del enfoque de la Psicologia, para realizar la investigacion
cualitativa. Se tomaron en cuenta los Estudios de Arte y la Iconologia
como base para la fundamentacion de las caracteristicas de los
indicadores de las representaciones visuales en el disefio de
instrumentos.

Se analiz6, dentro de la variable RDB, el concepto de imagen y
dibujo; y respecto a la variable CoCH se reviso el desarrollo de
habilidades cognitivas, la percepcion, la memoria visual y las
habilidades psicomotrices. Para entender el contexto se revisaron
conceptos de la antropologia. En la figura 1 se presentan, temas,

disciplinas y autores revisados.
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Figura 1 Mapa mental de los autores y disciplinas revisados
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El enfoque se basé en la psicologia estructuralista y en el pensamiento
de Elliot Eisner, que plantea: “El primer ideal de la critica educativa
es que contribuya a la mejora del proceso educativo y, a través de él, a
la mejora educativa de los estudiantes” (EISNER, 1998, p. 137). Por
ello, considera la critica como parte del método de investigacion
cualitativa en la educacion'®, que es la mejor forma de investigacion
docente para la reflexion de la actividad.

Se eligio el pensamiento de Eisner porque su propuesta es pertinente
en el ambito de la formacion profesional en el disefio. Primero, por su
idea sobre la educacién para “las formas de representacion’, que en
sus palabras “[...] consiste en crear una imagen que pueda ser
compartida pablicamente y que transmita al ojo competente una
experiencia que vale la pena hacer” (EISNER, 1998, p. 66). En
segundo lugar, porque considera que uno de los principales objetivos
de la educacion es la adquisicion de habilidades cognitivas para
construir sentidos simbdlicos y, tercero, por la importancia que da a la

investigacion cualitativa en la educacion.

Educacién para representacion visual

Cuando Eisner se refiere a la representacion visual incluye todas
formas de representacién como el dibujo, el collage, el grabado, la

pintura, la fotografia, entre otras; y explica su importancia:

[...] Otros tienen mas afinidad con las imagenes visuales, la pintura o la
fotografia. Sus aptitudes interactlan con las oportunidades que tendran los
estudiantes de encontrarse con formas de representacion vinculadas con sus
aptitudes o intereses: Las caracteristicas de esa agenda son importantes por varias
razones. Primero, la accesibilidad de diferentes formas de representacion contribuye
significativamente a al equidad educativa. (EISNER, 1998, p. 115).

15 «

Utilizé la expresion forma de representacion para designar el medio expresivo que se

utiliza para hacer publico una concepto. Cualquier forma de representacion que decida
usar debe transmitir informacién apelando a uno o mas de los sistemas sensoriales.”
(EISNER, 1998)
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La relacion que Eisner plantea es la busqueda de las propiedades
esenciales con un caracter expresivo y la estructura sintactica, regida
por las reglas de los figurativo, que es posible identificar cuando él
describe el concepto “ojo competente con el alfabetismo visual”, y
que se relaciona con los objetivos del perfil de egreso de la
licenciatura de disefio grafico de la Ibero y con lo requerimientos en
los documentos de la NASAD sobre “adquirir competencia con los
principios de organizacion visual” y de la AIGA, que sefiala que el
disefiador grafico sera capaz de realizar composicion y construccién
de imagenes significativas.

Eisner (EISNER, 1998) indica que “las habilidades cognitivas de los
seres humanos se desarrollan con las formas de pensamiento que
tienen oportunidad de practicar [...] las oportunidades que encuentran
en la escuela, oportunidades definidas por el curriculum escolar [...]”.
A partir de este enunciado, se refelxion0 sobre un sistema de
evaluacion para el desarrollo de habilidades cognitivas como un punto
orientador en la investigacion de las CoCH para la formacién del
disefiador. También plantea que, para que el alumno logre el
desarrollo de habilidades de pensamiento, es necesario que los
métodos y evaluacion estén sustentados por practicas educativas
encaminadas a los objetivos: y considera que la actividad evaluativa
es un recurso educativo (EISNER, 1998, p. 29). En este texto, sefiala
que siempre ha existido una relacion entre los objetivos de ensefianza
y el desarrollo de las capacidades del estudiante, una de ellas la
visualizacion.

Eisner (EISNER, 2004) resalta la importancia de considerar los
aprendizajes que el alumno adquiri6 previo al curso, para que “[...Jun
ensefante refuerce lo que aprenden sus alumnos debe tener alguna
nocion del punto en el que se encuentran en relacion a las ideas o
aptitudes a aprender.” (EISNER, 2004, p. 70). Este planteamiento fue
utilizado para incluir evaluaciones diagndstico para determinar los

aprendizajes previos del alumno.
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Educacion basada en evidencia

La educacion basada en evidencias propone el uso de herramientas
para determinar la relevancia de los aprendizajes. EI concepto nace de
estudios e investigacion en “salud basada en evidencia” y consiste en
el analisis de variables y su correlacion. En esta postura se busca
identificar la mejor evidencia accesible al desarrollo de las habilidades
profesionales. (DAVIES, 1999).

Con la reforma educativa aprobada en México durante el actual
periodo politico, se ha solicitado a los profesores de todos los niveles
“expedientes de evidencias de ensefianza”, que incluyen textos,
proyectos, dibujos, esquemas y examenes. Este sistema de educacion
estd basado en evidencias y busca sistemas de evaluacion replicables
orientados hacia lo cualitativo y descriptivo en lugar de lo
cuantitativo.

Cabe sefialar que existen incipientes sistemas de aprendizaje basados
en la evidencia dentro de la Ibero. Esta el Sistema de Evaluacion de
Procesos Educativos (SEPE), que tiene como objetivo ser “un
elemento de evaluacion de docencia a nivel institucional, divisional,
departamental e individual”. Se divide en SEPE-1, que es una
evaluacion de los alumnos al profesor, SEPE-2, que consiste en una
autoevaluacion del docente, y SEPE-3, que permitird subir al sistema
un portafolio de los proyectos de los alumnos, pero que ain no esta en
funcionamiento.

Las instituciones externas, como Comités Interinstitucionales para la
Evaluacién de la Educacion Superior, A.C. (CIEES) solicitan dentro
de las asignaturas o unidades de aprendizaje evidencias del
aprendizaje. (CIEES, 2016) Estas evidencias son solicitadas por el
coordinador de la carrera a los profesores, sin ningun formato en
particular. Para adquirir la equivalencia en la evaluacién de la
NASAD a las carreras de disefio también se solicitdé una exposicion de

los proyectos de todos los disefios para la evaluacién de aprendizajes.
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Objetivo general

Al analizar la relacién de variables, las competencias, capacidades y
habilidades CoCH se manifiestan en las representaciones visuales,
dibujos y bocetos RDB en la formacion profesional del disefiador
grafico en la lbero para acreditar la materia de Bocetaje Yy
Visualizacion . La razon de situar la materia en este contexto del
programa de Disefio Grafico es que la asignatura esta asignada a este
programa aunque sea materia compartida con las demas licenciaturas
de disefio.

El Sistema Nacional de Educacion Superior estd enfocado
principalmente en la evaluacion; sin embargo, la Ibero plantea en su
misioén la formacion de profesionales de alta calidad donde el
aprendizaje y el desarrollo de competencias se consideran sumamente
importantes; no obstante, el sistema tiene una prioridad hacia la
acreditacion de la educacion, por ello el presente trabajo indaga sobre
como evaluar la evidencia del desarrollo de las CoCH por medio de:
Identificar las caracteristicas que sirven como evidencias del
desarrollo de competencias.

Disefiar instrumentos y pardmetros de evaluacion en dibujo y el
bocetaje.

Proponer lineamientos de evaluacion de las CoCH.

Generar un documento que sirva como ayuda didactica en la
formacion profesional de los disefiadores en la Ibero y como registro y
prueba de los procesos ensefianza-aprendizaje en evaluaciones y

certificaciones de las licenciaturas.

El objetivo general es Identificar, describir y analizar la relacion de las
variables.  Hacer un estudio cualitativo de las evidencias del
desarrollo de las principales competencias para las materias de

representacion visual en la formacion del disefiador.
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Objeto de estudio

Se indaga sobre un fendmeno, que incluye la relacién de variables: las
CoCH de un sujeto que se manifiestan en las RDB. Las competencias,
capacidades y habilidades en la actividad de representacion visual son
complejas y ocurren de forma paralela, un ejemplo de dibujo de una
metéfora visual, que es una tarea que se desarrolla por medio de la
memoria y la competencia de la representacion de un objeto ausente y
consta de la capacidad de una habilidad de trazo. Esta accion incluye
una competencia, una capacidad y una habilidad, la competencia
visual que se busca o plantea como objetivo seria la elaboracién de
una representacion visual por medio de elementos formales ausentes.
Para ello se requiere la memoria visual y la aplicacion de los
principios de estructura de la forma, resultado de la capacidad visual
aplicada, y requiere de la habilidad de visualizacion de elementos de
la forma y la habilidad de trazo.

Las CoCH se identificaron como una variable que afecta a las
caracteristicas de las representaciones visuales. Se busca definir las
caracteristicas del desarrollo de las CoCH por medio de la siguiente
etapa, que es la incursiébn en campo, para lo que se disefiaron
instrumentos y escalas de evaluacion de forma paralela a la

identificacion de CoCH.

Identificacién de variables

El fendmeno que se aborda es el proceso de ensefianza aprendizaje
evaluacion para la representacion visual. Dentro de este fenémeno se
identificaron las variables principales: la capacidad del alumno en el
proceso de creacion de una representacion visual y la representacion

visual en si. Estas variables fueron definidas y delimitadas en el marco
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conceptual. Las CoCH son causa de las RDB, esta Ultima es la
variable susceptible de evaluacion y evidencia del desarrollo de las

CoCH, como se muestra en la Figura 8:

CoCH RDB

Evaluacion
de
Evidencia

Variable Variable Vanable
Independiente Influyente Dependiente

Figura 8 Esquema que muestra la relacién de variables

Variable independiente

La variable independiente son las CoCH, consideradas en el perfil de
egreso del profesional de la Licenciatura en Disefio Grafico de la
Ibero y plantedas como parte los objetivos de la formacion en los
alumnos dentro de los sistemas nacionales de acreditacion de
educacién superior. Esta variable consiste en las competencias,
habilidades y capacidades CoCH del pensamiento visual del
individuo y son consideradas la causa de la variable dependiente que
son las representaciones visuales.

Elliot Eisner plantea esta variable independiente dentro del ambito de
la formacién artistica, sin embargo, estas coinciden con las CoCH
para la formacién del disefiador y fueron consideradas en la
investigacion de campo. Eisner identifica algunas habilidades

especificas relacionadas con la produccion de formas visuales
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(EISNER, 2005, p. 86). Estas CoCH sirven para percibir y crear las

caracteristicas espaciales, de orden estético y expresivo.

Variable dependiente

La variable dependiente son las RDB, que sirven de evidencia del
desarrollo del aprendizaje. Son perceptualmente tangibles, estan
conformadas por la representacion visual, el dibujo y el bocetaje que
elabora el alumno y son consecuencia de las CoCH. Las RBD se
refieren al proceso de trazo plasmado en un sustrato, se manifiestan a
través de la evidencia que es susceptible a evaluacion y requieren el

disefio de una escala con las caracteristicas para evaluar la evidencia.

Variable influyente

La variable influyente es un factor que media entre la variable
independiente y la dependiente. Esta variable es la evaluacion de la
evidencia y es manipulable y determinante en un proceso ensefianza —
aprendizaje. La forma de como y qué de la RDB, en el contexto
educativo, esta variable determina las caracteristicas solicitadas en la
ejecucion de los RDB vy sefiala una escala con las caracteristicas para

evaluar la evidencia de la CoCH en las RDB.

Pregunta principal

A partir de la investigacion del curriculum para la formacion del
disefiador en el area de representacion, en la materia de Bocetaje y
Visualizacion, se investigan las CoCH, que se manifiestan con
evidencias tangibles en las RDB. A partir del supuesto de que el
desarrollo de las CoCH se manifiestan en las RDB se plantea la
siguiente pregunta de investigacion:

¢Qué caracteristicas en RDB son evidencia del desarrollo de las
CoCH?
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Preguntas secundarias

Hipotesis

Se investigan objetivos especificos por medio de las siguientes
preguntas:

Partiendo de que en un sistema educativo enfocado en la evaluacion y
la acreditacion que busca el desarrollo de competencias, capacidades y
habilidades CoCH, se plantea el objetivo de evaluar la evidencia del
desarrollo de las CoCH por medio de las siguientes preguntas
secundarias:

¢Cuéles CoCH especificas se evidencian en el dibujo y el bocetaje?

¢ Como son los instrumentos de medicion del desarrollo de CoCH?

O supuesto

La evaluacion del desarrollo de habilidades es una practica educativa
en el concepto de competencias. Asi, por medio de una investigacion
cualitativa y un método hipotético inductivo se plantea la siguiente
supuesto:

“El desarrollo de competencias, capacidades y habilidades en las
representaciones visuales como dibujos y bocetos se evidencia por
medio de sistemas de evaluacion”

El método se sustenté en la critica educativa de Elliot Eisner que
consiste en el analisis de la observacién de un fendmeno por medio de
los sentidos; con un método hipotético deductivo, utilizando como
técnica de estudio la exploracion del fendbmeno particular y su
descripcion para buscar la generalizacion del fenémeno a partir de
estudiar de casos particulares.

Se realiz6 una investigacion cualitativa por medio de describir,
explorar y analizar procesos. Otra particularidad del método es que
admite “[...] desarrollar preguntas e hipotesis antes, durante o
después de recoleccion de datos.” (HERNANDEZ ET AL, 2010, p. 7).
Asi, la investigacion contd con una primera etapa en la que se
disefiaron los instrumentos, en una segunda etapa se redefinieron las

dimensiones (cualitativas). Ademas, se definieron las variables de
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investigacion para facilitar las tablas para la evaluacion de indicadores
para el anlisis de los dibujos.

La investigacion cualitativa se realizo por medio de instrumentos
como la indagacién, con una observacion participativa, puesto que se
actué como profesor. La intervencion como docente afecta al grupo,
por ello no se considera en el estudio, pero se incluyen reflexiones del
ejercicio docente en el texto. (DENZIN e LINCOLN, 2011, p. p. 1-19;
PIAGET, 1991).

Las acciones fueron establecer la estrategia de investigacion, generar
instrumentos para evaluacion, implementacion y analisis de los datos
de campo recopilados a lo largo de un semestre, por medio de:

La identificacion de las CoCH que se traducen en las caracteristicas de
las RDB que sefialan el desarrollo.

Desarrollo de técnicas de evaluacién por medio de la observacién
participativa profunda de los actores, de entrevistas y el analisis de
documentos como dibujos, asi como el analisis de videos y registros
anecdoticos y autoevaluaciones de los alumnos

Disefio de instrumentos para identificar los criterios indicadores y
determinar las escalas evaluativas de las CoCH

La asignatura que se eligié para elaborar el estudio cualitativo, fue la
materia—Bocetaje y Visualizacion, de primer semestre, pues supone
que estos alumnos aun no han recibido un desarrollo especifico de
habilidades profesionales para el disefio.

El sistema educativo nacional se ha basado en propuestas de
educacién europea Yy norteamericanas, segun consta en los
documentos de educacion nacional sobre estos origenes consultados.
En 1995, la Comisién Europea desarrolld una propuesta para la
educacion y la formacion para el empleo, que incluia una nueva via de
acreditacion de las competencias técnicas y profesionales. Asi, este
texto llamado el Libro Blanco (CE, 1995), contiene el planteamiento
basico de los pasos para el desarrollo de una validacién o evaluacion,
que sirvid de base para programar los siguientes objetivos:

La identificacion de las CoCH y sus principales caracteristicas.

Idear los sistemas de validacion para el desarrollo de las CoCH.
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Definir las evidencias que sefialan el nivel para tener las CoCH
acreditadas.

El enfoque que se utilizo en esta investigacion se basa en las ideas
Elliot Eisner; en ellas se propone una indagacién cualitativa en la
educacion por medio de la observacién empirica de las cualidades de
un fendmeno, en la que se describe, se analiza y se interpreta.

Otra directriz fue que las escuelas establecen cursos de estudio con el
objetivo de que el alumno sea acreditado, cuando se supone que
deberia estar planeado con base en las prioridades sefialadas por
diferentes niveles de decisiones que afectan el curriculum. Sefala las
politicas nacionales y estatales de educacion, asi como las politicas
institucionales, como las bases de la construccion de los contenidos
que determinan la experiencia del alumno en el salén de clase basadas
en los siguientes elementos principales: escala, alcance y tiempo. Es
decir, ¢qué logros queremos que un alumno alcance y en qué tiempo?
A partir de estas variables podemos reconocer la importancia de la
incorporacion de sistemas de evaluacion enfocados a competencias.

La escala se refiere al nivel de planeacién curricular: a larga escala se
refiere a las decisiones nacionales o institucionales y las diferencia de
la implementacion de estas politicas cuando estos lineamientos se
traducen en el aula en ayuda de los maestros a los alumnos en la
adquisicion de sofisticados conocimientos y desarrollo de habilidades.
El alcance se refiere a los objetivos generales y particulares y el
tiempo indica la duracidon del curso, asi los maestros evaltuan los
alcances que los alumnos logran alcanzar en un periodo determinado.
El anélisis se enfoca en conocer si en una materia de representacion
visual a nivel licenciatura se alcanzan los objetivos del desarrollo de

CoCH en un curso.

El proyecto se hizo viable al tener contacto con los actores principales
del fendbmeno de  ensefianza-aprendizaje de las materias de

representacion visual en la licenciaturas de disefio en la Ibero.
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La posicion de académica de tiempo completo de la autora permitio
aplicar los instrumentos de evaluacion de manera constante, vinculado
con el trabajo docente que se hace en el aula; lo anterior permitio un
flujo de informacion a lo largo de un semestre.

Algunos factores dificiles de identificar fueron los que afectan al
desarrollo de CoCH de los alumnos y las manifestaciones en sus
representaciones, por ejemplo, los conocimientos previos, la
motivacion y los argumentos a los que estan expuestos sobre el deseo
de aprender y la necesidad del dibujo y el bocetaje en su profesion
(COHEN, 2012). Es complejo detectar de forma aislada y especifica
las habilidades cognitivas y psicomotoras de los alumnos que influyen
en su capacidad de dibujar. Es arduo evaluar y observar factores
externos, como las influencias del contexto familiar, la valoracion de
expresiones artisticas, la influencia de compafieros o maestros, la
competencia o pertenencia en el grupo, e incluso la exposicion a
medios como un programa de television, una pelicula en internet, un
juego de video, etcétera. Otro elemento mas a considerar es el acceso
y el uso de la tecnologia de los estudiantes, como tabletas, programas
y aplicaciones que pueden influenciar en el dominio de nuevas
herramientas o programas o aplicaciones.

Los puntos arriba mencionados podrian ser temas de investigacion; sin
embargo, no se consideraron y nos hace cuestionar si al ser eliminados
se pudo afectar a las variables esenciales al problema. Esta reflexion
qued6 como una inquietud a lo largo del proyecto, empero se omiten
los factores mencionados para delimitar el campo de investigacion.

Un factor favorable fue que parte de la investigacion de campo se
realizd en las materias de investigacién cualitativa que se cursaron en
el Doctorado en Psicologia de la Ibero. Esto permitid un trabajo

minucioso en los instrumentos.

Aspectos éticos
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Durante el curso se informé a los alumnos que las actividades
realizadas, sus dibujos y evaluaciones en la clase, eran parte de una
investigacion de doctorado. Se les informd que si alguno no queria
participar era libre de informarlo para que su material no fuera
escaneado y analizado.

Al final del curso, después de entregar notas, se invité a los alumnos a
que de forma voluntaria firmaran una autorizacién de cesion de
derechos de reproduccion de sus dibujos sin fines de lucro. Se aclara
que, por ser una obra creativa, con esta firma no perdieron los
derechos de autor de la obra, lo anterior significa que en cualquier tipo
de publicacion del dibujo, foto o video debe incluirse el nombre del

autor. (Apéndice 2)
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MARCO TEORICO

El capitulo incluye el andlisis de diferentes perspectivas de
investigaciones cualitativas, que aportaron elementos que fueron
considerados para el planteamiento y proceso del proyecto. Asimismo,
se abordan las CoCH en la representacion visual, los antecedentes del
concepto de visualizacion y de otros, como pensamiento e inteligencia
visual, y la definicion de bocetaje y visualizacion. Ademas se explica
la relacion de las variables CoCH y RDB; y se abordan algunas
caracteristicas de las evidencias de CoCH. Si bien, una parte del
marco tedrico se presentd en el marco conceptual, aqui se describe

otro segmento a fin de sustentar el planteamiento metodolégico.

Otras investigaciones cualitativas
Con el objetivo de realizar una investigacion cualitativa se investigo el
estado de la cuestion en publicaciones de estudios en el area del
dibujo, asi por medio de una exploracién de investigaciones que
tuvieran los siguientes criterios: el vinculo de las habilidades vy el
dibujo como variables de investigacion.
Con estos criterios mencionados se encontraron ejemplos que tratan
de habilidades relacionadas con la educacién universitaria. Se
consultaron publicaciones provenientes diferentes paises, como el
Reino Unido, Australia, Buenos Aires y Brasil, y en diferentes
idiomas como inglés, portugués y espafiol. Los estudios que se
presentan tratan sobre la relacion de CoCH y RDB en el contexto de la
formacion profesional.
En estos estudios se analizan las habilidades de visualizacion,
espacialidad, memoria visual, la representacion de formas y objetos
como medio de comunicacion visual, los métodos, las técnicas, los
instrumentos y el desarrollo de conceptos que fueron aplicados en la
metodologia, el método, las técnicas y los instrumentos. Se anexa una
tabla comparativa de los estudios cualitativos mencionados.
(Apéndice 3)
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El primer estudio, “The act of sketching in learning and teaching the
design of environments: a total skill for complex expression”, (HARE,
2016) del Reino Unido, trata sobre alumnos de arquitectura. En €l se
estudia la relacion de la habilidad de compresion compleja; no
menciona los instrumentos que se utilizaron, pero una de sus
conclusiones aportd una premisa Util para esta investigacion: los
educadores deben considerar la complejidad de las habilidades en un
contexto curricular.

El sequndo caso, “Attitudes towards Sketching and Drawing and the
relationship with Spatial visualization ability in Engineering
students”, (MAIZAM, GRAY e THOMAS, 2002) de Malaysia, se cita
por el andlisis de la habilidad de visualizacion del espacio en alumnos
de ingenieria civil y arquitectura. Otra caracteristica destacada en este
texto es que el dibujo y el bocetaje se manejan como una sola
variable: Sketching and Drawing (S&D). A partir de este documento
nacio la idea de proponer RDB como un solo conjunto y plantear la
visualizacion del espacio como una CoCH.

El tercer estudio, “Unexpected discoveries: How designers discover
hidden features in sketches”, (SUWA, GERO e PURCELL, 2006) que
proviene de Australia, se enfoca en el proceso de disefio de arquitectos
y en cémo el alumno puede ser capaz de descubrir caracteristicas
visuales-espaciales en el boceto para desarrollar conceptos. Las
variables evaluadas fueron visualizacion espacial, orientacion espacial
y relaciones espaciales, de aqui se considerd incorporar la habilidad de
visualizacion espacial al estudio y otra aportacion significativa es el
uso de video como instrumento de evaluacion.

El cuarto estudio cualitativo, “Habilidades de visualizacion de los
estudiantes de embriologia veterinaria” (FELIPE, GALLARRETA, et
al., 2007), que proviene de Buenos Aires y presenta la relacion sobre
visualizacion y dibujo titulada “Habilidades de visualizacion de los
estudiantes de embriologia veterinaria”, trata de como el dibujo es la
herramienta para evaluar la visualizacion en estudiantes de veterinaria.
En este estudio se evallan las habilidades como elementos de la

capacidad de visualizacion espacial, orientacion espacial y relaciones
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espaciales, por medio de tablas. Las conclusiones son
recomendaciones didacticas como:
Secuenciar las actividades tratando de reflejar la organizacion mental que el
estudiante estaria desarrollando. De esa forma, si se estd creando una serie de
imagenes para representar un proceso, el instrumento de aprendizaje deberia

contener una serie similar con propdésitos comparativos. (FELIPE, GALLARRETTA e
MERINO, 2007, p. p. 7 - 16).

Esta investigacion sugiere ‘“formatos cuantitativos estandarizados”
para el analisis de los gréficos, y que fueron incorporadas en los
supuestos basicos sobre la relaciébn y la importancia entre
visualizacion y espacio para el desarrollo de los indicadores de
espacialidad.

El estudio de Brasil, “O ensino de projeto de arquitetura: transicoes e
desafios na sala de aula contemporinea”, (BARCELLOS e
MENEZES, 2008) contiene una reflexion sobre la ensefianza del
dibujo en el desarrollo de proyectos. En este caso se hicieron
entrevistas con alumnos de arquitectura y urbanismo. A partir de este
estudio se consider6 recopilar informacion cualitativa de los alumnos
de disefio.

“Drawing in the University Today”, publicada en el 2013; por el
Research Institute in Art, Design and Society en Europa, fue atil por
su enfoque del dibujo que propone la reflexion y el analisis sobre los
procesos de bocetaje, la observacion, la adquisicion de habilidades en
la ensefianza del dibujo en el ambito del disefio; y la arquitectura; en
particular resalta una disertacién sobre la relacion del dibujo con el
disefio Design Drawing/Drawing Design (ALMEIDA, 2013;
ALPERS, 1987; ARGUDIN, 2013). De esta investigacion se
retomaron el tipo de instrumentos utilizados para el estudio
cualitativo.

Otros documentos utilizados son los estudios sobre Visual-Thinking,
Visual Literacy, publicados por Visual Culture de International Visual
Literacy Association. Un ejemplo mas es la publicacion del Hand
Book of Visual Spatial Thinking of Cambridge University, que aportd
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las principales aplicaciones de la visualizacién pensamiento espacial:
la exhibicion de estructuras y la visualizacion de informacion.

De la Universidad de Columbia en Nueva York, estd la publicacion
Thinking through drawing: Practice into knowledge, que es un amplio
compendio de dibujo, practicas pedagdgicas, cognicion e
interdisciplina.

También se considerd el estudio clinico “ (MATA, SOLOVIERA, et
al., 2014)”, en el que se evaltan por comparacion los dibujos de una
etapa previa, como un analisis de evaluacion diagndstico, y los de una
etapa posterior a la intervencion y a la realizacién de tareas como la
identificacion de relaciones espaciales entre objetos, la identificacion
de relaciones espaciales en el plano perceptivo, perfeccionar la
representacion espacial de los objetos, copia, evocacion y creacion,
entre otras. Este estudio aportd lineamientos sobre sistemas de
evaluacion previos y posteriores a un aprendizaje en el dibujo.
Propone en la estructura de la evaluacion factores neuropsicolégicos
como: integracion Kinestésica, organizacion secuencial motora,
retencion audio-verbal, integracion espacial-percepcion global y
analitica, regulacion y control, retencién visual e integracion
fonematica, neurodindmico-activacion inespecifica; estos factores
fueron utilizados para hacer la propuesta del esquema de la relacion de
RDB y CoCH.

Contexto Educativo

Para revisar el fendmeno de ensefianza aprendizaje de las CoCH, se
analizo el contexto educativo que lo determina, los documentos que
sefialan la estructura que da forma al sistema de formacion profesional
del disefiador. Se inicié con la busqueda de los lineamientos de la
materia, la licenciatura, el plan de estudios, el corpus reglamentario de
la Universidad; también las de las instituciones nacionales que rigen la
Educacién  Superior. Asimismo se encontraron documentos
internacionales elaborados para Latinoamérica y el Caribe, y
documentos en materia de educacion para los miembros de la OCDE.
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A continuacion, se presentan las instituciones que forman el contexto
que sefiala las CoCH en Educacion Superior y, especificamente, en la
Licenciatura de Disefio Grafico. (Apéndice 3)

En México, como pais miembro de la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Econémico (OCDE), sigue los
lineamientos de educacion que el organismo dicta para sus miembros.
Por otro lado, cuenta con un sistema educativo regido por la Secretaria
de Educacién Publica (SEP), donde las Instituciones de Educacion
Superior (IES) son las encargadas de la formacion de profesionales.
En México, las IES se rigen por la Ley General de Educacion, por el
reglamento de la SEP, con las bases generales de autorizacion o
Reconocimiento de Validez Oficial (RVOE), que dictan los
lineamientos y normas que establecen que los planes de estudio se
miden en un sistema de créditos para la obtencion de un grado. Un
crédito es la unidad de medida de reconocimiento académico, debe ser
universal, transferible y equivalente al trabajo académico del
estudiante. (ANUIES, 2016)

En el primer capitulo, en la delimitacion del problema se explicd que
el contexto del estudio era el programa de la Licenciatura de Disefio
Gréfico, pues dentro de ésta estd ubicada la materia de Bocetaje y
Visualizacion. La caratula, la guia y los profesores estan a cargo de su
coordinacion y en el sistema escolar es considerada una materia
compartida para otras licenciaturas que ofrece la coordinacion de
disefio grafico. Unicamente se reviso el contexto de esta licenciatura
porque los alumnos de los grupos estudiados pertenecian a ella y
porque fue a los que se tenia acceso por ser los asignados como
docente.

La Universidad Iberoamericana tiene vigente el plan de estudios
conocido como SUJ hasta el 2020, con Reconocimiento con Validez
Oficial con el Acuerdo 279 publicado en el Diario de la Federacién el

10 de Julio de 2000%. EI curriculum de la licenciatura de Disefio

'8 Diario Oficial de la Federacion, Lunes 10 de julio de 2000, ACUERDO numero 279 por
el que se establecen los tramites y procedimientos relacionados con el reconocimiento
de validez oficial de estudios del tipo superior. (DOF, 2016)
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Grafico tiene un total de créditos de 362 créditos, con una columna
vertebral que consta de ocho materias de disefio grafico. En el area de
representacion cuenta con las materias de dibujo, ilustracion,
geometria y fotografia, asi como materias optativas de arte como
grabado y pintura.

En el “Marco Conceptual” para el disefio de planes de estudios SUJ,
se menciona en cuanto a los métodos del plan de estudios de

licenciatura que:

Tienen un enfoque educativo centrado en el aprendizaje del alumno, un

aprendizaje significativo, situado y colaborativo, que promueva la autonomia y la
movilizacidn de conocimientos, habilidades, actitudes y principios.17

" Marco conceptual para el disefio de planes de estudio del Sistema Universitario
Jesuita, (aprobado por el Consejo Académico del SUJ, el 6 de agosto del 2010), (SUJ,

2016)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1313947/CA


65

identificar la materia de Bocetaje y

Wik

fio gréfico:

A continuacion se presenta el mapa curricular de la licenciatura de

Este enfoque educativo serd implementado en un programa que se
presenta como una reticula de materias que el alumno debera acreditar
para ser considerado Licenciado en Disefio Grafico. A continuacion se
presenta el esquema ideal de las materias que el alumno cursa, en el
segundo renglon de materias a la izquierda, en la tercera fila de la

primera columna podemos
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Tabla 2 Reticula curricular del plan de estudios de la Licenciatura de Disefio Grafico, que

sefiala las materias de represntacion visual.
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En esta reticula se identificaron las materias enfocadas a la
representacion visual que incluyen fotografia: Produccion de
iméagenes |, Produccion de imagenes 1l y Produccién de iméagenes Ill;
Geometria y las materias enfocadas al dibujo: Bocetaje vy
Visualizacién 1'®, Bocetaje y Visualizacion 11*°, Dibujo Creativo® e
lustracion. 2 En estos Gltimos cursos se deben desarrollar las
competencias y habilidades de pensamiento visual, asi como ensefiar
los conocimientos, habilidades y competencias del plan anterior en
menos horas. Esta circunstancia generd un reto que apel6 a la eficacia

del desarrollo de competencias en menos materias.

La materia de Bocetaje y Visualizacion |

Esta materia esta asignada a la Licenciatura en Disefio Grafico y es
parte de las materias del paquete de primer semestre en todas las
licenciaturas de disefio: industrial, gréfico, textil, interactivo e
indumentaria y moda.

Las caracteristicas de créditos y horas de la caratula aparecen los
siguientes datos: es una materia teorica, con dos horas y cuatro
créditos, y practica, con dos horas y dos creditos, para un total de seis
créditos. La caratula que fue aprobada por la SEP, para obtener
REVOE del plan de estudios de la licenciatura, present6 la siguiente

informacion:

Esta caratula, presenta el nombre de la asignatura, el nimero de horas
tedricas y practicas, asi como los créditos, y se reconocen entre sus

objetivos generales la representacion como el desarrollo de la

'8 La materia de Bocetaje y Visualizacion I, tiene la clave 22460, con seis créditos y
cuatros horas de clase a la semana. Es una materia obligatoria de primer semestre para
la licenciatura de disefio grafico.
9 La materia de Bocetaje y Visualizacion Il clave 22467, con seis créditos y seis horas
de clase a la semana. Es una materia obligatoria de segundo semestre para la
licenciatura de disefio grafico.
0 | a materia de Dibujo Creativo, clave 22481, con seis créditos y cuatro horas de clase a
la semana. Es una materia obligatoria de cuarto semestre para la licenciatura de disefio
glréfico. _ . '

La materia de llustracion, clave 21239, con cuatro créditos y cuatro horas de clase a la
semana. Es una materia obligatoria de séptimo semestre para la licenciatura de disefio
grafico.
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habilidad expresiva y el pensamiento visual, el desarrollo de ideas
creativas, la visualizacion y la memoria. En los temas incluye
pensamiento visual y estructura de las formas. Los autores que se
mencionan son Alan Pipes, Armando Martinez y Marcos Vela.

Después de ser aprobados por la SEP el mapa curricular y las
caratulas, se solicita a cada coordinacion el desarrollo las Guia de
Estudios Modelo (GEM) de cada materia. La escala reside en la
planeacion del sistema de evaluacion de la asignatura de Bocetaje y
Visualizacion | como parte de las materias area de representacion de
la Licenciatura de Disefio Gréafico. Los alcances estan planteados en la
guia y se traducen en los instrumentos de evaluacion. El tiempo es la
duracién del curso, que es el periodo para alcanzar los objetivos,

diecisiete semanas con cuatro horas a la semana.

Definicion de Bocetaje

El objetivo de la asignatura de Bocetaje y Visualizacion se deduce a
partir del nombre de la materia que el alumno “utilice las
posibilidades expresivas del bocetaje”.

En el primer capitulo se habld del concepto bocetaje, que considera
como parte de un solo conjunto con el dibujo y la representacion
visual; en este inciso se profundizd en las definiciones dentro del
contexto del disefio por la orientacion del desarrollo de CoCH para la
formacion profesional.

Abocetar, o sketching, se entiende como una busqueda que involucra
el proceso de imaginacion y visualizacion plasmado en el trazo. Desde
la tipologia de dibujo propuesta para el disefio, Buxton considera que
existen cinco tipos de bocetos o sketchings: de Renderings Sketch,
Memory Drawing, Presentation Drawing, Techical Drawing,
Description Drawing (BUNGE, 2004, p. 121)%. Estos describen
diferentes aproximaciones a la actividad y el uso del boceto en el
disefio. El bocetaje también se define como un proceso que consiste
en una serie de exploraciones graficas o como un medio por el cual al

dibujar se exploran soluciones formales; asimismo, se considera una

?2 Traduccion del autora del inglés: [...] are central to the process ideation.”
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Sketch
(boceto)

Sketch
(boceto)

Imagen mental Roman Esqueda En el caso de la mente que
Educacion del Disefio Grafico disefia productos gréficos, la

Bocetaje
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herramienta para la representacion de ideas e imagenes mentales para
el disefiador y funciona como un puente comunicativo con otros
disefiadores o clientes.

El bocetaje, desde “[...] una posicion de tipo constructivista, para él
Buxton, la percepcion visual es un proceso casi experimental, que
implica un sistema de expectativas, sobre la base de las cuales se
emiten hipotesis, seguidamente verificadas o invalidadas.”
(AUMONT, 2002, p. 92), es una estructura de las cosas.
(GOMBRICH, 1998, p. 133)

A continuacién se presentan otras definiciones contemporaneas del

bocetaje en fuentes relacionadas con disefio:

Autor /Disciplina Definicién

Alan Pipes Es un medio de exteriorizar y

Disefio analizar pensamientos,

como de simplificar
problemas multifacéticos
para hacerlos mas

comprensibles.

Es un medio de persuasion

que vende ideas a
clientes y les da
tranquilidad de que

instrucciones se estan

llevando a cabo.

Es un método para

comunicar informacién

forma completa e inequivoca

a los responsables de
fabricacion montaje
comercializacion

producto. (PIPES, 2008, p.

15)

Bill Buxton [...] existen técnicas

Estrategias y negocios procesos que podemos poner
en el centro de la experiencia
del disefio. Mi creencia se
basa en extender la practica
de la practica tradicional del
bocetaje. (BUXTON, 2007, p.

9)23

%% Traduccion de la autora del inglés: “[...] there are techniques and processes where by
we can put experience front and center in design. My belief is that the basis for doing so
lies extending the traditional practice of sketching”
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imagen mental juega un
papel muy importante. La
solucién de un problema de
disefio parece llegar a través
de una imagen mental que
“aparece” repentinamente en
la mente para luego ser
desarrollada a través del
bocetaje. (ROMAN, 2003, p.
110)

Dibujar como pensamiento
visual [...] es una forma de
hablar, un versatil lenguaje
para el pensamiento espacial
que permite al
disefiador/estratega no sélo
presentar sino estructurar y
organizar la idea a través de
darle forma. El uso del dibujo
es un proceso generativo.”*

Abocetar ofrece un camino
para aproximarse, analizar y
sintetizar un rango completo
de ideas y el desarrollo de
habilidades de disefio vy
comunicacién. %

[...] es un método de
recoleccion de informacion
visual acerca del mundo que
nos rodea. (MARTIN, 1994,

p. 8)

Tabla 3 Definiciones de conceptos relacionados con el bocetaje (Tabla de la autora,

2017)

" Traduccion de la autora del inglés “Drawing as a visual thinking [...] is a way of
speaking, versatile language for spatial thinking that enables the designer/planner to not
only represent an idea or policy but to structure and organize and idea through the
shaping process. The use of drawing as a cognitive process is generative (i.e., by its act,
spatial relationships are formed and evolved as a result of the process. (RON e JAMES,

1995.)

?® Traduccion de la autora del inglés:“Sketching offers ways of approaching, analyzing
and synthesizing a whole range of ideas and simultaneously developing communication

and design skills.” (HARE)
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De la tabla 4, resaltan la definicion de Ron Kasprisin y James
Pettinari, (RON e JAMES, 1995.) que menciona que el dibujo es un
proceso generativo, y la conceptualizacion de Richard Hare, que
sefiala al bocetaje como herramienta para analizar y sintetizar ideas

para el desarrollo de habilidades de disefio y comunicacion.

Definicién de Visualizaciéon

Se identificd la mencion constante como una CoCH a la visualizacion
en las descripciones académicas de los procesos del disefio y del perfil
de egreso del disefiador. Sin embargo, la visualizacion cuenta con un
amplio panorama de conceptos, diferentes términos y concepciones.
Por ejemplo, es definido por Kosslyn (KOSSLYN, 1986) como
“imagineria mental”’, nombrado por Rudolf Arheim como
“pensamiento visual”. Para Howard Gardner, Donald Holffman y
Robert J. Sternberg es considerado como un tipo de inteligencia. Elliot
Eisner vincula a la imagen mental en particular con el ojo y los
procesos visuales y conceptuales, como sefiala al respecto:
Con la visualizacién es posible reflejar relaciones complejas en el espacio y en el
tiempo. Con las cualidades desplegadas en el espacio se pueden analizar ciertas

relaciones, la carga sobre la memoria se reduce y se vuelven posibles ciertas formas
de manipulacion conceptual [...]. (EISNER, 1998, p. 62).

A partir de los conceptos identificados en la investigacion documental
que se vinculan al dibujo como ver (en italicas), idea, imaginacion,
fantasia visualizacion, pensamiento visual, entre otros,; encontramos
que desde el siglo xix el proceso de la representaciéon mental fue
definido por nuevas teorias y con los términos de imaginacion,
pensamiento visual, inteligencia visual, imagenes visuales mentales y
visualizacion. Estos conceptos pueden referirse a universos
conceptuales diferentes que expresan la inquietud del pensamiento
cientifico enfocado al “acto visual”; es evidente que comparten la
referencia de la existencia de una capacidad mental: ver imagenes de

objetos ausentes, manipular esas imagenes, “escanearlas” o
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transformarlas. A continuacion se presenta un cuadro comparativo de

las definiciones de visualizacion y otros conceptos mencionados.

Concepto
Pensamiento visual
(visual thinking)

Autor /Disciplina
Rudolf Arheim

Imaginaria mental Piaget
(mental imagery) Pedagogia

Inteligencia visual-espacial Howard Gardner
(spatial & visual intelligence)  Psicologia y Filosofia
Hermenéutica

Donald Holffman
Psicologia y Ciencias
Cognitivas

Inteligencia visual
(visual thinking)

Psicologia Gestalt y Filosofia

Definicion

Por cognitivos quiero
significar todas las
operaciones mentales
implicadas en la recepcién;
almacenaje, y
procesamiento de la
informacion: percepcién
sensorial, memoria,
pensamiento,
aprendizaje.[...] La
percepcidn visual es
pensamiento visual.
(ARHEIM, 1986, p. 27;
ARHEIM, 1986; ARNHEIM,
1986).

La imagen, tal como es
sabido actualmente, no es un
elemento del pensamiento ni
una continuacion directa de
la percepcion: la imagen es
un simbolo del objeto [...]
puede ser concebida como
una imitacion interiorizada
[...] (PIAGET, 1991, p. 114)

Las capacidades para
percibir con exactitud el
mundo visual, para realizar
transformaciones y
modificaciones a las
percepciones iniciales
propias, y para recrear
aspectos de la experiencia
visual propia, incluso en
ausencia de estimulos fisicos
apropiados son centrales
para la inteligencia espacial.
(GARDER, 2006, p. 141).

La inteligencia visual ocupa
casi la mitad de su corteza
cerebral. Normalmente, esta
conectada con sus
inteligencias emocional y
racional. Construye las
elaboradas realidades
visuales en las que usted
vive, se mueve e interactla.
Envia esas construcciones a
sus inteligencias emocional y
racional. (HOLFFMAN, 2007,
p. 278).
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Ojo de la mente

Visualizacion
(visual imagery)

Visual Literacy

Robert J. Sternberg
Psicologia

Elliot Eisner

Psicologia y “Disciplina
basada en la educacion del
arte”

Stephen Kosslyn
Psicologia y Neurociencias

James Elkins
Historia del Arte
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Las imagenes que
experimentan las personas
parecen compartir bastantes
de las propiedades de los
dibujos. Pero como las
imagenes no son dibujos
reales, no hay ninguna razén
necesaria por la que tengan
que tener alguna de las
propiedades de los dibujos.
Sea lo que sea lo que sucede
en el cerebro cuando
tenemos una imagen,
produce una representacion
que tiene ciertas propiedades
funcionales. Las imagenes
visuales mentales pueden
actuar como si fueran objetos
espaciales rigidos a los que
se pueda mirar, pero esto no
esta garantizado ni es de
certeza obvia. (KOSSLYN,
1986,).

La imaginacion, esa forma de
pensamiento que engendra
imagenes de los posible,
también desempefia una
funcién cognitiva de
importancia fundamental. La
imaginacién nos permite
probar cosas —de nuevo con
el ojo de la mente- sin las
consecuencias que
podriamos encontrar si
tuviéramos que probarlas
empiricamente. Ofrece una
red de seguridad para
experimentar y ensayar.
(EISNER, 2004, p. 21).

La visualizacion la define
como la capacidad humana
de utilizar “imagenes” para
pensar, la explica
puntualmente: “La mente
puede contemplar cosas que
estan ausentes, puede
hacerlo mediante el uso de
representaciones de objetos
y sucesos”. (KOSSLYN,
1986, p. 186)

“Literalidad visual” es
entender cémo la gente
percibe los objetos, interpreta
lo que ve y que se puede
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aprender de ello.”®

“[..] el pensamiento grafico es
el conjunto de operaciones
mentales que tiene relacién
con las fases de elaboracion
del dibujo: pensamiento y
sensibilidad se encuentran
en un estado de imbricacion,
generador de ideas y
estrategias para obtener una
manifestacion visible de la

mirada propia”. (DIAZ
PORTILLA, 2007, p. 88)

Tabla 4 Definiciones de conceptos vinculados con la visualizacion (Tabla de la autora,

2017)

A partir estas definiciones de la Tabla 5, se puede plantear a la
visualizacion como una capacidad de ver imagenes de objetos
fisicamente ausentes, pero que abarca igualmente imagenes posibles.
La definicion de Arheim (ARHEIM, 1986) de pensamiento visual
también incluye otro tipo de actividades que son pertinentes al hablar
del dibujo:

Me refiero a operaciones tales como la exploracion activa, la seleccion, la

captacion de los esencial, la simplificacion, la abstraccion, el andlisis y la sintesis, el
completamiento, la correccion, la comparacion, la solucién de problemas, como
también la combinacién, la separacion y la puesta en contexto. (ARNHEIM, 1986, p.
27; BARQUEROS).

Las tareas que menciona Arheim estan relacionadas con la
visualizacidn, que se encuentra ligada a las aptitudes espaciales, como
la capacidad de resolver problemas de relaciones de las formas en el
espacio. La teoria de Arheim desarrolldé un test de inteligencia por
medio de la evaluacion de habilidades primarias que influyd en la

teoria Gardner, que presenta una inteligencia especifica llamada

%6 Traduccion de la autora del inglés: “Understanding how people perceive obijects,
interpret what they see, and what they learn from them”. (ELKINS, 2010)
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espacial. El menciona el manejo visual y la capacidad de composicion
espacial, que son parte de las competencias solicitadas por las
instituciones certificadoras para los perfiles de egreso de disefio.

La visualizacion del espacio por medio de las RDB consiste en un
proceso cognitivo de pensamiento visual, generacion de relaciones
espaciales que integra informacion compleja. Ron Kasprisin, en la
introduccion de su libro Visual thinking for architects and designers,
considera a la visualizacion como un proceso inherente a la
representacion tridimensional, (KASPRISIN e PETTINARI, 1995).
Por lo anterior, se especul6 realizar instrumentos orientados a evaluar
la representacion del espacio, como modelos arquitecténicos, o
espacios con objetos que interactuaban con personas, como mesas 0

sillas.

Evaluacion y Acreditacion

La evaluacion es considerada parte de un proceso de ensefianza y su
importancia radica en ser un indicador de desempefio y la ruta para
alcanzar una meta, el logro de ésta se describe como: “El éxito de
cualquier actividad depende de la evaluacion. Si queremos que
cualquier empresa tenga un minimo de posibilidades de éxito, éste
estara relacionado con la planificacion y la evaluacion de lo que es
nuestro proyecto”, (HERNANDEZ, 1995, p. 156). (Apéndice 4)

En Meéxico desde el afio 2000, la ANUIES plante6 un programa de
evaluacion y acreditacion de la educacion superior. La revista de esta
institucion entiende por acreditacion el reconocimiento social para una
institucién o individuo (MENDOZA, 2003), como cuando las
instituciones certificadoras acreditan a la universidad y el alumno
acredita la materia al obtener una calificacion aprobatoria por medio
de una evaluacidn del profesor.

A nivel nacional, respecto a los créditos académicos, la Ibero se basa
en el Acuerdo de Tepic (publicado en el Diario de la Federacién en
1972), donde se plante6 una homologacion nacional del sistema de
créditos de los estudios de licenciatura a través del Sistema de
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Asignacion y Transferencia de Créditos Académicos (SATCA), en el
que se acordd que una hora de clase corresponde a dos créditos y una
hora de préactica corresponde a un credito. La teoria es equivalente a la
practica y el titulo se obtiene al acumular créditos de diversas
actividades y que el valor de créditos de una licenciatura fue minimo
de 180 créditos y maximo de 450. Es relevante que SATCA se centra
en el trabajo del estudiante y no en el del docente, asi como la
demostracion de competencias profesionales.

Uno de los principales retos que sefiala el SATCA es acreditar lo que
el estudiante aprende y evaluar los avances del aprendizaje.
Efectivamente:;:—;como evaluar y acreditar el aprendizaje de las
competencias en cada una de la asignaturas?

La Ibero esta inmersa en este sistema politico educativo, en su plan de
estudios busca cumplir con los requisitos del sistema de educacion
nacional y al mismo tiempo dar una formacion integral. En los
Articulo 1° y Articulo 2° del Reglamento de Estudios de la
Universidad Iberoamericana, en se lee sobre los planes de estudios lo
siguiente: “Se entiende por plan de estudios el conjunto de asignaturas
[...] que promueven en el alumno una formaciéon profesional y
humana acorde con los principios del Ideario y la Filosofia Educativa
de la Universidad Iberoamericana”. A partir de los temas expuestos se
podria cuestionar cual deberia ser la prioridad docente:la evaluacion o
la formacion, o si acaso la evaluacion puede contribuir en la
formacion.

La evaluacion tiene una relacion directa con el programa y es
sumamente importante para la acreditacion del alumno en una
materia. Por ello, se busco identificar las CoCH en las evidencias de
desempefio directo o de producto, (MARTINEZ CLARES e
ECHEVERRIA SAMANES, 2009). La evaluacion requiere que se
definan y construyan instrumentos sencillos que permitan evidenciar
los niveles de dominio de los actores.

En la Universidad Iberoamericana se entiende en su Reglamento de

Licenciatura como evaluacién a:
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Las practicas evaluatorias son parte del proceso universitario y tienen por objeto
comparar los logros del aprendizaje del alumno con los objetivos del programa, de
sus areas y de una parte o de la totalidad de los cursos que lo conforman. Las
evaluaciones pueden realizarse antes, durante o después de un proceso de
aprendizaje. (IBERO)

La definicion de la evaluacion plantea la comparacion de logros del
aprendizaje, esta técnica serd utilizada para identificar el desarrollo de
las CoCH. La evaluacion consiste en establecer criterios, técnicas y
momentos para obtener los resultados del aprendizaje. El dibujo es un
proceso que se define desde la actividad y no desde el objeto, (HAMS
e BELLISTON, 1995, p. 13). Robert McKim define al dibujo como un

método ciclico de expresion y evaluacion.

Diagnostico de CoCH visuales

Las CoCH son usadas frecuentemente en las ciencias sociales, como
la Antropologia, la Psicologia y la Neuropsicologia, como métodos de
diagnostico de habilidades cognitivas como la visualizacion de la
memoria (GAINOTTI, SILVERI, et al.,, 1982), y la observacion.
(CAJA, 2001, p. 26; BLUNT, 1956; AUMONT, 1992; BUXTON,
2007; BUXTON, 2007; CARDUCHO, 1979) . La Psicologia
cognitiva considera al dibujo como proceso y como recurso
demostrativo de la capacidad de la percepcion visual, de habilidades
psicomotoras, de la memoria visual y asociativa que describe la vision
como una organizacion por medio de regiones para entender las
formas tridimensionales.?®

Durante la década de los 80, los estudios cognitivos hicieron una
propuesta de una arquitectura de la cognicién, que mostraba un flujo
de informacion dentro del sistema cognitivo compuesto por
elementos, similar a un proceso de produccion. Este sistema plantea
diferentes tipos de memoria: una memoria operativa, que brinda la
informacion para que funcione el sistema —algo similar a la memoria
implicita—; una memoria declarativa, de la que nace la capacidad del

individuo para generar proposiciones, y una memoria de produccion,

' “\Jer, mirar, observar y percibir nos permite conocer y no se puede dibujar para
reproducir aquello que no se conoce (CAJA, 2001)

?8 Esta descripcion es utilizada por la NASAD como una competencia deseable en el
perfil de egreso del disefiador grafico.
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que incluye una serie de acciones que desarrolla el sistema
(GARDER, 2006, p. 151). Dentro de esta propuesta modular, la mente
utiliza un sistema simbdlico fisico, con un dispositivo de control que
regula las operaciones de entrada, transformacion y salida de datos, en
este caso, imagenes. De esta forma, es posible decir que el alumno
almacena informacion visual que posteriormente es recuperada y
utilizada, como piezas para armar. Estas posturas cognitivas permiten
reconocer al dibujo y sus elementos graficos, como un lenguaje que se
almacena y estructura de la misma forma que en el lenguaje
lingliistico, su estructura se basa en sistemas representacionales
abstractos.

Las ciencias sociales utilizan las RDB como una herramienta de
investigacion cualitativa, un ejemplo son los dibujos hechos por
migrantes o los grafismos en las paredes de una ciudad. En la
psicologia es utilizado como forma de evaluacion de habilidades, por
ejemplo el test de Goodenough, que trata del desarrollo intelectual del
nifio, y el clock drawing test, que evalla la habilidad psicomotriz fina,
las capacidades cognitivas, el nivel de demencia o enfermedades
como el Alzhéimer. Asimismo existe un test disefiado particularmente
para evaluar las aptitudes estéticas por medio del dibujo, Ilamado
Maitland Graves Design Judgement Test, (MAITLAND, 1948) bajo
los criterios unidad, dominio, equilibrio, continuidad, simetria,
proporcién y ritmo.

El dibujo es utilizado en la Psicologia como herramienta proyectiva en
estudios de trauma, violencia sexual y vinculo social, como el test de
Jucker y Kock e instrumentos como stickman test, house-tree-person
test, drawing a person, entre otros. En el aprendizaje del dibujo existe
el método de evidencia de aprendizaje a través de la comparacion de
dibujos. Betty Edwards (EDWARDS, 1984) muestra en su libro
ejercicios previos al aprendizaje del método de contorno ciego y
rectificado, y otros posteriores al curso como evidencias del
aprendizaje. Este sistema de comparacion serd utilizado como
evidencia del desarrollo de competencias en el disefio de

instrumentos. Basado en los anteriores argumentos, se sustenta que es
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ESTUDIO CUALITATIVO

En este capitulo se presentan los estudios cualitativos realizados, la
descripcion de los actores e instrumentos y los hallazgos. Se presenta
el primer estudio que se realizd en Otofio 2011, del cual se obtuvieron
resultados que fueron utilizados para el disefio de los instrumentos
aplicados posteriormente. En el estudio 2014 se describen los actores,
las escalas y algunos ejemplos de los instrumentos y como fueron
analizados. A partir de los hallazgos y las reflexiones se redisefiaron
nuevamente instrumentos que se aplicaron en un tercer estudio, en
Otofio 2016.

Disefio del Estudio

Los estudios cualitativos de esta investigacion se realizaron en tres
periodos, mismos que corresponden al desarrollo del doctorado. El
primer estudio se realizd en 2011 como parte de un proyecto de
sabatico y sirvio para elaborar el protocolo de investigacion. El
segundo estudio fue disefiado e implementado durante el 2014 vy, a
partir de sus resultados, se redisefiaron los instrumentos aplicados en
el estudio, en 2016. Es importante mencionar que durante el desarrollo
de los instrumentos se descubri6 la complejidad de abarcar la variable
de representacion visual, por ello, en adelante se siguieron los
objetivos planteados en la guia de la materia, que estan representados
en la variable como dibujo y bocetaje.

Todos los ejemplos de los dibujos de alumnos que se muestran en los
estudios fueron editados para que se observaran con més claridad.
Algunos fueron elaborados con lineas finas y poco peso, pero se
decidié no alterar el contraste de la imagen con el fin de mantener la
lectura de la técnica que se utilizé originalmente.

Los dibujos se muestran con el nombre del alumno y la fecha de

realizacion, porque son considerados obra creativa. Los alumnos han
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aceptado la cesion de los derechos de reproduccion de las imagenes
con fines de investigacion y educativos, pero mantienen los derechos

de autoria de los mismos.

Estudio cualitativo 2011

A partir del trabajo que se realiza cada semestre como académico, se
planted el objetivo de evaluar y diagnosticar habilidades dentro de las
asignaturas de representacion con la elaboracién de un ejercicio
diagnostico al inicio y compararlo con otro ejercicio que muestre los

alcances logrados en el curso.

Disefio de la investigacion

El tipo de investigacion fue descriptiva relacional del fendmeno de
aprendizaje: el mundo interno del sujeto-dibujante y los vehiculos de
la informacion que son los dibujos. En este estudio se eligieron dos
habilidades: la observacion y la memoria visual. Estas habilidades son
sefialadas como esenciales en el aprendizaje del dibujo por Ernest
Gombrich, en el libro ElI Legado de Apeles, en el que sefiala la
“retencion y uso de la memoria”. Los ejercicios elaborados fueron
basados en los lineamientos que se exponen en el libro La ensefianza
del dibujo a partir del arte, de Wilson, et all. (2004): “[...] la
memoria visual, las capacidades motrices y de observacion.”
(WILSON, HURTIZ e MARJORIE, 2004, p. 26).

El supuesto que se proyectd fue: A mayor informacion en el dibujo, en
un dibujo elaborado por visualizacién, se presume mayor memoria
visual en el dibujante, cuando se encuentre mayor similitud del dibujo
con el modelo, se supone que el alumno tendria mayor habilidad de
observacion.

Desde una perspectiva cognitiva, el pensamiento se describe como un

sistema, cuyos componentes basicos son la atencién, la percepcién y
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la memoria (RUIZ VARGAS, 1994). Las capacidades de atencion y
percepcion se traducen en la habilidad de observacion minuciosa de
un modelo para dibujarlo y la capacidad de memoria se convierte en
ver nuevamente en la mente una imagen que ha sido vista antes para
dibujarla. La memoria tiene una relacibn muy cercana con la
visualizacion al recordar como se ve un objeto, explorarlo, acercarnos

e incluso manipularlo, medirlo o imitarlo.

Descripcidon de los actores
Seleccion de sitio: El estudio se realizo en el semestre Otofio 2011 en
la Universidad Iberoamericana en la Ciudad de México.
Contexto situacional: El estudio se realizo al iniciodel semestre, en las
clases de la materia de Bocetaje y Visualizacién I. El instrumento se
aplico en clase, con una duracion de dos horas.
Seleccion de actores: Se incluyd a tres grupos de alumnos de la
Licenciatura de Disefio Gréfico. Los grupos, a cargo del maestro José
Luis Hernandez, estaban confirmados de la siguiente forma: Grupo 1,
con 12 alumnos. Grupo 2, con 15 alumnos. Grupo 3, con 14 alumnos.
Todos alumnos fueron de primer semestre.
Recopilacion de informacion: La informacion se obtuvo por medio de
un estudio cualitativo con alumnos involucrados en aprendizaje del
dibujo para el ejercicio profesional para el disefio.
Elaboracion y recopilacion de instrumentos: Los instrumentos son
dibujos de los alumnos solicitados con métodos especificos para la
deteccion de habilidades en lugar de la valoracion tradicional de
laminas especificas. El andlisis estd basado en instrumentos aplicados
al principio del semestre.
Entrevistador: El profesor Maestro José Luis Hernandez presentaba al

profesor invitado (investigadora), que aplico el instrumento en clase.
Descripcion de los instrumentos
Ejercicio A. Tuvo como objetivo identificar la memoria visual de

largo plazo. Se eligio un método de dibujo de visualizacion que

requiere de la rememorizacion como forma de identificar la capacidad
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de memoria visual. Se propuso un modelo ausente, se eligié el cuadro
de La Monalisa, de Leonardo Da Vinci, por ser considerado un retrato
conocido por todos los alumnos.

Ejercicio B. Tuvo como proposito identificar la observacion. Se eligio
un método de dibujo de observacion de modelo vivo. Para ello, se
solicitaba a los alumnos que se sentaran en parejas y que uno fuera el
modelo del otro.

Ejercicio C. Tuvo como finalidad identificar la capacidad de
observacién en un modelo bidimensional, en el que las caracteristicas

han sido simplificadas, lo que supone hace mas facil su reproduccion.

En la tabla 6se describe la aplicacion de los instrumentos:

Ejercicio A

Se pidiod al alumno realizar
un dibujo una imagen
conocida. Se les pregunto:
¢,Conoces La Monalisa? El
100% del grupo respondio
que si, y después se les
solicité dibujarla. Al tratar
de recordar, los alumnos,
miraban hacia las paredes
y el techo del saldn, luego
volteaban a ver el papel y
con el lapiz en mano
comenzaban a trazar.
Hacian algunos trazos, se
detenian, miraban la hoja,
seguian dibujando.
Después de esbozar un
rato los alumnos decidian
que la tarea estaba
terminada.

Ejercicio B

Se solicit6 a los alumnos
representar por medio de
la observacioén a otro
alumno, que fungia como
modelo vivo. La
descripcion del ejercicio
fue dibujar un retrato de
un comparfiero de clase
por turnos. Uno posaba y
otro dibujaba y se les dio
el tiempo suficiente para
gue los alumnos
decidieran cuando su
lamina estaba terminada.

Ejercicio C

les dio a los alumnos una
impresion del cuadro de La
Monalisay se les pidio hacer
un dibujo de copia por
observacion de la obra Los
alumnos tuvieron todo el
tiempo una impresién del
retrato.

Tabla 5 Implementacién de instrumentos A, B y C. (Tabla de la autora, 2017)

Resultados

Los resultados se examinaron con el fin de identificar si los dibujos
reflejaban las habilidades para las cuales fueron elaborados. Los
dibujos del mismo alumno fueron comparados y se analizaron las

caracteristicas y el nivel de representacion para encontrar diferencias y
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similitudes formales. Posteriormente, los dibujos de todos los alumnos
fueron comparados con los de sus comparieros.

Los dibujos del ejercicio A, que consistieron en recordar, visualizar y
dibujar La Monalisa, buscaban evaluar la memoria visual, distinguir la
capacidad de memoria visual en relacién a la cantidad y la calidad de
la informacién representada por medio de la memoria visual.?® Es de
sefialar que hay multiples funciones cognitivas involucradas que no
fueron evaluadas, por ejemplo, la primera tarea que los alumnos
resolvieron fue vincular la palabra “Monalisa” con una imagen por
medio de la memoria, como en este caso.

El-ejercicio B tuvo por objetivo demostrar la habilidad de observacion
del dibujante. Es un ejercicio complejo, pues se debe hacer la
traduccion de un modelo tridimensional a lineas 0 sombras, manipular
la escala del modelo dentro del formato de papel y abstraer
informacion en una sintesis de trazos.

En el ejercicio C se busco identificar la capacidad de observacion del
alumno al copiar un modelo que ya ha tenido un proceso de sintesis.
En este dibujo se utiliza el método de la copia, el alumno mentalmente
retiene la imagen del objeto que va a dibujar y lo visualiza sobre el
papel. En este proceso, el alumno utiliza la memoria operativa y
también modifica la escala o el encuadre del modelo, respecto a la
proporcién al formato. Todos los resultados de los alumnos fueron
analizados, aqui se presentan ejemplos representativos de los

resultados.

29 «

[...] un paciente con un trastorno de memoria a corto plazo visuoespacial que no era

capaz de copiar dibujos [...].” (PAPAGNO, 2008)
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Primera fila Alumno: Rodrigo Villa Nueva de la Torre. Agosto, 2011. Segunda fila

Alumna: Maria José Hernandez Medellin. Agosto, 2011. Tercera Ifila Alumno: Bernardo

Lopez Castelazo. Agosto 2011

llustracién 1 Dibujos de los intrumentos. Ejercicio A, ejercicio B y ejercicio C
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Los dibujos de arriba son algunos ejemplos de los resultados de los
ejercicios. La primera columna corresponde al ejercicio A, en estos
dibujo se observan esquemas de representacion simples y sencillos en
su forma; la mayoria de los alumnos dibujan por medio de contorno
una mujer, mirando al frente.

En la segunda columna se muestran los dibujos del ejercicio B. En
ellos se encontrd que en los dibujos de observacion de un grupo de
alumnos habia un parecido en los trazos y en las formas en los dibujos
copiados por observacion y memoria visual, incluso cuando se trataba
de dibujos de modelos diferentes los dibujos casi eran iguales. El
dibujo de La Monalisa y el retrato de los comparieros parecian
versiones de un mismo modelo. En estos ejercicios era posible
identificar que la forma de o0jos, cejas y boca, incluso el contorno de la
barbilla, eran similares. Las lineas de trazo del rostro de ambos
dibujos eran parecidos.

En la tercera columna se encuentran los dibujos del ejercicio C, el
dibujo de copia de La Monalisa. Nuevamente se busca observar si el
alumno puede reproducir los elementos que mira o si sobrepone una
plantilla de formas a lo que estd observando. Se encontraron
elementos repetidos en los dibujos elaborados por una misma personas
y se identificaron como esquemas visuales.

A continuacion se incluyen ejemplos de las evaluaciones de los
dibujos arriba presentados:

Alumno: Rodrigo Villa Nueva de la Torre. Otofio 2011. En esta serie
de dibujos se puede observar el uso de la técnica de difuminado vy
desproporcion de la cabeza, los ojos en forma de circulos pequefios.
En el dibujo de memoria el alumno recuerda que es una mujer de
cabello lacio que mira a la derecha con los brazos cruzados con un
escote, aunque coloca las cejas que no tiene de forma similar al
siguiente dibujo de su compafiero. En el dibujo de observacion dibuja
el rostro de forma muy simple con los labios por contorno. El dibujo
de copia demuestra la observacion de sombras.

Alumna: Maria Jose Hernandez Medellin. Otofio 2011. En esta serie

de dibujos se puede observar el uso de la técnica de contorno. En el
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dibujo de memoria la alumna recuerda que es una mujer que mira a la
derecha con los brazos cruzados con las manos una encima de otra. En
el dibujo de observacion hay un esfuerzo por imitar los rasgos de su
compafiera, aunque la forma de los ojos son iguales al dibujo de La
Monalisa. Presenta una gran cantidad de detalles de la ropa y
accesorios. En La Monalisa de dibujo de copia reproduce la postura,
pero los rasgos son similares a los anteriores dibujos.

Alumno: Bernardo Lépez Castelazo. Otofio 2011. En esta serie de
dibujos se puede observar el uso de la técnica de contorno. En el
dibujo de memoria la alumna recuerda que es una mujer que mira a la
derecha con los brazos cruzados con las manos una encima de otra. En
el dibujo de observacion hay un esfuerzo en imitar los rasgos de su
compafiera aunque la forma de los 0jos son iguales, presenta una gran

cantidad de detalles de la ropa y accesorios.

Los descubrimientos arrojados por el estudio fueron diferentes a la
expectativa, pues se esperaba que el ejercicio A reflejaria la capacidad
de memoria a través de la deteccion de informacion visual que el
dibujante plasma en el dibujo. Por supuesto es posible detectar la
informacion que revela el dibujo sobre lo que el alumno recuerda del
cuadro, pero como estad dibujado no necesariamente habla de su
capacidad de memoria, porque también involucra su habilidad de
trazo y la aplicacion del conocimiento del dibujo que ya tiene-

En el ejercicio B, de observacion de modelo vivo, se esperaba que si
tenian una habilidad de observacion, el dibujo deberia ser similar al
modelo; sin embargo, s6lo algunos dibujos reportaban esta premisa,
fue més comudn que se pareciera a La Monalisa, como ya se comentd.
Sin embargo, en este ejercicio se identificd que al dibujar, el alumno
recurre al uso de las mismas formas para resolver la representacion de

la forma visual y omite la observacion. Los esquemas identificados se
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basan en el concepto propuesto por Gombrich, la “férmula-
correccion”. (GOMBRICH, 2007)

Se identificaron esquemas visuales en estos trazos y formas similares
de los dibujos (GARDER, 2006) de los alumnos como recursos
estructurales para representar una imagen, en este caso una persona.
Jagues Aumont menciona estos esquemas son unidades
organizacionales de la realidad, con la posible argumentacion que los
esquemas o plantillas, son rasgos leidos como el estilo del disefiador o
artista, que bien puede ser verdad, este argumento no excluye la
repeticion de soluciones graficas por encima de la observacion.
Gombrich Ilama a esta estructura “disposicion mental”.
(GOMBRICH, 1988, p. 57).

Las siguientes conclusiones fueron elaboradas para identificar
elementos de relacion entre las CoCH en las RDB:

A partir de los hallazgos se plantea un nuevo supuesto: entre mayor
parecido hay entre el dibujo de visualizacion y el dibujo de
observacién menor es la habilidad de observacion. Se conjetura que
requiere observacion visual y memoria psicomotriz para incorporar,
modificar o enriquecer un esquema. El dibujo para la representacion
de objetos, animacion de personajes y la construccion de escenarios
imaginarios requiere un bagaje esquematico y el alumno puede
identificar sus propias fortalezas y debilidades para el desarrollo de
habilidades para el dibujo. El aprendizaje de esquemas es un recurso
valioso para el dibujo de representacion sin modelo. (AGUILAR,
2014)

La educacién previa en dibujo de los alumnos influye en los
resultados. Lo anterior fue observado en el proceso de dibujo por los
alumnos, hay una relacion en el dominio de la observacion y en el uso
de esquemas como métodos de geometrizacion o uso de ejes, métodos
de perspectiva, etc.

La motivacion de cada alumno para dibujar es importante, pues tiene
un impacto incluso para considerar hacer o no el ejercicio (aunque

haya sido solicitado por un profesor dentro de la clase de dibujo).
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La técnica y herramienta para dibujar impactan en el resultado. Por
ejemplo, el uso de lapiz o pluma influye en el proceso, en el tiempo y
en la calidad del dibujo. Cuando dibujan con pluma tienen mayor
determinacion en el trazo.

El objeto, la forma y la complejidad de la estructura del objeto influye
en la solucion y la calidad del dibujo. Por ejemplo, perciben que
dibujar manos es dificil, entonces no les gustan como modelo y
omiten dibujarlas.

Un dibujo de observacion no necesariamente refleja la habilidad de
observacién, o un dibujo de memoria puede no reflejar la capacidad
de memoria visual.*° El sistema de identificacion de habilidades debe
ser mas complejo y detectar caracteristicas especificas que sean
manifestaciones visuales del desarrollo de habilidades.

Estos hallazgos sirvieron para el replanteamiento y el desarrollo de los

instrumentos que se implementaron nuevamente en el estudio 2014.

Identificacién CoCH visuales

Para identificar la relacion entre CoCH visuales se realizé un analisis
del fendmeno de dibujar por medio de dialogos con los alumnos y
observacion minuciosa; de lo anterior se produjo un diagrama para
identificar las principales CoCH en el dibujante durante el proceso
RDB. Este diagrama (Figura 7) presenta el proceso en el que se
identificaron factores internos y externos, que aungue son
representados de forma lineal, suceden de forma casi simultanea en el
momento que a un alumno se le solicita realizar un boceto para la
representacion visual de un objeto o entorno.

A continuacion se describe el proceso de estos factores internos,
seflalando las habilidades cognitivas. Los factores internos consisten

% Una alumna argumenté que no la podia dibujar pero que podia recordarla y describirla.
Entonces se le pidio que lo hiciera por escrito y demostré en un texto que podia recordar
una gran cantidad de detalles, formas y colores. Se considerd entonces que la memoria
visual se podia evaluar de forma verbal.
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en capacidades cognitivas, algunos de ellos fueron mencionados en
varios de los estudios cualitativos del apéndice 3.

Primero el alumno decodifica e identifica en qué consiste la peticion
de la tarea, después realiza una asociacion simbdlica-lingtistica de la
solicitud por medio de la memoria asociativa, al mismo tiempo, el
individuo interpreta la tarea como un problema a resolver y comienza
la basqueda de una solucion, el dibujo es la respuesta a la tarea y la
solucion a un problema.

La visualizacion es una actividad interna del individuo definida como
la capacidad de evocar la presencia de objetos ausentes, pero esta
actividad se relaciona con la capacidad visual 6ptica y cerebral, y
también con la capacidad de vinculacién linguistica. El psicologo
Louis Leon Thurstone, en su propuesta de medicion de habilidades
mentales, considera la memoria, la fluidez y la comprensién verbal, la
aptitud espacial, la rapidez perceptiva, el razonamiento inductivo y la
aptitud numérica. Thurstone define la memoria como la capacidad de
almacenar y retener informacion de manera permanente y que influya
en la creacién de aprendizajes verdaderos.

Otro planteamiento supone que se lanza como reconstruccion
especifica que ilumina una memoria codificada, en particular entre la
cantidad infinita de imagenes que almacenamos; y otros psicologos
cognitivos, plantean que “las imagenes son como Vvisualizaciones
espaciales temporarias en la memoria activa que se generan a partir de
representaciones mas abstractas alojadas en la memoria de largo
plazo” asi, la mente almacena una plantilla de como deben ser los
objetos y, por supuesto, esto afecta el modo en cédmo representamos al
mismo en un dibujo. (GARDER, 1996, p. 309)

La tarea se ejecuta a partir de la motivacion interna y externa que
tenga el individuo para realizarla. De forma conjunta, el pensamiento
visual efectia una visualizacion para la construccion del dibujo en
donde se involucra la memoria visual con evocaciones de imagenes
conocidas y la imaginacion gque construye nuevas imagenes. Algunas
de las CoCH que se identificaron en este diagrama son: la percepcion

visual, el pensamiento visual, la memoria visual y la visualizacion.
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Realizar la actividad implica también la habilidad psicomotriz y la
habilidad visual-manual para manejar una herramienta especifica; asi,
comienza el trazo del dibujo, que apela a la memoria corporal y a la
memoria de recursos graficos. De forma simultanea al proceso de
dibujar, el dibujante realiza una autoevaluacion, hasta que decide que
el dibujo estd terminado, posee suficiente informacion, si cubre la
solicitud o la intencion expresiva y elije detenerse. El dibujo tiene un
objetivo comunicativo para diferentes publicos, incluyendo al mismo
autor, por lo que en el momento en el que el dibujante considere que
el mensaje del dibujo funciona decidird que esta “completo” y dejara

de dibujar.
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Figura 7 Esquema de la autora de los CoCH identificados en el proceso de elaborar RDB
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Se identificaron las actividades del alumno cuando se le pedia dibujar
y se realiz6 un mapa mental con estas actividades. Una vez terminado
el esquema resultd que todas las actividades podian ser consideradas
CoCH del dibujo, como la capacidad del alumno de entender la
solicitud de la tarea como el planteamiento de un problema a nivel
cognitivo por medio del uso de esquemas y conocimientos de la
memoria asociativa verbal y visual, esta ultima por medio de
imagenes visuales que el alumno recuerda y recompone a través de la
imaginacion y visualiza para iniciar una actividad psicomotriz, si

existe suficiente motivacion interna y externa.

Estudio cualitativo 2014

A partir de los hallazgos encontrados en el estudio 2011, se realizd
otro estudio que se llevd a cabo en el semestre Primavera 2014, con
un disefio de la investigacion con mas registros que el anterior, desde
la seleccién y descripcion de los actores hasta el disefio de
instrumentos con escalas para evaluar las evidencias de desarrollo de
las CoCH. Para ello, se consideré un enfoque procesual pues un solo
dibujo revela poco del adelanto de las capacidades del alumno. Por lo
anterior, se debe iniciar con una evaluacion diagndstico de las CoCH
y se propone hacer otra evaluacion al final. Se propone un sistema de
evaluacion que no califique solamente dibujos y, en cambio valore

evidencias del proceso y el desarrollo de las CoCH.

Disefio de la investigacion

A partir de la pregunta de investigacion ¢qué caracteristicas de las
RDB son evidencias de las CoCH? y la experiencia del estudio 2011,
se determind que no era viable que un instrumento evalle todas las
habilidades y se decidié solamente identificar las caracteristicas de las
CoCH en un RDB por medio de la planeacion del tipo de RDB vy la
propuesta de escalas para el instrumento. Para esto, se redisefiaron de
los instrumentos del estudio preliminar y se determind como debian

ser elaborados los RDB para que sirvieran como evidencias del
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proceso ensefianza aprendizaje. Posteriormente, se establecid qué
caracteristicas serian evaluadas, en relacion a determinadas CoCH,
como la observacion, la memoria visual y la visualizacion de la
espacialidad.

En el marco tedrico se hablo sobre la educacion basada en la
evidencia, ésta se determina a partir de establecer qué caracteristicas
sirven como signo del desarrollo de CoCH y cuéles tienen este signo.
A partir de esta premisa se plantearon nuevas preguntas especificas,
este proceso es propio de un estudio cualitativo:

¢Qué caracteristicas en el RDB sefialan la CoCH de la visualizacion
de la espacialidad y la habilidad de representarla?

¢Qué caracteristicas en el RDB sefialan la CoCH de la observacion y
la habilidad de representarla?

¢Qué caracteristicas en el RDB sefialan la CoCH de la memoria visual
y la habilidad de representarla?

Para evaluar estas CoCH fue fundamental la eleccion de los objetivos
y las técnicas de analisis.

El analisis utilizado fue descriptivo y comparativo. Los instrumentos
incluyen dos o mas dibujos que fueron comparados, es decir se
solicité dibujar el mismo modelo en diferentes momentos del curso al

alumno, para determinar el desarrollo de CoCH.

Descripcion de los actores

Seleccidn de sitio: El estudio se realizo en el semestre Primavera 2014
en la Universidad Iberoamericana en la Ciudad de México.

Contexto situacional: El estudio se realizd en las clases de la materia
de Bocetaje y Visualizacion I.

Seleccion de actores: Catorce alumnos, dos hombres y doce mujeres
de primer semestre Primavera 2014. Los criterios de inclusion fueron
los que el area de servicios escolares de la Universidad aplica a los
aspirantes para estudiar la Licenciatura de Disefio Grafico en la Ibero.
Fueron alumnos de un grupo de la materia de Bocetaje vy

Visualizacion | del plan SUJ, que son asignados a un grupo de forma
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arbitraria al inscribirse a la licenciatura. Este grupo se tenia asignado
como titular de la materia.

Recopilacion de informacion: La informacion se adquirié por medio
de un estudio cualitativo basado en el analisis de dibujos elaborados
por los alumnos y videos del proceso que fueron grabados por los
mismo alumnos.

Elaboracion y recopilacion de instrumentos: Los instrumentos fueron
dibujos, un cuestionario y dos videos del proceso de dibujo.
Entrevistador: El profesor titular de la clase de bocetaje (autora) aplico
el cuestionario impreso, disefid y solicitd los ejercicios a los alumnos.
En el caso de los videos se explico como grabar a su compafiero

mientras servia de modelo.

Se realiz6 un cuestionario al inicio del semestre para conocer el perfil
de los actores En el apéndice 10 se describe el disefio del instrumento
y se presentan las respuestas, con un comentario sobre cada resultado.
A continuacion un resumen de los datos obtenidos: La poblacién fue
mayoritariamente femenina, tenian entre 18 y 20 afios de edad y la
mitad del grupo usaba lentes. Sobre su preparacion en habilidades
RDB es posible sefialar que la mayoria de los alumnos de nuevo
ingreso no han tomado clases de dibujo extraescolares y que los
alumnos que han tomado un curso de dibujo ha sido parte de su
educacion escolar. Respecto a su actitud hacia el dibujo, trece de
catorce alumnos mencionaron que les gustaba el dibujo, s6lo uno
respondid “mas o menos”. La mayoria del grupo percibe que el dibujo
se relaciona con su carrera y por ello piensan que es importante
aprender a dibujar. Sélo la mitad de los alumnos mencion6 que dibuja
fuera de sus clases y la mayoria dijo que la herramienta que utilizan es
el lapiz.

La informacién aportd datos sobre una escasa preparacion previa y la
disposicién al aprendizaje del dibujo. Los resultados del cuestionario
no brindaron informacion substancial en la trayectoria de esta

investigacion.
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Descripcidon de los instrumentos

A partir del estudio 2011 se identificd que algunas caracteristicas del
RDB se modifican por el uso de la herramienta, la técnica, el modelo
y el método. Eisner menciona en Educar la vision artistica la
“habilidad en el tratamiento del material”, que se refiere al dominio de
los instrumentos, técnicas y materiales; la habilidad con la que el
alumno pueda trazar con lapiz o pincel, también implica el
conocimiento de los materiales:

La herramienta o material, es decir, el alumno no dibuja igual con
lapiz, pluma o plumén. La calidad y expresién del RDB depende del
uso de la técnica, ya sea humeda o seca, linea o mancha,
representacion de linea o volumen, etc.

A partir de estos resultados de los cuestionarios se consider6é que la
herramienta ideal para utilizarse seria el lapiz y que era necesario
aplicar un instrumento la primera o segunda clase para identificar el
nivel de desempefio en la habilidad y compararla con otro instrumento
similar aplicada la ultima semana de clases. (Apéndice 10)

La técnica o recursos visuales. Incluso el uso de la misma herramienta
con una técnica diferente afecta la resolucién y calidad de la RDB. Por
ejemplo, un dibujo con sombra difuminada con lapiz difiere en la
informacion que brinda de un dibujo con sombra elaborada con lineas
con l&piz del mismo alumno. Al aplicar el instrumento no se pidié a
los alumnos una técnica especifica. EI alumno pudo elegir la técnica o

recursos que preferia para el ejercicio.

Las habilidades de visualizacién del espacio se traducen como la
construccion de relaciones cualitativas como la capacidad de
diferenciacion, la organizacion visual y la capacidad de jerarquizacion
de los elementos. Eisner la describe como la “habilidad en la creacion
de orden espacial, orden estético y la capacidad expresiva”. Dibujar es
una actividad de pensamiento visual que permite la representacion de
formas observadas, como el entorno o los objetos. Segun Piaget
(PIAGET, 2001), el dibujo es una forma de manifestacion de la
capacidad de organizar el espacio. Esta habilidad es fundamental para
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un disefiador en la construccién de planos en la composicién de una
imagen y en la intencion de realismo al buscar la representacion de
volumen y profundidad, y es posible identificarla con el modelo y el
método de dibujo que se utiliza:

El modelo u objeto que se representa. Cuando el alumno dibuja
objetos naturales lo hace de forma diferente a cuando se trata de
objetos de construccion geométrica. La estructura de los objetos
representan retos desiguales de sintesis y conocimientos de métodos
de dibujo.

Los modelos gue se eligen para el disefio de los instrumentos son los
siguientes: retrato, con el uso de La Monalisa, y la representacion de
algiin modelo vivo (para retrato); después, el dibujo de figura humana,
que es uno de los principales objetivos en la guia de la materia; y en
tercer lugar la representacion del espacio, también mencionado como
objetivo de la materia.

En el marco conceptual se mencionaron diferentes métodos de dibujo
que varian desde las habilidades utilizadas como observacion,
memoria visual y analisis de la estructura. Existen métodos de dibujo
por autores diversos, como por ejemplo, Alberti (ALBERTI, 1999) y
el método de ventana, Leonardo Da Vinci (DA VINCI, 2004) vy el
método de perspectiva aérea, Brunellieschi con el método de dibujo de
perspectiva lineal, los métodos de dibujo geométrico, el método de
dibujo académico, como el de copia y la aplicacion de canones en
cartillas, modelo blanco o vivo; 0 mas contemporaneos como el
método de “tacto visual”, de Kimon Nicolaides (KIMON, 1941), o el
método de contorno ciego y rectificado, de Betty Edwards
(EDWARDS, 1984); por s6lo mencionar algunos. Los métodos de
dibujo no se especifican en la guia, sin embargo, se pueden identificar
los modelos para los RDB. Estos estuvieron alineados con la guia de
la materia de Bocetaje y Visualizacion I, que contiene figura humana.
Por ello, los modelos elegidos para el disefio de los instrumentos
fueron: rostro, figura humana y representacion de un espacio en
interaccion con la figura humana. A continuacion se explican los

instrumentos por modelo.
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En la didactica del dibujo, el retrato ha sido considerado como uno de
los géneros que implican un mayor dominio en la representacion. Una
razén es la importancia social y cultural, pero otra es la complejidad
que implica dibujar un rostro y su universo de expresiones.
Adicionalmente, las neurociencias explican que una de las mayores
habilidades cognitivas y de suma importancia es reconocer e
interpretar rostros y las emociones que expresan. (BRESSAN, 2008).
El dominio de una capacidad o habilidad compleja es parte de la
demostracion de una destreza, por ello, el modelo del rostro se

consider6 uno de los instrumentos para evaluar las CoCH.

Figura Humana

El dibujo de figura humana ha sido recurso constante en la educacion
del dibujo y el disefio desde la Bauhaus por medio del uso de
diferentes elementos didacticos, como las cartillas para el dibujo de
copia, el modelo blanco o de yeso para la representacion del volumen,
el modelo vivo y el retrato como el nivel mas alto de destreza. El
dibujo de modelo figura humana es una forma sumamente compleja
que requiere observacién, resoluciéon volumétrica, conocimientos de

canones, proporciones y visualizacion de estructura.

Estructura del espacio

Después de la eleccion de los modelos de representacion para los
instrumentos, se identificaron cuales caracteristicas CoCH se
manifiestan en cada modelo. A partir de los hallazgos mencionados en
el estudio 2011, se proponen como instrumentos ejercicios que
combinan cuatro elementos: modelo, herramienta, técnica y las
habilidades involucradas, que se relacionan con el modo de
representacion.

A continuacion la Tabla 7 muestra la combinacion de modelo,
herramienta-técnica y CoCH para el disefio de los instrumentos. En la
primera columna se proponenen las caracteristicas que pueden
identificarse en el proceso de dibujar como evidencias del aprendizaje.

En la segunda columna se mencionan conocimientos que son
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considerados parte de las competencias y en la tercera columna se

presenta el modelo.

Manifestaciones de las CoCH Conocimientos Modelo
Aplicados

-Método de canoces aplicado Anatomia Rostro

-Dominio de la herramienta Simetria

-Dibujar como precision, soltura y destreza de Figura Humana y

trazo. Canones

-Método aplicado Anatomia Figura Humana

-Dominio de la herramienta Figura Humana vy

-Dibujar como precision, soltura y destreza de Canones

trazo.

-Andlisis y entendimiento de la estructura de la

forma

-Método aplicado Perspectiva Espacio

-Dominio de la herramienta

-Dibujar como precision, soltura y destreza de
trazo.

-Andlisis y entendimiento de la estructura de la
forma

-Habilidad de trabajar con elementos visuales en
dos y tres dimensiones

Tabla 6 Relacién del modelo con las caracteristicas de las CoCH (Tabla de la autora,

2017)

Instrumento 1

El instrumento 1 busca evaluar la observacion y la memoria visual. ;
sSe baso en el dibujo de rostro porque demuestra el uso de esquemas
que fueron aprendidos previamente por el alumno y muestra la CoCH
de la observacion y la memoria principalmente. También muestra
habilidades como la simetria, la composicion y relacion de elementos,
el uso de las técnicas domo contorno o l&piz. A continuacion se
presenta en la Tabla 8 una subdivisién del disefio de los instrumentos
establecidos para el rostro, con variaciones de modelo ausente para
apelar a la memoria; modelo bidimensional para dibujo de copia y
modelo vivo para traduccion de modelo tridimensional. Cada

instrumento tiene el fin de mostrar cla CoCH de la tercera columna.

INSTRUMENTO MODELO CoCH

Instrumento 12 Imagen mental de La Monalisa Memorial visual a largo
(Diagnéstico) (modelo ausente) plazo

Instrumento 1b Compafiera Observacion

(Diagnostico) (modelo tridimensional)

Instrumento 1c Representacién impresa de La Observacion

(Diagnostico) Monalisa

(modelo bidimensional)
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1d La Monalisa Memoria visual
(modelo ausente)

le Compafera Observacion
(modelo tridimensional)

Tabla 7 Instrumentos especificos de modelo de rostro y la relacién con CoCH (Tabla de
la autora, 2017)

Instrumento 1

Nombre del instrumento: Dibujo de La Monalisa

Tipo de instrumento: Es un dibujo que sirve como una evaluacion
diagndstico, que se realizo la primera semana del semestre Primavera
2014 en el horario de clase.

Tiempo: No se designoé un tiempo especifico, se esperd a que todos los
alumnos terminaran su dibujo para recogerlos.

Materiales: Los alumnos utilizaron lapiz sobre un papel bond blanco
A3, sin embargo, si alguno solicitaba usar otro instrumento fue
permitido.

Evaluacién del instrumento: Analisis del dibujo por medio de
indicadores de memoria.

Desarrollo: Se preguntd a los alumnos si conocen La Monalisa, todos
respondieron que si la conocian. Se les solicité que la recordaran y
dibujaran. Algunos se rieron nerviosos, empiezaron a dibujar, se
detuvieron, reflexionaron, trazaron. Se esper6 a que todos los alumnos
terminaran para recoger el dibujo.

El ejercicio se basd en una propuesta del libro “La ensefianza del
dibujo a partir del Arte” (WILSON, HURTIZ e MARJORIE, 2004).
Se eligio esta obra por ser la representacion de retrato mas conocida
en occidente, es un retrato ideal para la representacion de profundidad
por la postura en tres cuartos del rostro, tiene una gran cantidad de
informacion no sélo en el modelo también en el fondo. La obra fue
accesible a todos los alumnos para poder hacer el ejercicio de dibujo
de copia. Al resolver el dibujo de copia, el alumno es libre de elegir
desarrollarlo y mostrar la preferencia de solucion gréfica: por
contorno y linea, por sombras (la obra esta resulta por esfumato). Este
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instrumento tiene como objetivo evaluar la memoria y puede dar
pistas de la memoria visual a largo plazo.
Indicadores del instrumento 1

Wilson et al, (WILSON, HURTIZ e WILSON, 2004) proponen de
algunos criterios Utiles para analizar un dibujo, mencionan que existe
una propension a la simplicidad y no diferenciacién de las partes, a
evitar la superposicion y la presentacion de objetos desde el punto de
vista mas tipico (es decir, de vista al frente de un retrato, vista lateral
de un coche), disposicién de angulos rectos de los objetos en relacién
a otros, una Unica configuracién como colocar piernas humanas a
animales, entre otros. Hay una infinidad de caracteristicas, pero se
sugieren algunas constantes que permiten ubicar el resultado en
diferentes niveles. Es importante aclarar que no se trata de que el
dibujo sea igual, sino que represente una cantidad de informacion que
se manifiesta en rasgos, composicion y situaciones o elementos
especificos, como ya se menciono en el estudio 2011.

Memoria basica
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Recuerda y es capaz de comunicar que es una mujer. de cabello largo
con los brazos cruzados. El dibujo puede ser complejo, verosimil o
sencillo, pero contiene poca informacion de la ropa y del fondo. El

rostro mira de frente, pero la mirada esté dirijida a un lado.

- S\ | »
¢ ]
:A‘::::‘I ;.\mi gl
Gee 8,30
Alumna: Alejandra Ramos Alumna: Adriana Bocanegra
Enero 15, 2014. Enero 15, 2014.

llustracién 2 Dibujos por visualizacién que muestran memoria basica

Memoria media
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Recuerda y es capaz de comunicar visualmente que es una mujer que
sonrie, tiene cabello largo peinado de raya en medio, tiene un vestido
con escote y estd sentada con los brazos cruzados al centro. Puede
mostar el rostro en tres cuartos o el cuerpo girado hacia un lado.
Delimita la obra en un rectangulo o dibuja el marco del cuadro.

Agrega informacién particular como el velo en el cabello.

Alumna: Irene Mizrahi Alumno: Jesus Villasefior
Enero 15, 2014. Enero 15, 2014.

llustracion 3 Dibujos por visualizacién que muestran memoria media

Memoria avanzada
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El alumno recuerda y es capaz de comunicar que s una mujer joven
con el rostro en tres cuartos, con cabello largo lacio, esta sentada con
los brazos cruzados, viste un vestido con escote y pliegues dibuja las
manos e incluye en el fondo con elementos como montafias, bosques,
o0 rios. En la composicion recuerda las proporciones del formato y

trata de situarlos en relacion con otros elementos.

> - -
I
I
|
f
/
7 !
¥ !
Alumna: Mariana L6pez Alumna: Lucian Sanchez
Enero 15, 2014. Enero 15, 2014.

llustracién 4 Dibujos por visualizacion que muestran memoria avanzada
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El desarrollo de la habilidad se demuestra por medio de la
comparacion de modelos iguales, al principio del curso, como una
evaluacion diagnostico, y al final del mismo para hacer un analisis por
comparacion que muestra la incorporacion de habilidades del
dibujante. Durante estos dibujos de retratos se grabd en video al

alumno que modelaba.

. // o -'°

J ./ . N
. : b
2 ,
U
Alumna: Monique Yaffe Alumna: Monique Yaffe
Enero 15, 2014. Dibujo diagnostico de Abril 4, 2014. Dibujo final de compafiera de
compariera de clase clase

llustracién 5 Comparacién de dibujos por observacién de retrato, del dibujo diagnéstico
y el dibujo realizado por la misma alumna al final del curso.

La observacion se vincula con un tacto visual, como si la mirada
tocara el contorno y las lineas internas o de los pliegues del objeto. En
este proceso no solo se involucran los sentidos, sino también la
memoria, como Gombrich (GOMBRICH, 1998) lo plantea, al decir
que al mirar se recuerda o se reconoce los objetos que se miran.

Como se ha mencionado antes, la mirada no es fija sino que
continuamente desarrolla recorridos visuales. El dibujo de contorno se
sabe que es posible gracias a que la mirada puede seguir el contorno
en un recorrido que se puede traducir en una linea sobre el papel, que

forma un figura en forma de envolvente que representa a la figura, las
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proporciones de sus partes, la escala y el encuadre, en los cuales se ha
reproducido. El recorrido lineal del ojo se relaciona con un tacto
visual®! y tiene como resultado natural el trazo lineal del dibujo que se
traduce en la linea de contorno del objeto. El concepto tacto visual
contiene las evocaciones de volumen dentro del contorno trazado por
medio de una repeticion de lineas, que es el achurado. Por otro lado,
la relacion del sentido de la vista con el tacto no solo se traduce a la

linea, sino inclusive, en el encuadre y la composicion de planos.*

Instrumento 2
Este instrumento evalia la CoCH de observacion, estrucutura y

proporcion en la composicion y la estructura del dibujo de figura

humana.
MODELO INSTRUMENTO HERRAMIENTA TECNICA CoCH
Figura humana Instrumento 1 Lapiz Contorno y/lo Observacion
por (Diagnostico) sombreado  por Estructura
observacion linea (achurado) Proporcién

(modelo
tridimensional)

Figura humana Instrumento 2 Lé&piz Contorno y/o Observacion
por (Evaluativo) sombreado  por Estructura
observacion linea (achurado) Proporcion
(modelo

tridimensional)

Tabla 8 Elementos que muestran los elementos considerados en el disefio de
instrumentos. (Tabla de la autora, 2017)

Disefio del instrumento 2

Nombre del instrumento: Dibujo de observacion de figura humana.
Desarrollo: Se solicita a los alumnos dibujar algunas personas de

cuerpo completo en posiciones diferentes.

31 «E| estilo lineal es un estilo de la precision sentida plasticamente. La delimitacion

uniforme y clara de los cuerpos proporciona al espectador un sentimiento de seguridad,
como si pudieses tocarlos con los dedos; todas las sombras modeladoras se ajustan de
modo tan pleno a la forma, que casi solicitan el sentido del tacto.” (WOLLFFIN, 2001).

% “La division de vision dptica y visién “aptica” (o tacto visual) se encuentra igualmente
en autores mas recientes, en especial Henri Maldiney, Pilles Deleuze (en su libro sobre
Francis Bacon) o Pascal Bonitzer (que aplica la idea de “tacto visual”, al primer plano
cinematografico).” (AUMONT, 2002)
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Materiales: Los alumnos pueden elegir la herramienta y el método
para dibujar de que prefieran: lapiz, pluma, etc. Se dibuja sobre pale
bond blanco A3 o un cuarto de pliego.

Tiempo: No se designa un tiempo especifico.

Evaluacion del instrumento:

-Analisis del dibujo por medio de indicadores.

-Comparacion con el mismo ejercicio realizado al final del curso

Indicadores del instrumento 2

Nivel

Basica

Media

Avanzada

El Sistema de evaluacion de la CoCH de observacion y representacion
de la figura humana se manifiesta en el dibujo por medio de
evidencias de proporcion, articulacion, profundidad y estructura. Estas

evidencias tienen niveles basicos, medios e intermedios.

Proporcién Articulaciones Profundidad Estructura
La cabeza seve Las El cuerpo se El rostro, las
mas grande en articulaciones representa de piernas y brazos
relacion al muestran frente o perfil se ven planos.
Cuerpo pero no movimiento.
deforme
La cabeza Las El cuerpo se Muestra el
guarda articulaciones representa con  volumen del
proporcion en muestran volumen en %, rostro, cuerpo y
relacién al movimiento y un pie esta al extremidades
cuerpo y edad variaciones de frente del otro, como cilindros.
del modelo tamano de un hombro se Se identifica en

acuerdo a su muestra las lineas de la

posicion enfrente del ropay la

otro. posicion de los
ojos y boca en
el rostro.

La cabeza Las El cuerpo se Se muestra
guarda articulaciones representa con escorzo en el
proporcién y muestran volumen, en %,  rostro,

esta colocada

movimiento y

se identifica la

extremidades o

sobre la variaciones de estructura del cuerpo.
columna escalay torax.
vertebral perspectiva de

acuerdo a su
posicioén

Tabla 9 Sistema de evaluacion de las caracteristicas de la CoCH de observacion y
representacion de la figura humana. (Tabla de la autora, 2017)

La evaluacion del instrumento 2 se realiz6 por medio de la escala 'y a
través de la comparacion de dibujos. A continuacion, un ejemplo del

instrumento de figura humana, a la izquierda la evaluacién
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diagnostico aplicada al principio del curso y a la derecha el

instrumento realizado al final del curso.

Dibujo diagnéstivo de figura humana Dibujo final de figura humana
3. . .}:'{
2 ey /]
?.\l (=7 NS ‘
|\/! ’ \
[ * \
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<" | \
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- g I :x/{ |
[ [] | wr
Alumna: Adriana Bocanegra Alumna: Adriana Bocanegra
Enero 15, 2014. Abril 30, 2014.

llustracién 6 Comparacién de dibujos por observacién de figura humana.
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Instrumento 3

El instrumento 3 tuvo como objetivo evaluar la observacion, la
estructura del espacio, la espacialidad, la profundidad y los métodos
de perspectiva.

Nombre del instrumento: Dibujo de observacion de un espacio
Desarrollo: Se solicita a los alumnos dibujar un espacio
tridimensional, como una habitacion o un edificio, puede ser su propia
habitacion o algun lugar de la Universidad.

Materiales: Los alumnos pueden elegir la herramienta que prefieran
para dibujar: lapiz, pluma, etc. Se dibuja sobre pale bond blanco A3 o
un cuarto de pliego.

Tiempo: No se designa un tiempo especifico.

Modelo espacial: la representacion de un espacio arquitecténico
requiere habilidades de visualizacion y trazo, asi como conocimientos

de perspectiva.

Indicadores del instrumento 3

El sistema de evaluacién de la CoCH de espacialidad en el dibujo se
evidencia por medio de las siguientes caracteristicas: sobre posicion o
superposicion, escala, peso de linea, representacion del volumen y la
profundidad por medio de la posicién. Estas evidencias tienen niveles

basicos, medios e intermedios.

Sobre posicién o
superposicion:

La representacion
de uno o varios
elementos que
ocultan otro. La
sobre posicién
manifiesta la
representacion de la
complejidad de
planos, que se logra
con la simple
superposicion de
elementos, con

Basica

Pocos planos, por
ejemplo una muy
sencilla es la
representacion que
hacen los nifios del
sol detras de una
montafa.

Media

De mayor
complejidad al
contar con mas
planos.

Compleja

Compuesta por una gran
cantidad de planos. No
invadio el espacio de un
objeto por otro. Los
elementos en la
composicion tienen
balance en peso,
direccién.
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presencia de la
“linea T”.
Escala:

La representacion
de la escala en los
dibujos es a partir
del tamafio, con un
objetivo simbdlico o
de jerarquia, con
una intencién de
profundidad.

Peso de linea:
Aportar informacion
como profundidad o
luz Gnicamente por
medio de la linea en
diferentes pesos.

Volumen:
Representa el
volumen de los
objetos por medio
del contraste de
luces y sombras se
logra la apariencia
tridimensional.

Posicion:

La posicion genera
la percepcién de
que el objeto en la
parte inferior de la
hoja esta mas cerca
y el la parte superior
gue se aleja.
(TORREANO, 2007,
p. 28)

Basica

Se identifica que
algun elemento
cercano es mas
grande, y que los
mas alejados son
mas pequefios

Bésica

Uso de un sélo
lapiz, sin manejo de
peso de linea

Bésica

Representa la
sombra propia. Se
ve un tono de gris
en los bordes de las
figuras.

Bésica

La representacion
de un objeto cerca
o lejos de la linea

de horizonte.

Media

Hay una
gradacion de
tamarfos
(pequefio-lejos,
mediano
menos lejos,
grande-cerca)
de los objetos
en relacién a
su cercania y
lejania.

Media

Uso de
diferentes
lapices duros y
suaves. Con
peso de linea
al frente de los
objetos que se
desvanece al
fondo.

Media

Incluye una
escala de
grises
completa,
desde la
presencia del
negro hasta el
blanco
Representar
luz, tonos
medios y
sombra propia
por medio de
técnicas como
grisalla, tono
continuo, etc.
Representacién
de sombra
propia y
sombra
proyectada.
Media

Los elementos
de la
composicion
sugieren un
punto de vista
del observador.

109

Compleja

Se identifica una mayor
cantidad de elementos
en diferentes tamafos
representados de
acuerdo a un linea de
horizonte.

Compleja

Utiliza lineas para dar
profundidad por planos y
sugiere sombra y
direccién de luz con
peso y grueso de la
linea.

Compleja

Representa los
elementos de la
composicién con una
Unica fuente de luz,
idéntica intensidad,
mismo angulo y
direccién de la sombra.
Representacion con una
sola fuente de luz,
ubicando claramente
angulo y direccién en la
composicion.

Compleja

Se observa una soéla
linea de horizonte. Se
usa dos o tres puntos de
fuga.

Tabla 10 Sistema de evaluacion de las caracteristicas de la CoCH de espacialidad. Tabla

de la autora, 2017)
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La evaluacion por analisis se realizdé por medio de una escala de tres
niveles, basado en las caracteristicas de profundidad basica que es
cuando los objetos se ven frontalmente. Después de profundidad
media, en donde se reconoce sobre posicion, escala y convergencia. Y
la profundidad avanzada, en la que se reconoce la perspectiva y la
linea de horizonte en la composicion. También es posible reconocer la

perspectiva a mano alzada a uno o dos puntos de fuga.

A continuacion se presentan dibujos con su evaluacion de
profundidad, que muestran ejemplos de profundidad basica, con
profundidad media y avanzada. La opcion avanzada incluye los
métodos de uno y dos puntos de fuga.

Profundidad basica

Alumna Shadia Albani, Enero, 2014.
llustracién 7 Dibujo diagndstico evaluado como profundidad basica

Nivel Sobreposicion Escala Lineas Linea de Perspectiva
convergen- = Horizonte
tes
Profundidad  Sobreposicion No hay Uso de No hay Sin aplicacion
basica de un sélo manejo de  diagonales  referentes de métodos.
plano. escala en paralelas o  del alguna
los divergentes linea de

elementos. horizonte.
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Tabla 11 Evaluacion de los elementos de representacién de la profundidad a nivel basico

(Tabla de la autora, 2017)

Profundidad media

[~ ‘(

'I' L—r——'é_ \

Alumna Irene Mizrahi, Enero, 2014.

llustracién 8 Dibujo de diagnéstico evaluado como profundidad media

Nivel Sobreposicion Escala

Profundi- Sobreposicion de  No hay

dad media  algunos planos. manejo de
En este dibujo se  escalaen
ve en primer los

plano dos mesas  elementos.
que ocultan un
par de sillas. Sin
embargo, la silla
de la derecha de
la mesa izquierda
esta representada
con una vista
ortogonal, no asi
la mesa del lado
derecho, que
también oculta
una sombrilla,
que a su vez
oculta el tercer
plano, que es la
pared de ladrillos.
Por ultimo, existe
un cuarto plano
en el interior de la
puerta abierta

Lineas
convergen-
tes

Uso de
diagonales
en la pared y
la puerta que
sugieren
profundidad.

Linea de
Horizonte

No hay
referentes
del alguna
linea de
horizonte.

Perspectiva

Sin aplicacion
de métodos.

Lamina 22. Evaluacion de elementos de representacion de la profundidad a nivel medio
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Alumna: Adriana Bocanegra. Enero 15, 2014.

llustracién 9 Dibujo diagnéstico evaluado como profundidad avanzada

Nivel

Profundidad
avanzada

Sobreposicién Escala Lineas
convergentes

Sobreposicién Hay La barda del

de seis planos. manejo frente esta

Enel primero el deescala representada

arbol derecho,y enlos a dos puntos

es posible ver arbolesy de fuga con

un arbol grande  macetone so de

al frente. En el s, al paralelas

segundo plano, frente convergentes

la barda. En mas

tercer plano el grande

arbol de la que el de

izquierda, que atras.

es mas

pequenio, atras
de este la barda
gue esta
trazada con
lineas
convergentes y
detras de la
barda la
ventana. Por
detras del muro
de las ventanas
otro edificio.

Linea de
Horizonte
Los trazos
de la barda
y el edificio
redondo
sugieren
una linea
de
horizonte.

Perspectiva

Sin aplicacion
de métodos.

Tabla 12 Evaluacién de los elementos de representacion de la profundidad a nivel
avanzado. (Tabla de la autora, 2017)
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Profundidad aun punto de fuga

Alumna Lucila Saenz. Enero 15, 2014.
llustracion 10 Dibujo diagnéstico evaluado como profundidad a un punto de fuga

Nivel Sobreposi- Escala Lineas L.H. Perspectiva
cion convergentes
Profundidada  Sobreposici  No hay Uso de Hay Realizado en
un punto de 6n de un manejo de  diagonales referentes un punto de
fuga sélo plano, escala en paralelas o claros de la fuga.
la cama los divergentes. linea de
sobre los elementos. horizonte.
burdes.

Tabla 13 Evaluacion de los elementos de representacidn de la profundidad a un punto
de fuga. (Tabla de la autora, 2017)

Profundidad a dos puntos de fuga

Alumna:Nanette Candano.Enero 19, 2014

llustracion 9 Dibujo diagndstico evaluado como profundidad a dos puntos de fuga.
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Nivel Sobreposi- Escala Lineas L.H. Perspectiva
cion convergentes
Profundidada  Sobreposi- No hay Uso de Hay Dos puntos de
dos puntos de  ci6n de un manejo de  diagonales referentes fuga.
fuga. solo plano, escala en paralelas o claros de la
la cama los divergentes. linea de
sobre los elementos. horizonte.
burées

Tabla 14 Evaluacién de los elementos de representacion de la profundidad a dos puntos
de fuga. (Tabla de la autora, 2017)

Posteriormente, se presentan ejemplos de comparacion, de dibujos
diagnostico con dibujos elaborados por el mismo alumno al final del

curso.

Evaluacion por comparacion

Una evidencia del desarrollo de las habilidades del alumno y del
alcance las habilidades especificas, se obtuvo por medio de la
comparacioén. Se cotejé el dibujo realizado al principio del curso con
el dibujo elaborado al final del curso. Se presentan tres ejemplos con

diferentes niveles de desarrollo.

Resultado del desarrollo de la CoCH de Espacialidad: alto
Al comparar los dibujos del mismo alumno es posible evaluar el
desarollo y dominio de la representacion de la profundidad

identifcando las caracteriticas o evidencias sefialadas en las tablas de

evaluacioén.

Dibujo diagnéstico Dibujo final
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llustracion 11 Comparacion de dibujos para evaluar desarrollo alto

Diagnéstico  Sobreposicion

Profundidad Hay

basica sobreposicién
del buro sobre
la paredy el
florero sobre el
buré

Final Sobreposicion

Profundidad Hay

media sobreposicion
de la sillas
sobre la mesa

Escala

No hay
manejo
de escala.
No hay
objetos
grandes o
pequefios
respecto
asu
ubicacion

Escala

La silla de
la
derecha
se ve
ligeramen
te mas
grande.

Lineas
convergen-
tes

Hay lineas

convergentes

en el pasillo,
en la pared
lateral de la
escaleray el
buré de
cajones.
Pero los
angulos no
son
correctos.

Lineas
convergen-
tes

La base del
asiento de la
silla tiene
lineas

convergentes

No hay
referencia
que ubique
la linea de
horizonte

L.H.

No hay
referencia
que ubique
la linea de
horizonte

Alumna: Shadia Albani. Abril 30, 2014.

Perspectiva

Hay muestra
de perspectiva
por
observacion
por la
convergencia
de lineas, pero
no por método.

Perspectiva

Las patas de la
silla muestran
profundidad.

Tabla 15 Evaluacién por comparacion con desarrollo alto. (Tabla de la autora, 2017)

Resultado del desarrollo de la CoCH de Espacialidad: medio

Dibujo diagndstico

Dibujo final
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llustracién 12 Comparacion de dibujos para evaluar desarrollo medio

Diagndstico

Profundidad
basica

Final

Profundidad
media

Sobreposicién

No hay
representa-
cion de
sobreposicién

Sobreposicién

Sobreposicion
de la
sombirilla del
edificio.

Escala

No hay
manejo
de escala
en los
elemen-
tos.

Escala

Las
represen-
taciones
de las
ventanas
se
reducen
de
tamano.

Lineas
convergentes
Uso de
diagonales
paralelas o
divergentes.

Lineas
convergentes
Uso de
diagonales
paralelas o
divergentes.

L.H.

Hay
referentes
de lalinea
de
horizonte.

L.H.

Hay
referentes
claros de la
linea de
horizonte.

Alumna: Nanette Candano. Abril 30, 2014.

Perspectiva
Representa-
cion de
convergencia

Perspectiva

Dos puntos de
fuga.

Tabla 16 Evaluacidn por comparacion con desarrollo medio. (Tabla de la autora, 2017)

Resultado del desarrollo de la CoCH de Espacialidad: bajo

Dibujo diagndstico

Dibujo final
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Alumna:Andrea Sanchez.Enero 19, 2014. Alumna: Andrea Sanchez. Abril 30, 2014.

Tabla 17 Evaluacién por comparacion con desarrollo medio

Sobreposicion Lineas Perspectiva
convergentes

Profundidad  No hay No hay Uso de Hay Representa-
basica representa- manejo de  diagonales referentes cion de
cion de sobre  escala en paralelas o de lalinea  convergencia
posicion los divergentes. de
elementos. horizonte.
- Sobreposicién - Lineas - Perspectiva
convergentes
Profundidad  Sobreposicion Las Uso de Hay Dos puntos de
media de la sombrilla  ventanas diagonales referentes  fuga.
del edificio se reducen paralelas o claros de la
de tamafio. divergentes. linea de
horizonte.

Tabla 18 Evaluacién por comparacion con desarrollo bajo. (Tabla de la autora, 2017)
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Esta evaluacion aporta al profesor un sistema de valoracion para el
desarrollo del alumno y al alumno le brinda la posibilidad de
identificar sus habilidades y fortalezas. A partir de sus {es resultados,
profesor y alumnos construyen una estrategia didactica individual;
pues el alumno es quien elige el método de dibujo de un abanico de
métodos que debe ofrecerle el maestro. Se busca que el alumno se
involucre activamente en el proceso de elegir los recursos mas
convenientes para resolver

un problema de representacion o

visualizacion haciendose responsable de su aprendizaje.

Instrumento 4

Nivel

Basica

Media

Avanzada

Se bhusca que el alumno adquiera soltura de trazo, desmuestra
seguridad, permite velocidad en el boceto con un trazo rapido y
seguro, en donde se pudiera aportar informacion como profundidad o
luz Unicamente por medio de la linea en diferentes pesos. El trazo
demuestra la confianza que el alumno tiene para el desempefio de su
dibujo, se pueden percibir lineas fluidas, seguridad en el trazo visible
en el peso de linea sobre la superficie. El supuesto es que cuando hay
una soltura de trazo, el dibujante puede tener la atencion en la idea y

no en la forma.

Calidad de Fluidez de Trazo de Método
linea trazo circulo
Hay pequefias  Lineas gordas  Se trazan Se identifican
lineas que por varios lineas cortas, métodos de
forman un trazos, pequefias. simetria, tercios
linea, no se pequefios o0 multiplos de
identifican trazos forman 0jos.
trazos una soéla linea.
continuos
Se identifican Existe una Se trazaenun  Se identifican
diversos trazos, linea con solo métodos de
hay correccion  calidad en cada movimiento. simetria,
de diferente trazo, se geometrizacion.
peso de linea. pueden

distinguir lineas

auxiliares.
Se observa una En una rapida Setrazaenun  Se identifican
linea con peso  linea, sin solo métodos de
de lineaenun  pausas, sin movimiento. geometrizacion

solo

repeticiones

a partir de una
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movimiento. esfera oun
cilindro.

Tabla 19 Sistema de evaluacion de las caracteristicas de la CoCH de trazo y estructura.
(Tabla de la autora, 2017)

Indicadores del instrumento

Se realiz6 un registro visual de cada alumno mientras dibujaba para
ver como resolvio el problema de representacion. En grupos donde
hay 15 alumnos es complicado para el profesor observar coémo dibuja
cada uno. Por lo anterior, se solicitd el apoyo de los propios alumnos
para tomar el registro visual del proceso. Se les pidié a los alumnos
que servian como modelos grabar con su celular a su compafero
mientras éste los dibuja.

Al final del curso se aplicaron los mismos ejercicios diagnostico.
Nuevamente se solicitdé a los alumnos realizar un retrato por
observacion de uno de sus comparieros, en esta ocasion podian utilizar
cualquier técnica de su preferencia con el objetivo de compararlo con

el video anterior.

Evaluacion del instrumento

La evaluacion de trazo y método se evalu6-por medio del analisis y
después por comparacion. Primero, se recopliaron. Para ello se
observaron los videos hechos por los alumnos y su analisis arrojo
informacion sobre el movimiento corporal y la relacién con la
herramienta, el proceso como solucion a la representacion de un
rostro, la autoevaluacion, correccion.

Los videos se analizan por medio de la descripcion densa, que
consiste en narrar las acciones que realiza el alumno, es la traducion
de un registro visual a uno verbal.

El video evidencia el proceso y los pasos que sigue el alumno para
dibujar. En la descripcién del trazo es posible identificar si utiliza un

método de dibujo: ejes, encuadres, dibujo de contorno o mapeo de
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sombras, geometrizacion, estructuras con volumen, figura de alambre,
etcétera.

A continuacion se presenta un ejemplo del andlisis del video por
medio de una técnica de analisis llamada descripcion densa, que

consiste en la descripcion de lo que sucede en el proceso de dibujo

que fue grabado.

llustracion 13 Imagenes de los videos para evaluar trazo

Dibujo diagnéstico Dibujo final
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Alumna: Monique Yaffe. Enero 15, 2014 Alumna: Monique Yaffe. Abril 30, 2014

Figura 8 Comparacion de dibujos de observacion
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Monique: (12:24 minutos) video 1 (1/15/2014)

Monique toma con la mano izquierda un lapiz, lo apoya en el dedo
anular. Dibuja apoyando la mano en el papel. Traza una linea de arriba
a abajo a la mitad de la hoja para generar un eje de simetria, dibuja el
contorno del rostro de izquierda a derecha. Traza las cejas, primero la
izquierda, dibuja el dos lineas verticales, dibuja los ojos, traza primero
el izquierdo con la linea superior y luego la inferior, luego traza el ojo
derecho y al terminar le pone pestafias. Delinea los contornos de la
nariz y dibuja las fosas nasales. Dibuja el iris y la pupila del ojo
izquierdo y luego el derecho. Traza unos puntos de cada lado en la
frente. Dibuja la boca, primero traza el contorno del labio superior con
pequerios trazos y luego el inferior. Retoca la nariz, los 0jos y regresa
a la boca y, al dibujar el contorno, no corrige trazo, le da mas peso de
linea. Dibuja la barbilla, pero luego la borra y la vuelve a trazar.
Luego dibuja el cabello, se detiene unos segundos y empieza con los
cabellos largos que nacen de la frente, dibuja cabello por cabello
después hace la parte de la cabeza y el rostro. Borra la nariz y la
corrige. (El dibujo esta terminado)

Monique: (9:31 minutos) video 2 (4/30/2014)

Monique comienza haciendo cinco veces un movimiento circular “al
aire”, como si fuera una practica, para, después trazar sobre el papel
un circulo, mismo que retraza dos veces méas. Dibuja un eje vertical
con varios trazos y luego uno horizontal con varios trazos, mide el
radio y pone esa medida como referente para trazar la barbilla. Borra
el eje vertical que dividio la cara. Traza un pequefio circulo del lado
izquierdo sobre el diametro horizontal y luego uno al derecho, se
detiene, borra el circulo derecho, empieza a mover la mano en forma
de circulos, traza cinco circulos a lo largo del eje horizontal, corrige el
circulo que habia trazado. Dibuja el contorno del ojo del lado derecho,
borra la comisura interna del ojo, traza el contorno del ojo, luego
dibuja y rellena el iris y la pupila del ojo derecho y luego del
izquierdo, redibuja el parpado derecho y después el dibuja las pestafias
y empieza con la ceja derecha, luego la izquierda. Vuelve a borrar el

eje vertical y vuelve a definir los ojos, traza el parpado inferior.
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Dibuja la punta de la nariz despacio, comienza a dibujar la boca por el
labio superior y luego el inferior con pequefios trazos. Vuelve a trazar
el contorno del rostro, borra las lineas del circulo del principio. Traza
el fleco y luego el cabello de lado derecho, luego el izquierdo. Traza
un arete. Dibuja las fosas y retoca la nariz. Borra un detalle en la boca

(termina el video).

Evaluacion por comparacion
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La sintesis de la comparacion de los videos por medio de la
descripcion densa permite identificar los métodos que utilizdé cada
alumno en el primer video y ver como ha incorporado otro recursos
como el dibujo por contorno, el trazo de ejes o circulos, medidas de
canones. Se percibié mayor velocidad de trazo, el tipo de movimiento
de la mano y el brazo. Si ha trazado lineas finas a las que después da
calidad, si ya no repasa lineas ya trazadas, borra muchas menos veces

y corrige con mas certeza.

Hallazgos

Un descubrimiento de la investigacion fue que la variable
independiente se podia manipular a través del método, es decir,
dibujar por observacion, memoria, visualizacién, etcétera. También
fue posible manipular la variable independiente por medio del uso de
un modelo especifico. Estas varibles indirectas repercuten en el

desarrollo especifico de CoCH, como el ejemplo del esquema:

Meétodo I
de Copia de OBSERVACION )

Modelos

b /

Figura 8 Esquema que muestra un ejemplo de la manipulacion de la variable
independiente

En la observacién y la memoria visual
Se encontr6 que los instrumentos, como el dibujo de La Monalisa, no

solo revel6 el dominio de la herramienta, la composicion y la memoria
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visual, sino también demostré una inclinacién natural del dibujante a

resolver el dibujo por sombras o por linea. Harold Speed, en La

practica y la ciencia del dibujo, menciona que cuando se mira un

rostro para dibujarlo no sélo ve, se interpreta. (Apéndice 11)

Sin embargo, la argumentacion de Speed pudo ser interpretada de

forma diferente: el alumno tiene una inclinacion natural al dibujo en la

observacion de hacer un analisis del modelo por volumen a través de

luces y sombras o de linea a través de contornos y transcontornos.

Como se muestra en el ejemplo abajo, en el que dos alumnas

resuelven un modelo vivo para realizar un retrato con tipos de

representacion diferentes. Es importante sefialar que a los alumnos no

se les indica como deben resolver la representacion, la solucion es

espontanea.

Analisis y trazo por contorno

Observacién de Modelo

Adriana Bocanegra , Enero 15, 2014

El rostro estd resuelto Unicamente con
lineas de contorno y transcontorno, se
identifica el uso de diferentes pesos de
linea.

Analisis y trazo por voliumen y sombras

Observacion de Modelo

Andrea Sanchez , Enero 15, 2014

El rostro esta resuelto con sombras, y las
lineas tienen diferentes pesos de linea que
generan volumen

Figura 9 Comparacion de dibujos elaborados con dierentes técnicas
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En la espacialidad y la profundidad

Al recopilar los instrumentos de los 14 alumnos y analizarlos, se
identificaron nuevos hallazgos y algunas deficiencias en el disefio de
los instrumentos:

-Se identifico que en las tablas de los indicadores “la complejidad”
parece ser un sinénimo de destreza en la habilidad, por ejemplo, a
mayor numero de planos, mayor destreza en la CoCH de profundidad.
Sin embargo, esto no puede ser una afirmacion, pues se necesitarian
mas elementos para tener certeza de esta premisa.

-Se identificd la necesidad de que el modelo utilizado en el
instrumento sea exactamente el mismo, puesto que en el estudio 2014,
existieron circunstancias como que la alumna dibuja al principio del
curso no fuera a clase cuando se aplicaba el instrumento final.

-Otra variacion del instrumento que se planted a partir de que en la
evaluacion fue dificil comparar y aplicar los mimos criterios sobre la
perspectiva de dos dibujos totalmente diferentes, también se identificd
que los instrumentos tenian que realizarse en clase pues sucedié que
un alumno tom¢ la foto y luego la dibujo, asi se convertia en un dibujo
de copia en vez de un dibujo de observacion.

El dibujo de objetos y figuras humanas es un ejercicio que se
encuentra ya como parte del sistema de evaluacion norteamericano en
el Art Technical Report: Exercise Volume (EISNER, 2008, p. 585) ,
asi que las interaccion de personas y objetos se propone para el nuevo
ejercicio. Por ello se decide que el intrumento podria ser la
representacion de personas sentadas alrededor de una mesa requiere la
demostracion de la compresion y representacion de estructuras

complejas.

En el trazo y el método

A partir del analisis de los videos se encontro que poder ver el proceso

arrojaba informacion de cémo el alumno incorporaba métodos de
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medicién y canones. También se pudo observar como evolucionaba el
trazo y como cambiaba la seguridad al delinear y borrar menos. Sin
embargo, recopilar la informacion fue complejo pues los alumnos
podian hacer un encuadre donde no sea veia como dibuja, la mano
ocultaba el dibujo o estaba lejos 0 a contraluz. Estas indicaciones son

importantes para obtener un instrumento confiable.

Estudio cualitativo 2016

A partir de los hallazgos se redisefiaron nuevamente los instrumentos
y se aplico a un grupo de alumnos de Licenciatura en Disefio Grafico.
A las técnicas de recopilacion de informacion se agregd un proceso de
autoevaluacion de los alumnos, quienes podian comparar sus dibujos
diagnostico con los del final del curso, asi dieron testimonio del
proceso y el desarrollo que tuvieron.

En esta seccion se presntan los cambios que se realizaron a los
instrumentos, estos requieren adn un analisis especifico de llos
resultados.

Un estudio que sirvid de guia fue el desarrollado por Michelle Fava,
llamado Developing a Cognitive Model of Observational Drawing,
reportar los comentarios de los dibujantes es posible relacionarlos con
los procesos cognitivos, como la evaluacion, la decision y los
procesos de atencion visual. (FAVA, 2011, p. 80).

En el redisefio de los instrumentos 2016 se agregd la solicitud de una
reflexién a los alumnos sobre el proceso de aprendizaje. Esta reflexion
aporta la identificacion del nivel de desarrollo en la representacion.
Este redisefio del instrumento de evaluacién se baso en la propuesta
didactica de Monereo (MONEREO, 2007), retomada por Dora
Segrera (SEGRERA, 2011) recomienda la reflexién personal de los
contenidos aprendidos:

“[...] su finalidad como promotor de pensamiento plastico, visualizacion espacial
y correcta comunicacién de ideas, encuentran en el “aprender haciendo”, la practica
repetida y la reflexién cotidiana es el camino éptimo para el aprendizaje.”

Ademas del proceso de introspeccion del aprendizaje, la misma

reflexion es una evidencia de que el alumno es capaz de identificar los
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elementos, procesos y herramientas que adquirié en el proceso de
ensefianza apendizaje.

A continuacion se describen los instrumentos aplicados a todos los
alumnos del grupo de Bocetaje y Visualizacion. Se presenta un
ejemplo de una alumna que demostré el desarrollo alto en los tres

instrumentos A, By C.

Instrumento A - Rostro

& ¥

El intrumento A, basado en el rostro, realizado por medio de modelos
vivos y el instrumento descrito de La Monalisa, aplicado en el 2014.
Los métodos de dibujo que se utilizaron fueron los de observacion,
memoria visual y visualizacion.

El andlisis se hizo por medio de la comparacion de los dibujos, en

ellos se evalud la incorporacion de nuevos esquemas y la observacion.

)
'3
=St

sl

Alumna: Regina Victoria Aguerrebere. Diciembre, 2016

llustracion 14 Evidencia de desarrollo de la CoCH de la observacion
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En la reflexion del intrumento A, del rostro, la alumna no menciono
nada sobre los retratos de La Monalisa, por ello se considera que una
mejora del instrumento sea realizar un conjunto separado de los

retratos de modelo vivo los instrumentos de La Monalisa.

Instrumento B — Figura humana
En el intrumento B, basado en la figura humana con modelo vivo, este
instrumento sirve para identificar los métodos dibujo utilizados. Los
dibujos fueron evaluados por medio de la comparacion de
proporciones y estructura.
El instrumento B se desarrolld6 en momentos diferentes durante el
semestre. Los primeros dos dibujos se hicieron en la primera semana
de clases como ejercicio diagndstico. El tercer dibujo se realizd el
segundo mes. El cuarto y quinto dibujos se realizaron en la penultima
semana. Todas la imagenes se escanearon y se colocaron en un
formato en secuencia temporal que se entreg6 al alumno en la Gltima

semana. La reflexion del aprendizaje se hizo, antes de entregar notas

finales.
g
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Alumna: Victoria Regina Aguerrebere. Diciembre, 2016.

llustracion 15 Evidencia del desarrollo de la CoCH de proporcion, estructura y volimen
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En la reflexiéon del instrumento B, de la figura humana, la alumna
reconoce un error de su dibujo dignéstico y como ha corregido la
proporcion. Sefiala también una técnica que incorporé que fue

presentar la figura con volumen.

Instrumento C - Profundidad

El intrumento C se basa en la representacién del espacio y
profundidad. Se solicita a los alumnos dibujar una mesa con sillas y
con una sombrilla, un mostrador y una mesa con tres personas
sentadas.

Este instrumento se desarroll6 en tres momentos diferentes durante el
semestre. Los primeros dibujos se hicieron en la primera semana de
clases como ejercicio diagnostico y se repitié el mismo ejercicio en la
penultima semana de clases. Al alumno se le entreg6 una hoja con seis
dibujos para que comparara y escribiera una reflexion sobre su

aprendizaje.
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Alumna: Victoria Regina Aguerrebere. Diciembre, 2016
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llustracion 16 Evidencia del desarrollo de la CoCH de representacion del espacio y la

profundidad
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En la reflexion del intrumento C, del espacio y la profundidad, la
alumna identifico los elementos de perspectiva y sefialo que ha
incorporado mas informacion. También hace notar que su dibujo de

figura humana es mejor.

Los resultados del intrumento mostraban la evidencia del desarrollo de
habilidades y sirvieron como argumento para la evaluacion numérica
de la materia. Los mismos alumnos podian generar una evaluacién de
sus dibujos al identificar errores y aciertos, las diferencias entre su
dibujo diagnéstico y el final.

No todos los instrumentos arrojaron mejorias, algunos tenian
evidencias de pequefias mejorias; sin embargo, el instrumento sirvié
de apoyo para un dialogo entre alumno y profesor sobre como podrian
corregir elementos para la mejora de la representacion.

Al incluir una reflexion del alumno sobre sus propios logros y
poderlos ver en una linea de tiempo para poder comparar las
caracteristicas de sus dibujos y autoevaluarse, fue intersante que de
forma espontanea los alumnos comprararan sus instrumentos con los
de sus comparieros, comentaron entre ellos sus aciertos y aprendizajes.
Los instrumentos en su evolucion han sido cada vez mas pertinentes
para la evaluacién de la evidencia del desarrollo de habilidades como
la proporcion, la profundidad y la perspectiva.

Los alumnos mostraron en las reflexiones el uso de términos y
conceptos del dibujo aplicados. Al recibir las escalas de profundidad y
aplicarlas a su dibujo, los alumnos adquirieron criterios para evaluar
otros dibujos. También lograron racionalizar sus propios grados en la
disciplina. Pasaron a comprender porqué alcazaron tal nivel en la

escala de 1 a 10, al adquirir parametros.

Se identifico la necesidad de dar valores numéricos a los modelos de

evaluacion desarrollados para aplicarse a los instrumentos, esto
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permite una evaluacidn sumativa que requiere el sistema de

acreditacion de la materia.

Profundidad a Sobreposici Hay lineas  Uso de Hay

un punto de 6ndeuno o paralelas diagonales referentes

fuga varios que paralelas o claros de la

planos convergen divergentes. linea de

Manejo de horizonte.
escala en los
elementos.

Grado de poco poco bastante bastante

realizacion

Evaluacién 1 1 2 2

Tabla 20 Sistema de evaluacion nimerica respecto al desarrollo de CoCH

Unica la linea
de horizonte en
la composicién.
Las lineas son
convergentes a
uno o dos
puntos de fuga.
mucho

3
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CONCLUSIONES

Alcances

En el marco conceptual se aporté una propuesta para definir de forma
clara y delimitada los universos semanticos de los concepto CoCH, en
el &mbito educativo, en general, de la formacion profesional de las
areas de RDB.

Se logr6 identificar las principales CoCH en la elaboracion
representaciones visuales, dibujos y bocetos. Las principales CoCH
que se identificaron fueron la observacion, la memoria visual y la
visualizacion de la profundidad, dando asi respuesta a la pregunta
central de esta investigacion: ;qué caracteristicas en las RDB son
evidencia del desarrollo de las CoCH?

A partir del planteamiento de la hipotesis y el anélisis de variables fue
posible sefialar las evidencias de la visualizacion, que incluye
elementos nemotécnicos esquematicos en las RDB. El dibujo de
visualizacion tiene caracteristicas particulares por ser un método para
explicar aproximaciones de la realidad espacial, temporal, relacional,
etc.

Las CoCH (NASAD, 2007) se consideran fundamentales para los
egresados de las carreras de arte, disefio y arquitectura. Son eje del
desarrollo en la planeacion curricular la observacion, el analisis y
entendimiento de la estructura de la forma. El dibujo brinda la
posibilidad de que el profesional obtenga alfabeticidad visual para
facilitar la comunicacion de forma clara hacia las audiencias con las
que interactia.

Una de las justificaciones del proyecto era la identificacion de las
CoCH, que se logro al fundamentar la eleccion de los principales
instrumentos aplicados en campo, asi se puede confirmar que las
principales CoCH identificadas para la representacion visual son: la
observacion, la visualizacion de la espacialidad y la memoria visual.

Se encontr6 que la variable CoCH fue manipulable por medio del uso
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de variables indirectas, por ejemplo, el dibujo de copia de modelo
ejercita una habilidad de observacion en bi o tridimensional.

En la investigacion documental, se descubrié que el sistema educativo
nacional plantea una paradoja, pues prioriza los sistemas de
evaluacion y busca un desarrollo de competencias, pero estas Gltimas
siempre suceden en la accion, no necesariamente en un entorno de
evaluacion.

El objetivo planteado de definir las CoCH aport6 reconocer
caracteristicas especificas de los perfiles profesionales que tienen un
impacto en la gestion del conocimientos en las areas de representacion
visual. Para la identificacion de las principales CoCH para la RDB se
elabor6 una tabla historica-artistica de la investigacion documental,
que se presentd en el primer capitulo, de las politicas educativas
planteadas por las instituciones certificadores y la Universidad
Iberoamericana y de los estudios cualitativos para la formacion en la
educacion superior presentadas en el segundo capitulo. También se
incluyeron, como parte de las competencias, conocimientos que
fueron incluidos en estas fuentes.

Se confirmd gue no hay una solicitud homogénea de las CoCH en los
documentos que rigen las politicas educativas, sin embargo, después
de un anélisis de las fuentes documentales se realizé un cotejo para el
disefio de los instrumentos para la evaluacion de CoCH especificas.
De lo anterior, se resume que las principales CoCH para la
representacion visual son la capacidad Pensamiento Visual y memoria
visual que se manifiesta en la observacion, el andlisis y entendimiento
de la estructura. Capacidad de organizacion visual para trabajar con
elementos visuales en dos y tres dimensiones. Imaginacion,
creatividad e innovacion para desarrollar respuestas visuales a los
problemas de comunicacién con la comprension de la jerarquia, la
estética, la composicion y la construccion de imagenes significativas.

Dibujar y abocetar con precision, soltura y destreza de trazo.

A partir de la investigacion en el marco tedrico sobre las competencias

solicitadas por las instituciones certificadoras, se llegd a la conclusion
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de que las competencias de las materias de representacion eran crear y
organizar imagenes para la comunicacion visual, desarrollar el
pensamiento visual, dibujar y abocetar.

Es importante sefalar la diferenciacion entre el procesos de dibujar y
abocetar en la solicitud de competencias, pero también resaltar el
hecho de que cuando se menciona “dibujo” no se especifica qué tipo
de dibujo. En los programas de disefio, tradicionalmente las materias
de dibujo estan vinculadas al modelo, y se llaman dibujo natural,
dibujo de figura humana, dibujo de producto, etcétera; o relacionadas
con la técnica ilustracion digital, técnicas graficas experimentales.
Esta propuesta busca considerar la visualizacion a través de
habilidades especificas de los alumnos, cotejando su desarrollo por
medio de una evaluacion diagndstico.

Esta evaluacion aporta al profesor un sistema de valoracion para el
desarrollo del alumno, y a éste le brinda la posibilidad de identificar
sus habilidades y fortalezas. A partir de los resultados de esta
evaluacién, profesor y alumno construyen una estrategia didactica
individual, pues el alumno es quien elige el método de dibujo entre el
abanico de métodos que debe ofrecerle el maestro. Se busca que el
alumno se involucre activamente en el proceso de elegir los recursos
mas convenientes para resolver un problema de representacion o
visualizacidn haciéndose responsable de su aprendizaje.

La eleccion del tipo de representacion visual, ya sea fotografia, dibujo
0 bocetaje, deberia estar relacionado con las habilidades particulares
de cada alumno. Por ello, una parte importante de esta indagacion es
la inclusién del conocimiento sobre una amplia diversidad de métodos
de dibujo y la transmision de ellos al alumno, pues asi se brinda un
abanico de instrumentos para dar estructura al pensamiento para
enfrentarse con la representacion de un objeto o persona.

Se incluyo la seleccion de tres modelos diferentes: rostro, figura
humana y espacio, con el fin de identificar las caracteristicas como
evidencias del desarrollo de competencias que aparecieron de forma
paralela con los instrumentos para evaluar la siguientes competencias:

memoria visual, profundidad, proporcién y trazo.
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El uso de variables estructuradas en estudios cualitativos limitaron las
posibilidades de comprender la complejidad de todo el fendmeno,
pues como se comento antes, existe maltiples factores que influyen en
el desempefio de los alumnos. El conjunto CoCH como variable
independiente agrup6 los lineamientos de las politicas educativas sin

embargo existen variables influyentes no consideradas en este estudio.

Las ideas de Eisner permitieron una reflexion sobre la importancia del
sistema educativo, las exigencias y las estructuras que se imponenen
al desarrollo de la personalidad del individuo. En la investigacién
documental y en la practica de campo se encontro que las instituciones
educativas nacionales, las instituciones certificadoras y la Ibero exigen
evidencia del desarrollo de las CoCH para producir RDB. Sin
embargo, estas CoCH difieren entre las instituciones educativas.
Aunque la Ibero busca una formacion integral basada en
competencias, el sistema de evaluacion que se describe en las guias de
las materias del Plan SUJ no comprende sistemas de evaluacion
orientados a la evidencia del desarrollo de competencias.

En el proceso de andlisis documental se identific6 una tension
multidireccional de las demandas del desarrollo de habilidades en el
alumno por parte del sistema de politico educativo, la institucion
educativa, los profesores responsables de la formacion profesional y el
mercado de trabajo internacional.

A continuacion se presenta un esquema de las demandas sobre el

alumno bajo el sistema de educacién universitaria.
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Figura 8 Esquema que muestra las diferentes demandas de desarrollo de CoCH
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Cuando se reviso el contexto educativo (en el segundo capitulo) se
analizaron los documentos que rigen el sistema de objetivos de las
CoCH en el salon de clase. Ahi se identifico que todas las
instituciones plantean los objetivos de forma general. Se solicitan
evidencias, pero éstas no son necesariamente muestras del aprendizaje
y desarrollo, sino que productos demandados en un ambito laboral. A
partir de esta reflexion, se observa un nicho de oportunidad para una
investigacion que cuestiona si ¢la evaluacion de evidencia es igual a la

evaluacioén de aprendizaje?

Evaluaciéon Evaluacion
de So— de

Evidencia Aprendizaje

Figura 9 Esquema que cuestiona los sistemas de evaluacion

Como se menciond en el segundo capitulo, la educacién basada en
evidencia busca generar sistemas de evaluacion replicables orientados
hacia lo cualitativo y descriptivo en lugar de lo cuantitativo; los
instrumentos propuestos son sistemas de evaluacion replicables
cualitativos descriptivos y pueden traducirse en evaluaciones
necesarias en el sistema de acreditacion por medio de calificaciones
numéricas. Sin embargo, los resultados indican que la evidencia es un
elemento material, un producto en el ambito laboral que el disefiador
produce como egresado.

La evidencia del proceso ensefianza/aprendizaje puede ser muestra de
un desarrollo significativo de las CoCH, sin embargo no
necesariamente alcanza el nivel de calidad que requiere un mercado
laboral competitivo. Por ejemplo, en el analisis de resultados 2016,

hubo alumnos que mostraron poco talento en sus dibujos diagndsticos,
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por lo que podian recibir una evaluacion baja de acuerdo con las
escalas propuestas, pero al compararlos con los instrumentos finales
demostraban evidencia de un desarrollo y podian recibir una
evaluacién alta, aunque todavia no tuvieran la calidad de algunos
dibujos diagnosticos de otros alumnos.

Particularmente, la evaluacion se enfoca hacia el ejercicio de las
habilidades, que son de suma utilidad no sélo para disefiadores sino
para cualquier profesional o investigador que requiera ampliar las

capacidades de representacion visual.
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Aportaciones

Una de las primeras problematicas identificadas fue la carencia de
documentos que sefialen un marco tedrico o autores para la evaluacion
profesional en las areas de representacion visual, no sélo en el ambito
del disefio, sino también para todas las areas artisticas y visuales. La
presente tesis es una propuesta didactica y de evaluacién que aporta
categorias de percepcion para el desarrollo de CoCH especificas como
por ejemplo en la representacion de la espacialidad.

Como se expuso en el marco tedrico, se encontraron estudios donde se
evaluaba la capacidad de visualizacion del espacio en alumnos de
veterinaria. La habilidad de la visualizacion del espacio permite la
exploracion y el desarrollo de escenarios, estos mundos no son mas
que interpretaciones de la realidad hechas a partir de la experiencia del
individuo (WILSON, HURWITZ e WILSON, 2004). La visualizacion
es una herramienta por excelencia para la investigacion formal y el
analisis de resultados (Aguilar y Hernandez, 2010). La elaboracion de
RDB desarrolla las competencias esenciales relacionadas con las
habilidades de solucion de problemas: de comunicacion,
investigacion, recopilacion de informacion, analisis y generacion de
soluciones alternas.

La propuesta de instrumentos de evaluacion en la representacion
visual como el uso de video es una evidencia del desarrollo de CoCH,
como la habilidad psicomotriz de trazo que se demuestra por medio de
la calidad de linea, la fluidez de movimiento en el trazo, la capacidad
de trazo de circulos. El video permite identificar los métodos de
dibujo aplicados, la calidad y velocidad en el proceso de construccion.
Otra aportacion son categorias de percepcion para la evaluacion de la
representacion de la espacialidad. Estas categorias incluyen la: sobre

posicion o superposicion de planos, uso de diferentes escalas en

relacion a la cercania o lejania, uso de diferentes peso de lineas,

representacion del volumen, la posicidn de los elementos respecto a la


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1313947/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1313947/CA

144

linea de horizonte, uso de método de perspectiva a uno o dos puntos
de fuga. Estas categorias de evaluacion son Utiles en el ambito
académico pero también podrian ser de utilidad en el area laboral.

Finalmente este documento manifiesta la importancia de la
representacion visual en las areas del disefio y abre la posibilidad de
aportar lineamientos de evaluacion objetivos que une conceptos

teoricos que fundamentan la practica del dibujo y el bocetaje.
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Apéndice 1: Definiciones TESE

155

El Tesauro Europeo de los Sistemas Educativos, es un vocabulario creado por los

sistemas educativos en Europa. En él se encuentran como sinénimos competencia

y capacidad, capacidad como destreza, habilidad como destreza y destreza se

define como conocimiento y experiencia. Se considera que hay una ambigiedad

en los términos en el mismo documento.

Concepto
Competencia

Capacidad USE destreza
Habilidad USE destreza

Destreza

Definicién

Capacidad para poner en practici
conocimientos, experiencia y destrezas el
una situacion habitual o nueva (Fuente
Adaptado de Cedefop, Glossary, 2004)

Conocimiento y experiencia necesarios par:
realizar un trabajo (Fuente: Adaptado dt
Cedefop, Glossary, 2004)

Tabla 21 Definicion de conceptos: capacidad, habilidad, competencia y destreza

Apéndice 2: Carta de cesion de derechos

Los alumnos firman una carta de cesion de derechos de reproduccién

con fines didacticos. Los dibujos son considerados una obra creativa que

deben mantener el nombre del alumno en las publicaciones.
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Meéxico, D.F. a 8 de diciembre de 2014

CESION DE DERECHOS
Presente

Por este medio, hago constar por mi propio derecho y bajo protesta de decir la verdad
que autorizo de manera expresa ¢l uso de los dibujos elaborados en la clase de
Bocetaje y Visualizacion I, asi como las fotografias o videos tomados en el curso
de la maestra Nora Karina Aguilar Rendon, tnicamente para usos académicos
y de investigacion. Dicha autorizacion permite la reproduccion y publicacion de
los mismos.

Asi manifiesto que soy autor, s S Sss W de la presente autorizacion
por lo cual libero desde este momento de toda responsabilidad presente o futura
que pudiera surgir con motivo de la explotacion de la obra y que afecte los
interese de terceros a la maestra Nora Karina Aguilar Rendon.

A esta autorizacion se hace para cualquier soporte material o electrénico o
cualesquiera otros conocidos o por conocerse, siempre y cuando reuna la
siguiente caracteristica: que se identifique plenamente mi autoria, dindome
el crédito respectivo de mis dibujos.

Atentamente,

Nombre: [Nuie St Slses W

Direccion: * #imis & S S W e 00 @ Saaipes. -
- ————

CURP: Sasiuisy « sunliis # e

Correo: et s Sl o

Apéndice 3: Otros estudios cualitativos

Pais/ United Malaysia, Australia, Buenos Aires, Universidade
Fecha Kimdom, 1988. | 2002 2006 Argentina, Federal de Minas
2007. Gerais, Brasil,
2008
Autor Richard HARE | Maizam Masaki Antonio Mariza Barcellos
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ALIAS, SUWA, Eduardo Goes, Alexandre
David John FELIPE, Silvia | Menezes
GRAY, GERO, Carmen
Thomas R. Terry GALLARRETA
BLACK PURCELL |, Graciela
MERINO
Titulo “The act of “Attitudes “Unexpec- | “Habilidades O ensino de
sketching in towards ted de projeto de
learning and Sketching discoveries | visualizacién arquitetura:
teaching the and Drawing | : How de los transicles e
design of and the designers estudiantes de | desafios na sala
environments: relationship discover embriologia de aula
a total skill for with Spatial hidden veterinaria” contemporanea
complex visualization | features in
expression” abili_tyin _ sketches” Teaching the
Engineering Architecture
students Project: Transitions
and Challenges
Inside the
Contemporary
Classroom
Objet- Some The purpose | The En este Este artigo
ivo pedagogical of this study | process of | estudio se apresenta uma
approaches to | was to designing evaltan las pesquisa em
sketching to examine the | through habilidades andamento que
suggest some | attitude of conceptual | elementos de tem como
work practices | engineering sketches is | la capacidad objetivos investigar
for debate. students no de 0 ensino de projeto
towards exception, | visualizacion: na arquitetura e
sketching designer de aprofundar na
and drawing | should be visualizacién discusséo sobre o
(S&D) and able to espacial, papel do desenho
its discover in | orientacion e da
relationship an espacial y representagao no
with spatial unexpecte | relaciones ensino/aprendizag
visualization | d way espaciales por | em de projeto
ability. visual/spati | medio de
al features | tablas
of sketched
elements.
Pobla- 90 students of | 57 civil Architects 32 estudiantes | Os professores
cion Landscape engineering del segundo gue fazem parte
Architecture students cuatrimestre da amostra foram
students compared to del primer afio | selecionados a

19
architecture
students,
Malaysian
polytechnics

de Ciencias
Veterinarias
gue habian
aprobado el
Curso de
Histologia,
Embriologia y
Teratologia.
Los
estudiantes
fueron
notificados de
los fines del
trabajo y
participaron
voluntariamen-
te

priori e
apresentam
diferentes tempos
de experiéncias
docentes. A
amostra consta de
trés grupos de
cinco professores
de cada curso,
com tempos
diferenciados de
docéncia.

As aulas gravadas
cor- respondem as
aulas da disciplina
de Projeto de
Interiores do Curso
de Arquitetura e
Urbanismo (Fig.2),
realizadas durante
0 segundo
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semestre de 2008,
na Escola de
Arquitetura da
Universidade
Federal de Minas
Gerais

Hip6te- | Explore this There will How, then, | La Quais sado os
sis draw a not be a is a investigacion aspectos do ato de
relationship statistically designer sugiere desenhar que
between this significant able to “formatos possibilitam o
and the difference discover cuantitativos arquiteto perceber
curricula of between the | unintended | estandarizados | novas informagdes
Landscape mean scores | visual ” para el nos croquis e
Architecture at | on the [spatial analisis sobre | desenvolver novas
LMU. Attitude features in | los gréficos. ideias e solucdes
Questionnair | sketches? Este estudio para um problema
e of the brind6 arquiteténico
engineering orientaciones proposto?
students’ que fueron
and that of incorporadas
the en los
architecture supuestos
students bésicos sobre
la relacion y la
importancia
entre
visualizacién y
espacio para el
desarrollo de
los indicadores
de
espacialidad.
Método | The emphasis | -Attitude -By three Se efectuaron Buscando
is on Questionnair | types of dos series de participar da
understanding | e: Cognitive, | UXDs entrevistas. La | discussdo acima
through Affective, “relation- primera, con la | apresentada, esta
observation Action type”, totalidad de los | pesquisa utiliza-se
and direct tendency. “visual- estudiantes, se | da abordagem
experience. -Split-half feature- centr6 en la qualitativa na sua
reliability type”, indagacion de realizacdo. O
coefficients | and nociones sobre | trabalho encontra-
: Overall, “implicit- términos se dividido em
View of space- relacionados duas etapas. A
professional | type” con las primeira etapa
role of S&D, | - habilidades de | corresponde a
Value of Perceptual, | visualizacién. realizacdo de
personal functional, En la segunda | entrevistas em
usage of conceptual | serie, 12 profundidade com
S&D, estudiantes um grupo de
Tendency to resolvieron quinze professores
use S&D instrumentos de projeto,
de pertencentes a trés
visualizacién, diferentes

orientacion y
relaciones
espaciales.

instituicdes de
ensino superior
gue oferecem
cursos de
arquitetura e
urbanismo em
Belo Horizonte,
Minas Gerais
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correctas en el
establecimient
o de relaciones
espaciales fue
del 50 al 92%.
En conclusion,
la mayoria de
los estudiantes
carecia de
experiencia en
la utilizacion
didactica de
imagenes,
mostrando
deficiencias en
las habilidades
de
visualizacion.

Instru- Spatial 45 minutes | Visualizacién
mentos Visualization | session espacial,
Ability Test Videotape | Orientacion
Instrument espacial,
(SVATI) Relaciones
espaciales
Conclu- | Sketching Evidence Discoverin | Los A conclusao é que
siones requires a was found ginan estudiantes esta habilidade de
great deal linking unexpecte | calificaron a interagdo com os
more spatial d way las tareas croquis € mais
investigation visualization | visual/spati | como de alta relevante e
before we can | ability al features | dificultad por importante para o
be sure why it directly to of sketched | su falta de nascimento e
is so important | usage elements habitos en el desenvolvimento
to designers, tendency which were | trabajo con de ideias
but the aspect of not iméagenes, arquitetonicas do
evidence is S&D and intended reconociendo gue a propria
slowly building | indirectly to when the gue hacian uso | habilidade de
to suggestitis | students’ elements de las mismas | desenhar. Este
inextricably view of the were being | soélo para modo de entender
linked to professional | sketched is | distraerse o 0 uso dos croquis
cognition. role of S&D. | crucialina | por obligacién. | mostra-se
Educators This finding conceptual | La mayoria de | fundamental para
must value the | could be design los estudiantes | o ensino de projeto
multiple interpreted process; it | (83,3%) sefial6 | nas escolas de
intelligences of | as views of may be gue habian arquitetura.
design the related to elaborado
students professional | the birth of | representacion
and develop role of S&D creative es ante las
learning having a design exigencias de
situations that motivating ideas. sus docentes.
allow students | effect on La mayoria de
to grow their usage los estudiantes
Experience, tendency of (58%) resolvio
knowledge and | S&D, which al menos la
creativity may lead to mitad de las
through non- higher rotaciones
verbal/linguistic | spatial solicitadas. El
routes. visualization rango de
ability respuestas

Tabla 22 Comparacion de estudios cualitativos
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Apéndice 4: Evaluacion de la educacion

En el Plan de Desarrollo Nacional 2012-201. En el plan explica la importancia de
evaluacion de la educacion:

“El Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion (INEE) fue creado por
Decreto Presidencia el 8 de agosto de 2002, como un organismo publico
descentralizado de caracter técnico para apoyar la funcion de evaluacion del
Sistema Educativo Nacional, por lo que ha ofrecido a las autoridades educativas
federal y locales, asi como a la sociedad Mexicana, informacion y conocimiento para
apoyar la toma de decisiones que contribuyan a mejorar la calidad educativa.

Antes de la creaciéon del INEE, ya se realizaban diversas evaluaciones educativas
por parte de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) y de algunas entidades
federativas. Sin embargo, sin dejar de reconocer el mérito de haberlas desarrollado,
estos esfuerzos se realizaron con fines especificos aislados, y no obstante los datos
que aportaron, no ofrecian una informacién complete y confiable sobre la calidad
educativa del Sistema Educativo nacional. Entre las principales deficiencias
operativas se encontraba la ausencia de difusiébn de resultados y la falta de
planeacion de las evaluaciones.”

Aunque se presenta como principal objetivo la evaluacion se encontro
que en el mismo documento hay deficiencia en la definicion y

planeacion de las evaluaciones.

Apéndice 5: Competencias Tuning América
Otro documento que se revisO en el contexto Latinoamerica fue el
Proyecto Tuning (TUNING, 2004-2007), que plante6 cuatro ejes de
analisis: créditos academicos, evaluacion y acreditacion, formacion para
la investigacion e investigacion. Siguiendo la propuesta de Tuning-
América Latina se encuentran cuatro grandes lineas: competencias
(genéricas y especificas de las areas tematicas); enfoques de ensefianza,
aprendizaje y evaluacion; créditos académicos; y calidad de los
programas. La propuesta de Tuning plantea dos tipos de competencias:
genéricas y especificas. Dentro de las competencias propuestas
identificamos las relacionada con las RDB: Genéricas: Capacidad de
analisis, sintesis y abstraccion. Especificas: Capacidad de observacion a
detalle, desarrollo de la memoria visual, entendimiento de la estructura
implicita, organizacion conceptual y especial, representacion del espacio
y la nteraccion de dichos objetos, capacidad de descripcidn de detalles y

fendmenos no evidentes, visualizacién a futuro de fendmenos,
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documentacion de procesos, capacidad de planificacion, capacidad de

comunicacion, capacidad de investigacion, capacidad creatividad.

Apéndice 6: Plan 2004 - Estructura

Algunas competencias en el plan 2004 estan relacionadas de competencias de la
Universidad Iberoamericana en el area de creatividad e innovacién, que debian
cubrirse en el area de representacion en las materias de dibujo y son aplicar los
elementos y principios de composicion propios de la forma;. capacidad de
comunicacion visual; codificar adecuadamente los mensajes, fundamentando las
soluciones de disefio propuestas con base en los aspectos comunicativos,
expresivos, funcionales y tecnoldgicos y conceptuar, visualizar y representar la
forma en dos y tres dimensiones. Diccionario de Competencias de Disefio, Plan
2004.

Apéndice 7: Contexto educativo — Ibero — Plan SUJ

El sistema de educacion en México es el Plan Nacional de Desarrollo y
en el rubro de Educacion sefiala la importancia de la evaluacién, pero
menciona que “hay una falta de planeacion en las evaluaciones™. El plan
de accion estd enfocado a la evaluacion, a pesar que la portada del
capitulo de educacion inicia:

“La educacion debe impulsar las competencias y habilidades integrales
de cada persona, al tiempo que inculque los valores por los cuales se

defiende la dignidad personal y la de los otros”

Es de destacar que México orienta su sistema de evaluacién nacional al
sistemas internacionales como el Programme for International Student
Assessment PISA. El Instituto Nacional de Evaluacion (INEE) utiliza la
prueba PISA, que incluye Ciencias, Matematicas y Lectura . Esto se
manifiesta también a nivel superior cuando el del Departamento de
Disefio de la Universidad Iberoamericana busco tener la homologacion
de la certificacion con la Asociacion Nacional (americana) de Escuelas
de Arte y Disefio (NASAD)
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En el plan de estudios 2004 de la Licenciatura de Disefio Grafico
contenia seis materias de dibujo: natural, gréafico, de figura humana, de
movimiento y de imaginacion, ademas de las materias optativas de
ilustracion, grabado y pintura.

El plan actual es conocido como plan SUJ, en este plan se presenta cada
materia con una guia de contenidos. La materia que se revisa €s

Bocetaje y Visualizacion I, con la siguiente guia:

ASIGNATURA HISIS
BOCETAJE Y VISUALIZACION | TEORICA

CLAVE SIGLA PRACTICA

22460 DGO78 TOTAL 4

COORDINACION
DISENO GRAFICO (900)

PRERREQUISITOS

OBJETIVOS GENERALES

1. Identificar las posibilidades creativas del dibujo.

2. Utilizar las posibilidades expresivas del bocetaje mediante la representacién grafica para adquirir confianza psicomotriz.
3. dentificar la estructura de las formas.

4, Producir ideas creativas sobre el papel a partir de lo gue se ve, se recuerda (memoria) ¥ lo que se recrea (visualiza).

TEMARIO

. Fundamentos del dibujo, materiales y métodos.
. Técnicas expresivas del dibujo.

. Cénones y esguemas.

. Pensamiento visual.

. Estructura de las formas.

. Sintesis y abstraccion.

. Figura humana.

~ B W=

BIBLIOGRAFIA
*Pipes, Alan, Drawing for Designers, Laurence King, 2007, Lenden
*Martinez de la Torre, Armando, Técica de bocetaje a mano alzada, Universidad Auténoma de Ciudad Judrez, 2010, Méxicc

*Vela , Marcos, Realizacién de Bocetos, Ideas Propias, 2003, Espafia

Figura 10 Imagen de la caratula de la materia que muestra los objetivos, temario y
Bibliografia.
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Apéndice 8: Programa del seminario didactica del dibujo

Los seminarios estan enfocados para académicos que imparten las materias de
dibujo, ilustracién, creatividad y comunicacién. Los seminarios son de suma

utilidad para el desarrollo de bocetaje en las areas de disefio.

3 Disefio Grafico Plan 2004, Universidad Iberoamericana, Santa Fe.

http://www.dis.uia.mx/contenido.php?id _contenido=16&id seccion=1&id licenciatura=1
(Consultada 10 de diciembre de 2011)
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ESTRUCTURA

Cada seminario estd organizado para una duracion total de 20 horas.; dividido
en cinco madulos de dos horas (también es posible impartirlo en diez sesiones

de dos horas).
SEMINARIO |

Paradigmas clasicos en la practica y la ensefianza del dibujo

El seminario esta basado en el discurso de la ensefianza del dibujo y el dibujo
representativo aplicado al disefio. El objetivo consiste en exponer las bases
histérico-tedricas del concepto de Dibujo y aplicar los principales métodos -
desde el siglo XVI hasta la actualidad- para la ensefianza del dibujo. El propdsito
es plantear una didactica basada en la evaluacién de habilidades para la elegir el
meétodo de ensefianza pertinente para cada alumno.

Modulo |

El concepto Disegno

Tedrico: Introduccion al término Disegno

El concepto de disegno en el Renacimiento (Alberti). El
dibujo en la Academia italiana (Vasari). Del concepto
disegno a la palabra dibujo (Palomino y Carducho)
Practica: Revisién de ejercicios en los tratados clasicos,
principalmente Cennini, Miguel Angel y Palomino.
Conceptos: Los conceptos de disegno interno y externo
propuesto por Alberti. Conceptos béasicos de luz, sombra
y penumbra.

Modulo 1l

La ciencia del Dibujo. Profundidad y perspectiva
Teobrico: principios de profundidad (Alberti, Miguel Angel
Brunelleschiy Durero)

Perspectiva aérea lineal y medida a uno, dos y tres
puntos de fuga. Elementos basicos de perspectiva.
Ventana de Alberti y Perspectigrafo. En este médulo se
analizan los principales tratados de arte donde se
introducen conceptos como central del ojo, entre otros.
Practica: Trazo de objetos simples en perspectiva a
mano alzada.

Conceptos: Ventana albertiana, perspectiva aérea,
punto de vista del observador, linea de horizonte y
puntos de fuga. Trazo de cubos, elipses y bocetaje.

Modulo 1

Esquemas en el dibujo. Figura humana

Tedrico: Dibujo de figura humana. Esquemas de
proporcion: antiguos, clasicos, renacentistas y
modernos. Métodos de dibujo (John Ruskin, Joseph
Neef, John Gadsby Chapman, Walter Smith, Kimon
Nicolaides)

Practica: Dibujo de modelo basado en proporciones
desde diferentes sistemas de ensefianza del dibujo.
Dibujo del rostro humano, proporciones, relacion de
partes, construccion  volumétrica. Gestual, boceto
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Conceptos:

Modulo IV

Estereotomia,
volumen, claroscuro.

proporciones,

La educacion artistica y del dibujo
Teodrico: La educacion del dibujo (Emile Rousseau,
Pestalozzi y Froebel). Las etapas del desarrollo del
dibujo (Jean Piaget y Georges Luquet). El dibujo por
medio de plantillas y esquemas (Dennie Wolf). Se
realiza una revisibn de diversas teorias pedagodgicas
sobre cémo se aprende dibujo, cdmo se desarrollan las
habilidades del dibujo.

Practica: Bocetaje creativo.

Apéndice 9: Instituciones politicas educativas

Institucion
DESECO

SEP

TUNING

SATCA

CIEES

NASAD

UNIVERSIDAD
IBEROAMERICANA,
Ciudad de México
Departamento de
Disefio

Colegio de

Documento

Proyecto de Definicién y Seleccién
de Competencias (1997)

Plan Nacional de Desarrollo — Plan
Sectorial de Educacion (2013-2018)
Ley General de Educacion
Proyecto Tuning Latino América
(Sistema de Créditos Académicos
(SICA) y Complemento al Tiitulo
(CAT) para América Latina
2004/2007)

Documento elaborado a partir de
los acuerdos XVIIEXT.15.06 Y
XVIIEXT.10.06 DE LA ASAMBLEA
NACIONAL DE ANUIES (2006)
Principios y estandares para la
evaluacién de programas
educativos en las Instituciones de
educacion superior.

Handbook (2014-2015)

Plan SUJ

Reticula de materias, caratula de la
materia

Guia de Estudios Modelo: Bocetaje
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canones,

Responsable

OCDE El proyecto es
dirigido por la Oficina
Federal de estadistica de
Suiza y con el soporte del
Departamento de
Educacion y el Centro
Nacional de Educacion
Estadistica de los Estados
Unidos de Norteamérica

Proyecto 6x4 - UEALC
(Espacio Comun de
Ensefianza Superior de la
Union europea, América
Latina y el Caribe)
ANUIES (Entidad nacional
no gubernamental dirigida
por instituciones de
Educacion Superior)
Comités
Interinstitucionales para la
evaluacion de la
Educacién Superior
Comision de Directores de
Escuelas, Universidad y
Colegios de la Asociacion
Nacional de escuelas de
Arte y Disefio

Consejo académico

Colegio y Consejo de la
Licenciatura de Disefio
Gréfico

Area de Dibujo y Bocetaje
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Profesores y Visualizacion

Apéndice 10: Cuestionarios
Con el objetivo de conocer la poblacion del estudio 2014, se realizaron dos

cuestionarios, uno que se aplico al inicio del semestre y otro al final del curso.

Objetivos Instrumentos  Técnicas de Técnicas de investigacion
especificos analisis

Identificar la Cuestionario  Analisis Cuantitativo: porcentajes
formacién “pre” cuantitativo Cualitativo:conclusiones
previa sobre el

dibujo,

motivacion para

el dibujo.

Reflexion sobre  Cuestionario Cuantitativo: porcentajes
el proceso de “Post” Cualitativo:conclusiones
dibujar.
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Elaboracion del instrumento: Cuestionario diagnostico

¢Qué informacion se busca?

1. Datos de nombre y correo para contacto y clasificacion de
informacion

2. La preparacion o formacion en dibujo y la deteccion de
incorporacion de métodos de dibujo.

3. La motivacion y el objetivo que tienen al dibujar.

 Diagndstico y evaluacion de habilidades en los dibujos iniciales

El cuestionario se aplico al inicio del curso Primavera 2014 y tuvo
una duracion aproximada de 20 minutos. A continuacion se presentan
el tipo de pregunta y su descripcion:

Nombre: Pregunta cerrada

Mail: Pregunta cerrada

Edad: Pregunta cerrada con respuestas jerarquicas, de mayor a
menor: dividida en tres grupos, menores de 17 afios, de 18 a 24 (que
es la edad méas comun de los alumnos en edad universitaria y mayores
de 25).

Sexo: Pregunta cerrada con respuestas nominal

Percepcion visual: Pregunta cerrada

Habilidad manual: Pregunta cerrada

¢Cémo aprendiste a dibujar?: Pregunta cerrada con respuestas
nominal

¢Has tomado clases formales de dibujo?: Pregunta cerrada con
respuestas nominal

¢Dbénde? Pregunta abierta, el objetivo es conocer que tan formal es el
tipo de educacion en el dibujo.

¢ Queé tipo de dibujo fue? Pregunta abierta, el objetivo es conocer qué
tipo de conocimientos sobre el dibujo.

¢ Cual fue duracidn de estas clases? Pregunta cerrada con respuestas
jerarquicas en tiempo de un mes , un semestre, un afio, mas o mas de
un afno.

¢Para qué aprendiste dibujar? Pregunta abierta, el objetivo es

conocer qué tipo de las motivaciones que tiene el alumno para dibujar.
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Te gusta dibujar: Pregunta cerrada con respuestas jerarquicas, de

mayor a menor: me encanta, si, Mas 0 menos, Yy no.

¢Acostumbras dibujar fuera de tus clases o trabajo? Pregunta

cerrada con respuestas jerarquicas, de menor a mayor en tiempo:

diario, varias veces a la semana, alguna vez al mes, en alguna ocasion

al afio, y no.

¢Qué haces con los

dibujos que realizas? Pregunta abierta, el

objetivo de detectar otras motivaciones que tiene el alumno para

dibujar.

Cuestionario “pre”

Menorde 170  18-24 0O mayor de 25 O

Sexo Femenino O Masculino O

Percepcidn visual Normal O Lentes O otra
Habilidad manual Diestro O Zurdo O ambidiestro O
¢,Como aprendiste a dibujar?

¢Has tomado clases formales de | Si O No O

dibujo?

¢cDbénde?

¢, Qué tipo de dibujo fue?

,Cudl fue duracibn de estas
clases?

Mes O semestre O Unafio O Mas de un afio
(0]

¢Para qué aprendes a dibujar?

Te gusta dibujar

Me encanta O SiO Mas o menos O No
(0]

Acostumbras dibujar fuera de tus
clases o trabajo

diario O varios a la semana O alguna vez al mes
O enalguna ocasioén al afio O no O

¢, Qué haces con los dibujos que
realizas?

Analisis de los resultados del cuestionario “pre”

e Edad: La edad de los alumnos fue entre 18 y 20 afios.

e Género: De los 14 alumnos, dos eran hombres (14% hombres 86% mujeres)
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En general, la carrera de Disefio
Grafico cuenta con una poblacion
mayoritariamente femenina.

® Hombres

= Mujeres

Mijeres
8690

-Percepcidn visual: De los 14 alumnos, siete utilizan lentes (50%)
El grupo de alumnos puede ser

m Si uso lentes

® No uso lentes considerado normovisual, pues su
capacidad visual es corregida con el
uso de lentes, sin embargo es

interesante sefalar que la mitad del

grupo usa lentes.

. Habilidad manual: De los 14 alumnos, dos (14%) eran zurdos.

El 86 % de los alumnos son diestros,

" Diestros pero no se identificé alguna relacion
B Zurdos
espécifica de esta caracteristica y las
CoCH.
Diestro
3
86%
. ¢, Cémo aprendiste a dibujar? De los 14 alumnos, tres (21%) mencionan

gue aprendieron a dibujar copiando, uno menciona que por observacion.

No sabia El 21% mencioné como métdo de
7%

aprendizaje el identificado como

Practica “copia”. Los resultados no arrojan
21%
A = Copian algun dato relevante sobre métodos;
o do . .
Escuela ghicalo m Desde sin embargo, mencionan que desde
7% a0 chica/o L
® Escuela corta edad han dibujado.
. ¢Has tomado clases formales de dibujo? De los 14 alumnos, tres

(21%) alumnos habian tomado clases de dibujo.
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Es posible sefalar que la mayoria de

uSi .
N los alumnos de nuevo ingreso no han
o
tomado clases de dibujo
extraescolares.
. Explica brevemente De los 14 alumnos, dos (14%) mencionan “la

escuela”, otro clases de pintura y uno mas tomé un curso en Florencia.

B Curso en Florencia

No han
tomado
clases

50%

La mayoria de los alumnos que han
tomado un curso de dibujo ha sido

como parte de su educacion formal.

. Te gusta dibujar: De los 14 alumnos, s6lo uno contestd “mas o menos”,

el resto del grupo contesto que si le gustaba dibujar.

Es interesante que aunque el 93%
menciona que si les gusta dibujar,

sélo un 36% ha buscado tomar clases

=Si de dibujo.
mNo
. ¢Para qué aprendiste dibujar? De los 14 alumnos, 12 alumnos (85%)

contestaron con respuestas relacionada a la carrera, a la profesion, o para

expresarse mejor; solo uno contesto (7%) que porque le gusta dibujar o “siempre

le ha llamado la atencion”

Expresarme

21% i carrera

0,
Me gusta 43% = Mi

21% Algo carrera
personal
14% u A|gO
personal

Es importante sefialar que el 85% de
los alumnos percibe que el dibujo se
relaciona con su carrera y por ello es
importante. EI 21% menciona un gusto

y atencion por el dibujo.
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. SAcostumbras dibujar fuera de tus clases o trabajo? De los 14
alumnos, 3 alumnos (21%) mencionaron que no, 4 alumnos (28%) que mas o
menos y 7 alumnos (50 %) que si acostumbraban dibujar fuera de sus clases.

La mitad del grupo mencion6 que dibuja fuera de clase, sin embargo la calidad y

la intencién de estos dibujos no se menciond y seria un dato importante.

. ¢, Cudl es tu motivacién para dibujar?

Los motivos que mencionaron los alumnos fueron muy diversos:

. “Cualquier cosa que veo, me inspires, a veces solo el subconsiente”
. “Ser una disefadora picuda”

. “Me imagino cosas o veo imagenes que me gustan”

. “Lo que veo a mi alrededor”

. "Satisfaccion, distraccion, entretenimiento”

. “Mejorar en mis habilidades”

. “Me hace sentir mejor, matar el tiempo”

. “Crea o plasmar cosas en un papel y que sea tractivo”

. "Es algo que me gusta, me distrae y me entretiene bastante”

. “Experiencias, sentimientos y la vida en general’

. “Ser mejor dibujando y porque es algo que disfruto”

. “Para mejorar”

. “Simplemente me gusta”

. “Las expresiones de personas y paisajes. Realmente lo que sea que me

llame la atencion”
. ¢Con qué materiales dibujas? Todos los alumnos mencionaron lapiz,

también mencionaron pluma y plumaén.

Cuestionarios “post”

Nombre

E-mail

Edad Menorde 170  18-240 mayor de 25 O

¢, Qué aprendiste a dibujar?

¢;Cuales habilidades detectaste
gue tienes para dibujar?

¢, Qué método de dibujo te gustd
mas y por qué?

¢, Qué te gustaria aprender a dibuja
y por qué?

¢Para ti por qué es importante
dibujar y por qué?

¢, Qué tipo de dibujo disfrutaste mas
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| y por qué? ‘

Diseno del cuestionario “post”
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El instrumento “post” se entrega al final del curso con el objetivo de
gue sirva como un instrumento de reflexion sobre el conocimiento.

El cuestionario tiene como objetivo conocer por medio de un auto
reporte los métodos de dibujo que fueron adquiridos o preferidos por
el alumno, asi como que el alumno identifique sus avances en el
aprendizaje del dibujo y los métodos de dibujo o habilidades que
resultaron mas deficientes en aprendizaje o que se les dificultaron
mas.

¢ Qué aprendiste a dibujar? Pregunta abierta, el objetivo es conocer
qué tipo de conocimientos adquiri6 sobre el dibujo durante el curso.

¢ Cuales habilidades detectaste que tienes para dibujar? Pregunta
abierta, el objetivo es que el alumno reflexioné sobre las habilidades
que tiene o no para dibujar.

¢ Qué método de dibujo te gusté mas y por qué? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno identifique el método de dibujo que utilizo
con mayor soltura.

¢ Qué te gustaria aprender a dibujar y por qué? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno indique motivaciones o deficiencias en el
aprendizaje del curso.

¢Para ti por qué es importante dibujar? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno indique motivaciones intrinsecas para
aprender a dibujar

¢ Queé fue lo que mas trabajo te costd dibujar y por qué? Pregunta
abierta, el objetivo es que el alumno indique deficiencias en el
aprendizaje de métodos o indique deficiencias en habilidades.

¢, Queé tipo de dibujo disfrutaste mas y por qué? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno identifique cuéles ejercicios, métodos o
técnicas le generaron mas placer o gratificacion.

¢Que aprendiste a dibujar? Pregunta abierta, el objetivo es que el
alumno identifique los conocimientos adquiridos en el curso.

¢ Cuales habilidades detectaste que tienes para dibujar? Pregunta
abierta, el objetivo es que el alumno identifique las habilidades que

desarroll6 a los largo del curso.
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¢ Qué método de dibujo te gusté mas y por qué? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno mencione los métodos de dibujo que
aprendid y las razones por las cuéles fue méas conveniente para él.

¢ Qué te gustaria aprender a dibujar y por qué? Pregunta abierta, el
objetivo es que el alumno mencione directrices de motivacion para
aprender a dibujar.

¢Para ti por qué es importante dibujar? Pregunta abierta, el

objetivo es que el alumno menciona la principal razon para dibujar.

Analisis de los resultados del cuestionario “post”

¢Qué aprendiste a dibujar?

Los motivos que mencionaron los alumnos fueron diferentes, pero hay
una precepcion generalizada de que sus dibujos mejoraron y que
aprendieron, sefialan figura humana,

« ¢Cudles habilidades detectaste que tienes para dibujar?

Mencionan el dibujo de figura humana y usar los plumones como
habilidades.

« ¢Qué método de dibujo te gustd mas y por qué?

Los alumnos sefialaron “plumones”, la representacion de sombras, la
geometrizacion de la figura humana por cilindros.

« ¢Qué te gustaria aprender a dibujar y por qué?

Aunque en el curso se dibujé figura humana y figurin, los alumnos
preciben que su dibujo puede mejorar. Esta deduccion se basa en
frases como: “me gustaria perfeccionar el dibujar caras, me cuesta
mucho trabajo hacerlas realistas” y “personas, caras, manos y pies
porque no se me da”.

« ¢Parati por qué es importante dibujar?

Los alumnos mencionan que les gusta, que lo consideran Un meio de
comunicacion y expresion. También la relacionan con su carrera.
“primero que nada me apasiona, me relaja y amo dibujar. Es
importante como profesion de disefio y por interés personal”

“porque es una forma de plasmar en un papel una idea que tienes en la

mente”
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“por que es un talentno que valoro mucho y admiro y me gustaria
poder dibujar”

“porque es una forma de expresarme, me siento bien al ver el
resultado”

“porque me gusta mucho y creo que es una forma de expresion muy
interesante y distinta, ademas mi carrera involucra mucho la fiugra
humana y por eso me encanto.”

“porque uno se puede expresar y desarrollar su creatividad de una
forma artistica”

“porque es una forma de comunicar sin necesidad de usar palabras”
“me gusta. Sirve para bocetar productos antes de entregas”

“porque a través de dibujos puedes comunicar muchas cosas”

“Por mi carrera, porque me encanta, porque es importante como base
del disefio, no todo es la compu”

“porque me gusta mucho es una manera de crear y transmitir lo que

esta en mi cabeza

En general, los alumnos perciben que hay una relacién entre el dibujo
y la creatividad, que el dibujo es parte del proceso de disefar. El uso
de luz-sombra y la tecnica de plumén fue mencionado como algo que

les gusto.

Apéndice 11: Ejemplos de Harold Speed
A continuacion se presentan dos dibujos que sustentan la
interpretacion que se hace de la precepcion visual, una es por medio
de una sintesis por medio de linea y el siguiente fue elaborado por una

abstraction de sombras.

A.-Ejemplo tipico de los primeros dibujos infantiles y que demuestran que no han
sido consultados los datos visuales

B.- Ejemplo tipico de lo que debiera esperarse si se hubiera buscado la
interpretacibn mas genuina posible de la imagen visual. (SPEED, 1941, p. 45).
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Apéndice 12: Recopilacion de dibujos Estudio Primavera 2014
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Apéndice 13: Glosario de términos

Abocetar: Método para esbozar ideas como trazos preparatorios para el
proceso de disefio. Es la busqueda de alternativas formales o conceptuales por

medio del dibujo.

Boceto: Imagen elaborada por medio de un trazo rapido, que muestra sintesis

en la representacion de un objeto o idea.

Competencia: Se considera como una capacidad que integra conocimientos,

habilidades, valores y actitudes.

Curriculo, curriculum o plan de estudios: Materias impartidas y resultados de
aprendizaje que se esperan alcanzar al término de un determinado curso en un

centro educativo. (Fuente: TESE)

Curso: Tiempo determinado de un proceso ensefianza aprendizaje que tiene

unos objetivos especificos.

Dibujo: “El dibujo es un término que esta presente como concepto en muchas
actividades, en lo que determina el valor mas esencial de ellas mismas, en el
hecho mismo de establecerse como conocimiento.” Juan Gémez Molina, La

representacion de la Representacion, Catedra, Madrid 2007, p36

Dibujo de copia: El método de copia se basa en copiar grabados o dibujos, que
en un principio han sido copiados por un artista; conocidas como cartillas eran
modelos bidimensionales que han sido interpretados de modelos

tridimensionales.

Dibujo de memoria: El dibujo de memoria en este texto se utiliza como el dibujo
realizado de un objeto ausente, que es visualizado y recordado para su
representacion visual en cualquier técnica. Hay que diferenciarlos de “Memory

drawing”, que Bill Buxton define como dibujos para grabar y recordar ideas.

Educar la vision: Principal concepto propuesto por Elliot Eisner sobre la

educacion del lenguaje visual

Ejercicio: practica repetitiva que tiene como finalidad fijar y consolidar una
capacidad tanto fisica como intelectual (Fuente: Adaptado de Tesauro Europeo
de la Educacion, 1998).

Fantasia: Lo que aparece en la mente y no concierne a la realidad
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Ingenio: Era considerado un don, como una fuerza natural de entendimiento

vinculada con la invencién.

Método de evaluacion: Procedimiento objetivo o subjetivo utlizado para
obtener y organizar la informacién en relacién con objetivos, niveles o criterios

determinados.

Percepcién visual: Es la traduccién mental de los estimulos del entorno al

sentido de la vista.
Pensamiento visual: Son los procesos cognitivos relacionados con el sentido
de la vista, que pueden incluir las partes del cerebro que proyectan imagenes de

objetos que no son observados por la vista en ese momento.

Proyecto: Es el desarrollo de una serie de actividades con objetivos especificos.

Proceso de aprendizaje: Modo en el que se consigue el aprendizaje y métodos

segun los cuales se organiza.
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Apéndice 14: Diccionario de siglas

ANUIES: Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion

Superior, en México.

CE: Comunidad Europea.

COPAES: Consejo para la Acreditacion de la Educaciéon Superior, en México.
DeSeCo: Proyecto de definicion y Seleccion de Competencias, en México.
INEE: Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion, en México.
LOMCE: La Ley Organica de la Mejora Educativa, en Espafia.

NASAD: National Association of Schools of Art and Design, es la Asociaciéon

Americana que certifica escuelas de arte y disefio. En E.E.U.A.

OCDE: Organizacién para la Cooperacion y el Desarrollo Econémico, por la
Organizacion de las Naciones Unidas.

PE: Significa plan de estudios y es la columna vertebral de un programa

académico. También es llamado curricula o curriculum.
SEP: Secretaria de Educacion Publica, en México.

SEPE: Sistema de Evaluacién de Procesos Educativos, en la Universidad

Iberoamericana Ciudad de México.
SUJ: Sistema Universitario Jesuita, en la Compafia de Jesus.
TESE: Tesauro Europeo de los Sistemas Educativos, en México.

TIC: Tecnologias de la informacién y la comunicacién, en México.
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