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3 Em direcao ao texto

Finalmente, a leitura do romance ameacga despontar nas paginas que se
seguem aos paratextos editoriais. Vencidos os primeiros obsticulos, tem-se a
frente uma pagina com a dedicatoria. Mais uma pagina virada e eis que surge algo
como um texto explicativo da organizacdo do material narrativo. O autor, editor
ou organizador desse material descreve as duas se¢des do romance, fornecendo
datas, locais e nomes, no que pode ser uma tentativa de evitar equivocos ou
ambigiiidades: “Acham-se aqui reunidos, sob o titulo geral de 'Armadilha para
Lamartine":” (APL, p. 7). Em seguida, arrola as se¢des em a) e b), sendo a

primeira “O Diério da Varandola-Gabinete” e a segunda as “Duas mensagens do

pavilhao dos tranqiiilos”.

A diferenciacdo do tipo, através do grifozg, utilizado nesse texto
introdutdrio € responsavel pela sua aparéncia de ndo pertencimento ao conjunto
ficcional que apresenta. Assim como o texto da dedicatoria, a autoria dessa “nota”
ou “sumario” de Armadilha para Lamartine ¢ inadvertidamente atribuida ao autor
ou autores empiricos. O texto, por isso, porta um teor de credibilidade por nao
estar inserido no ambito da ficcdo que se desenrolard nas paginas seguintes. Além
disso, seu tom direto e preciso, quase oficial - ao contrario dos textos da orelha -,
s0 faz confirmar essa impressdo. Seria importante, contudo, reconhecer e
classificar a instancia enunciadora desse discurso, visto que, ao virar a pagina, a

ordem anunciada ¢ invertida sem nenhum aviso prévio.

A instancia responsavel pela enunciagcdo — e que seria também a responsavel
pela organizacdo do material diegético — se desautoriza como aquela
anteriormente identificada como nao pertencente ao mundo narrado da ficgdao. A
ficcdo comecara antes mesmo que o leitor pudesse dela se dar conta. Com isso,
ap6s o reconhecimento das inconsisténcias presentes nos paratextos, torna-se
evidente, de inicio, que o melhor pacto de leitura seria aquele baseado na

desconfianca da autoridade das vozes narrativas que serdo apresentadas.

% A edigdo de 1991 nio traz dedicatoria. Apos a folha de rosto, que tem impressas em seu verso
informagoes sobre a coleg¢@o da qual Armadilha para Lamartine faz parte, uma folha com o titulo,
nome de autor e editor precede a folha que contém a nota introdutdria. Ao contrario da edi¢do de
1998, ndo ha diferenciacdo do tipo pelo grifo. O texto se integra, sob o aspecto tipografico, ao
texto do romance propriamente dito.
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3.1 O mensageiro e as mensagens do Pavilhdo dos Tranquilos

Escritas por Lamartine M., no Sanatorio, fazendo-se passar por um outro doente
(Ricardinho). Dr. Espartaco havia travado conhecimento com este ultimo quando
as visitas ao filho ainda lhe estavam proibidas; Ricardinho fizera-lhe entdo algumas
revelagOes (veja-se as paginas 234-5 deste volume), merecendo de Dr. Espartaco o
titulo de “informante extra-oficial”. Lamartine se entusiasmou com o imprevisto da
ligagdo Espartaco-Ricardinho e imaginou alimenta-la com essas “mensagens”, de
contetido em geral ultrajante para os médicos do Sanatorio. Elas chegaram a ser
escritas mas ficaram escondidas num lugar que s6 Lamartine sabia. Foram
entregues a Dr. Espartaco (que, como de costume, as incorporou ao Diario) depois
da volta a casa e a normalidade. (APL, p. 7)

Assim ¢ descrito o texto que, segundo a nota introdutoria, deveria
constituir a segunda parte do romance. Sem qualquer adverténcia, antecede a
primeira parte e instaura uma nova ordem (ou desordem) que deveria servir de
encaminhamento de leitura. As “Mensagens”, escondidas e posteriormente
entregues a Espartaco M., assemelham-se a um manuscrito encontrado e inserido
em outra narrativa. Convencionalmente, estaria emoldurado por esta outra
narrativa, devidamente especificado enquanto “documento” anexado a narrativa
em curso. Entretanto, a antecede. Permite-se revelar como uma parte incorporada
ao todo. A nota introdutéria, ao estabelecer uma ordenacdo (que ndo ¢ seguida) e
ao explicar as partes componentes do romance, instiga uma leitura que conduz a
uma ordem na qual as mensagens representam uma narrativa secundaria,
absorvida pelo diario. Esse, sim, constituiria uma narrativa primaria. A inversao,
porém, apontard para a existéncia de uma voz que enuncia e que se aproxima da
idéia de um “narrador ndo-confidvel” (ou, utilizando o termo de Wayne Booth,
um unreliable narrator). Nao sendo necessariamente uma mentira, aquilo que ¢
narrado ¢ compreendido de maneira diferente pelo leitor. Ou melhor, o leitor se

encarrega de inferir um sentido e uma verdade que ndo sdo, em momento algum,

oferecidos pelo narrador.

As “Duas Mensagens” somam dezenove paginas (um contraste com a
segunda parte do livro, que se prolonga por duzentas e sessenta e duas paginas) e
nelas, através uma narrativa surreal, quase ilogica, o leitor conhece um pouco da
experiéncia de internacdo de Lamartine. Sabe-se, de antemao, que apesar de ser
atribuida a outro interno, Ricardinho, ¢ de Lamartine a autoria das mensagens.
Embora referindo-se a si mesmo em terceira pessoa pela voz de outro

personagem, Lamartine emerge, de uma certa forma, como um narrador
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autodiegético™ da primeira parte do romance (ou quica da totalidade narrativa de

Armadilha para Lamartine). Se o fato de a identidade do narrador homodiegético
ser diferente da do protagonista Lamartine, na primeira mensagem, parece negar
essa possibilidade, na segunda mensagem, o personagem-narrador, Ricardinho,
revela que o que estara relatando foi-lhe “transmitido por Lamartine M., ha trés
dias, numa linda tarde de sol”’(APL, p. 22). Ricardinho ¢, ao mesmo tempo,
testemunha do que relata na primeira mensagem e mero veiculo de comunicacao
da experiéncia de Lamartine, na segunda mensagem. Assim, tem-se assegurada a
Lamartine ndo somente a autoria das mensagens, mas também o papel de narrador

metadiegético na segunda mensagem.

Se a condicao para ser um narrador autodiegético reside na acumulagao das
fungdes de narrador e de protagonista, Lamartine careceria de um papel mais
ostensivo como instdncia enunciadora do discurso, na primeira parte das
mensagens. Na segunda parte, porém, por conta do artificio empregado pelo
narrador oficial de relatar aquilo que lhe foi transmitido por Lamartine, levando-o
a ostentar uma voz narrativa, Lamartine ¢ promovido ao status (ainda que
implicito e subentendido) de um narrador metadiegético. Forma-se, através desse
jogo de atribuicdes autorais e narrativas, um tridngulo composto por uma voz
autoral, um autor presumido e um narrador (ou voz narrativa). H4, nessa trindade
forjada, uma tentativa de didlogo entre a presenga de um “autor implicito” (ou
“autor no texto”), um narrador e a focalizagdo, ou ponto de vista, a partir do
personagem escolhido como responséavel por narrar. Desse didlogo dependera a

credibilidade daquilo que se narra.

A focalizacdo nas duas mensagens representa uma importancia que supera
a da escolha do personagem narrador. Principalmente na segunda mensagem,
quando Lamartine acumula a fun¢do de narrador metadiegético. Nela, o narrador
alegado passa a descrever um evento ocorrido com Lamartine, durante a noite.
Como uma narrativa da alucinagdo, ela tem o ponto de vista, ou melhor dizendo,

o ponto de percepcdo do proprio Lamartine, subtraindo, assim, ao narrador a

¥ Genette entende o narrador autodiegético como expressio do grau mais intenso da narragio
homodiegética. Em outras palavras, ele é aquele que ndo pode ser uma presenca ordindria na
narrativa, ou seja, € narrador e protagonista ao mesmo tempo e, assim, diferencia-se do narrador
homodiegético que pode assumir gradagdes variadas de presenca e auséncia na narrativa.
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possibilidade de ter testemunhado a cena, como acontece com a primeira

mensagem:

Lamartine acordou, de madrugada, com o corpo de uma das enfermeiras estendido

ao longo da cama e colado ao seu, por cima dele, os seios fazendo pressdo sobre o

seu rosto, sufocantes, ¢ ele sem poder ver o que ela fazia, mas sentindo, pela

gesticulagdo enérgica dos seus bragos, que manipulava instrumentos médicos
acima da sua cabega, em combinagdo com outra pessoa que devia estar junto da

cama ¢ que clareava o quarto com o foco de uma lanterna. Era exatamente a

enfermeira que sempre lhe aplicava os choques (uma loura escultural) mas nunca o

havia feito de forma tdo extravagante. Sentiu um medo indizivel da descarga que,

traicoeiramente, lhe preparavam, ¢ do jeito meio as pressas com que OS

preparativos estavam sendo feitos. E chegou a chorar de raiva por constatar que o

plano havia falhado miseravelmente. (APL, p. 27)

O narrador limita-se ao papel de mero veiculo para o relato de Lamartine,
sem imprimir sua perspectiva ao relato. A omissdo do papel de Lamartine como
narrador autodiegético das mensagens pode, segundo diagnéstico de Genette,
constituir-se em uma forma de “patologia narrativa”, cujo sintoma mais evidente
podera se manifestar na forma de um “estado de incompletude textual™’. De fato,
as duas mensagens ndo encerram um ciclo convencional de acontecimentos.
Ainda que as acdes narradas dentro das mensagens respondam a um sistema
causal, os textos em si ndo respeitam uma relacdo causal com aquele que os
sucede. Entende-se, ao avancar-se na leitura de “O Diario da Varandola-
Gabinete”, que os eventos narrados em ‘“Duas Mensagens” encontram-se,
cronologicamente, em uma posi¢ao intermedidria no eixo que marcaria os eventos
narrados no diario. Embora ndo esteja explicitamente marcada, esta localizagdao
medial - representando a fronteira entre um estado de coisas inicial, supostamente
harmoénico e sdo, e uma desestabilidade causada pela loucura (e seus reflexos mais
imediatos no cotidiano dos personagens) - representa também a relacdo de causa
e efeito entre aquela suposta harmonia e a loucura desestabilizante. A resposta a
loucura que ¢ explicitada nas mensagens encontra-se na narrativa do diario, que

localiza temporalmente os eventos narrados nas mensagens, além de servir como

origem do estado de coisas ali descrito.

O movimento de afastamento de sua propria identidade e assimilagdo de
outra — ou empréstimo de outra identidade para fins narrativos — permite a

Lamartine narrar-se, textualizar-se, servir de matéria para uma narrativa que,

30 GENETTE, G., Narrative discourse — An essay in method, p.246.
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como o proprio nome indica, presta-se a comunicagdo de algo. A cisdo de sua
personalidade pode também ser sintomdtica da propria estrutura dupla que o
romance apresenta em varios niveis. Em um nivel extratextual, englobando
questdes concernentes a autoria € ao autor empirico, através do nome do(s)
autor(es) na capa. Em um nivel textual, através da divisao do material narrativo
em duas partes que representam textos de naturezas distintas, mensagens e diario,
e atribuicdes autorais e narrativas igualmente distintas. A primeira quer tornar
publica a farsa que se esconde sob um processo de restauracao da sanidade. O
segundo, tornar intimo o que € publico, desviando a atenc¢dao daquilo que teria
importancia na economia das emog¢des da familia, através de uma escrita intima,
para as insignificancias da vida cotidiana. Além disso, no nivel da diegese, ha a ja
previsivel relacao problematica entre pai e filho, na forma de uma expectativa de
continuidade dos valores do pai, no filho, para que disto resulte apenas uma
identidade, a do pai. E pelo movimento de ruptura sempre ensaiado e,
efetivamente, executado pelo filho, como forma de afirmacdo de uma identidade

diferente daquela imposta pela figura paterna.

Na segunda parte do romance, as duplicidades em conflito vdo se mostrar
com mais vigor quando, em pdlos opostos, entrardo em tensdo a crenca religiosa
do filho e o ateismo do pai; a valorizagdao do centro (a Casa) pelo pai, como forma
de manutencao da institui¢ao familiar, e 0 comportamento evasivo do filho, que
abandona a casa. Pai e filho discordam na politica, na arte, na filosofia — como
dois mundos representacionais distintos que, em tensdo, estdo, todavia, ainda
unidos. E tentador o paralelo entre a relagdo pai e filho e os dois tipos de narrador
tracados por Walter Benjamin em “O Narrador. Consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov”. Espartaco seria como o “camponés sedentario”, cuja narrativa
evoca as historias e tradi¢gdes do cla. Lamartine ¢ o “marinheiro comerciante”, o
ser em constante transito. Curiosamente, o marujo Lamartine pouco conta sobre
outras terras. Sua narrativa € a narrativa da fuga do centro, do escape da sanidade
que ¢ representada pela tradi¢do de Espartaco. A escrita de Lamartine ¢ a escrita
do movimento, da flutuagdo, da experiéncia “fora do corpo”. Espartaco, por outro

lado, orgulha-se de nunca ter passado “um dia fora de casa” (APL, p. 33).
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Para Michel Foucault’’ o cavaleiro errante D. Quixote é “uma escrita
errante” que ‘“vagueia ao sabor da aventura”, tracando o limite que separa o
mundo das semelhangas entre palavras e coisas de um novo modelo de mundo,
baseado na arbitrariedade do signo. Entre o louco, “homem das semelhangas
selvagens®, e o poeta, aquele que “reencontra o parentesco subterraneo das
coisas”, surgird um espago onde diferencas e identidades sobrepujardo a nogao de
semelhanca. O Lamartine descrito nas “Mensagens” assume as duas posturas, de
poeta e louco, fazendo surgir e desaparecer esse espaco do convivio entre
diferenca e identidade. Lamartine é o ser “ex-céntrico™? dentro do universo
representacional do didrio e do mundo de Espartaco. Ele estd na “fronteira ou na

margem”, “dentro e, apesar disso, fora” por ser ousado e enxergar a realidade por

uma outra perspectiva.

Mensagem ¢ sindnimo de comunicagdo, de noticia, de algo que precisa ser
transmitido. Significa também um sistema de sinais que, na teoria da informacao,
serve de suporte a comunicacao excluindo assim qualquer consideracao acerca do
conteudo, sendo apenas relevante o nivel da expressao. Pode ser, além disso, a
esséncia de uma obra, o contetido mais intimo e perene de uma filosofia ou de
uma obra de arte. As “Duas Mensagens do Pavilhdo dos Tranqiiilos™ aceitam as

trés acepgdes mencionadas, pois elas sdo:

a) o discurso que comunica algo — a pratica terapéutica baseada em
eletrochoques, os “métodos barbaros” (APL, p. 22), e a cura que se confunde com

o proprio processo de desenvolvimento da patologia™;
b) a exposicao do cddigo para decifracao do didrio do pai;

c) e, por fim, sdo a esséncia do todo que se chama Armadilha para

Lamartine.

' FOUCAULT, M., 4s palavras e as coisas, p.63-1.

> HUTCHEON, L., Poética do Pés-modernismo, p.96.

3«0 eletrochoque ajudando, o proprio doente faz o resto. Permite-se, alimenta-se, incentiva-se
toda sorte de inclinagdes morbidas. Que a doenga se agrave — tanto melhor! E o que se quer. Ha de
chegar a um ponto, a um extremo (...) em que ocorra o colapso total. O doente se destroi e estd em

condigdes de ser reconstruido por Philips & Cia, no doce ambiente do Pavilhdo dos Trangiiilos.”
(APL, p.23)
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Seja como esséncia ou como cdodigo de acesso para o interior de outro
sistema de significados, as “Mensagens” tém ainda outra importancia por serem,
nesse primeiro romance, uma evidéncia da ambivaléncia funcional do personagem
Lamartine como narrador autodiegético, disfar¢ado, e como uma espécie de “autor
textual” (ou “autor no texto”). No segundo romance, Que pensam vocés que ele
fez, ficara mais clara essa fungdo de Lamartine como “autor no texto”. Invertendo-
se o movimento observado em Armadilha para Lamartine, no qual o filho ¢
supostamente narrado pelo pai, através do diario, no segundo texto o filho narra o
pai, através, mais uma vez, da apropriacdo e recriagdo de trechos do diario
paterno. Dessa forma, pensa-lo como instancia narrativa ou instancia doadora do
discurso narrativo € evidenciar as estratégias narrativas do romance e, a0 mesmo

tempo, dar inicio 4 tarefa de interpretd-las a luz do contexto apresentado pelo

mundo da obra.

3.2 Consideragoes sobre o narrador

Todo e qualquer texto narrativo pressupde sempre a existéncia de uma
instancia responsavel pelo discurso. Essa instancia pode ser chamada de narrador
e também pode assumir diferentes fei¢des, de acordo com algumas caracteristicas.
Platao propde a existéncia de trés tipos de narrativas, conforme a auséncia ou a
presenca da voz do narrador. O primeiro tipo ¢ uma narrativa exclusivamente
imitativa. Empregada nas tragédias e comédias, essa narrativa estaria
caracterizada pela prevaléncia dos didlogos e pela auséncia total da voz do
narrador. Ou, como diz Platdo, quando “o poeta, suprimindo tudo o que poderia
introduzir em seu nome nas falas dos interlocutores, ndo deixa sendo o didlogo.”™*
O segundo tipo, feito em nome do poeta, ¢ identificado com a poesia lirica. O
ultimo, espécie de amalgama dos dois primeiros, reiine tanto a representacdo ou a
imitagdo, através da utilizagdo das vozes dos personagens, quanto a voz narrativa
do poeta. Como exemplo, ele oferece a epopéia, cujo reflexo se mostrara na

narrativa empregada, muito depois, pelo romance.

Platdo ainda fala de uma “narrativa simples”, que ndo langaria mado da
imitagdo através da inser¢do de didlogos. O poeta, ou narrador, falaria por si,

descrevendo cenas e personagens — um narrador que serd classificado de

3 PLATAO, 4 Republica, p.102.
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heterodiegético ou narrador em terceira pessoa. A nomenclatura proposta por
Platdo sera refutada por Gerard Genette, que propord a utilizagdo do termo
“narrativa pura”, em vez de simples, para caracterizar as narrativas descritivas. Os
estudos de Genette sobre o narrador servirdo de ponto de partida para uma
sistematizagdo dos elementos que compdem as narrativas definidas por Platdo,
dentro de um contexto formal diferente — o romance, e ndo mais a epopéia, o

drama ou a poesia lirica.

O texto narrativo, ou a narrativa, enquanto representagdo, pressupde a
existéncia de uma instancia mediadora entre o0 mundo empirico no qual se localiza
o autor e o universo ficcional da obra. Essa mediacdo, na figura do narrador,
impede que se confundam autores empiricos com narradores. Impedir a confusao
vale para que nao se tomem as palavras ou os valores do narrador por aqueles do
autor empirico. Mais do que uma figura que seja a instancia doadora do discurso
e, dessa forma, esteja textualmente presente na narrativa, alguns tedricos atribuem
ao narrador uma presenca autoral, diferente do que se compreende como autor
empirico. Jonathan Culler a denomina de “persona” narrativa, T. A. van Dijk a
chama de “narrador textual”, outros tedricos dispdem de outras termos para
denominarem o narrador. Essa presenca autoral pode ser entendida ndo somente
como o autor do texto, mas também como o “autor no texto”. Diferentemente do
autor do texto, que ¢ passivel de verificabilidade enquanto existéncia empirica e
pode, em certa medida, ser multiplo, a figura do ‘“autor no texto” ¢ Unica e

verificavel somente no mundo da obra.

As escolhas narrativas sao, via de regra, responsaveis pelos efeitos da leitura
e pelo encaminhamento interpretativo. Gerard Genette classifica o narrador, ou
instancia narrativa, estabelecendo trés categorias: o tempo da narrativa, o nivel
narrativo e a pessoa. A determinagdo do tempo da narrativa, segundo Genette, ¢
imprescindivel, pois a existéncia do discurso, sua materialidade, depende de
escolhas verbais. Para ele, embora pareca “evidente que a narrativa pode ser
apenas subseqiiente aquilo que narra.”’, a existéncia do que chama de “narrativas
preditivas” (termo emprestado de Todorov) vem provar a possibilidade de narrar a

posteriori, a priori ¢ simultaneamente a historia. Genette nomeia os quatro tipos

% GENETTE, G., op. cit. p.216.
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de posicao temporal possiveis da narrativa: a narrativa subseqiiente, ou classica,
na qual o emprego do verbo no passado ndo deixa duvidas quanto a ordem
cronoldgica entre discurso e historia; a j& mencionada narrativa “preditiva” ou
antecedente; a narrativa simultanea, na qual discurso e historia acontecem juntos;

e a narrativa interpolada, que acontece “entre os momentos da a¢io.”°

A estrutura temporal detectada nas mensagens, em relagdo a segunda parte
de Armadilha para Lamartine, representa um tempo suspenso €, por isso,
hierarquicamente superior a linha temporal existente na narrativa do diario de
Espartaco. Em “The prehistory of the sudden: The generation of the ‘Dangerous

299

Moment’”, Karl H. Bohrer explica que ndo se deve somente ao aspecto formal do
método narrativo a existéncia de estruturas temporais baseadas no efeito da
repentinidade. Segundo ele, “a concentragao de uma consciéncia temporal em um
‘momento perigoso’ significa a negagdo de continuidade da consciéncia
temporal.”37 Em outras palavras, o momento que concentra a consciéncia
temporal rompe com uma continuidade, e essa ruptura empresta aquele momento
o que Bohrer chama de “uma dignidade particular”, capaz mesmo de romper com
a continuidade da linha temporal de uma narrativa. O rompimento da continuidade
do tempo narrado, ao concentrar sua poténcia em um s6 ponto do eixo temporal,
se reflete na organizagdo da narrativa a ponto de suspender o efeito de uma
expectativa, ou, at¢ mesmo, reverté-lo. Além disso, Bohrer enfatiza que, para se
apreender os eventos em uma estrutura de repentinidade, ¢ necessario “descartar
explanagdes causais, renunciar ao tradicional conceito de conhecimento e desistir

de tentar explicar as coisas a partir do conceito de causa e efeito.”"

Essa reflexdo serve, também, como auxiliar para o entendimento da inversao
das secdes do romance. O tempo de permanéncia no sanatorio, que ¢ de dois
meses, representa dois décimos do tempo coberto pela narrativa de Espartaco. O
avangar desse instante na organizagdo narrativa pode ser considerado como uma
tentativa de suspensdo temporal, objetivando chamar mais atencdo para essa
experiéncia em detrimento de outras, que a antecedem ou sucedem. O momento

deslocado representa o climax e também o “momento perigoso”. O evento,

3 Ibid., p.217.
" BOHRER, K. H., Suddeness: On the moment of aesthetic appearance, p.39.
¥ Ibid., p.41.
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marcado pela suspensdo temporal, cinde a narrativa. Nao como uma reversao de
expectativas mas simplesmente como um elemento que marca a co-existéncia de
duas perspectivas distintas. A cisdo ndo destitui das partes sua integridade. Pelo
contrario, dota-as de uma complexidade que as faz independentes como
narrativas. E ¢ essa interindependéncia que aponta para a quebra do nexo causal,
em seu sentido mais convencional, e instaura uma outra relacdo de nexo — que
abre mao da causalidade e busca a formulacdo de “verdades” que se prestem as

suas finalidades.

Retornando a sistematizagdo de Genette quanto ao nivel narrativo, ele os
distingue em relagdo a sua posi¢do dentro ou fora da diegese. O nivel
extradiegético, ou primeiro nivel, € aquele que comporta a narrativa enquanto
discurso, e o nivel intradiegético refere-se aos eventos ocorridos dentro da
narrativa. Os dois niveis basicos podem se desdobrar em um nivel metadiegético,
quando ocorrer uma narrativa dentro da narrativa (e, portanto, uma metanarrativa

contando uma metadiegese).

A classificagdo por pessoa vai além do que poderia parecer simplesmente
uma divisdo entre narrativas em “primeira pessoa” e narrativas em ‘‘terceira
pessoa”. Se, no primeiro caso, a congruéncia entre pessoa gramatical e instancia
narrativa se mostra evidente, no segundo caso a instancia narrativa pode também
representar um “eu” dentro do mundo da obra. Em um primeiro momento,
Genette propde duas possibilidades de categorizacdo a partir de um critério de
auséncia absoluta ou de graus de presenga do narrador dentro da diegese. Se
ausente, o narrador ¢ considerado heterodiegético. Se presente, o denomina
homodiegético. Os exemplos utilizados por Genette para ilustrar essas duas
categorias (dois autores empiricos®® e dois personagens-narradores) abrem espago
para um outro nivel de categorizacdo, visto que ha uma dissimetria entre eles.
Enquanto os dois primeiros estdo incontestavelmente fora do mundo narrado, os
outros dois s3o criagdes textuais, exercendo a mesma fun¢do narrativa, e
pertencendo ao mundo narrado. Assim, seria necessario subdividir os tipos de
narradores homodiegéticos entre aqueles que narram suas proprias aventuras e

aqueles que narram aquilo que presenciaram enquanto testemunhas ou

39 - . . e~ L, . , .
E evidente que cabe, aqui, uma distingdo entre o autor empirico ¢ o autor implicito, duas
entidades que se localizam em territorios diversos.
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coadjuvantes. Para resumir sua conceituagdo, Genette oferece um quadro que
demonstra e nomeia os tipos de narradores de acordo com seu nivel diegético e

sua relacao com a historia:
- extradiegético-heterodiegético;
- extradiegético-homodiegético;
- intradiegético-heterodiegético;
- intradiegético-homodiegético;

As diversas possibilidades de relacionamento entre narrador e historia
propostas por Genette, ndo excluem o risco de aquele narrador dito em “terceira
pessoa” (sendo ja possivel identificad-lo com o narrador extra-heterodiegético)
emergir, a qualquer momento, dentro do mundo da obra, dando voz a si mesmo e
exibindo uma identidade até entdo ocultada pela narrativa impessoal da vivéncia
alheia®. Genette ¢ categorico ao afirmar que diante dessa possibilidade toda

narrativa seria, por defini¢do, “apresentada em primeira pessoa”'.

A possibilidade de considerar toda e qualquer narrativa como uma narrativa
em primeira pessoa gerou a necessidade de esclarecimentos. Mieke Bal, por
exemplo, desenvolve o argumento recorrendo a uma légica inerente a linguagem:
“se ha linguagem, ha um falante que enuncia; se o enunciado lingiiistico constitui
um texto narrativo, hd um narrador, um sujeito narrativo.”* A diferenca que pode
ser estabelecida entre vozes narrativas teria como referéncia o objeto da
enunciagdo ¢ nao o sujeito dela. Dessa forma, Bal estabelece uma terminologia
alternativa aquela de Genette, sem, contudo, alterar o conceito basico. O “external
narrator” (EN) seria aquele que nunca se refere a si mesmo como um personagem
e o “character-bound narrator” (CN) seria aquele que ¢ identificado como um
personagem da histéria que narra. Bal considera que a diferenca entre os dois

tipos de narrador implica em uma diferenca no que chama de “retdrica da

* Em O cavaleiro inexistente, romance de Italo Calvino, o narrador extra-heterodiegético revela-
se, ao fim da narrativa, como personagem testemunha dos eventos narrados. Assim, passa a ser um
narrador intra-homodiegético.

* GENETTE, G., op. cit., p.244.

2 BAL, M., Narratology — Introduction to the theory of narrative, p.22.
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verdade”®

na narrativa. O CN estaria disposto a contar os fatos reais acontecidos
com ele, por mais implausiveis que venham a ser. A férmula que oferece para

demonstrar seu conceito € a seguinte:

“(Eu narro: (Eu alego “autobiograficamente”:)) Eu me senti cansado hoje.”*

Nesse caso, o sujeito enunciador ¢ também o objeto da enunciagdo -
convergindo para si o ato de anunciar uma verdade e ser capaz de conhecer, em
causa propria, a certeza dela. E claro que, em se tratando de uma mentira, a
formula proposta por Bal seria alterada internamente, ndo se neutralizando como
uma “retorica da verdade” para o proprio enunciador. Por fim, essa retdrica pode
também ser usada por um EN, alterando-se o grau de envolvimento com a verdade
enunciada. No primeiro caso, tratava-se, pois, de uma vivéncia do enunciador. No

segundo caso, o enunciador ¢ uma testemunha da vivéncia do enunciado:

“(Eu narro: (Eu testemunho:)) Elizabeth se sentiu cansada hoje.”*

Essa “retorica da verdade” pode também explicar o artificio de Lamartine de
se fazer “passar por um outro doente (Ricardinho)” (APL, p. 7). A narrativa das
“Mensagens”, seu teor € seu tom, presta-se como contraponto a narrativa da razao
que ¢ realizada por Espartaco M. em seu didrio, na segunda parte do romance.
Sendo Lamartine a voz da loucura, estaria destituido dos parametros de
normalidade pelos quais estdo pautados os valores morais e sociais. Como, entao,
ser mensagem (no sentido de esséncia) se o enunciador carece de credibilidade?
Lamartine transfere para outro “doente” a responsabilidade de enunciar a verdade
que, saindo de sua propria boca, perderia a for¢a e cairia em descrédito.
Ricardinho assumiria o papel do enunciador da segunda formula de Bal, sobre a
“retorica da verdade”, que situa a credibilidade da voz narrativa em funcdo de seu

testemunho de verdade:

(Eu narro: (Eu testemunho:)) Quando Lamartine entrou no Sanatorio, eu ja aqui
me achava havia um més e meio e O Ataque ia pelo seu quinto ou sexto nimero.

(APL, p. 11)

* Ibid., p.22.
* Ibid., p.23.
* Ibid., p.25.
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Essas teorizacdes acerca dos tipos de narrador e suas especificidades
servirdo para expor uma relacdo que perpassa niveis diversos: no interior da
diegese ou do mundo da obra, uma relagdo problemadtica, entre pai e filho; no
nivel do discurso narrativo, um texto fundante, ou uma narrativa mestra (o didrio
de Espartaco M.) e um texto desconstrutor e transgressor (aquele que ¢ gerado
através da leitura dos diarios e realizado de diversas maneiras nos dois romances).
Nas duas mensagens, Lamartine comunica ao leitor a verdade da narrativa. A
sintese daquilo que sera supostamente exposto, de maneira parcimoniosa, por
Espartaco, em seu diario. E através da fragmentacio, ja exibida tanto no texto
quanto na personalidade dos personagens, que se construirda um espago
multidimensional, onde havera um confronto de escritos e sua constante

canibalizacdo e autofagia.

A narrativa da primeira mensagem, em oposi¢@o a da segunda, ¢ descritiva e
se apresenta como um panorama da experiéncia de Lamartine durante sua
internagdo no Sanatorio Trés Cruzes: seu ingresso, seus artificios para abreviar a
permanéncia, passando de um nivel do tratamento a outro, até alcancar seus
objetivos com a transferéncia para o Pavilhdo dos Trangqiiilos. O valor testemunhal
da voz que narra ndo ¢, em nenhum momento, suspeito: “Quando Lamartine
entrou no Sanatdrio, eu ja aqui me achava havia um més e meio e o O Aftaque ia
pelo seu quinto ou sexto nimero.” (APL, p. 11). O “eu” que narra utiliza seu
ponto-de-vista, ¢ ndo o de Lamartine, como ¢ feito na segunda mensagem.
Embora seja do conhecimento do leitor que o autor da mensagem ¢ Lamartine, a
funcdo do narrador exercida por Ricardinho €, nesse primeiro momento, quase
incontestavel, pela forma como Lamartine passa a representar um elemento

desestabilizador da harmonia reinante no espaco € no tempo anterior a sua

chegada.

Ricardinho ¢ um narrador em primeira pessoa que situa no tempo o universo
do sanatdrio, dividindo-o em dois momentos: o anterior a chegada de Lamartine,
durante o qual um jornal comeca a ser escrito € 0 momento posterior, tendo em
Lamartine um elemento de ruptura e desestabilizacdo. A equipe de jornalistas
amadores ¢ composta por trés internos: um fundador e redator-chefe, Mario

Afonso, um “manuscritor”, o Professor Pepe, e Ricardinho, o ilustrador. Em
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quase toda a extensdo da primeira mensagem sera ainda possivel perceber
Ricardinho como um narrador homodiegético (testemunha ocular) e Lamartine
como personagem narrado. Tal escolha parece eficaz na medida em que se presta
a evidenciar um processo de criacdo que ocorre durante a estada de Lamartine no
Sanatério. Antes disso, porém, hé a descri¢ao da feitura do 6érgao de comunicagao
dos doentes, o jornal O Ataque, desde sua génese, com os “artigos-titulo”,
passando pela escolha das figuras do indio e do caubdi como identificadores
visuais da publicagdo, até o inicio da veiculagcdo do “Diario da Varandola”, escrito

por Lamartine.

Quanto a génese do 6rgdo de comunicagdo dos internos, a descrigdo da
elaboragdo das ilustracoes vem estabelecer um didlogo consistente com as
ilustragdes da capa da edicao de 1998. Ricardinho assim descreve a escolha das
figuras do indio e do cauboi para representar, de um lado, os internos e, do outro,

os médicos:

O artigo-titulo era um assunto em que ele percebia grandes possibilidades
jornalisticas, mas de que se limitava a dar-me o titulo para que eu inventasse uma
ilustragdo. O mais bem-bolado, ndo ha a menor duvida, foi o que fizemos sobre
“De médico e louco todos nés temos um pouco’: aparecia um indio (o cocar de
uma pena sé, na cabega, era a convencdo de que nos serviamos sempre para
caracterizar a personagem do Louco) apontando seu revolver contra um bandido de
faroeste (o chapeldo do Texas identificava o Bandido, ou seja, o0 Médico); este, por
sua vez, desafiava o indio com um arco ¢ uma flecha. A idéia era representar os
dois em luta, cada qual empunhando a arma que havia tomado ao outro. Mario
Afonso gostou tanto que decidiu converter o “De médico e louco” em lema do
jornal — e, dai por diante, todos os nimeros tiveram no cabecalho o desenho do
indio e o bandido se enfrentando com armas trocadas. (APL, p. 11-2)*

Ressalte-se nessa primeira incursao no texto de Sussekind uma necessidade
de estabelecimento de suportes ou de processos comunicacionais. Os diversos
discursos e suas intencionalidades podem ser arrolados e investigados
minuciosamente como partes independentes e também interagentes. O primeiro
processo comunicacional ou sistema de significados ¢ encontrado na leitura
“semioldgica” do conjunto das ilustragdes da capa, feita anteriormente. Em

seguida, adentrando o campo textual, os paratextos compdem um segundo suporte

% A “troca” de armas mais significativa é, sem duvida, a que faz com que o louco tenha em suas
maos papel e caneta e seja o autor ou desenhista da historia, conforme a quinta ilustragdo da capa
da edigdo de 1998. O livro ¢, assim, de autoria do louco, enquanto o médico esta enquadrado como
objeto da narrativa.
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de significados. No grupo dos paratextos, inadvertidamente, pode-se incluir a nota
introdutoria. Finalmente, o romance se divide em mensagens e diario. Dentro das
mensagens, toma-se conhecimento do jornal O Ataque, onde as ilustracdes tém
papel fundamental como sinalizadoras de uma mensagem nao verbalizada, e
constituem partes essenciais na construgdo textual, sendo at¢ mesmo um fator
gerador de censura. Outros media sao mencionados no “Diario da Varandola-
Gabinete”: o radio e os jornais didrios, os recortes das revistas e as cartas, bilhetes
e planilhas anexados ao diario. Todo esse elenco de formas, de suportes narrativos
ou sistemas comunicacionais demonstra uma avidez em transmitir a experiéncia

vivida pelos personagens.

A vertigem causada pela narrativa dentro da narrativa estd mais uma vez
presente na descrigdo entre o jornal dos internos e a edicdo de 1998 de Armadilha
para Lamartine. As ilustragdes da capa dessa edi¢io’’ sdo, presumivelmente, as
mesmas que ilustram as paginas do jornal dos internos do sanatorio. O Ataque
publica, além da ja mencionada versao do diario de Espartaco M., histérias em
quadrinhos, ilustradas por Ricardinho. A primeira delas tem Lamartine como
personagem. Em outras, figuram os médicos e as enfermeiras do sanatorio,
sempre tratados de forma jocosa (o que, efetivamente, ocasiona a apreensdo do
jornal e a punicdo dos envolvidos em sua elaboragdo). Uma outra historia,
intitulada “Armadilha para Lamartine”, ameaga colocar o livro dentro do jornal,
que, paradoxalmente, pertence ao mundo do livro. No entanto, o que se segue ¢
um didlogo entre esse romance e uma novela escrita por Carlos Sussekind,
publicada em 1960, Ombros altos. O evento narrado ao final de “Sobre O Ataque,

jornalzinho dos vigiados no Sanatorio Trés Cruzes” ¢ uma retomada da cena final

de Ombros altos:

No gabinete de Psicologia, uma sala muito ampla, 14 estava eu diante de um
aparato.

Vocé se deita aqui, vocé€ vai fazer um voo pela sala. E um teste. Se as
condi¢bes do seu metabolismo forem boas, vocé fica girando na orbita e ndo ha
problema — me fala o Psicélogo.

Paula e Olga estdo ali assistindo, junto da porta como se estivessem de
passagem.

7 As trés primeiras ilustragdes mantém um didlogo mais direto com o contexto familiar retratado
pelo diario de Espartaco M. As duas ultimas remetem a vivéncia no sanatorio. Em todo caso, a
estrutura dupla esta também presente na narrativa formada pelas ilustragdes da capa.
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O Psicologo ja me pds nu e agora mostra a minha posi¢do qual deva ser no
aparelho: de barriga para baixo, as costas voltadas para onde estdo as mogas, o
traseiro um pouco empinado.

Nao, mas assim diante delas eu ndo posso. Nao. Nao.

- Vamos, diz ele me ajustando no aparelho.

E ainda ndo era tudo. Para dar a partida aproxima-se com um eletréodio em
cada mao. Um ele me atarracha na boca e o outro no cu. Comego um voo frenético
pela sala.

Nao estou em orbita nenhuma, passo em vdo rasante sobre o Psicélogo, ele
se agacha depressa e bato com toda a forca contra a parede, despencando dolorido
para o chao.

Com o choque saltaram fora os eletrédios. O Psicélogo apanha um e depois
o outro, com cuidado, verificando se ndo sofreram avarias. Olho para a cara dele,
tem uma barba, é aquele, o elegante.*®

Pela voz de Ricardinho, a cena ¢ assim descrita em Armadilha para

Lamartine:

A cabana era uma armadilha para Lamartine. Assim que ele entra, a porta se
fecha e acendem-se luzes por todos os lados. Lamartine vé-se cercado de maquinas,
numa sala muito ampla (legenda: “O Gabinete de Experimentos do Dr.
Klossowski”).

Esta diante de um aparelho que o intimida.

Dr. Klossowski: - Vocé se deita aqui, vocé vai fazer um voo pela sala. E um
teste. Se as condi¢des do seu metabolismo forem boas, vocé fica girando em orbita
e ndo ha problema.

Inés esté assistindo, junto a porta. O psicanalista ja p6s Lamartine nu e agora
mostra a sua posicdo qual deva ser no aparelho: de barriga para baixo, as costas
voltadas para onde esta a moga, o traseiro um pouco empinado.

Lamartine: - Nao, mas assim diante dela eu ndo posso. Nao. Nao.

— Vamos — diz Dr. Klossowski ajustando-o ao aparelho.

E ainda ndo era tudo. Para dar a partida, aproxima-se com um eletrodo em
cada mao. Um ele lhe atarracha na boca e o outro no cu. Lamartine comeg¢a um véo
frenético pela sala.

Nao esta em orbita nenhuma, passa em voo rasante sobre Dr. Klossowski,
este se agacha depressa e Lamartine bate com toda a forca contra a parede,
despencando dolorido para o chao.

Com o choque saltaram fora os eletrodos. Dr. Klossowski apanha um e
depois o outro, com cuidado, verificando se ndo sofreram avarias. Acomoda-os, em
seguida, por baixo de suas proprias roupas ¢ faz um sinal a Inés para que o
acompanhe até uma pequena plataforma, aonde sobem, ambos, e ficam de pé¢,
dando a frente um para o outro. (APL, p. 19-20)

O narrador de Ombros altos, em primeira pessoa, jamais revela seu nome, e
com a narrativa desse fato sob o titulo de “Sonho de uma dor de cotovelo” encerra
a novela. A retomada do incidente sob a forma de argumento para a historia em

quadrinhos, na mensagem, (agora narrado em terceira pessoa € nomeando o

8 SUSSEKIND, C., Os Ombros Altos, p.65-6. Esta novela tera duas outras edi¢des, sempre
revistas, e sofrera uma subtragdo no titulo, passando a chamar-se “Ombros altos”. As referéncias a
novela terdo sempre como base a edigdo de 1960, e serdo mencionadas as iniciais OA.
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sujeito que ¢ submetido aos experimentos), deixa de ser sonho e passa a ser ficgao
criada para o jornal O Ataque. Seja como um “roteiro para historia em
quadrinhos” seja como tema de uma série de charges para o jornal, o fato ¢ que a
“Armadilha para Lamartine” dentro de “O Ataque” - que ¢ uma narrativa
integrante de Armadilha para Lamartine - representa um mise-en-abime que se
expande ainda mais ao ter suas ilustragdes na capa do livro que comporta a
narrativa da qual faz parte. O didlogo estabelecido entre narrativas e instancias
narrativas extrapola o mundo da obra, inserindo dados que formam elos entre as
narrativas, seja pela repeticdo do ntcleo de personagens (como acontece em Que

pensam vocés que ele fez), seja pela repeti¢ao de eventos.

Como exemplo dessa repeticdo de eventos, pode-se tomar o surto de
Lamartine, cuja inser¢do em Ombros altos se da sob a forma de um sonho do
narrador. Nao hé uma repeticdo de personagens, pois o narrador ndo ¢ nomeado na
novela, enquanto o mesmo evento ressurge em Armadilha, via diario de

Espartaco, como o surto de Lamartine.

Misteriosa resolugdo, que eu havia tomado corajosamente, deixava o
caminho livre para minhas aspira¢des mais profundas! Esta resolucdo eu a havia
tomado depois de uma noite inteira passada em claro, alternando a cama com a
cadeira de balango, esbarrando nos méveis e nas paredes do quarto, dando tapinhas
de animagdo por toda parte. De manha bem cedo sai antes que se levantasse o
bardo. Deixava para falar-lhe do assunto quando serenasse um pouco. Passeei pela
praia numa satisfacdo barbara comigo mesmo. Estive vendo um bando de garotos
acender uma fogueira na areia ¢ comegar a subir uma fumacinha muito unida,
parecendo que ndo se desfaria nunca. Mais adiante molhei os pés na beira dagua
(sic), despi toda a roupa e fui banhar-me inteiramente nu. Ao voltar para a areia
provoquei um escandalo no meio das babas e dos molecotes que fizeram um
circulo ao meu redor. Fui levado preso e como, mesmo depois que o bardo foi me
buscar e me trouxe de volta para casa, eu insistisse em me proclamar no paraiso e
na eternidade, ele decidiu internar-me numa clinica de repouso. Encarei o
tratamento ironicamente. Era o bastante eu dizer que queria sair dali para ser
jornalista ou funcionario publico, considerar-me-iam curado. Logo na primeira
semana disse ao médico que estava com muita vontade de trabalhar. Que me
deixassem ir embora. E um sinal de franca recuperagio, ouvi esta resposta e
contive-me para ndo rir. Deram-me alta um més depois e sai convencido de que
fora gragas a minha esperteza.

Nao me agradou neste sonho principalmente a parte do bardo me internando
no meio dos loucos. Ele estd muito mais avangado nesse caminho do que eu. (OA,
p- 37-8)

Espartaco distribui, ao longo das paginas que constituem o “Diéario da
Varandola-Gabinete”, diversas indicagdes do processo de desestabilizacdo mental

pelo qual passa o filho. O momento culminante da crise, o surto, ¢ descrito no


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210350-CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0210350-CA

57

diario sob a influéncia da emogdo gerada pelos acontecimentos e,
conseqiientemente, sem a garantia de tratar-se de uma versdo imparcial e objetiva,

ainda que inserida no registro quase notarial do diarista:

Soubemos, depois, que ele, tendo saido daqui, de nossa casa, com o Irineu e a Cléo
(...) foram ao cinema ver o filme sueco que ele me recomendara muito (Noites de
Circo, creio que se chama). Depois de ver esse filme, em que o climax ¢ uma
artista, para se libertar do palhago, de quem néo gostava, ir para a praia e se despir
inteiramente diante de todo um exército, ali acampado, foram, o Irineu ¢ ele, levar
a Cléo em casa, e depois foram dormir no apartamento para onde se mudou
sozinho, o Bruno Olimpio. Ai - segundo informa o Irineu — ele dormiu
perfeitamente, mas levantou-se cedo, as cinco horas, querendo possivelmente vir
para a nossa casa, para que ndo percebéssemos que dormira fora, mas encontrou o
portdo fechado (do edificio do Bruno Olimpio) e teve de voltar ao apartamento, s6
saindo para aqui a hora em que veio tomar o café conosco.

Conseguindo sair sem que eu o visse, foi para a praia (ndo aqui defronte, mas no
Posto 1, junto a Pedra do Leme) e 14, depois de ficar inteiramente nu — quando foi
censurado pelos que estavam na praia (entre 8:00 ¢ 8:30 da manhd) com bolas de
areia molhada jogadas a distancia — atirou-se n’agua.

Da agua foi retirado pela Radiopatrulha e levado para a Delegacia do 2° Distrito

Policial. (APL, p. 221-2).

O sonho do narrador de Ombros altos transmuta-se em pesadelo para a
familia M., em Armadilha. A evoca¢do da seqliéncia do filme assistido na
véspera, como inspiracdo para o ato de Lamartine, ¢ sutil. A relacdo do
personagem com o mar, contudo, ¢ mais antiga. Em nota escrita com proposito de
ser anexada ao didrio do pai, Lamartine comunica sua consciéncia do processo
desestabilizante pelo qual passa. A presenga do mar nessa nota e a alusdo a
insensibilidade “a no¢do mesma de horizontes” (APL, p. 188) é que apresentam
maior vigor como prenuncios do climax que se segue. As versoes diferem também
no que diz respeito as ultimas horas que antecedem o surto. Em Ombros altos, o
narrador diz ter passado a noite em claro, enquanto Espartaco ouve de Irineu que
Lamartine havia dormido perfeitamente. Essas pequenas variagdes, no entanto,
nao diminuem o efeito causado pela repeticdo do evento. Ao contrario, figuram
como uma releitura da crise, experimentando-se pontos-de-vista diferenciados,
assim como ja havia ocorrido com a escolha da focalizagdo da narrativa da

experiéncia do eletrochoque.

Outra repeticao, e talvez a mais importante, ¢ a predisposicdo para uma

estrutura narrativa sofisticada. Em Ombros altos, o narrador permite que outra voz
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narrativa se insira, sob a forma de comentario, adicionado “no fim das

299

‘memorias’” (OA, p. 60) do narrador, feitas por outro personagem. O narrador,
além disso, reconhece textualmente a presenga de um leitor ativo, pertencente ao
universo diegético, e a ele se refere, reconstituindo o que seria 0 momento € a
reacdo a leitura do texto: “A esta altura, se me estiver lendo, o Galocha ja estalou
a cabega uma porgdo de vezes” (OA, p. 22). A recuperagio de uma dicgdo
narrativa j& apresentada em obra anterior, soma-se também o reaparecimento de
um personagem pertencente a novela, em Armadilha. O personagem Galocha,
amigo do narrador, ressurge no universo de Lamartine, como um amigo do qual

nada se conhecia. Em descricdo de uma visita que faz a Lamartine, no sanatorio,

Espartaco relata ter sido apresentado a um

“Jéferson de Tal (...) pessoa de quem nunca ouviramos falar em casa, e, segundo

consegui apurar no curso das indagagdes que discretamente lhe fui fazendo

(declarou-me, entre outras coisas, ser formado em ciéncias exatas), ndo tem

quaisquer relagdes com o Albino, nem com a Cléo, nem com o pessoal da

‘republica’. (APL, p. 288-7).

A constatacao de que, além de desconhecido da familia, Jefferson ¢ também
personagem de um romance que estad sendo escrito por Lamartine abala as
convicgdes de Espartaco. Abala também as convicgdes de autonomia entre
Armadilha para Lamartine ¢ Ombros altos. O romance reutiliza material
discursivo e diegético da novela. A novela transforma-se em criacao ficcional de
um personagem do romance. Sobre Jefferson, Espartaco escreve que “ele figura,
como personagem (com o apelido de “Galocha”), no romance que meu ilustre
filho esta escrevendo sobre os seus amores imaginarios com a Inés; (APL, p. 289).

A circularidade da autofagia, mais uma vez, estd presente em niveis que

extrapolam as esferas ficcionais e individuais, e abarcam vida e persona literaria.

3.3 As Mensagens como uma escrita do desastre

Em “Duas Mensagens”, o desastre que ¢ ou foi o surto nao ¢ ou ndo pode
ser representado pelo sujeito nele envolvido. O momento antecedente € esquecido.
Ou, no caso de Lamartine, s6 existe enquanto relato diaristico do pai.
Diferentemente da catastrofe aristotélica, o surto ndo ressignificou, ndo atribuiu
sentido aos eventos precedentes ou subseqiientes a ele. Dessa forma, ¢ desastre

por ter impossibilitado sua narrativizagdo pelo sujeito. Dele, restam somente a
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perplexidade e a interrogacdo e, posteriormente, a perda da memoria e da

identidade do personagem.

Como desastre, o surto e suas conseqiiéncias permanecem suspensos no
tempo, causando uma perplexidade naqueles nele envolvidos. A perplexidade
sugere uma abordagem superficial do fato, supostamente descritiva. O sujeito
envolvido no surto, por outro lado, desconhece a gravidade do evento e o

experimenta muito mais como uma epifania:

O desastre como alvo estético ja foi definido por Maurice Blanchot como o
evento irrepresentavel e como o contrario do apocalipse redentor. Em vez de um
final, o desastre € o que interrompe o0 movimento narrativo do inicio ao fim e, por
isso, ndao pode ser narrado. (...) O desastre ¢ um evento que ndo acontece, mas
interrompe 0s nexos narrativos na consciéncia e na memoria histérica. E um
evento “a vir”, uma ameaga do futuro, uma premonigdo, e, a0 mesmo tempo, algo

r

terrivel que aconteceu no passado, um pesadelo. Sua temporalidade ¢é esta
suspensdo entre “ainda ndao” e “ja era”. (...) Representar o desastre ¢ impossivel.
Ele ¢ definido como limite da experiéncia, mas, a0 mesmo tempo, a representacao
é a tinica possibilidade de aproximagéo de sua experiéncia.*’

Lamartine “morre” e retorna como o “Cristo reencarnado”, ainda que revele
ser tudo aquilo uma brincadeira: “Nao houve descalabro nenhum! Tudo o que eu
fiz, mesmo na praia, sabia o que estava fazendo. Fiz porque tinha de fazer. Mas
ndo se preocupem: ndo repetirei — uma vez bastou!” (APL, p. 222). Sua morte ¢
redentora, pois nao a alcanga através do sofrimento, ¢ sim da revelacdo. Ao
contrario de Jesus, Lamartine ndo experimenta a dor nem a solidao e afirma que
morrer “ndo lhe custara nada” (APL, p.222). A morte, como processo de evolugdo
e aprendizado, urge ser alastrada: “Papai! Eu ndo sabia que custava tdo pouco
morrer! Eu nem senti! E hei de fazer com que todos vocés venham comigo! Eu
posso isso porque sou o Cristo!”(APL, p. 222-3). Assim, Lamartine ¢ o Cristo que
redefinira as relagdes familiares. Seu surto ¢ necessario para redimensionar a
trajetoria de vida dos entes queridos. Sua estada no sanatério ¢ emblematica como
imagem do cerceamento claustrofébico imposto pelo regime familiar, sem que os

outros se déem conta disso.

Lamartine, o “ex-céntrico”, recusa-se, ao longo da narrativa, a permanecer

em seu cativeiro. Empreende viagens que vao desde a saida da Casa, passando

4 SCHOLLHAMMER, K. E., “A procura de um novo realismo — teses sobre a realidade em texto
e imagem hoje.” In: OLINTO, H. K.; SCHOLLHAMMER, K. E. (org.)., Literatura e midia, p.89.
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pela viagem de instru¢do pela Marinha do Brasil, até a mudanga para o pavilhdo
ao qual deve se restringir, no Sanatério. A primeira viagem, no eixo cronoldgico
dos eventos, ¢ a busca da liberdade e individualidade, com a mudanc¢a para a
Republica. A segunda, uma espécie de ritual de passagem, a viagem de instrugao
pela Marinha do Brasil. Nessa viagem, materializa-se a revelagdo que o
personagem tera sobre a auséncia de horizontes e que comunica ao pai através da

seguinte nota:

No dia 7 de junho de 1955 as 4 horas da tarde Lamartine o Filho saturado de
leituras e sentindo-se cada vez menos capaz de assumir qualquer papel na vida
quer no plano das relagdes afetivas quer no das obrigagdes profissionais voltou-se
para o mar azul que se descortina da janela na varanda da sala e seguindo-o até
onde estava acostumado a supor que fossem os seus limites com o céu deixou de
perceber tais limites ndo porque o horizonte se mostrasse enevoado nem porque
houvesse ali excesso ou falta de luz mas porque de repente Lamartine o Filho
tornara-se para sempre insensivel a nogao mesma de horizontes. (APL, p. 188)

A outra viagem, em Orbita por causa dos choques elétricos aplicados no
sanatorio, traduz o mais alto grau de despersonalizacdo de Lamartine, através de
uma espécie de viagem fora do corpo. Libertar-se também do corpo talvez seja o
caminho encontrado pelo personagem para transmigrar-se e utilizar outros corpos
e vozes, no cumprimento da tarefa narrativa. No caso da assimilacao do texto do
diario do pai, Lamartine efetiva uma telemaquia as avessas, pela viagem em

busca de si mesmo utilizando-se da pena do pai (nos dois sentidos).

A viagem fora do corpo e do papel de sujeito torna-se objeto de uma
enunciacdo supostamente alheia. Lamartine ¢ o espelho que reflete sua propria
imagem como sendo um outro. E por esse reflexo empreende uma outra viagem,
agora de autoconhecimento, de fixagdo ou tentativa de fixagdo desse objeto em
um territorio definido. Estd clara a existéncia de dois territorios primordiais: a
Casa (com a primeira letra em maitiscula, como quer Espartaco) e o sanatorio. A
expectativa de transferéncia de sujeito-objeto de um territdrio a outro ¢, desde o
inicio da narrativa, uma certeza indiscutivel. A expectativa serd a jornada e nao a
chegada ao destino. Ou, ainda, a expectativa sera o balango do sujeito-objeto e do
regime familiar ap6s o retorno a Casa. O retorno, como forma de recuperacao da
sanidade, serda uma espécie de vitdria da razdo sobre a loucura. Entretanto, ndo ¢
exatamente esse o efeito suscitado ao fim da narrativa. Nao hé certezas de um

retorno a normalidade. Como certeza, existira somente a loucura como forma
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latente, sempre pronta para emergir e revoltar as aguas placidas do lago-espelho

da vida familiar.

3.4 A estrutura bipartida

A divisao de Armadilha para Lamartine em duas se¢des ou duas instancias
narrativas claramente delimitadas conduz a reflexdo sobre o tipo de relagdo
existente entre elas. Uma primeira tentativa seria a de buscar entender a divisdo
como uma possibilidade de confronto entre dois pontos de vista distintos acerca
do(s) mesmo(s) fato(s). Distintos, podendo ser também divergentes. Entretanto, as
possibilidades nao se resumem a uma questdo de extremos. Os relatos sdo
diferentes em varios aspectos: no estilo, na ambientagdo e na proposta narrativa
em si: um presta-se a comunicar uma mensagem, a tornar publica uma situacao
grave; o outro destina-se a trazer para o espaco subjetivo — individual — aquilo que
¢ coletivo. O diario persegue o objetivo de textualizar, através de seu registro
minucioso, aquilo que foi realidade e conjunto de experiéncias e vivéncias
compartilhadas por um grupo de individuos. As mensagens, por outro lado,
simulam a desconstrucao de um relatério médico, no qual deveriam constar altos e
baixos enfrentados pelo paciente em seu processo de cura. Assim, claramente, os
relatos ensaiam um movimento de independéncia, um em relacdo ao outro, através
de suas particularidades. E tém em comum o fato de que, através da escrita, da
narrativa dos eventos ocorridos, buscam langar uma luz que permita vé-los,

apreendé-los (os fatos) em sua totalidade.

Em “Duas Mensagens”, Lamartine veste a mascara do outro para assegurar
algum grau de credibilidade ao contetdo que quer transmitir ao seu leitor (e
ouvinte). Note-se que Lamartine efetivamente redigiu as mensagens, que foram
posteriormente incorporadas ao diario do pai, conforme tenta fazer crer a nota
introdutoria. O conteudo das mensagens abarca também o texto que seria do pai.
Mais uma vez, a mascara serve para desviar a atengdo do leitor em relacdo a

desautorizacao da voz narrativa.

Em seu estudo sobre o discurso narrativo em textos pos-modernos, Ulla
Musarra busca apontar procedimentos que os caracterizem como tais, tomando

por base o modelo narratolégico de Gerard Genette. Os diferentes niveis da
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diegese servirdo para demonstrar a ocorréncia de uma multiplicacao e duplicacao
dos diferentes niveis narrativos. Essas operagdes sdo possiveis através de uma

expansdo que pode obedecer a duas forcas:

- uma forca centrifuga, que gera uma expansdo para fora, fazendo com que

um narrador ou uma outra instincia extradiegética se manifestem;

- uma forga centripeta, que gera uma expansido para o centro, provocando
uma profusdo de niveis metadiegéticos que podem acumular mais valor do que o

nivel diegético que os acomoda.

O estudo ressalta também que, em se tratando de textos pds-modernos, a
distin¢do entre niveis diegéticos tende a ndo ser muito evidente, pois “os limites
entre as molduras extradiegéticas e as molduras intra e hipodiegéticas sdo

rompidos de formas diferentes.”’

A estrutura narrativa desse romance, como alternativa a outras propostas de
leitura, ¢ aqui entendida ndo como a simples justaposi¢do de discursos narrativos,
mas como a expansdo, para dentro, de uma narrativa contida em outra, como
mencionada no estudo de Ulla Musarra. Nao se trata necessariamente de uma
situagdo de moldura-encaixe, em seu sentido mais convencional e propriamente
demarcado, pois 0 que seria encaixe extravasa os limites da moldura em varios
sentidos, marcando uma quebra da(s) moldura(s). A primeira constatacdo, logo
perceptivel pela disposicao de textos no suporte livro, ¢ a de que a narrativa que
se segue as “Duas Mensagens” figura como sua segunda parte, € ndo como um
encaixe. A segunda ¢ que através da leitura das mensagens, toma-se conhecimento
de que Lamartine, primeiramente, efetua uma leitura telepatica do didrio do pai
para uma audiéncia. Em seguida, por ter caido no gosto publico, trechos do diario
sdo “escritos” por ele e publicados no jornal O Ataque. Isso pode conduzir a
leitura em uma direcdo oposta ao que seria Obvio. O esclarecimento da nota
introdutéria leva a crer que as mensagens seriam um apéndice, uma parte
absorvida pelo organismo onivoro que ¢ o “Didrio da Varandola-Gabinete”.

Entretanto, ao tomar outra dire¢do e ousar ler essa separagdo como uma divisdo

 MUSARRA, U., “Narrative discourse in postmodernist texts”. In: CALINESCU, M.;
FOKKEMA, D., op. cit., p.217.
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celular do mesmo organismo, tem-se um exemplo, uma ilustragdo mais clara do
fendmeno, assim como prefiro entender que ele efetivamente se da em Armadilha

para Lamartine.

A hierarquia narrativa ¢ verificada tendo-se como narrativa primaria (ou
moldura) as “Duas Mensagens”. Dentro delas haveria uma narrativa secundaria, o
diario. Na organizagdo diegética, optou-se por permitir ao texto do diario, como
uma narrativa secundaria, expandir seus dominios e evadir-se da moldura. Nao
somente a extensdo do texto, mas também as pistas falsas oferecidas pela nota

introdutdria mascaram a hierarquia efetivamente existente entre as narrativas.

As implicacdes de uma organizagao diegética na qual o didrio constasse nao
como narrativa diretamente extraida de sua fonte, os didrios de Espartaco M., mas
como releitura exercida por um alienado, seriam da ordem da perda total de
credibilidade no que se 1. O “Diario da Varandola-Gabinete”, afinal de contas, é
o registro minucioso da razdo que gerou a loucura de Lamartine. Seu enunciador
teria que ser alguém merecedor da fungdo de registrar a vida e a sanidade. Além
disso, a capacidade de Lamartine em ndo somente se deixar absorver, mas
também em absorver o texto do pai, ¢ que funciona como um elemento facilitador

para que esta estrutura opere com perfeicao.

O Lamartine das mensagens ndo assume diretamente a identidade de
narrador e autor. De forma antropofagica, declara publicamente ndo estar
inventando, mas lendo telepaticamente as entradas do diario de Espartaco. E sdo
essas narrativas orais, € posteriormente escritas, que podem ter constituido a

segunda parte do romance.

Dessa forma, pode-se esquematizar as instancias narrativas de Armadilha

para Lamartine utilizando-se os seguintes diagramas:
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Lamartine, fazendo-se passar por outro, narra sua estada no
Sanatorio. Entre os eventos, ha a “leitura telepatica” e a publicacdo
de trechos do diario.

Espartaco M., através das entradas de seu
diario, narra o processo que culminou com a
internacdo de seu filho, Lamartine M., no
Sanatorio Trés Cruzes, estabelecendo um nivel
hipodiegético em relagdo a narrativa de
Lamartine.

(Nivel hipodiegético)

(Nivel intradiegético)

Figura 2 — Diagrama diegético

“Diario da Varandola-Gabinete.

“Duas Mensagens do
Pavilhdo dos Tranqtiilos”

Figura 3 — Diagrama discursivo

No eixo diegético, fabular, o diario estaria inserido nas mensagens, fazendo
com que elas representassem uma espécie de moldura. No eixo discursivo, hd a
situacdo de contigiiidade de discursos distintos — diferentes, ligados pelos
componentes diegéticos, dos quais sdo relatos. A contigiiidade, porém, ndo
permite que se veja a subordinacdo do segundo discurso em relagdo ao primeiro.
A quase onipoténcia do discurso do pai corrobora uma relagao de poder que tem
como momento critico a cisdo discursiva, através da apropriacdo, pelo filho, do
discurso dominante e sua (in)devida transposi¢do para o &mago de um discurso da

insanidade.
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3.5 Uma estrutura possivel

Sobre a estrutura narrativa de Armadilha para Lamartine, Luiz Costa Lima
escreveu, em seu ensaio “Réquiem para a aquarela do Brasil”, duas possibilidades
de armacao: “ou os relatos se superpdem integralmente — i.e., sdo harmonicas suas
visdes dos fatos comuns —, ou, ao inves, divergem. No primeiro caso, a
concordancia diria da integralidade das duas visdes, no segundo, a discrepancia
imporia a necessidade de uma interpretagio mais trabalhada.”' A escolha de
Costa Lima ¢ pela discrepancia entre os relatos e pelo esforco em se localizar
aquilo que chama de “vazios conflitantes”. O primeiro vazio seria a divergéncia
de opinides, ndo explicitada diretamente, em relagdo as expectativas em relagao ao
sanatorio. O ensaio sugere que a forma como a experiéncia ¢ tratada no texto de
Espartaco patrocina uma aproximacdo entre leitor e personagem no sentido de
ocuparem o mesmo espago, o da sanidade, enquanto observam a incursdo de
Lamartine no espago da alienagao (que ¢, sobretudo, um espaco de reeducacao
para a vida extramuros). Costa Lima admite que uma leitura equivocada
conduziria o leitor a simpatizar com o sofrimento do filho. Esse efeito, contudo,
pode ser inconsistente se, em seguida & empatia gerada, fosse exposta com mais
clareza a autoria dos relatos. Nesse caso, sabendo ter sido o texto do diario uma
“recriacdo” de Lamartine, a constru¢do do personagem Espartaco poderia estar

comprometida em meio ao fogo cruzado de um conflito de interesses.

A forma eleita aqui para compreender a estrutura narrativa de Armadilha
para Lamartine tem como ponto de partida a percep¢cao da impossibilidade de
Lamartine, apds o surto, narrar diretamente sua experiéncia. Os momentos que
antecedem o surto, assim como o proprio surto e a internagdo, somente podem ser
verbalizados por Lamartine através de uma narrativa surreal. O estado de coisas
que o leva a surtar nao pode ser apreendido por ele com distanciamento ou
objetividade. Assim, somente o discurso da alucinacdo e da auséncia de razdo
pode descrever a experiéncia vivida “dentro” do espago convencional da loucura.
A sanidade que controla o universo do qual Lamartine fora excluido ¢ que teria a

autoridade de narrar o processo que culmina em sua internagao.

S'LIMA, L. C., “Réquiem para a aquarela do Brasil”. In: , Dispersa demanda, p.129.
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A estrutura narrativa que se mostra mais imediata ¢ aquela composta por
duas narrativas justapostas de naturezas distintas. Uma, a mensagem, escrita pelo
personagem Lamartine. A outra, o didrio, escrito pelo pai Espartaco M. Tal leitura
traria implicitamente uma atribui¢cdo autoral, que pode ser desprezada em fungao
do efeito causado pela investigacao da relagdo existente entre as duas narrativas.
Parece 6bvio afirmar que elas tratam do mesmo material diegético sob formas
distintas e focaliza¢des igualmente distintas. O que ndo parece o6bvio, e que se vai
descobrindo apds um debrugar-se intenso sobre a obra, ¢ que o dialogo ou a
relacdo entre as diversas formas narrativas dentro da obra de Sussekind (e aqui
incluo a novela publicada anteriormente a Armadilha para Lamartine, Ombros
altos, e o romance seguinte, Que pensam vocés que ele fez.) tem um poder
neutralizador, ou, dito de outra maneira, as narrativas em confronto engendram
umas as outras e, também, anulam-se mutuamente. Como a serpente que come o
seu proprio rabo, ou, como ¢ conhecido, o ourobourosSz, remete a idéia de
retroalimentagdo, de autofagia ndo destrutiva. Os gregos a compreendiam como o
simbolo da natureza ciclica do tempo, enquanto os egipcios a empregavam para
simbolizar a eternidade. Os primeiros cristaos ja divisavam uma separagao entre
um “dentro” e um “fora”, uma realidade interior e outra exterior, demarcadas pelo
corpo da serpente. Outras interpretagdes viriam, mas sua relacdo com o tempo € o
espaco € com a existéncia em si ja € suficiente para a analogia com a narrativa em
Carlos Sussekind. Leitura e escritura formam um sé corpo. Ler a escrita nao ¢
esgota-la, mas sim alimentar o afa de novas escrituras. Assim, duas dimensdes se
estabelecem e tém como representantes dois personagens que sdo, a0 mesmo
tempo, distintos e idénticos — lados opostos da mesma moeda, cabega e rabo da

mesma serpente, em um processo de autodevoracao construtiva.

O Lamartine leitor dos didrios de Espartaco encontra nessa leitura alimento
para o proprio exercicio da leitura e combustivel para a pratica da escritura (na

verdade, para o exercicio narrativo, seja ele oral, pictérico ou verbal). O texto do

>2 Os simbolos trazem em si uma ambigiiidade que permite ao observador interpreta-los de acordo
com sua predilecdo ou disposicdo momentanea. Assim, a serpente que se autodevora ¢, a0 mesmo
tempo, a preservagdo da vida, através da auto-alimentagdo, e a destruicdo do sujeito por ele
mesmo. Na narrativa sussekindiana, os dois movimentos ocorrem: os didrios paternos alimentam a
cria¢do de outros diarios (apocrifos, inventados, etc), e, também, destroem-se mutuamente, como ¢é
o exemplo do DVG, que tendo Lamartine como autor, destroi a validade do verdadeiro diario do
pai, ao se passar por ele.
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pai, uma espécie de pharmakon, ¢ veneno e remédio, cura e doenga em uma
mesma substancia®. Em um dado momento, serd a organizagdo logica do diario
de Espartaco, sua meticulosidade em registrar insignificancias, o que vai
impulsionar o leitor Lamartine em dire¢do a esfera do nao l6gico, da insanidade
que busca as “significancias” ocultadas no texto paterno. Em outro momento,
mais adiante no tempo cronoldgico e no tempo de maturagdo existencial do filho e
leitor do diario, ele sera entdo o proprio produtor do texto que ja ndo ¢ mais seu
nem do pai... € texto de uma experiéncia de leitura e de vida que, inculcada e parte
de sua bagagem existencial, retorna como texto e como diario, como romance ou
como prototextos, os “embrionarios”, ou como os roteiros de histérias em
quadrinhos — em um didlogo patente com aquela nocdo de comsignagdo, de

reunido de signos explicitada por Derrida.

Com base nessa investigagdo da escrita como phdrmakon, Derrida apresenta
a “tese do pai”, aquilo que, segundo ele, vincula o falante ao conhecimento
expressado na fala. O conhecimento, ou /6gos, transforma o sujeito falante no “pai
de sua fala”. Portanto, o texto escrito, em contraposi¢do a fala, e por causa do
distanciamento do falante, marcaria a “auséncia do pai.” Ao ler o “Didrio da
Varandola-Gabinete” para os outros doentes, Lamartine transforma-se no “pai” ou
“sujeito da fala”, apontando para a “auséncia do pai” que ¢ sintomaticamente o
diario escrito de Espartaco, pois o Espartaco que escreve e se inscreve no texto do
dirio ¢ auséncia, também, no nivel da diegese™*. A escrita de Espartaco e a escrita
de Lamartine, esta engendrada pela leitura da escrita do primeiro, “matam” a

memoria do segundo. O pai destroi o passado ao registrar o presente naquilo que €

>3 Conforme a lenda de Thoth, tratada em Fedro, aquele teria apresentado suas invengdes ao Rei,
dentre elas os caracteres escritos que serviriam de expediente contra o esquecimento e auxilio na
aquisicdo de conhecimento. Como tudo ¢ uma questio de ponto-de-vista, o Rei rejeita a invengao e
apresenta o seu, que ¢ o oposto do de Thoth: a escrita provocaria uma degeneragdo da memoria,
servindo ndo a ela, mas tdo somente a recordacdo. A escrita ndo seria auxilio ao conhecimento
verdadeiro, pois seria simplesmente a repeticdo desse conhecimento. O remédio transforma-se,
dessa maneira, em veneno.

> Nio seria improprio relacionar essa “auséncia” com uma evasio que realmente ocorre no corpo
da narrativa. Em primeiro lugar, a escrita do pai, em APL, ndo ¢ feita sem mediagdo, ou, mais
precisamente, ndo tem a figura do pai como “sujeito da fala” ou da escrita. E texto recriado,
mediado pelo filho. A auséncia do sujeito como enunciador de seu proprio texto. Lamartine, em
QPV, tem sua posicdo de autor freqiientemente ameagada pelo revisor, o Prof. Guarana. Seu texto
¢ resumido, revisado, omitido pelo gramatico — que ¢ também a figura do pai. Espartaco deixa a
Casa e desaparece. Lamartine sai em viagem e jamais retorna. A auséncia de Espartaco confirma o
vaticinio de Derrida, quando este diz que o filho “se destruiria sem a presen¢a, sem a assisténcia
presente do pai” (Apud. NASCIMENTO, E., Derrida e a Literatura — “Notas” de literatura e

filosofia nos textos da desconstru¢do, p.108.)
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considerado o diario 1. No diario 2, que ¢ introduzido ao leitor no romance
seguinte, destr6i a possibilidade de um futuro ndo textualizado, ndo
(des)organizado pela sua escrita, ao inventar um futuro no qual os dias sdo,
novamente, minuciosamente relatados no diario e, conseqiientemente,
(des)organizados na esfera da representacdo. A analogia entre a escrita de
Espartaco e Lamartine e o phdarmakon tem, contudo, uma ambivaléncia, que ¢ a
ambivaléncia da propria nogdo do remédio e da natureza da narrativa™. A
aplicacdo do remédio na dosagem correta, no momento € nas circunstancias
propicios, e por um agente qualificado, retiram da substancia o risco de prevalecer
como veneno. A escrita, assim como a narrativa na tradicdo de As mil e uma
noites, pode ser artificio que preserva a vida e evita a morte (ou, no outro extremo,
a narrativa fracassa e acelera a execu¢ao). Derrida propde como antidoto ao
pharmakon que € veneno, a dialética, a informag¢do no momento certo, da maneira
certa e pelo agente qualificado para tal, como uma Sherazade que permanece

figura emblematica da narrativa que posterga ou evita a morte precoce.

As duas narrativas que compoem Armadilha para Lamartine dialogam com
a finalidade de preservar a vida. Embora possa ser possivel identificar a
circularidade que representam — constituindo-se e destruindo-se mutuamente -, é
do dialogo que estabelecem que surge a estrutura que se mostra partida ou em
tensdo. Os textos conversam em idiomas diferentes. O leitor os entreouve,
tentando distinguir sentengas que formulem significados mais amplos. A tarefa
ndo ¢ simples. Sai da leitura imaginando ser o didlogo impossivel, quando, na
pratica, o romance ¢ a prova da efetivacao do processo dialético que transforma o

veneno €m cura.

55 . R , . . . ,
O pharmakon surge, também, no nivel da diegese, sob a forma da hipocondria de Espartaco e,
principalmente, na compreensdo da loucura de Lamartine como resultante da razdo de Espartaco.
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