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A arqueologia da traducao de cantos Tupi-
Guarani no Brasil

Helena Lucia Silveira Barbosa*

H4 um imenso universo poético representado pelos cantos amerindios ainda
hoje pouco conhecido e estudado no campo da tradugao musical. Eles vém
sendo traduzidos para o portugués de forma crescente desde a década de 1970,
quando a documentagao das tradi¢des orais comegou a ser realizada de maneira
mais organizada e um maior niumero de estudiosas/os interessadas/os no tema
surgiu desde entao.

O presente artigo ¢ uma investigagao sobre a historia da traducao de
cantos Tupi-Guarani das ultimas cinco décadas. A pesquisa desenvolveu-se em
duas etapas. A primeira etapa foi direcionada para a realizagdo de um
levantamento dos textos de partida em linguas Tupi-Guarani e suas respectivas
tradugdes, fontes primadrias principais, bem como de fontes extratextuais
presentes nas publicagdes em que as tradugdes estdo inseridas, como
comentarios sobre os cantos e seu processo tradutdrio, notas biograficas das/os
e sobre tradutoras e tradutores, informacbes bibliométricas, entre outras
relevantes para a pesquisa. Esse levantamento serviu de base para a construgao
de um corpus de cantos Tupi-Guarani traduzidos para o portugués. Em posse de
todo esse material, foi dado inicio a segunda etapa da investigacao, focada na
constru¢ao de um mapeamento dessas tradugdes e de suas/seus tradutoras/es a
partir do que Anthony Pym denominou como “arqueologia da tradugao”,
método que tem a intencdo de responder: “quem traduziu o que, como, onde,
quando, para quem e com que efeito” (1998, p. 5). O intuito deste trabalho é

mostrar como a arqueologia da tradugdo possui um grande potencial para o
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desenvolvimento de uma histéria da tradugao de cantos Tupi-Guarani no Brasil,
recuperando informacdes sobre essas textualidades e seus sujeitos tradutores,
comumente negligenciados nas narrativas historiograficas tradicionais contidas
na historia da tradugao brasileira. Ainda, essa metodologia, aliada ao uso de
gerenciadores de referéncia bibliografica, pode ser extremamente eficiente para
lidar com um corpus bibliografico de grande extensao, tendo em vista que
possibilita a extragao de grandes quantidades de dados e, consequentemente, a
construcao de um mapeamento em larga escala do cenario estudado.

O estudo e a pratica da tradugao de cantos amerindios —na verdade, das
artes de expressao amerindias como um todo — situam-se ainda em uma posicao
marginal nos Estudos da Tradugao quando comparados a géneros musicais de
certa forma “canonizados” e com maior tradicao. Pouco se sabe sobre o que tem
de fato sido traduzido e por quem, sobre as especificidades dessas artes e os
desafios que apresentam em termos linguisticos e ontologicos. Ainda nao
dispomos de teorizagdes sobre estratégias de traducdo, nem de uma
historiografia propriamente dita, que é ainda incipiente e em vias de construgao.

H& uma urgéncia em se dar lugar e voz a este tipo de producao
tradutoria e aos seus respectivos sujeitos tradutores. As ultimas décadas
experienciaram um aumento significativo de publica¢des nao s6 de cantos, mas
também de narrativas e outros tipos de artes indigenas da palavra, sem falar na
atual proliferacdo da producao de textos escritos por indigenas em razao do
avango da educagao escolar indigena (MATOS, 2011), o que se apresenta como
uma oportunidade de se refletir sobre como a experiéncia da poética indigena
pode afetar nossos conceitos sobre escrita, poesia e literatura. Abrir a percepgao
a complexidade desses textos e abrir os ouvidos as vozes que ressoam neles é o
que sugere Claudia Neiva de Matos (2011, p. 7). Adotar uma postura de nao
folclorizar as artes verbais indigenas, orais ou escritas, mas de recepciona-las de
uma forma critica tal que se deixe afetar esteticamente por elas. A proposta é
criar uma situagao dialogal e nao a da observagao distanciada. As textualidades
estranhas ao canone literario ocidental ainda estdo situadas em um lugar de
tensao entre aqueles que optam por aborda-las de forma estética ou de forma
antropologica. Entretanto, estes esforcos ainda sao raros e pouco discutidos no

campo das Letras, mesmo pelos estudiosos das literaturas orais.

Traducao em Revista 29, 2020.2 245



10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

BARBOSA A arqueologia da tradugéo de cantos Tupi-Guarani no Brasil

E com o intuito de estreitar esta lacuna que a presente pesquisa foi
realizada. Mesmo constituindo apenas uma fragao de um imenso universo de
cantos amerindios a ser explorado, seu proposito maior € fornecer uma base de
dados ampla em termos linguistico e temporal, bem como abrir portas para
futuras teorizagdes sobre a pratica da traducao de cantos Tupi-Guarani a partir
da “arqueologia” realizada. Este ¢ um tema que tem muito a oferecer para a
histéria da traducao no Brasil, tendo em vista sua historicidade e as

possibilidades que apresentam sobre outros modos de se produzir histdria.

A arqueologia da traducao

Em Method in Translation History (1998), Anthony Pym afirma que a histdria da
traducao pode ser dividida em pelo menos trés areas: “arqueologia”, “critica” e
“explicagao” (esta ultima assim denominada por falta de um termo melhor,
segundo o autor).

A arqueologia da traducao pode ser definida como

[...] um conjunto de discursos que tém como objetivo responder, no todo ou em
parte, a complexa questdo: ‘quem traduziu o que, como, onde, quando, para
quem e com qual efeito?’. Pode incluir qualquer coisa, desde a compilagao de
catalogos até a realizagdo de pesquisas biograficas sobre tradutoras e
tradutores. O termo ‘arqueologia’ nao é utilizado aqui de forma pejorativa, nem
implica uma revelagdo de ordem foucaultiana. Simplesmente denota uma area
fascinante, que normalmente envolve um complexo trabalho de detetive,
imenso autossacrificio e um grande servigo prestado a outras areas da histdria
da tradugao! 2 (PYM, 1998, p. 5).

Sendo assim, € a drea que se dedica a escava¢ao do material de pesquisa
e de investigacdo de suas caracteristicas, das mais gerais as mais especificas e
pontuais. Grosso modo, destina-se, principalmente, a producdo de listas,

conforme Pym (1998, p. 7).

ITranslation archaeology is a set of discourses concerned with answering all or part of the complex
question ‘who translated what, how, where, when, for whom and with what effect?’. It can include
anything from the compiling of catalogues to the carrying out of bibliographical research on translators.
The term ‘archaeology’ is not meant to be pejorative here, nor does it imply any particularly Foucauldian
revelations. It simply denotes a fascinating field that often involves complex detective work, great-
sacrifice and very real service to other areas of translation history.

2Essa e outras tradugdes presentes neste artigo sdo minhas, a ndo ser que eu indique o contrério.
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A critica histdrica, por sua vez, contempla o conjunto de discursos
direcionados a parte filoldgica da historiografia, a construcao de analises e
argumentos. Ja a explicacdo € a drea que busca responder por que artefatos
arqueologicos ocorrem onde ocorrem, como ocorrem e no momento em que
ocorrem; € a parte da pesquisa historica focada em discutir os processos de
mudanga e em construir a narrativa historica propriamente dita. Pensando a
partir do fato histérico em si, a arqueologia e a critica histérica estao
relacionadas a fatos e textos, enquanto a explicacao relaciona-se a causalidade
existente entre esses fatos e textos, mais especificamente a causalidade que
perpassa relagoes de poder (PYM, 1998, p. 6).

Apesar de corresponderem a trés dareas distintas, toda histéria da

traducao construida envolve ou presume discursos advindos de todas elas.

[...] ndo ha critica ou explicagdo sem dado arqueoldgico, nem explicagao sobre
processos de mudanga sem alguma ideia sobre os valores envolvidos em tal
mudanga. [...] nenhuma dessas trés partes podem assumir independéncia
epistemoldgica em relagdo as outras. Qualquer pessoa desenvolvendo histdria
da tradugdo estd, em algum nivel, envolvida nas trés atividades (ndo ha um
discurso puramente ‘informativo” ou ‘descritivo’, assim como nao é possivel
fazer qualquer especulagdo abstrata sem ter pelo menos alguma base de
natureza arqueoldgica) (PYM, 1998, p. 6).

Considerando o campo de estudos relativo a traducdao de cantos
amerindios, pouco trabalho arqueolédgico foi feito até hoje, razao pela qual
decidimos nos dedicar a fundo a esta primeira parte da pesquisa historica ao
invés de abordar um ou outro canto em especifico e tecer construgdes que nao
possibilitariam chegar a maiores generalizagdes de natureza historica. Para se
compreender como se da a atividade da traducao desses cantos no Brasil, suas
especificidades, quem sdo os sujeitos envolvidos e se desenvolver uma teoria da
traducdo amerindia, é preciso primeiramente estar munida/o de um material
consistente que possibilite tais analises e desenvolvimentos tedricos. Ainda, com
um corpus tao extenso quanto o que foi construido (total de 233 tradugodes),
acreditamos que seria mais frutifero realizar um mapeamento geral que
mostrasse a diversidade de tradugdes Tupi-Guarani existentes e a poténcia que
este campo de estudos pode adquirir. Nossa intengdo, assim, foi fornecer a

pesquisadores uma base de dados substancial para que a critica e a explicagao
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possam, finalmente, ganhar forca na pesquisa sobre a tradugao de cantos
indigenas e elaborar reflexdes e teorizacdes em maior escala do que
simplesmente em estudos de caso pontuais. A critica e a explicagao requerem a
arqueologia.

A metafora de Pym ¢ muito feliz para designar este trabalho que
acontece nos bastidores, de pura investigacao, que é tao essencial para as outras
areas dos estudos historicos em tradugao. O desenvolvimento que faz do
conceito por meio de exemplos de pesquisas arqueoldgicas em tradugao ajuda
bastante a entender sobre a profundidade da atividade, bem como sobre seus
limites. Entretanto, o autor nao d4 maiores descri¢does em termos metodoldgicos
sobre como responder a férmula base de sua arqueologia; nao fala em que cada
um dos elementos, de fato, consiste.

Lieven D’hulst, por outro lado, oferece uma boa descricdo desses
elementos nos artigos Why and How to Write Translation Histories? (2001) e
Translation History (2010). Em ambos, traz uma apresentacao do campo de
estudos da histéria da tradugao e faz uma série de sugestdoes de objetos de
pesquisa em traducgao utilizando o que denomina de loci circunstanciais (seus
elementos sdo praticamente os mesmos da férmula de Pym). O autor baseia-se
no método que Quintiliano, Cicero e outros utilizaram para abordar a oratdria,
o qual tornou-se popular entre oradoras/es e estudiosas/os de retérica com o
passar do tempo. O autor francés do século XII Mateus de Vendome, em seu
estudo sobre a arte da poesia ou versificagao (Ars versificatoria 1175, 1, 116 apud
PYM, 2010, p. 399), converteu o método retdrico na seguinte férmula: quem
(quis); o que (quid); onde (ubi); por quais meios (quibus auxiliis), por que (cur);
como (quomodo); quando (quando); e com qual funcgao (cui bono) (PYM, 2010, p.
399-403).

A formula descrita por Mateus de Vendome passou a ocupar um papel
importantissimo na cultura medieval, sendo usado, inclusive, como um método
exegético para a interpretagao de textos. Tornou-se bem conhecido e passou a
ser muito utilizado em outras dreas do conhecimento, como no jornalismo e no

direito criminal, com o objetivo de produzir e agrupar ideias, hipdteses e
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argumentos (PYM, 2010, p. 399). No campo dos Estudos da Tradugao, foi
utilizado no desenvolvimento da teoria funcionalista®.

Seguindo, entao, a proposta de Mateus de Vendome, D’hulst formula
possiveis objetos de pesquisa histdrica pensando a partir de cada um desses loci
circunstanciais, mas aplicando-os aos Estudos da Tradugao. Ao utilizar o
hexametro de Mateus de Venddéme, D’hulst cria um eixo transversal dos estudos
histdricos da traducao, englobando teoria, processo, critica, ensino, entre outros.
Neste ponto, diverge do que foi proposto por James Holmes em seu cldssico
mapa disciplinar (HOLMES, 2004 [1972]), criado para descrever e situar as
diferentes atividades académicas no ambito dos Estudos da Tradugao.

D’hulst afirma que Holmes insere os estudos relacionados a histéria da
traducao no ramo dos estudos descritivos orientados para o produto?, area de
pesquisa que se dedica a descricdio de traducdes existentes, voltando-se
especificamente para o texto em si. Ele critica o enquadramento restrito que
Holmes da a historia da hradugao em seu mapa e da uma nova perspectiva a

este campo de estudos:

O famoso modelo criado para os Estudos da Traducdo por James Holmes
(HOLMES, 1988; veja também TOURY, 1995, p. 9-19), no qual os “Estudos
Historicos da Tradugao” fazem parte do ramo dos Estudos Descritivos da
Tradugao orientados para o produto, é um exemplo da situagao de inferioridade
da pesquisa histdrica: nao admite o fato de que pontos de vista histéricos podem
ser aplicados a todo um conjunto de atividades académicas que lidam com a
tradugao, incluindo atividades orientadas para o processo e para a fun¢ao, bem
como em teorias da traducdo e até em pesquisas aplicadas, como aquelas
relacionadas a critica e a formagao de tradutores® (D"HULST, 2010, p. 398-399).

3Sua aplicabilidade no campo da tradugao foi discutida por Reiss, Biihler, Hénig e Nord. Christiane Nord,
por exemplo, em Text Analysis and Translation: Theory, Method, and Didactic Application of a Model for
Translation-Oriented Text Analysis (1991), faz uso da “Férmula Q”.

4“[...] um dos objetivos finais dos Estudos Descritivos da Tradugdo poderia ser uma histéria geral da
tradugdo - independentemente de quao ambicioso tal objetivo possa soar neste momento” / “[...] one of
the eventual goals of product-oriented DTS might possibly be a general history of translation — however ambitious
such a goal may sound at his time.” (HOLMES, 2004 [1972], p. 177).

5“Tames Holmes’s famous model of Translation Studies (J. Holmes 1998; see also G. Toury 1995:9-19), in
which ‘Historical Translation Studies” was part of product-oriented ‘Descriptive Translation Studies’, is
a token of the Cinderella situation of historical research: it does not acknowledge the fact that historical
viewpoints may be applied to the entire set of scholarly activities dealing with translation, thus including
process and function oriented activities, as well as translation theories and even applied forms of research
such as criticism or training.”
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Nesse sentido, D’hulst amplia a nogao de histéria da tradugao para além
dos estudos descritivos, possibilitando o desenvolvimento de uma série de
analises que estao na interacao da historiografia com a teoria, a critica, a didatica
e assim por diante.

Chamamos a atencao para o fato de que a visao de Holmes sobre os
Estudos da Traducao era essencialmente voltada para o texto®. Outros
elementos, como o sujeito tradutor e a propria histéria da traducao, acabaram
por ter uma posigao secunddria em seu modelo; Pym, por exemplo, aponta para
a auséncia da pesquisa histdrica no mapa como uma area unificada (PYM, 1998,
p. 1). Entretanto, em 1972, época em que Holmes publicou seu mapa disciplinar
pela primeira vez, a historia da tradugao ainda nao tinha despontado como uma
area solida de estudos e pesquisas — inclusive, ndo havia consenso nem sobre o
nome, 0 escopo ou a estrutura da disciplina Estudos da Tradugao, sendo Holmes
o responsavel por estabelecer os primeiros passos neste sentido; tal fato deve ser
levado em consideracao.

De qualquer forma, este novo olhar transversal conferido por Lieven
D’hulst ao mapa de Holmes tendo como ponto central a histéria da tradugao é
extremamente enriquecedor e abre possibilidades interessantes quanto a objetos
de pesquisas, problematicas e métodos.

Um outro ponto cabe ser destacado quanto a posicao que o sujeito
tradutor (o elemento quem) ocupa nas “férmulas metodoldgicas” de Pym e
D’hulst. Pym a constrdi a partir do elemento quem pois, para ele, o “tradutor
humano” é o objeto central da pesquisa histérica (1998, p. ix). A tradugao
histdrica deve responder por que tradugdes foram produzidas em um lugar e um
tempo socialmente especificos, ou seja, deve se dirigir a solugao de problemas
de causalidade social e somente humanos tem o tipo de responsabilidade
adequada a causalidade social. Somente por meio das tradutoras e tradutores e
suas redes sociais (clientes, patroas e patrdes, leitoras e leitores) é possivel
entender por que tradugdes sdo produzidas num tempo e local historico
especifico. Enfim, para se entender por que tradugdes ocorrem, é preciso olhar

primeiramente para as pessoas envolvidas. D’hulst, por sua vez, apesar de nao

6Concordo com Andrew Chesterman quando comenta que “isso ndo é uma surpresa, considerando seu
especial interesse em tradugcdo literaria e pesquisa literaria” / “[...] this is not surprising, in view of his own
special interest in literary translation and research on it” (2014, p. 19).
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fazer nenhuma consideracao especial sobre a posicao do sujeito tradutor
comparado aos outros loci circunstanciais, ele coloca o elemento guem como o
primeiro da lista de seu hexametro e sempre tece algum comentario sobre como
a figura do sujeito pode ser abordada mesmo quando se parte dos demais loci.

Com relacao a metodologia de D’hulst de abordagem da histéria da
traducao, o autor a desenvolve com base em oito perguntas, sendo a primeira
delas “quem” (quis): “Abordar esta questao significa direcionar o foco histérico
para a tradutora e o tradutor (ou, de igual modo, para a pesquisadora e o
pesquisador em traducgao), considerados a partir de diversos pontos de vista:
contexto social ou intelectual (qualificages, género e perfil socioecondmico,
ideologico e cultural), produgao (tradutdria, critica, autoral etc.), formagao e
rede de relagdes”” (D'HULST, 2010, p. 399). Pensando ndo sé no/a tradutor/a
mas também nos outros sujeitos que podem estabelecer algum tipo de relagao
com o trabalho de tradugao, como o/a pesquisador/a, por exemplo, D’hulst
menciona a pouca atencao que estudiosas/os da tradugao tém recebido até o
momento. Exceto por algumas pesquisadoras e pesquisadores de renome, é
escassa a producao de memdrias, biografias e trabalhos académicos voltados
para esses sujeitos. Ressalta, entretanto, a importancia que entrevistas e
produgdes similares podem ter futuramente para descrever o papel dessas
estudiosas e estudiosos na evolucao dos Estudos da Traduc¢ao (D'HULST, 2010,
p- 399-400).

A segunda pergunta, “o que” (quid), direciona-se para “o que foi
traduzido? E o que nado foi? Em outras palavras, quais foram os critérios de
selecao e os procedimentos concretos de selecao que foram aplicados aos textos
a serem traduzidos?”® (D’"HULST, 2010, p. 400). Cabe também perguntar o que
foi escrito sobre tradugao, ou seja, quais géneros ou tipos de reflexao foram
produzidos. Os tipos mais comuns, segundo D’hulst, sao prefacios, criticas,
tratados, pesquisas historicas e teorias; porém, nem todos recebem a mesma

atencdo. Para responder a estas perguntas, faz-se necessario produzir

7“To address this question means to direct the historical focus on the translator (or, by the same token, on
the translation scholar), envisaged from numerous viewpoints: intellectual and social backgrounds
(training, gender, socio-economic, ideological and cultural profile), production (translational, critical,
authorial etc.), group formation and network relations”.

8“What has been translated? And what not? In other terms: what have been the selection criteria and the

concrete selection procedures that have been applied for texts to be translated?”.

Traducao em Revista 29, 2020.2 251



10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

BARBOSA A arqueologia da tradugéo de cantos Tupi-Guarani no Brasil

bibliografias de tradugdes existentes, bem como investigar o que poderia ter sido
traduzido, mas nao foi. Pensando nas bibliografias, ¢ valido analisar quais
parametros foram utilizados (linguistico, temporal, entre outros), bem como que
tipo de suporte foram abarcados (por exemplo, selecao apenas de materiais
impressos ou também de materiais publicados online) (D'HULST, 2001, p. 25-
26; 2010, p. 400).

A terceira pergunta ¢ centrada no elemento “onde” (ubi). Focando
especificamente nas tradugdes, a pergunta é “onde foram escritas, impressas,
publicadas e distribuidas?”? (D’"HULST, 2001, p. 26-28; 2010, p. 400-401). O autor
sugere também que as perguntas que abordem lugar sejam direcionadas aos
sujeitos envolvidos no trabalho de traducao. Neste sentido, onde vivem e
trabalham as/os tradutoras/es? Ou ainda, onde vivem e trabalham as/os
pesquisadoras/es e as/os estudantes de tradugao? (D’"HULST, 2001, p. 27).

A quarta pergunta, “por quais meios” (quibus auxiliis), seria literalmente:
por quais meios as/os tradutoras/es desenvolvem seu trabalho? Ou, como
formulado por D’hulst, “quais instancias oferecem que tipo de suporte as/aos
tradutoras/es?”1® (2010, p. 401). Esta pergunta, segundo o autor, esta
estritamente relacionada a patronagem e a outros mecanismos de controle sobre
o oficio da traducao, incluindo censura, crengas, mecanismos de subsidio,
precos, entre outros (D"HULST, 2001, p. 28; 2010, p. 401). Relaciona-se também
as redes de relagdes que se estabelecem entre editoras, autoras/es e
tradutoras/es, bem como as relagdes de poder existentes, tema muito pesquisado
pelo campo que articula os Estudos da Tradugao e os Estudos P6s-Coloniais.

Em quinto lugar vem “por que” (cur): por que as tradugdes ocorrem e
por que ocorrem como ocorrem (com suas formas e fungdes especificas?”!!
(D'HULST, 2010, p. 401). Tradugdes estabelecem rela¢des especificas com textos
de partida, possuindo formas e fun¢des também especificas. Para D’hulst, essas
parecem ser as perguntas de ultima instancia da pesquisa tradutoldgica.
Entretanto, deveriam ser descartadas por parecerem utdpicas? Segundo ele, nao

se deve subestimar o valor heuristico de afirmagdes explicativas hipotéticas que

9“Where have translations been written, printed, published, distributed?”.
10“Which instances offer which sort of support to translators [...]?".
1“Why do translations occur and why do they occur the way they are (with their specific forms and

functions)?”.
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formulam respostas iniciais para perguntas, pois possuem o potencial de
apontar diregOes possiveis para pesquisas futuras (D’HULST, 2001, p. 28-29;
2010, p. 401-402).

O sexto elemento de seu hexametro seria “como” (quomodo). Aqui, a
indagacao é: como foi o processo de criacdo e desenvolvimento das tradugoes?
Como se modificaram no tempo e no espago? D’hulst afirma que a histéria da
comunicagao tradutoria e, especialmente, das normas que guiam o processo
tradutorio, sao, de longe, as dreas mais desenvolvidas da pesquisa em historia
da traducao (D’HULST, 2010, p. 402).

A sétima pergunta refere-se ao elemento “quando” (quando) e é bem
direta: “historicamente, quando as tradugoes ocorrem?”12 (D’"HULST, 2001, p.
29). D’hulst comenta que esta pergunta cobre uma série de questdes, como, por
exemplo, o momento de origem da tradugdo, suas variagdes em certos periodos
e as possiveis formas de categorizacao temporal. E, para ele, uma verdadeira
arqueologia da traducao é ainda incipiente nesse aspecto se comparada com as
conquistas alcangadas pela historia dos contatos linguisticos (D"HULST, 2010, p.
402). Bibliografias de traducgdes poderiam ajudar a entender padrdes de
ocorréncia em determinados periodos, caso organizadas segundo critérios de
distribuigao aprimorados (autoras/es, géneros, linguas etc.) (D"HULST, 2001, p.
30).

A oitava e ultima pergunta, “com qual fun¢ao” (cui bono), seria:“quais os
efeitos da tradugao, suas fungdes e usos na sociedade?”'* (D'"HULST, 2010, p.
403). E uma pergunta central para se investigar o processo de recepcao de uma
traducao. A literatura comparada tem produzido uma quantidade imensa de
informagdes sobre isso, apesar de nem sempre estarem sustentadas por uma
visao clara do que este conceito significa, visto que traducdes operam em redes
complexas e sao parte de sistemas e estruturas maiores (D’"HULST, 2010, p. 403).

Essas oito perguntas fornecem uma lista de objetos de estudos, a qual
nao pretende ser exaustiva nem constituir um programa de pesquisa, segundo
D’hulst (2001, p. 31). Sua intengao é mostrar o que pode ser estudado pela
historiografia da tradugao, uma disciplina ou subdisciplina que ainda precisa

encontrar seu caminho nos Estudos da Traducao, de acordo com o autor. Afirma

12When in history does translation take place?”.
13“What are the effects of translation, their functions and uses in society?”.
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também que ha poucos exemplos de pesquisas profundas capazes de lidar com
varias destas questoes.

Por ser uma lista exemplificativa, D’hulst acaba por nao fornecer em seus
artigos (2001, 2010) a descricao de uma metodologia propriamente dita a ser
seguida, assim como ocorreu em Pym (1998). Assim, fica em aberto o modo de
condugao dessa elucidacao. Na pesquisa ora realizada, tentamos oferecer um

possivel caminho metodologico a ser seguido.

A construcdo da metodologia: aliando a arqueologia da traducdo aos recursos
oferecidos por gerenciadores de referéncia bibliografica

A pesquisa que deu origem a este artigo foi conduzida em ambito de
mestrado, momento em que realizei o levantamento e a construgao de um corpus
nao s6 de tradugdes de cantos mas também de narrativas Tupi-Guarani
produzidas de 1970 a 2019, bem como uma espécie de mapeamento geral dessas
tradugdes utilizando a férmula metodoldgica e as propostas de pesquisa de
D’hulst com o propodsito de entender: quem sao as tradutoras e tradutores desses
cantos, focando nos aspectos de género e etnia (especificamente se indigena ou
nao indigena), bem como em seu oficio ou profissao (na maioria dos casos, a
traducdo nado constitui seu primeiro oficio); em que tipo de publicacdo as
tradugdes estdao inseridas (livro, tese, artigo etc.); a drea do conhecimento de
onde partiram as iniciativas; qual a natureza das institui¢des que auxiliaram o
processo de criagao e publicagao dos cantos (universidade, editora tradicional,
editora independente etc.); quando foram publicadas; quais as principais
caracteristicas dessas tradugdes (traducdo original ou retraducao, direta ou
indireta, assistida ou ndo por outro/a tradutor/a ou intérprete, comentada ou
nao comentada, apresentacao em formato bilingue ou monolingue)'.

Foi uma investigagao inédita, feita no ambito dos Estudos da Tradugao
no Brasil, e que resultou em uma compilagao de 233 cantos traduzidos. Acredito

que representem apenas um indicio de algo muito maior ainda a ser descoberto,

14Para mais informagdes sobre o corpus de tradugdes construido, a metodologia desenvolvida e os
resultados do mapeamento feito, consultar: BARBOSA, Helena Lucia Silveira. A tradu¢ao de cantos e
narrativas Tupi-Guarani (1970 - 2019): um corpus historiografico. Disserta¢do (Mestrado em Estudos da
Tradugao) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2019.
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visto que resultaram de um esforco individual de pesquisa de aproximadamente
dois anos e meio.

Obedeceu a trés critérios de recorte. O primeiro critério é ordem
linguistica: trata-se do levantamento e mapeamento de tradugdes para o
portugués de cantos exclusivamente Tupi-Guarani, que ¢ a maior familia
linguistica do tronco Tupi e, segundo o linguista Aryon Dall'igna Rodrigues
(2002, p. 32), destaca-se entre outras familias linguisticas do Brasil e da América
do Sul pela extensao territorial sobre a qual suas linguas estao distribuidas.
Optamos por trabalhar com a familia linguistica Tupi-Guarani em razao de sua
ampla distribuicao geografica e por sua importancia histérica no processo de
formagao do Brasil. No século XVI, essas linguas eram faladas em praticamente
toda a costa brasileira e na bacia do rio Parand, sendo que ainda hoje encontram-
se registros de falantes em todas as regides do pais. Interessante notar que,
apesar dessa grande dispersao geografica, essas linguas revelam pouca
diferenciacao entre si.

Nos dias atuais, entre as cerca de 150 linguas indigenas faladas por povos
indigenas no Brasil (EQUIPE DE EDICAO DA ENCICLOPEDIA POVOS
INDIGENAS NO BRASIL, [s.d.]), 21 fazem parte da familia linguistica Tupi-
Guarani. O quadro a seguir apresenta as linguas e dialetos que integram essa
familia linguistica, a localizagao dos respectivos povos falantes e o nimero de
tradugodes coletadas; as linguas e dialetos nos quais foi possivel encontrar cantos

traduzidos estao em destaque'.

15As linguas e dialetos apresentados tém, tanto hoje quanto no periodo do levantamento, diferentes
situagdes de vitalidade linguistica, nimero de falantes e dispersdo geografica. Algumas estdo
praticamente extintas, como o apiaka, que conta apenas com um par de falantes, ja em idade muito
avancada. Outras, como o guarani e suas variantes dialetais, tém grande vitalidade linguistica e sao
faladas em um vasto territdrio, por diferentes comunidades.
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Tabela 1 - Linguas da familia Tupi-Guarani no Brasil e total de tradu¢des encontradas

Lingua Dialeto Estado Tradugdes de
cantos
Aikewara (ou Surui do Tocantins) PA 0
Akwdwa Asurini do Tocantis (ou Asurini do Trocara) PA 0
Parakana (ou Awaeté) PA 0
Amanayé PA 0
Anambé PA 0
Apiaka MT, PA 0
Araweté PA 27
Asurini do Xingu (ou Asurini do Pacara ou do Koatinemo) PA 0
Ava-Canoeiro TO, GO 0
Guaja (Awa) MA 3
Kaiowa MS 66
Guarani Mbya ES, PA, PR, R], RS, SC,SP, TO 18
Nandeva MS, PR, RS, SC, SP 6
Ka’apor MA 0
Amondawa RO 0
Jiahui (Diahoi) AM 0
Juma AM 0
Kagwahiva Karipuna de Rondoénia (Ahé) RO 0
Parintintim AM 0
Tenharim AM 0
Uru-eu-wau-wau RO 0
Kaiabi (Kawaiwete) MT 32
Kamaiura MT 65
Kambeba (Omagua) AM 2
Kokama AM 0
Nheengatu AM 11
Tapirapé MT, TO 3
(Apyawa)
Tenetehara  Guajajara MA 0
Tembé (Tenetehara) MA, PA 0
Wajapi AP, PA 0
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Xeta PR 0
Zo'é PA 0
Total de traducio de cantos Tupi-Guarani 233

Apesar de ter sido possivel construir um corpus bem amplo em niimero
de linguas Tupi-Guarani, nao conseguimos encontrar tradugoes em onze destas
linguas e dialetos, seja por ndo terem mais falantes nativos, por ndo terem
registros textuais publicados de suas formas de expressao oral ou porque,
simplesmente, nao encontramos publicagdes que contivessem tradug¢des que
obedecessem aos parametros estabelecidos pela pesquisa.

Em razdo da notdvel historicidade dessa familia linguistica, contando
com uma tradi¢do escrita que remonta a cerca de 400 anos, estabelecemos um
segundo critério de recorte com base no lapso temporal. O levantamento
restringiu-se aos anos de 1970 até 2019, compreendo um periodo de 50 anos.
Conforme dito anteriormente, a partir da década de 1970, a documentagao das
tradi¢des orais comega a ser feita de modo mais sistematico e os materiais
desenvolvidos passam a ser analisados com uma compreensao mais sofisticada
das linguas e de suas configuragdes rituais e poéticas, revelando uma série de
caracteristicas das artes verbais até entao incompreensiveis (CESARINO, 2013).
Muitas das tradugdes feitas neste periodo, assim, possuem informagdes
complementares, como comentdrios sobre seu processo de execugao e
informacgdes sobre o original que serviu de fonte para a tradugao, materiais
extratextuais de suma importancia para a condugao do mapeamento como o
pretendido pela pesquisa.

O terceiro critério relaciona-se ao que foi considerado tradugao ou nao.
O recorte baseou-se na existéncia de textos bilingues na publica¢ao analisada,
referentes ao texto original e a tradugdo. Ja no caso de publica¢des apenas com
textos em portugués, considerou-se traducao quando houve mencao do préprio
autor da publicagao de que o texto se tratava de uma tradugao.

Quanto as etapas da pesquisa, a primeira focou no levantamento,
conduzido por meio de pesquisa bibliografica para a constru¢do do corpus,
enquanto a segunda foi direcionada ao mapeamento das tradugdes e dividiu-se

em dois momentos: organizacao e sistematizacao dos dados do corpus em um

Traducao em Revista 29, 2020.2 257



10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

BARBOSA A arqueologia da tradugéo de cantos Tupi-Guarani no Brasil

programa computacional de gerenciamento de referéncias bibliograficas; e
analise dos dados.

Durante a primeira etapa, a pesquisa bibliografica foi feita por um
processo de verdadeira escavagao documental. Por ser um trabalho inédito, nao
foi possivel basear-nos em catdlogos ou corpus precedentes que pudessem servir
de ponto de partida. O processo de levantamento de cantos traduzidos, assim,
partiu praticamente do zero, salvo algumas poucas referéncias bibliograficas
que ja haviamos coletado por ocasiao de estudos anteriores. Baseou-se em bases
de dados digitais e fisicos, variando de catdlogos de teses a repositorios
institucionais; as principais bases utilizadas foram: o Portal do Sistema
Integrado de Bibliotecas da Universidade de Sao Paulo — SIBiUS; a Biblioteca
Digital Curt Nimuendaju; e os repositdrios institucionais do Summer Linguistics
Institute (SIL)'® e do Instituto Socioambiental (ISA). Cada uma dessas bases
revelou tanto vantagens quanto limita¢des em matéria de mecanismos de busca
e acervo. Apds a consulta das publicacoes e selecao das tradugdes, o corpus foi
construido.

Demos inicio entao a segunda etapa. As bibliografias encontradas foram
organizadas no Zotero, um gerenciador de referéncias bibliograficas em cédigo
aberto (software livre) e de facil manuseio. Esse gerenciador mostrou-se
extremamente util para a pesquisa realizada, pois, além de otimizar
substancialmente o processo de mapeamento bibliografico e permitir analisar
muito mais dados do que manualmente, possibilitou organizar as entradas
bibliograficas em colecdes, correspondentes as 21 linguas Tupi-Guarani, e
sistematiza-las por meio de etiquetas, multiplicando as possibilidades de
cruzamentos de varidveis e, consequentemente, o alcance quantitativo da
pesquisa. Devemos mencionar ainda a possibilidade de enriquecimento
permanente da base de dados e a facilidade que proporciona para a publicagao
dos dados, tanto de forma digital quanto impressa.

Foi no processo de etiquetagem onde os loci circunstanciais sugeridos
por Lieven D’hulst para o estudo da histdria e da historiografia da traducao
foram aplicados. Eles serviram de base para a concepgao de classes de analise

das tradugdes, sendo que cada classe corresponde literalmente a um /locus

16 Atualmente, Sociedade Internacional de Linguistica.
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(quem, o que, quando etc.). Cada classe, por sua vez, foi dividida em categorias,
designadas por meio de etiquetas; as sugestoes de pesquisa fornecidas por
D’hulst em cada locus foram aplicadas na pesquisa para o desenvolvimento de
categorias especificas ao corpus com que trabalhamos. As etiquetas criadas, em

negrito na tabela, podem ser resumidas da seguinte forma:

Tipo de publicagdo: livro; tese (englobando tese,
O que dissertacdo e monografia); artigo de periddico;
(quid) material didatico; outro (relatdrio institucional,
produto de consultoria etc.).

10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

Autor da publicacdo: autor; autor-tradutor;
organizador; organizador-assistente.

Area do/a tradutor/a: [oficio do tradutor].

Em diversos casos mapeados, as tradugdes foram
realizadas por antropdlogos, linguistas,
etnomusicologos, educadores, entre outros. Apenas
em alguns casos pontuais foram realizadas por
tradutoras/es que reconhecem a tradugdo como seu
primeiro oficio ou profissao. Por isso, as categorias
dessa subclasse variaram de acordo com o oficio ou
profissao dos sujeitos criadores das tradugdes.

Quem Género do/a tradutor/a: mulher; homem.

(quis) I e
1 Nao inclui a categoria “nao-binario” (a qual abarca a

multiplicidade de género, a auséncia de género e a
parcialidade de género, entre outros), pois, em
nenhum dos casos investigados, foi possivel
identificar sujeitos que pertencessem a essa
categoria.

Etnia do/a tradutor/a: indigena; ndo indigena.

O objetivo aqui nao foi verificar a distribui¢ao de
tradugdes entre diferentes etnias existentes, mas sim
entender a presenga de indigenas no universo das
tradutoras e tradutores de cantos Tupi-Guarani no
Brasil.

[area do conhecimento].

O foco ndo recaiu sobre a distribui¢do geografica das
publicagdes (ou, como propos Lieven D’hulst, onde
foram escritas, impressas, publicadas e distribuidas),
mas sim sobre as areas do conhecimento de onde
partiram as tradugdes.

Onde
(ubi)

Editora; universidade; organizacio indigena;

Por quais meios £
quat "°° Museu do Indio; independente.

(quibus auxiliis)
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Esta classe se refere especificamente as institui¢oes
que auxiliaram a criagdo e publicagdo das obras nas
quais as tradugdes estao inseridas.

[ano de publicaciol; [década de publicagiol.

822:;0(; A divisao entre ano e década foi estabelecida para
que fosse possivel pensar os periodos historicos a
partir de dois referenciais temporais distintos.
Quanto ao texto de partida:
traducao original;
retraducao.
Quanto a lingua de partida:
direta; indireta.
. - Quanto a assisténcia
Tipo de tradugao recebida para a execugdo
(qfoc::c)lo ) da traducdo: autonoma;

assistida.

Quanto a existéncia de
comentarios: comentada;
niao comentada.

Apresentacdo do texto: monolingue; bilingue;
monolingue e bilingue (no caso de publica¢des que
contém textos nos dois formatos).

Cabe observar que nao aplicamos os loci circunstanciais cur (por qual
motivo as tradug¢des ocorrem) e cui bono (quais os efeitos da tradugao, suas
fungdes e usos na sociedade) a pesquisa realizada. Pensando a partir da divisao
feita por Pym (1998) da histdria da tradugao, apesar desses dois elementos terem
sido inseridos pelo autor na 4rea arqueologica, enquadram-se mais
propriamente na “explicacdo”, a terceira area deste campo de estudos,
exatamente aquela que tenta responder as razoes de ocorréncia dos artefatos
arqueologicos e as relagdes de causalidade que surgem disso. Em nosso
entendimento, abordar essas perguntas na pesquisa proposta extrapolaria seus
objetivos arqueoldgicos. Merecem ser abordadas em outro momento, em um
estudo especifico direcionado a preencher as lacunas existentes na drea da
“explicagao”.

Com relagao ao cruzamento das etiquetas no gerenciador bibliografico,
mostrou-se extremamente interessante e eficaz em termos metodologicos, pois
forneceu dados quantitativos de varios tipos que auxiliaram a montar um
mapeamento de larga escala dos cantos Tupi-Guarani traduzidos para o

portugués nos ultimos 50 anos, envolvendo e combinando diferentes loci
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circunstanciais. Por exemplo, ao cruzar a etiqueta “década da publicagao” com
“mulher”, foi possivel verificar a presenca de tradutoras mulheres por década e
fazer um comparativo; inserindo a etiqueta “indigena” nesse cruzamento,
pudemos perceber quantas dessas tradutoras eram indigenas e quantas nao.
Enfim, as possibilidades de cruzamentos e andlises sao vastas, conforme pode

ser verificado no mapeamento apresentado a seguir.

Mapeamento: o cenario da traducdo de cantos Tupi-Guarani de 1970 até os
dias de hoje

1. Traducoes e retradugoes

Grafico 1 - Distribuicao de tradugoes e
retradugdes por década
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O material surpreende pela diversidade das tradugoes encontradas em
termos de originalidade, formato de apresentacao dos textos e notas utilizadas

pelas/os tradutoras/es e editoras/es, as quais enriquecem em muito a
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compreensao linguistica e do pensamento nativo. Do total de 233 cantos, 211
foram traduzidos originalmente, enquanto 22 enquadram-se como
retradugdes’”. Com relacdo as retradugdes, correspondem a cantos que,
podemos dizer, j4 possuem certa notoriedade entre os pesquisadores e
interessados pelo tema, como o Ayvu Rapyta, o génesis guarani, que mereceu dez
retradugdes de alguns de seus capitulos, e o Canto da Castanheira, canto araweté,
que foi retraduzido duas vezes.

A partir da observagao da distribuigao quantitativa dessas tradugoes ao
longo das cinco décadas estudadas, verificou-se que a atividade da traducao
prevaleceu sobre a atividade da retraducao (e que a tendéncia, aparentemente,
¢ continuar dessa forma, pelo menos a curto prazo).

Enquanto na década de 1970 nao houve nenhum registro de traducdes e
na década de 1980 h4 uma tinica traducao (o Canto da Castanheira, traduzido por
Viveiros de Castro), a partir da década de 1990 nota-se um crescimento
substancial de tradugdes (66), sendo que A Festa da Jaguatirica (1990) foi
responsavel por 65 delas. O nimero de traducdes na década seguinte decai um
pouco (53), mas volta a crescer na década de 2010 (91). Como se vé, a década de
1990 é um momento de transformacao positiva para o campo da traducao de
cantos Tupi-Guarani no Brasil.

As retraducgdes, por sua vez, ocorrem em bem menor proporcao. Surgem
apenas na década de 1990 (11 retradugdes) e, nas décadas seguintes, continuam
presentes, apesar de ainda pouco representativas se comparadas as tradugoes
(sete retradugdes na década de 2000 e quatro na década de 2010). A retraducao,
assim, permaneceu como uma atividade minoritdria no campo da tradugao de
cantos Tupi-Guarani no periodo analisado.

Desse modo, vemos a preferéncia de tradutoras e tradutores em realizar
tradugdes originais a partir de materiais coletados em primeira mao. Isso é

compreensivel ao observamos como as fontes de tradi¢des orais amerindias

17Como retradugio, assumimos os quatro primeiros sentidos apresentados por Alvaro Faleiros em seu
artigo A nocdo de retraducdo nos estudos da tradugdo: um percurso tedrico (2014, p. 38-39), no qual retoma
defini¢des propostas por Ladmiral (2012), Chevrel (2010) e Gambier (2012). Retradugdo como nova
tradugao de um mesmo texto de partida; revisao de uma tradugao ja realizada; retrotradugao (retraduzir,
na mesma lingua do “original”, uma tradugao desse “original”; e traducdo de uma tradugao (uma
traducdo intermediaria é tomada como texto de partida). Nao considerei apenas o quinto sentido,
segundo o qual retradugdo pode ser toda e qualquer tradugdo, na medida em que é possivel que toda
tradugao seja por si s6 uma retraducao, pois conflitaria com a primeira categoria proposta.
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foram pouco exploradas como objetos de traducao até hoje, principalmente os
cantos, o que se justifica pelas dificuldades inerentes a compreensao e traducao
deste género verbal. Os cantos, por possuirem uma “expressao formular”'s, sao
traduzidos comumente no formato de poema, com versos e estrofes. Também,
envolvem aspectos adicionais que dificultam ainda mais a tradug¢ao, como rima,
ritmo e vocalizacdo. Atestando este ponto, cito mais uma vez o comentério do
antropologo Uird Garcia sobre sua dificuldade de traduzir os cantos Guaja:
“Traduzir esses cantos ¢ uma tarefa ainda por fazer, pois diferente das
narrativas, o canto parece falar em um outro idioma, muitas vezes com gemidos
e vocalizes que ocultavam totalmente as palavras” (2010, p. 401). Ademais,
poucos sao os textos que ganharam divulgacao e circularam suficientemente a
ponto de se tornarem objeto de interesse para uma possivel retradugao, como é

o caso do Ayvu Rapyta guarani e do Canto da Castanheira araweté, por exemplo.

2. Traducgoes comentadas e traducoes niao comentadas

Grafico 2 - Distribuigdo de tradugdes
comentadas e nao comentadas por década
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18Este ¢ um conceito originado nas andlises de Perry e Lord (Lord 1971) sobre poesia homérica, o qual
corresponde ao grupo de palavras que segue as mesmas condi¢des métricas para expressar uma ideia
central, seguindo o padrdo de féormulas. Os trabalhos desses autores geraram uma série de debates —
Finnegan (1977), Foley (1988) e Zumthor (2003; 2010) — e a nogao de expressao formular tem sido
atualmente aplicada para a andlise de cantos amerindios, como por Cesarino para pensar os cantos
marubo (2011; 2013) e por Heurich para pensar os cantos araweté (2015).
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O mapeamento revelou também que a produgao de tradugdes nao comentadas
foi consideravelmente superior a de traducgdes comentadas (186 e 47,
respectivamente).

A partir do seu aparecimento na década de 1990, as tradug¢des nao
comentadas sobrepdem-se as comentadas em todas as décadas (na década de
1990, 75 nao comentadas em contraposi¢ao a apenas duas comentadas; na
década de 2000, 49 em contraposi¢ao a 13; e na década de 2010, 62 em
contraposicao a 31). Entretanto, apesar da clara preferéncia de tradutoras/es em
produzir tradugdes nao comentadas de cantos Tupi-Guarani, observa-se um
aumento gradual da publicacdo de textos comentados, o que ¢ um ponto
extremamente positivo, dado as especificidades atinentes aos cantos nativos e a
relevancia que comentarios tem para sua melhor compreensdo. O universo
poético amerindio, muitas vezes, necessita de elucidagdes que extrapolam o
conteudo linguistico, posto que perpassam questdes de ordem metafisica e
ontologica. As notas e comentarios, assim, sao uma forma de aproximar o leitor
nao familiarizado com este tipo de pensamento e repertorio criativo, bem como
permitem-no acessar o conteudo de forma mais profunda e diminuir a
estranheza causada por algumas dessas textualidades. Clastres (1990), por
exemplo, ao traduzir cantos sagrados guarani, afirma que suas notas servem
essencialmente para auxiliar o leitor que ndo tem familiaridade com o
pensamento guarani. A compreensao da linguagem, assim, demanda a
compreensao da visao de mundo guarani; a primeira resulta diretamente da

segunda.

3. Distribuicdo das traducoes por tipo de publicacio
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Grafico 3 - Distribuigao dos tipos de
publicagao por década
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As tradugbes encontradas estao distribuidas em 21 publicagdes,
divididas em nove livros, sete teses e dissertagdes, trés artigos de periddicos, um
material didatico e um documento, produto de um projeto de documentagao
linguistica. Como se pode ver no grafico apresentado, com o passar das décadas,
houve um aumento gradual tanto da quantidade geral de publicagées como da
variedade de tipos de publicacdo, sendo importante ressaltar que a tltima
década registrou publicagdes de todos os tipos abordados pelo levantamento.
Neste sentido, observa-se uma tendéncia de crescimento do ntimero de
publicagdes de tradugdes, que é extremamente favoravel para o campo da
traducao das artes verbais Tupi-Guarani, pois revela que tem havido um maior
interesse sobre este tipo de texto, interesse que s6 tem aumentado com o passar
do tempo, nao apenas do ponto de vista da producao, mas também do consumo
— lembremos da Lei 11.645/2008, que estabeleceu a obrigatoriedade das escolas
publicas e privadas brasileiras de trabalharem com a tematica indigena em seu
curriculo, contribuindo para impulsionar esses dois aspectos. Segundo informa
o escritor Daniel Munduruku, essa exigéncia educacional “fez com que

houvesse um interesse maior por parte das editoras na parte da producao e, é
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claro, isso demandou, da parte do governo, a aquisi¢do de livros sobre essa
tematica indigena para enviar as escolas”. Segundo ele, o crescimento foi tao
grande que os proprios indigenas que escrevem “nao conseguem dar conta,
tamanha a demanda que esta hoje nos solicitando” (GANDRA, 2013). Diversas
editoras aproveitaram tal demanda e um nicho pouco explorado para apostar
nas publicagdes, como a Global Editora, que, desde os anos 1990, investe na
tematica indigena (CAMARA, 2012). Essa editora foi responsavel pelo
lancamento de titulos importantes da literatura indigena, como A sabedoria das
dguas e A primeira estrela que vejo é a estrela do meu desejo (2007), de Daniel
Munduruku, e Metade cara, metade mdscara (2004), de Eliane Potiguara. Podemos
mencionar ainda as novas possibilidades oferecidas pelo mercado editorial
online, que abre espaco de atuagao para editoras e livrarias que trabalham
especificamente com este tipo de producao textual, como a Livraria Maracs,
uma livraria online especializada em literatura indigena produzida no Brasil.
Alias, livrarias como a Maraca favorecem grandemente o crescimento do
consumo desse tipo de texto, pois retinem em um mesmo ambiente virtual obras
de diversas/os escritoras/es indigenas de todo o Brasil, como Eliane Potiguara,
Daniel Munduruku, Graga Gratna, Kaka Wera Jecupé, Yaquaré Yama, Olivio
Jekupé, entre tantas/os outra/os, que encontram em pequenas e médias editoras

espago para publicagao.

4. Publicagoes contendo traducoes apresentadas em formato bilingue e monolingue

Grafico 4 - Distribui¢ao de publicagdes
contendo textos em formato monolingue e
bilingue por década
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Pode-se observar no grafico apresentado uma preferéncia ao longo das
décadas pela publicagao de cantos traduzidos em formato bilingue, ou seja,
contendo tanto as tradugdes como os textos de partida em linguas Tupi-Guarani.
Enquanto as publicagdes com cantos bilingues demonstraram um crescimento
ao longo das décadas analisadas (uma publicacao na década de 1980, duas na
década de 1990, quatro na década de 2000 e oito na década de 2010), as
publicagbes contendo somente os cantos traduzidos para o portugués
corresponderam a quase um terco daquelas (duas na década de 1990, uma na
década de 2000 e uma na ultima década). Na década de 2010, alias, surgiram as
primeiras publicagcdes que apresentaram cantos nos dois formatos (duas no
total).

Essa possivel preferéncia pela confeccao de publicagdes em formato
bilingue pode ser um indicativo de que tem havido um esforgo de divulgacao
nao sé dos cantos mas também das linguas Tupi-Guarani, as quais tém ganhado
visibilidade e interesse nao s6 por parte do leitorado especializado da academia,
como antropdlogos e linguistas, mas também do leitor comum que se interessa
pelo tema, sejam adultos ou jovens e criancas. Aproximar o/a leitor/a a essas
linguas e suas especificidades estilisticas e, em ultima instancia, as culturas e
povos a elas relacionadas pode ser extremamente positivo para o
desenvolvimento de um olhar menos exotizante sobre as experiéncias poéticas

indigenas.

5. Instituicoes que auxiliaram no processo de produgdo e publicagio das traducoes
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Grafico 5 - Distribuigao das publicagoes de
acordo com as instituigoes responsaveis por
sua publicagao por década
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Institui¢des de diversas localidades foram responsaveis pela produgao,
publicacao e divulgagao de tradugdes de cantos Tupi-Guarani. As universidades
revelaram-se como os grandes polos de publicagdo, sendo que nao podemos
deixar de mencionar a importancia dos centros de documentagao linguistica
ligados as tradigdes orais indigenas nesse processo. Outras institui¢des, como
editoras tradicionais e organizag¢des que desenvolvem trabalhos junto a povos
indigenas, como o Museu do [ndio e o Instituto Socioambiental, também
passaram a configurar como agentes nesse processo, principalmente a partir de
2010.

Com relagao as dreas do conhecimento que mais produziram pesquisas

sobre cantos Tupi-Guarani nos ultimos 50 anos, a antropologia predominou (11
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publicac¢des), seguida da literatura (5 publicacdes), que vem tracando um
caminho cada vez mais consistente nesse sentido. A linguistica apresentou trés
publicagdes e a educagao, por sua vez, duas publicagdes. Cabe ressaltar, porém,
que tais dreas ainda trabalham de forma isolada. Torna-se cada vez mais clara a
necessidade de se criar um campo de pesquisas ativamente interdisciplinar
tendo em vista a propria natureza multipla dos cantos amerindios, em que
diferentes areas e pesquisadores possam contribuir com suas expertises
especificas e aliar esfor¢os em busca de solugdes para problemas comuns. Os
conhecimentos de um antropdlogo sobre um determinado povo indigena, por
exemplo, devem somar-se as expertises de um linguista e de um tradutor para
que se produza uma boa traducao (boa no sentido de contemplar as
especificidades apresentadas pelas formas de expressao verbal amerindia e seus
repertorios criativos). No caso de um canto ritual, por exemplo, a presenca de
um etnomusicologo ¢ indispensavel. E, se este texto tiver como destino final o
uso em sala de aula, um educador tem muito a contribuir com esta tarefa. Como
afirma Antonio Risério, “nao s6 os poetas precisam abrir os olhos e o coragao
para a poesia indigena (e africana), como os etndgrafos precisam nos mostrar
mais sistematicamente a colheita poética de suas expedi¢des” (1992, p. 2). Essa
alianca de esforgos certamente podera favorecer o desenvolvimento de um

campo solido de pesquisas direcionado aos cantos indigenas.

6. Tradutoras/es e intérpretes indigenas e ndo indigenas

Traducao em Revista 29, 2020.2 269



10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

BARBOSA A arqueologia da tradugéo de cantos Tupi-Guarani no Brasil

Grafico 6 - Distribui¢cao de tradutoras/es de
acordo com género e etnia por década
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Quanto aos sujeitos tradutores, o levantamento mostrou que mulheres e
homens nao indigenas ocuparam o campo da traducao de cantos Tupi-Guarani
em proporcao equivalente ao longo das tltimas cinco décadas, porém com uma
pequena predominancia das mulheres (nove tradutoras em comparagao a oito
tradutores nas publicagdes analisadas). Quanto as tradutoras e tradutores
indigenas, aparecem somente na quarta e quinta décadas estudadas, sendo que
os homens, dessa vez, ocorreram em bem maior namero (nove tradutores e duas
tradutoras indigenas). Como é possivel visualizar no grafico, os tradutores
indigenas despontaram na ultima década na frente dos outros trés grupos,
assumindo uma posi¢io importante de protagonismo nesse cenario. E
importante ressaltar, entretanto, que as mulheres, indigenas e nao indigenas,
estiveram presentes em numero considerdvel e seguem aumentando sua

participagdo, o que € muito positivo, pois indica que, futuramente, a pesquisa
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em traducao de cantos Tupi-Guarani pode vir a ter importantes contribuicoes
femininas (e feministas) em termos de pratica tradutoria e de teorizagao.

Deve-se ressaltar o fato de que mais de 33 tradutoras e tradutores
indigenas — além desses 33, uma pesquisa especifica (PAULA, 2012) afirma que
as/os tradutoras/es foram professoras/es indigenas tapirapé, mas nao diz
quantos — nao tiveram o género identificado em certas obras publicadas da
década de 1990 a década de 2010. Apesar de nao ter sido possivel determinar a
distribui¢cao entre mulheres e homens nesses casos, ¢ um nimero por si s6
significativo, pois revela a presenca abundante dos tradutoras/es indigenas nas
ultimas trés décadas no trabalho de traducao de cantos Tupi-Guarani. Sendo
assim, o que se conclui é que o numero de tradutoras/es indigenas foi bem
superior ao de tradutoras/es nao indigenas nas cinco tltimas décadas.

Os intérpretes indigenas (homens especificamente) também estiveram
presentes e figuraram no cenario dos cantos traduzidos nas ultimas trés
décadas. Entretanto, o ntmero ficou bem abaixo do que era esperado
inicialmente, visto que a pesquisa de campo com povos indigenas normalmente
demanda o uso da interpretagao realizada por indigenas e muitas das tradugoes
partem de cantos e narrativas orais coletados. Em duas publicagoes
(MONTARDO, 2002; GARCIA, 2010), por exemplo, ha a mencao de que as/os
tradutoras/es obtiveram a ajuda de intérpretes indigenas para a realizagao das
tradugdes, sem especificacdo da quantidade. Neste sentido, acredita-se que,
muito possivelmente, intérpretes estiveram presentes em nimero bem maior do
o verificado. Esta ¢ uma hipotese que certamente merece ser investigada. Ao que
parece, as/os intérpretes indigenas possuem menos visibilidade do que as/os
tradutoras/es indigenas, com excegao de alguns casos historicos de destaque.
Um estudo sobre as/os intérpretes indigenas que trabalham ou trabalharam
como assistentes nos trabalhos de campo de coleta de cantos seria fundamental

para se investigar essa questao.

O corpus de cantos traduzidos
Apods esta breve apresentacdo do mapeamento realizado e dos resultados

obtidos, adentraremos especificamente na descrigao cronolodgica do corpus de
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tradugdes catalogadas para que seja possivel compreender o teor do material
coletado, sua extensao e diversidade.

A década de 1970 experiencia um afloramento da pratica da tradugao de
artes verbais, principalmente com a emergéncia do movimento etnopoético no
contexto americanista por meio dos seus principais expoentes: os norte-
americanos Dell Hymes, Dennis Tedlock e Jerome Rothenberg. No Brasil, este
movimento chega com for¢a e influéncia, resultando no surgimento de
importantes trabalhos sobre as artes de expressao verbal de diversos povos
indigenas. No ambito das linguas Tupi-Guarani, ha a publicagao de tradugoes
de narrativas Tupi-Guarani (especificamente, trés publicacdes sobre mitologia
kamaiura); os cantos, entretanto, s passarao a ser objeto de tradugao a partir da
década seguinte.

Na década de 1980, ocorre a publicacdo de uma das pesquisas de maior
importancia ja realizada sobre os Araweté, a qual inaugura o cendrio da
traducao para o portugués de cantos Tupi-Guarani. Em Araweté: os deuses
canibais (1984)", o antropdlogo Eduardo Batalha Viveiros de Castro apresenta
uma etnografia sobre os Araweté, focada na descricao e na interpretacao de sua
cosmologia. Os Araweté sao um povo de cacadores e agricultores que tiveram
uma longa histdria de guerras, fugas e mortes, bem como experimentaram uma
catastrofe demografica em razdao do contato com os brancos (VIVEIROS DE
CASTRO, [s.d.]). Apesar de possuirem uma cultura material relativamente
simples quando comparados a outros povos Tupi-Guarani, apresentam, em
contrapartida, um discurso cosmoldgico complexo. Nas palavras de Viveiros de
Castro, “o imagindrio Araweté prolifera na palavra e no canto” (VIVEIROS DE
CASTRO, 1986, p. 23).

Com vistas a entender 0s tragos centrais dos cantos xamanisticos desse
povo, Viveiros de Castro traduz “O Canto da Castanheira”, coletado e traduzido
por ele durante sua pesquisa de campo entre os Araweté. O canto é apresentado
em formato bilingue. Segundo o proprio autor, produz uma traducao livre do
canto (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 550 — 564) e a intercala com notas

Publicada originalmente como tese pelo Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UER] sob o titulo Araweté, uma visdo de cosmologia e da pessoa tupi-guarani. Por estar acessivel apenas em
sua versao fisica no Museu Nacional, esta pesquisa utilizou a publica¢ao em livro, de 1986, pela J. Zahar
Editor: Associagao Nacional de Pés Graduagao e Pesquisa em Ciéncias Sociais.
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etnograficas e de tradugao, as quais auxiliam significativamente a compreensao
do canto, que estd estruturado no formato pergunta-resposta e possui uma
complexa situagao enunciativa.

A década de 1990 observa nao s6 um aumento do namero de publica¢oes
comparativamente a década anterior, mas também um direcionamento do olhar
dos tradutores e tradutoras de artes verbais Tupi-Guarani para os cantos, o que
nao havia ocorrido até entdo. E aberta com chave de ouro por meio de dois
trabalhos de suma importancia publicados nesse mesmo ano, ambos por
antropologos homens. Um deles é considerado o primeiro grande trabalho de
etnomusicologia brasileiro, de autoria do etnomusicologo Rafael José de
Menezes Bastos. A festa da jaguatirica: uma partitura critico-interpretativa (1990) foi
publicada como tese em 1990 e mais de 20 anos depois como livro®, no qual
traduziu 65 cantos (ressalto que essa é a publicacdo coletada na pesquisa
contendo o maior nimero de cantos traduzidos), apresentados de forma
bilingue, letra seguida da traducao. E um trabalho de extrema importancia para
o estudo da musica nas terras baixas sul-americanas, sendo considerado o
primeiro exercicio de descri¢do, transcri¢ao e traducao da integralidade de um
ritual musical amerindio, o Yawari (“jaguatirica” em kamaiurd), que foi
realizado em 1981 na aldeia dos indios kamaiurd (MENEZES BASTQOS, 1989, p.
26). Menezes Bastos realizou a transcricdo das letras das cangoes e,
posteriormente, das musicas a partir do seu aprendizado do Yawari e das
exegeses nativas feitas ainda em campo. A tradugao das letras foi feita por ele
com o auxilio de colegas e professores (Carl Harrison, Marcio Silva e Aurore
Monod-Becquelin). O tnico comentario que faz a respeito do processo de
traducao é curioso: “Traduzi as letras com muito medo: sou péssimo em
linguistica, pior em teoria literdria e ndo sou poeta. [...] H4 algumas tradugoes,
entretanto, completamente tentativas. Na tradugao das musicas, senti-me muito
mais confortavel” (ibid., p. 27). Como afirma o préprio autor, “o estudo das
letras, incluindo sua tradugao, € linguisticamente precario” (ibid., p. 231).
Entretanto, esse ndo era seu objeto principal, mas sim as musicas em si, e este
simples fato faz com que seu esfor¢o de traducao de praticamente todas as

cangoes que coletou seja reconhecido (das 68 cangdes que coletou, apenas trés

20Esta pesquisa utilizou a publicagdo em livro, de 2019 (12 reimpressdo), pela Editora UFC.
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nao foram traduzidas), visto que forneceu a outros pesquisadores a traducao de
um ritual xinguano inteiro, contendo, além da letra (traduzida de forma bem
literal), marcas de oralidade e de performatividade, como vocalizagdo e
repeti¢des. E um material de pesquisa riquissimo para aqueles que se interessam
por traducao intersemiotica, principalmente pela possibilidade de didlogo com
a propria tese desenvolvida por Menezes Bastos. De acordo com o
etnomusicologo, a musica transforma verbo em corpo; ela é o pivo da cadeia
intersemidtica do ritual, que entrelaca sistemas verbais, visuais e corporais. O
ritual, por sua vez, ¢ a maquina de transformar verbo em corpo. O ritual é o
“tradutor”.

O outro trabalho lancado no mesmo ano é A fala sagrada: mitos e cantos
sagrados dos indios Guarani (1990)?, de autoria do antropdlogo Pierre Clastres. A
traducao da obra para o portugués foi feita pela tradutora Nicia Adan Bonatti,
com publicagdo em 1990, sem a apresentacdo de comentdrios ou notas a
traducao. O etndgrafo francés afirma que a obra trata de uma antologia
(CLASTRES, 1990, p. 16), a qual contém dois textos em guarani fniandeva e 20 em
guarani mbya, dividindo-se entre mitos e cantos. Os cantos correspondem a 10
deles, sendo que trés sao cantos-poemas referentes aos trés primeiros capitulos
do génesis guarani Ayvu Rapyta, retraduzidos a partir das versdes em castelhano
feitas por Leon Cadogan, e sete correspondem a cantos também retraduzidos a
partir de Cadogan. As tradugdes sao todas monolingues, acompanhadas por
notas etnograficas e de traducao apresentadas em colunas a direita da pagina.
Sua justificativa para o uso dessas notas é que o texto em versos busca uma
“fidelidade a palavra” e precisa ser dissecado para que seja compreendido pelo
leitor que nao tem familiaridade com o pensamento guarani. Clastres demonstra
sua preocupacao em traduzir nao apenas no nivel linguistico, mas em alcangar,

em suas tradugdes, a metafisica subjacente ao pensamento guarani.

Traduzir é, seguramente, tentar fazer passar para um universo cultural e
lingiiistico determinado a palavra e o espirito de textos saidos de um sistema
cultural diferente, produzidos por um pensamento proprio. Quando, como nos
mitos, o texto é uma narrativa de aventuras, a tradugao ndo coloca problemas.
O espirito cola-se, se assim podemos dizer, a palavra, o enigma é relativamente

21publicada originalmente em francés sob o titulo Le grand parler — Mythes et chants sacrés des Indiens
Guarani (Editions du Seuil) no ano de 1974.
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excluido na narragao. Mais arduo, e por isso mesmo mais apaixonante, foi o
trabalho de traducao dos textos religiosos. De maneira nenhuma por causa do
uso constante que as Belas Palavras fazem da metafora: basta saber que, quando
o texto fala do "esqueleto da bruma", ele nomeia o cachimbo de barro onde os
sabios fumam seu tabaco; que a "flor do arco" designa a flecha; que o nascimento
de uma crianca se diz "uma palavra se prové de um assento"; o embarago do
tradutor provém mais da dificuldade de dominar o espirito que corre
secretamente sob a tranquilidade da palavra, de captar a embriaguez desse
espirito que marca com seu selo todo discurso enigmatico (1990, p. 17).

Sobre o Ayvu Rapyta, foi o objeto central da pesquisa de Clastres e,
inclusive, foi o conjunto de cantos Tupi-Guarani mais retraduzido no periodo
de 50 anos analisado. O Ayvu Rapyta é um conjunto de textos cosmogonicos e de
ensinamentos religiosos dos Guarani Mbya do Paraguai. Estes cantos-mito sao
mantidos em segredo e, inclusive, sao narrados em uma linguagem secreta de
dominio apenas dos pajés, em que muitas vezes nao ha correspondéncia com a
linguagem cotidiana. O pesquisador paraguaio Leon Cadogan, um eximio
conhecedor da lingua e do pensamento guarani, foi o primeiro a conseguir
coleta-los e traduzi-los, gragas a relagao amistosa de varios anos que estabeleceu
com os Mbya paraguaios e como retribuicao por ter conseguido a libertacao de
um membro da comunidade que estava preso (CADOGAN, 1953, p. 36).
Cadogan publicou esses textos pela primeira vez em 1946 na Revista de La
Sociedad Cientifica del Paraguai sob o titulo Las tradiciones religiosas de los indios
Jeguaka Tenondé Pordngue del Guaird, comunmente llamados Mbyd, Mbyd-Apyteré o
K'yngud, e continuou a publicar excertos e resumos de seu manuscrito em
diversas revistas. A divulgacao desse trabalho no Brasil teve inicio em 1953 por
meio de uma iniciativa da Universidade de Sao Paulo (USP), a qual publicou os
trés primeiros capitulos — de um total de vinte — na Revista de Antropologia,
num artigo intitulado Ayvu Rapyta: Textos miticos de los Mbyd-Guarani del Guaira
(1953).

Como a produgao do Ayvu Rapyta tem relagao intrinseca com o tipo de
relacionamento estabelecido entre Cadogan e os Guarani, ¢ importante entender
a trajetoria de vida do pesquisador e a construgao do seu relacionamento com a
lingua e a cultura guarani. A infancia de Cadogan foi marcada pelo convivio
direto com os povos indigenas e populagdes camponesas paraguaias, momento

em que aprendeu o guarani e o inglés, mas muito pouco o castelhano, lingua
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com que veio a ter contato efetivamente somente na escola primaria. Sua
formacao educacional se deu, basicamente, de forma autodidata. Sua inquietude
intelectual e suas investigagdes etnoldgicas e linguisticas resultaram em
trabalhos intelectuais muito sistematicos, baseados em coleta de dados quase
obsessiva (RATTES, 2014, p. 26). Como filho de imigrantes socialistas, teve uma
formagao secular de um “livre-pensador”, como se definia a si prdéprio
(RATTES, 2014, p. 29). Apds anos atuando com trabalhos diversos, aos 50 anos
foi nomeado tutor indigena pelo governo paraguaio e pode dedicar-se
totalmente ao indigenismo, a antropologia e a linguistica (Ayvu Raypta ja havia
sido finalizado nessa época, embora ainda inédito). Foi a partir do exercicio
desse cargo que conseguiu aprofundar uma relacdo de confianca com os
Guarani, os quais o visitavam constantemente em sua casa.

A elaboracao do Ayvu Rapyta, bem como de diversos materiais
produzidos por Cadogan, deu-se a partir dessa relacao proxima estabelecida
com os Guarani, ndo apenas em termos de convivéncia, mas de produgao
intelectual conjunta. A transcri¢ao de cantos e narrativas contava com a ajuda
de indigenas, que repetiam os contetidos do material coletado anteriormente e
esclareciam expressoes e conceitos desconhecidos. A primeira versao em papel
era geralmente lida para especialistas, os xamas mbya, que comentavam,
corrigiam e acrescentavam informagdes ao que havia sido registrado. Segundo

o antropdlogo Kleiton Rattes, foi um trabalho efetivo de co-criacao.

[...] como se vé em seus manuscritos, boa parte daquilo que L. Cadogan editou
e publicou, foi posteriormente reformulada, por ele préprio, com novos dados,
outras transcrigdes e diferentes caminhos tradutivos a partir de novas pesquisas
enovos momentos de revisdo dos dados em parceria com os indios. Uma oficina
poética, um atelié da palavra, cuja pena de L. Cadogan foi guiada por ele, pela
boca dos intelectuais mbya, como também pela astticia, destreza e disposigao
de outros indigenas que lidavam com a materialidade dos dados linguisticos,
miticos e metafisicos dos mbya. A presenca nativa era entendida como presenca
de intelectuais co-criadores de seus trabalhos, pois os indios ndo eram somente
vistos como informantes, insulados em um tempo e um espago dados (0 outrora
14 naquele alhures do campo), mas como pensadores ativos na criacdo do
conhecimento de modo multissituado, temporal e espacialmente. Quero dizer,
agentes que estiveram presentes no momento inicial da primeira coleta, escuta
das palavras indigenas proferidas pelos mburuvicha, mas que retornaram em
outros momentos e em espagos diferentes para corrigir, acrescentar, repetir,
esclarecer a respeito dos materiais disponiveis. Indios, com nomes préprios e
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lugares, que repetiam para L. Cadogan conceitos e oragdes que outrora havia
coletado, esclareciam nogdes e expressdes desconhecidas, ajudavam na
morfologia do trabalho de transcrever. Este é o caso dos célebres textos de Ayvu
Rapyta, cujo corpus é devedor dos saberes do xama Pablo Vera, mas que foi
retrabalhado, em um segundo (terceiro, quarto...) momento, com a ajuda de
outros Mbya, na transcri(a)¢ao, na explicagao, na tradugao e nos acréscimos
(RATTES, 2014, p. 60).

Dois anos depois dessas duas publicagdes que marcaram os estudos
antropologicos sobre cantos amerindios, surge a primeira publicacdo na area
literaria, Palavras Canibais (1992), do escritor e tradutor Anténio Risério. Ele
retraduz O Canto da Castanheira em 1992 em seu artigo Palavras Canibais,
publicado na Revista USP, republicado um ano depois como capitulo do livro
Textos e tribos: poéticas extraocidentais nos trdpicos brasileiros (1993).

Apds oferecer uma explicagao sobre o que significa linguagem e palavra
— ou palavra-canto, nos termos do autor — entre os Araweté e discorrer sobre
seus dois géneros “poemusicais”’, baseado na etnografia de Viveiros de Castro,
Risério trata especificamente do Canto da Castanheira e apresenta sua versao do
canto. Basicamente, o autor faz apenas algumas alteracdes na versao de Viveiros
de Castro?, “abrasileirando os nomes das personagens (em fungao tanto do
‘estranhamento’ quanto do estrato sonoro do texto), enxugando algumas frases,
procurando acumular determinados grupos fonéticos (nasais, por exemplo) etc.,
mas sem arriscar muito no jogo” (1992, p. 41), visto que Viveiros apresenta uma
versao etnografica bem detalhada. Faz comentdrios rapidos sobre suas escolhas
tradutorias antes de apresentar a traducao ao final do texto. Em nosso
entendimento, o texto se destaca nao tanto pela traducao apresentada, mas pela
reflexao produzida por Risério sobre a atualidade das poéticas indigenas e sobre
as especificidades que permeiam esse tipo de texto, como a performatividade, a
parataxe, entre outros aspectos, tanto em nivel linguistico quanto metafisico.

A dltima publicagdo desta década de 1990 é Soninho com pios de
periquitos ao fundo (1996), de autoria de Josely Vianna Baptista e Luli Miranda.
Corresponde ao segundo volume da série Cadernos da Amerindia e é um livro

infantil, no qual as autoras traduzem uma cangao de ninar (a tnica do corpus

22Gegundo o proprio Risério, “o que o leitor vai ler é, fundamentalmente, a versdo de Viveiros” (1992, p.
41).
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todo) gravada por estudantes da Faculdade de Antropologia da Universidad
Nacional de Misiones, Argentina, nas noites de 21 e 22 de setembro de 1979. O
escritor Carlos Gamba relata ter ouvido essa can¢dao em suas andangas pelo
deserto do Chaco paraguaio para conversar com indigenas. Segundo as
tradutoras, Gamba afirma que essa cangao foi ouvida e anotada por Cadogan no
Paraguai antes de ele morrer. Baptista e Miranda declaram que ha apenas uma
pequena diferenca entre uma cangao e outra, mais especificamente nos dois
primeiros versos. A cancao € apresentada em formato bilingue.

Apds duas décadas, a atividade de traducao de cantos Tupi-Guarani
tornou-se mais variada em termos de linguas-fonte, mas com a antropologia
ainda dominando este campo de pesquisas. O ponto de maior destaque nesta
década de 2000 é surgimento de tradutores indigenas no cendrio da tradugao de
cantos, um deles figurando, inclusive, como autor da publicacdo da qual as
tradugdes fazem parte.

Esta nova década comeca bem representada por meio da publicagao
Nhande Reembypy: Nossas Origens (2001), organizada pelo linguista e
antropologo Wilson Galhego Garcia e publicada pela Universidade Estadual de
Sao Paulo — UNESP/Faculdade de Ciéncias e Letras/Centro de Estudos
Indigenas “Miguel A. Menéndez”. Nela, Garcia conseguiu compilar 31 cantos
guarani kaiowd, além de 274 narrativas; uma obra louvavel por sua extensao. A
coleta dos cantos ocorreu durante um longo periodo de 15 anos (1974 — 1989)
entre os Kaiowa de Amambai, Mato Grosso do Sul. A pesquisa de campo inicial
tinha como objetivo coletar informacdes referentes ao universo botanico kaiowa.
O pesquisador teve entdo a ideia de tornar o material acessivel aos Kaiow4d e a
pesquisa etnobotanica inicial transformou-se num projeto de catalogacao de
tradigOes orais. Foram dezenas de horas de gravacoes de assuntos relativos a
cantos rituais e profanos, mitos de origem, religido, parentesco, plantas, animais,
cores, aspectos da vida cotidiana, entre outros. Todo o material foi gravado e,
posteriormente, transcrito e traduzido literalmente para o portugués pelo
tradutor kaiowa Aniceto Ribeiro, o qual foi treinado por Garcia segundo a
metodologia do Summer Institute of Linguistics (SIL) — atualmente, Sociedade
Internacional de Linguistica. As gravagOes foram feitas em campo e quase sempre
diante da situagao objeto do texto, ou seja, um casamento, um nascimento, um

enterro, e assim por diante. De acordo com o pesquisador, Aniceto gravou as
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declaragdes e as traduziu sem as interpretar; por isso, os dados seriam,
realmente, “neutros”?. Para a publicacao, foram respeitados a grafia e o estilo
originais de Aniceto, tanto em kaiowa quanto em portugués (GARCIA, 2001, p.
12). Se a iniciativa de um trabalho dessa grandeza ja é louvavel por si s6, quanto
mais o fato de ter sido traduzida integralmente por um tradutor indigena,
devidamente treinado. Isto é raro, mas deveria ser a regra — ou, pelo menos, ser
mais recorrente no trabalho de traducao de artes verbais indigenas. No prefacio
do livro, o jesuita e antropoélogo guaranidlogo Bartolomeu Melia tece o seguinte
comentdrio sobre Aniceto: “Aniceto ¢ um homem que deve ser retido como
etndgrafo dos seus povos” (GARCIA, 2001, prefacio, s.n.).

No mesmo ano, o escritor indigena Kaka Wera Jecupé? publica Tupa
tenondé: a criagdo do universo, da terra e do homem segundo a tradi¢ido oral
Guarani (2001) pelo Instituto Arapoty? em parceria com a Editora Fundacao
Peirdpolis, no qual faz uma retradugao dos quatro primeiros capitulos do Ayvu
Rapyta a partir da versao guarani-castelhano de Cadogan. Apresenta os cantos
em formato bilingue, os quais sdo acompanhados de comentarios sobre
determinados termos segundo o pensamento e a metafisica guarani. Ea
primeira obra do levantamento desta natureza publicada por um indigena.

Continuando a tradicao antropoldgica de pesquisa de cantos indigenas e
dando for¢a ao campo da etnomusicologia americanista, Deise Lucy Oliveira
Montardo publica sua tese Através do Mbaraka: miisica e xamanismo Guarani
(2002), a qual é uma etnografia que teve como objeto de andlise a musica guarani
executada no ritual cotidiano realizado pelos Guarani, denominado jeroky nos

subgrupos Kaiowa e Nandeva (Mato Grosso do Sul), e purahéi nos subgrupos

23Aspas minhas. As continuas discussdes nos Estudos da Tradugio ja mostraram que o ato de traduzir
envolve um posicionamento de ordem subjetiva do tradutor, que tem ligagdo com suas opinides, visao
de mundo, entre outros fatores, que influenciam e determinam suas escolhas tradutorias. Entao, afirmar
que transcrigdes e tradugdes sdo neutras €, de fato, questionavel.

24Kaka Werd (nome pelo qual é conhecido) nasceu em Parelheiros, periferia de Sdo Paulo, local que abriga
duas aldeias guarani. Seus pais vieram de Minas Gerais e passaram pelo processo de negacao de sua
identidade indigena em razdo de preconceito. Assim, Kaka Wera veio a se reconhecer como indigena
apenas durante o colegial e, hoje, identifica-se como Txucarramae (um dos clas Kayapd). Transformou-se
em educador e possui um longo trabalho de difusdo das culturas indigenas, seja por meio do trabalho
com educagao, seja por meio da literatura. Possui diversos livros publicados.

250 Instituto Arapoty é uma organizacio sem fins lucrativos fundada em 1998 por Kaka Werd com o
objetivo de difundir as tradi¢des indigenas para jovens e ajudar aldeias do sul e do sudeste do pais a
trabalharem de forma sustentavel. Sua sede estd localizada em Itapecerica da Serra, estado de Sao Paulo.
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Mbya e Chiripa (sul e sudeste do Brasil). Montardo apresenta a traducao
bilingue de 15 cantos, dos quais 13 sao kaiowa e dois sao fiandeva (cantos 8 e 9).
Eles estdo descritos no capitulo 2 da tese, chamado “Descrigdo da danga e da miisica
nos rituais kaiovd (ibid., p. 61 e seguintes). A etnomusicdloga trabalha com as
tradugdes que obteve de intérpretes nativos e as complementa com comentarios
resultantes de exegeses e de consultas a diciondrios, “num esforgo analitico que
visa a ampliar a compreensao do texto”. Contou também com a ajuda do
linguista Wilmar D’ Angelis e da guaranidloga Friedl Griinberg (ibid., p. 74).
Montardo faz comentarios sobre suas escolhas tradutdrias, com uma discussao
muito interessante sobre a dificuldade de se acessar o valor dos termos nativos
segundo a perspectiva ontoldgica guarani, devido ao tipo de tradugao realizada

pelos intérpretes, que utiliza os termos aprendidos com os missionarios:

Os Guarani dominam a tradugédo feita nas fontes historicas e trabalham com
elas ao informarem os antropélogos. Nao pude obter uma traducao lingiiistica
analitica. Todos os materiais e a ajuda que obtive de lingiiistas foram baseados
no dicionario de Cadogan, um classico de inegavel valor, mas que, para uma
tradugado analitica, as vezes nao ¢é suficiente. Se me baseio na tradugao nativa,
estou trabalhando com a tradugao da tradugao, e para destrincha-la teria que
reler com critério as fontes histdricas e pensar em todo o processo de construcao
da tradugdo. Trabalho a que se propds Cristina Pompa (2001), ao fazer uma
andlise historico-antropoldgica do processo de encontro entre indigenas e
missiondrios no Brasil colonial e que fornece muitas pistas para pensar e
questionar as tradugdes do guarani com as quais trabalham a literatura e os
proprios Guarani.

A autora explicita que houve uma negociagao constante nas tradugdes feitas no
processo das missoes, ‘em que os simbolos de um e de outro constituiram uma
linguagem de mediacdo’ (2001:iii). Exemplo destas idas e voltas de tradugdes é
o uso de Tupa para designar Deus ou Jesus Cristo (ibid., p. 28-29).

Também na antropologia, é publicado Os Kaiabi do Brasil Central:
historia e etnografia (2004), de autoria do antropdlogo Georg Griinberg. E uma
etnografia (contendo ndo apenas cantos mas também narrativas) e publicada
originalmente em formato de tese e em lingua alema, em Viena, Austria, como
resultado da pesquisa realizada por ele durante sua viagem de campo entre os
Kaiabi do Rio dos Peixes, noroeste do Mato Grosso, de dezembro de 1965 a
novembro 1966, sob orientagdo do etndlogo Herbert Baldus. Desde entao,

circularam poucas copias datilografadas em versao traduzida por Thekla
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Hartmann (que, inclusive, revisou a tradugdao da publicacdo usada nesta
pesquisa) e Eugénio Wenzel; a traducao para o portugués foi finalmente
publicada em 2004. O texto original foi traduzido integralmente, com excegao
do capitulo V (Cultura Material), substituido pelo préprio autor por uma versao
maior e mais completa, publicada originalmente por Fiedl e Georg Griinberg em
1967 e traduzido para o portugués por Thekla Hartmann em 1997. Observo que,
durante o trabalho de campo na década de 1960, as partes narradas em lingua
kaiabi foram traduzidas para o portugués por intérpretes indigenas e Griinberg
fez a tradugao posterior para o alemao. Quase quatro décadas depois, a obra em
alemao foi novamente traduzida para o portugués. Nessa publicacao, ha dois
tradutores, Eugénio G. Wenzel, responsavel pela traducao da etnografia, e o
padre Joao Dornstauder, tradutor dos cantos.

Especificamente sobre os cantos coletados por Griinberg, foram narrados
pelo cacique Temeoni, em kaiabi, mas gravados e traduzidos para o portugués
pelos tradutores kaiabi Piaka e Nawé (assim, mais um caso de tradugao feita
exclusivamente por tradutores indigenas). A escolha de Temeoni como o
informante em lingua kaiabi justifica-se pelo fato de que “talvez fosse o tinico a
ter plena consciéncia da amplitude da catastrofe sofrida pelos Kaiabi desde seu
contato com os brasileiros. Ele se negava até a pronunciar uma tinica palavra em
portugués”. Griinberg conclui, dizendo estar convencido de que “[...] Temeoni
constitui o melhor fornecedor de informagdes abrangentes sobre a cultura
Kaiabi, mas para assim utiliza-lo, o dominio da lingua é conditio sine qua non”
(ibid., p. 21).

Essa década fecha com mais uma etnografia. Terra madura, yvy
araguyje: fundamento da palavra Guarani (2008) de Graciela Chamorro,
publicada pela Editora da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD),
aborda a relagdo entre a religido indigena original e o cristianismo entre os
Guarani Mbya, Kaiowd e Nandeva. Apresenta nove cantos traduzidos em
formato bilingue, dos quais dois sdo retradugdes. Os cantos traduzidos por
Chamorro sdao: uma reza ou “jerosy puku ou riembo’e puku”, “o longo canto-danga”
ou “a longa reza” (ibid., p. 243); dois cantos mais melddicos e que mais se
aproximam do padrao musical ocidental (ibid., p. 246); e quatro outros cantos
sem definicdo mais especifica dada pela autora (ibid., p. 267-270). Ja as

retradugdes sao feitas a partir de dois cantos apresentados no CD Memoria Viva

Traducao em Revista 29, 2020.2 281



10.17771/PUCRio.TradRev.50534

d

BARBOSA A arqueologia da tradugéo de cantos Tupi-Guarani no Brasil

Guarani, um registro de cantos e musicas da tradicdo dos indios Guarani,
entoados por 11 corais infanto-juvenis, compostos por mais de 200 criangas e
jovens das aldeias Krukutu, Tenondé Pord, Tekoa Pyau, Sapukai, Boa Vista, Rio
Silveira, Itaoca, Rio Branco, Piagaguera, Pindoty e Peguaoty, localizadas em Sao
Paulo e Rio de Janeiro?*. Chamorro apresenta uma nova versao dos cantos O sol
e De onde procedes? (ibid., p. 247), a partir de modifica¢des nas tradugdes contidas
no encarte do CD.

A quinta e ultima década abordada na pesquisa ¢, sem duvida, a de
maior destaque em numero de tradugdes publicadas. A partir de 2010, as
tradugdes para o portugués de cantos Tupi-Guarani despontam no cendrio das
artes verbais amerindias no Brasil, registrando mais do que o dobro de
publicacdes em comparagao a década de 2010. E o periodo de maior variedade
de tipos de publicagdes (livros, artigos, teses e até um documento resultante de
projeto de documentagao linguistica). Quanto as areas do conhecimento de onde
partem as iniciativas, estdo mais variadas do que na década anterior, com
publicacdes na drea da antropologia, linguistica, literatura e educacgao. Os
projetos de documentacao linguistica entram com mais forga nesse cenario (O
Grupo LEETRA/UFSCAR lanca uma publicagdo e o PRODOCLIN/Museu do
Indio langa duas) e as mulheres, indigenas e nao indigenas, dominam a
producao de tradugdes em areas do conhecimento variadas.

Duas publicagdes, uma da drea da antropologia e outra da linguistica,
abrem a década de 2010. Em Karawara: a caca e o mundo dos Awd-Guaja
(2010), o etnografo Uira Fellipe Garcia apresenta uma etnografia dos Guaja
(MA), publicada como tese pelo Programa de Pés-Graduagao em Antropologia
Social da Universidade de Sao Paulo — USP, na qual traduz trés cantos
apresentados em formato bilingue, os quais se referem “diretamente a presa
que o karawara, dono do canto, caga. Por isso, sdo também cantos de caga,
entoados pelos Awa quando vao cagar (baixinho para ndo serem ouvidos) e,
principalmente, quando retornam (bem alto para que todos saibam que animal
abateram)” (2010, p. 401). Segundo o antropdlogo, os Guaja [também conhecidos

como Awa Guaja ou apenas Awa] sao um povo fundamentalmente cacador, e a

26F possivel ouvir as musicas no site de venda oficial do CD: http://www.mcd.com.br/memoria-viva-
guarani/.
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tese tem como objeto as relagdes que se estabelecem entre as atividades de caca
e outros processos de vida.

Garcia discute ao longo de toda a etnografia sobre escolhas de tradugao,
seja por parte dos Guaja, seja por ele (e, em alguns momentos, discute inclusive
as escolhas terminoldgicas de outros pesquisadores). Um comentario que faz

logo no inicio da tese é:

Nos insuficientes nove meses que passei entre os Awa, para me explicarem os
fatos de ‘seu mundo’, as pessoas gentilmente se utilizaram de imagens do ‘meu
mundo’ (como torneiras, espelhos e motores), para que eu entendesse suas
explicagdes. Boa parte desta tese é baseada em explicacdes que me foram
fornecidas nestas formas transnominadas, que em alguns momentos, como
agora, eu nao poderei escapar de transcrever fielmente. Como a etnologia é
fundamentalmente um trabalho de tradu¢ao, muitas das que proponho aqui
comegaram com eles (ibid., p. 40).

Garcia comenta sobre sua dificuldade de traduzir os cantos por causa
das especificidades inerentes a esse tipo de arte verbal guaja. Diz ele que “[...]
traduzir esses cantos € uma tarefa ainda por fazer, pois diferente das narrativas,
o canto parece falar em um outro idioma, muitas vezes com gemidos e vocalizes
que ocultavam totalmente as palavras" (ibid., p. 401). Afirma que foi algo
impossivel, principalmente nos contextos do dia a dia, e que as pouquissimas
tradugdes que realizou foram em forma de “aulas de canto”, que lhes foram
ministradas para que pudesse participar dos rituais da takdja. Em nota,

acrescenta:

As minhas tentativas de tradugao com intérpretes sempre foram mal sucedidas.
No inicio, como num rompante etnocéntrico (dentre tantos outros que
experimentei no campo) achava que tratava-se de ma vontade do tradutor, ja
que perdiamos por vezes horas e nido saiamos do lugar. E pensei que se
"pagasse" pelo servico adiantaria (com meus objetos e coisas que tinha
guardados comigo, como facas, cordas, isqueiros e o que mais eu tivesse). Mas,
mesmo "pagando"”, ndo houve diferenca na (pensava eu) "ma vontade" dos
tradutores. Foram tantas as confusOes semanticas que decidi parar com as
tradugdes formais. Para que eu traduzisse algumas cangdes, foi necessario
realizar tradugdes internas a lingua, do formato musical para o oral, e depois
tentar traduzir para o portugués (ibid., p. 401).
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Ja& a outra publicagdo é uma coletanea organizada pelo projeto de
Documentagio de Linguas Indigenas PRODOCLIN/Museu do Indio,
coordenado pela linguista Suzi Lima. Textos produzidos pelos Kawaiwete (anos
2010 e 2011): poemas/miisicas e materiais tradicionais Kawaiwete (2010)
contém duas cangdes bilingues, além de outros textos. O material é resultado de
atividades de escrita realizadas durante trés oficinas (jul/2009; dez/2009;
jul/2010) entre os Kaiabi (também conhecidos como Kawaiwete). Contou com a
participacdo de 33 autores kaiabi, que provavelmente foram também os
tradutores. Infelizmente, nao ha informagoes quanto ao género e ao niumero de
tradutores participantes.

A escritora tradutora Josely Vianna Baptista aparece novamente, desta
vez com Roga barroca (2011), no qual retraduziu os trés primeiros capitulos do
Ayvu Rapyta, de Cadogan, dez anos ap6s a retradugao de Kaka Wera Jecupé. Foi
publicado pela Cosac Naify. A tradugao se deu a partir do original em guarani
e da leitura da traducdo em espanhol feita por Cadogan, utilizando diversas
obras de referéncia para um entendimento das palavras em mbya. Durante o
processo de tradugao, Baptista descreve que fez primeiramente uma traducao
unilateral dos cantos; depois, atenta aos elementos formais do original, fez uma
retradugdo em busca de “compensagdes possiveis” para que fosse possivel
alcancar uma eficdcia poética em portugués. Também, contou com o auxilio de
Teodoro Tupa Alves, lideranca indigena e professor da aldeia de Ocoy,
localizada em Sao Miguel do Iguacu, Parana, o qual entoou os cantos em mbya
e Josely os gravou para perceber as modulagoes e tessituras sonoras (ibid., p.
12). A versao de Baptista prezou, acima de tudo, a forma, “num exercicio
escritural em que tentei infundir no portugués um pouco do ‘sussurro ancestral’
da lingua guarani” (ibid., p. 13). Além das tradugdes, inclui comentdrios
relacionados ao processo de traducao no capitulo Breve Elucidirio.

Outra tradutora nao indigena também faz sua segunda publicagao sobre
cantos Tupi-Guarani. Graciela Chamorro desta vez publica 13 cantos bilingues
em A arte da palavra cantada na etnia Kaiowd (2011), artigo que trata das
formas da palavra cantada kaiowa, publicado pela revista Société Suisse des
Américanistes/Schweizerische Amerikanisten — Gesellschaft, no qual apresenta trés
modalidades de cantos: a reza, o canto lamento e o canto de encontro. A

tradugoes sao acompanhadas de descrigdes sobre o contexto e as formas em que
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esses géneros ocorrem nas comunidades kaiowd, buscando, assim, distingui-los
de seus homonimos nas comunidades mbya e fiandeva. Dos 13 cantos, 11 sao
kaiow4d e dois sao nandeva.

O Canto da Castanheira ganha nova retradugao, desta vez pelas maos do
poeta, tradutor e professor da Universidade de Sao Paulo (USP) Alvaro Faleiros.
Em Emplumando a grande castanheira (2012), artigo publicado pela Revista de
Estudos Avangados, Faleiros ofereceu uma retraducao do Canto da Castanheira
revista a luz do perspectivismo amerindio. O artigo trata da complexidade do
agenciamento enunciativo de que fala Viveiros de Castro em sua tese ao abordar
os cantos xamanisticos dos Araweté. Inicialmente, Faleiros detalha essa
complexidade enunciativa descrita no Canto da Castanheira e, num segundo
momento, comenta as tradugdes de Antonio Risério e Viveiros de Castro.
Especificamente sobre a traducao feita por Risério, diz que “ [...] a intencao de
Risério € boa, no sentido de ampliar a espectro daquilo que compde o espago de
uma poética brasilica [...]. A questdao é que as consequéncias de sua postura
semiotico-textual produzem uma tradugao, a meu ver, discursivamente opaca”
(ibid., p. 61-62). Sendo assim, apesar de Risério ressaltar as especificidades da
poética araweté, na opinido de Faleiros, ele opera totalmente dentro da logica
textual das poéticas ocidentais quanto a organizacao textual proposta — “a
‘forma poema’ é reconhecivel, codificavel” - e o proprio valor poético de sua
traducao fica comprometido, visto que depende de todo um arcabougo
etnografico exterior ao texto (ibid., p. 62). Faleiros, entdo, apresenta sua
retraducao ao canto araweté, antecedido de alguns comentdarios relacionados a
postura tradutdria que assume. Adota trés tipos de notas: notas performativas,
notas relacionadas ao universo simbolico araweté e notas para marcar os
movimentos enunciativos do texto; inclui também alguns “epitetos” no corpo
do texto para explicitar as relagcoes de parentesco os personagens e ressalta os
aspectos poéticos do texto, como os paralelismos, repeti¢cdes e sonoridades. O
autor desenvolve nesse artigo a proposta de uma teoria xamanica da tradugao.
Traduzir cantos amerindios, para ele, é concebido como um “jogo de relagdes
entre formagOes discursivas diferentes”, uma forma discursiva que leva em
conta as diferentes ontologias e que “coloque em rela¢do os universos simbolicos

e os modos de construgao de sentido do que difere” (ibid., p. 63).
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No mesmo ano, Eunice Dias de Paula publica sua tese de doutoramento
em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Goids (UFG), Eventos de
fala entre os Apidwa (Tapirapé) na perspectiva da etnosintaxe: singularidades
em textos orais e escritos (2012), na qual apresenta, na parte dos anexos, a
traducao bilingue de trés cantos tapirapé colhidos durante pesquisa de campo
realizada em dezembro de 2010. Os cantos foram traduzidos pela autora e
chamam-se Canto convocatorio ritual relacionado a refeicdo de Espiritos, Canto do
Ka’orete e Canto do Gavido Real.

Mais uma coletanea organizada pelo projeto de Documentacao de
Linguas Indigenas PRODOCLIN/Museu do Indio ¢ lancada, desta vez dedicada
exclusivamente a cantos. Yafu: o retorno do chocalho (2014) contém 27 cantos

kaiabi em formato bilingue, produzidos a partir da revitalizagao da festa Yafu:

A festa foi retomada a partir do sonho do pajé e cacique da aldeia, chamado
Gwaruja, Tuiaraiup Kaiabi, sonho no qual ele visualizou os desenhos graficos,
os objetos a serem usados, assim como as musicas que foram gravadas durante
a festa realizada na aldeia Gwaruja, em 2011. A festa foi fundamental para que
os Kawaiwete retomassem cantos e dangas tradicionais. Hoje, as musicas do
Yafu sdo constantemente ouvidas entre os Kawaiwete do Xingu, que,
criativamente, usam as suas melodias para compor novas letras que
contemplem questdes para eles atualmente relevantes, como educagao, satide e
direitos (ibid., p. 14).

A transcricao do conteudo oral em texto foi feita durante uma oficina
realizada em 2011 na aldeia Tuiararé como parte das atividades do
PRODOCLIN/Kawaiwete. O material foi transcrito e traduzido pela
coordenadora Suzi Lima e quatro tradutores kaiabi: Aturi (Jowosipep) Kaiabi e
Piruruk Kayabi, professores e principais tradutores, e Tomairu Kaiabi e
Wyrakatu Kaiabi. Segundo informa Lima, as cangdes foram traduzidas levando-
se em conta as especificidades dos cantos indigenas, como a repeticao.

Os Araweté ganham outro trabalho antropoldgico com a publicagao da
tese de Guilherme Orlandini Heurich, Miisica, morte e esquecimento na arte
verbal Araweté (2015), defendida pelo Programa de Pods-Graduagao em
Antropologia Social do Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFR]J, na qual apresenta uma andlise da arte verbal araweté por meio de seus

aspectos formais e semanticos. Heurich traduz 24 cantos araweté coletados por
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ele, dos quais 14 relacionam-se a festa da cauinagem. Quanto ao processo de
traducao, foi acompanhado em boa parte pelos Araweté, mas o material
produzido € resultado especificamente do trabalho de Heurich com os
intérpretes Jatomaro e Irartino — principalmente com o segundo, com quem
pdde traduzir por mais tempo e, consequentemente, em maior quantidade
(ibid., p. 38-39). A partir das tradugdes, o autor pode tracar caracteristicas gerais
das artes verbais araweté.

Outro programa de documentacdo linguistica entre em cena. O
Laboratério de Linguagens LEETRA, da Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar), publica Nheengatu Tapajoara (2015), um material didatico (o tnico
do corpus) publicado como edicao especial da revista LEETRA Indigena. Foi
construido em conjunto com os professores indigenas de Santarém/PA
(LABORATORIO DE LINGUAGENS LEETRA, 2015b, p. 7) e reuniu dez cantos
traduzidos referentes a cantos tradicionais e de composigoes atuais, além de
narrativas nheengatu.

Ja em 2017, um livro direcionado especialmente a educa¢dao musical é
publicado pela Editora Peirdpolis. Em Cantos da Floresta: iniciacio ao universo
musical indigena (2017), organizado por Magda Pucci, etnomusicologa e
musicista do grupo Mawaca, e Berenice Almeida, musicista e educadora
musical, é feita a reunido de 27 cantos de varios povos amerindios, dos quais
cinco sao em linguas Tupi-Guarani: dois cantos em guarani kaiowd, um canto
em nheengatu e um canto em kambeba. Os cantos estao disponibilizados no site
de divulgacao do livro?.

O primeiro canto guarani kaiowa chama-se Nande mbaraete'i katu / Vamo-
nos fortalecer e é uma versao do grupo musical guarani Kyringue Arandu Miri,
da Aldeia Rio Silveira, Sao Paulo. Sua transcrigao e tradugao foram extraidas

pelas autoras do encarte do CD Nande Arandu Pygud:

E um canto usado para fortalecer o espirito e o corpo das criangas e assim trazer
alegria. Como em varias musicas Guarani Mbya, o mbaraka (violao) tem a fungao
percussiva de marcar o pulso junto aos mbaraka miri (chocalhos de mao) de
forma regular. E interessante observar que o violao se mantém como um pedal,
ndo faz mudangas de acordes, pois sua func¢do é marcar a subdivisdao do
compasso binario. A introdugao é feita pela ravé (rabeca) que toca a melodia do

270 endereco do site é <http://www.cantosdafloresta.com.br/>.
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canto com pequenas variagdes. E importante notar que o timbre das vozes das
criancas Mbya se destaca pela sonoridade nasalada, aberta e vibrante. Portanto,
ao interpretar esses cantos em outros contextos, seria interessante manter essa
caracteristica timbristica (PUCCI; ALMEIDA, 2017).

O segundo canto kaiowa chama-se Maimo oimé nde rori/Onde estd sua
alegria? e foi transcrito e traduzido pela antropdloga Graciela Chamorro (terceira
obra nesta pesquisa em que Chamorro aparece). Refere-se ao tekoha e faz parte
do repertorio da comunidade kaiowa de Itay, proximo a Dourados, Mato Grosso
do Sul. E um canto criado recentemente, durante o processo de revitalizagao
cultural e resisténcia que vem marcando a vida dos Kaiowa da regido. “Cantada
em unissono, a musica tem duas frases que se repetem com um ritmo ‘swingado’
impresso pelas antecipacoes ritmicas” (ibid., 2017).

O canto em nheengatu tem o titulo Murukutu/Coruja da noite. E uma
cantiga de ninar que se refere a coruja murukutu, figura simbolica relacionada
a cosmogonia dos povos da Amazonia, com uma sonoridade bem especifica,
marcada por forte nasalidade e exploragao da vogal u. E de origem arapaso, da
Comunidade Taracud, e foi traduzido pelo tradutor e pesquisador Marcel T.
Avila.

Os dois ultimos cantos sao de origem kambeba e foram transcritos e
traduzidos por Marcia Wayana Kambeba. O primeiro se chama Ataware té/Canto
da galinha e é uma brincadeira infantil realizada com a galinha inambu, bem
comum na regido, que costuma cacarejar de hora em hora. Segundo as autoras,
o “tuxaua [chefe], os professores e as criangas chamam pela ave, dangando em
circulos, de maos dadas e dando pequenos saltos. O canto € intercalado com
“conversas do tuxaua com a galinha, perguntando-se onde ela estd” (ibid., 2017).
O segundo canto kambeba chama-se Zana makatipa, Kurupira/Tuxaua, cadé a
Curupira? e, como o proprio nome diz, refere-se aquele ser mitoldgico. Segundo
os Kambeba, o Curupira pode ser um menino ou uma menina pequena de
cabelos vermelhos e com os pés virados pra trds, ou ainda apresentar-se na
versdao de casal, formado por uma figura feminina e outra masculina. Pode,
ainda, apresentar-se como vitima ou como um ser ameacador. Na versdao do
canto apresentada aqui, Curupira estd em sua forma feminina. De acordo com

as organizadoras, é interessante observar que “a melodia de Zana Makatipa,
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Kurupira é semelhante a da cangao infantil de origem portuguesa ‘A
machadinha’, revelando a histéria dos préprios Kambeba, que tiveram um
contato intenso com os colonizadores ibéricos”.

Fechando o corpus e a década de 2010, temos Viver na lingua Guarani
Nhandewa (mulher falando) (2018). Trata-se da dissertagao de Sandra Benites,
apresentada no Programa de P6s-Graduagao em Antropologia Social do Museu
Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), que teve como
objetivo analisar as desavencas e conflitos entre a tradugao e a educa¢dao Guarani
imposta nas aldeias como escola formal, utilizando-se do conceito de
“bilinguismo” como ferramenta. Apresenta a traducao de dois cantos-dancas
relacionados & Danga do Tangar4, a qual é praticada até hoje pelos Nandeva e
serve para a preparacao de corpos saudaveis. Suicidios sdao comuns em aldeias
onde essas dangas nao sao mais praticadas (ibid., p. 88). A primeira tradugao foi
feita por Maria Kerexu? [possivelmente a esposa do escritor Olivio Jekupé] e
transcrita pela autora (ibid., p. 87). A segunda foi feita pela propria autora (ibid.,
p. 87-88). Ambas sao apresentadas em formato bilingue.

Ao longo da dissertacao, a antropdloga, de origem fiandeva, discute
como a tradugdo nao se trata apenas da transposigao linguistica de uma lingua
para outra e, como sempre, envolve conflitos de poder: “Teriamos de estar
equipados para dois mundos, mas esses equipamentos teriam de ser algo que
chegue proximo, de modo a traduzir conhecimentos entre dois mundos. Até
hoje, enfrentamos varios obstaculos para experimentar essa aproximacao e essa
tradugao” (ibid., p. 59).

Apontamentos finais

Apresentamos uma amostra bem especifica, com foco apenas em cantos com
origem em linguas Tupi-Guarani e num recorte temporal de 50 anos, de uma
pesquisa conduzida por apenas uma pesquisadora num intervalo de dois anos
e meio e, mesmo assim, foi possivel coletar 233 cantos traduzidos. Se

considerarmos as possibilidades de pesquisa e tradugao envolvendo outras

28A tradugdo faz parte do trabalho de conclusdo de curso de Maria Kerexu. Referéncia: KEREXU, Maria
Cecilia Barbosa. A vida do pdssaro, o canto e a danga do tangard. Trabalho de conclusao de curso (Licenciatura
intercultural indigena em Histéria) — Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis. 2015. 30p.
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familias linguisticas e periodos histdricos, a poténcia que este campo de estudos
pode adquirir é enorme.

Gostariamos de ressaltar a relevancia da aplicacdo de gerenciadores
bibliograficos em metodologias focadas em realizar uma arqueologia da
traducao. Nesta pesquisa, utilizamos o Zotero, mas existem muitos outros,
adaptados para diferentes sistemas operacionais e com recursos dos mais
variados. Seu uso em pesquisas que tenham um carater de levantamento e que
busquem realizar uma arqueologia da traducao a partir de grandes dados
bibliograficos pode ser muito eficaz tendo em vista as multiplas possibilidades
de combinacao de objetos de estudo (loci circunstanciais) que oferece. Viabiliza
significativamente a pesquisa que pretende trabalhar com muitas varidveis ao
mesmo tempo e, consequentemente, a constru¢ao de mapeamentos de grande
amplitude e alcance.

O corpus apresentado fornece alguns insights relacionados a aspectos do
pensamento e da metafisica amerindia que podem ser utilizados para comecar
a se investigar nao s6 uma possivel teoria da traducao de cantos Tupi-Guarani,
mas de cantos e artes verbais como um todo. As artes verbais amerindias ainda
estdo em processo de reconhecimento como um campo de estudos especifico.
Na verdade, a discussao sobre o estatuto que devem adquirir as formas de
expressao verbal indigenas ainda encontra vozes bem distintas entre aqueles
que lutam em defesa da adogao do termo literatura e entre aqueles adotam uma
posigao contraria ou diferenciada. E uma escolha que tem origem em uma longa
discussdao sobre opgdes terminoldgicas feitas por estudiosos que tém se
dedicado a tradugao de poéticas amerindias no Brasil. Em Concepts and Contests
in the Translation of Indigenous Poetics in Brazil (2015), a tradutora e pesquisadora
Jamille Pinheiro Dias discorre de forma elucidativa acerca desse tema.
Resumidamente, Claudia Neiva de Matos, seguindo Paul Zumthor, afirma sua
preferéncia pelo termo “arte verbal”, visto que admite usos artisticos tanto da
lingua oral quanto da lingua escrita, sem favorecer a segunda, bem como pelo
termo “poesia”, por ser uma arte da linguagem humana, fato da ritualizacao da
linguagem. Lucia S4, por sua vez, entende que excluir textos nativos da
categoria “literatura” pode ter efeitos negativos, uma vez que as “literaturas da
floresta” devem ser vistas mais do que apenas material etnografico, material

bruto ou, de forma particularmente depreciativa, como mito. Ja Marilia
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Librandi-Rocha, em sua exposigao sobre a carta Guarani-Kaiowd, defende a
inclusao dos textos indigenas como parte da esséncia da literatura escrita no
Brasil, considerando o direito a literatura como territério discursivo acolhedor.
Em dire¢ao oposta a Librandi-Rocha, Marco Natali defende exatamente o direito
de nao ser literatura ao criticar a “inevitabilidade” da aplicacdo do conceito
literatura e a forma que ele incorpora praticas discursivas ndo europeias?.
Jamille Dias afirma sua preferéncia pelo termo “artes verbais”, ainda que
nenhuma terminologia seja completamente adequada “e que sintetizar quais
exatamente sao os fatores constitutivos do que chamariamos de “artes verbais
amerindias’ de forma mais abrangente seja arriscado” (2017, p. 144-145).

Em razao da complexidade constitutiva e estrutural que permeiam as
tradi¢Oes orais indigenas € que preferimos a adogao do termo “artes verbais” ao
invés de “literatura”. Como bem coloca Sérgio Medeiros (2009), “[...] diante de
um poema indigena, seja ele oral ou escrito, certas concepgdes tradicionais de
literatura e poesia poderao se mostrar timidas ou limitadas”. A predominancia
das formas eurocéntricas de conhecimento obscureceu outros modos de
significacdo, que se utilizam de complexos sistemas simbolicos para a
construgao do pensamento, do corpo, da socialidade. Uma verdadeira violéncia
epistémica. Entretanto, esses modos existem, apesar de ser de conhecimento de
alguns poucos leitores mais atentos e interessados nestes tipos de textualidades,
fato que é resultado, principalmente, da educagao formal brasileira, de base
euroamericana. As artes verbais dos povos indigenas entram no pacote dos
“contetudos” desconhecidos, ignorados. E hoje, mesmo estudadas por uma série
de pesquisadores mundo afora, estdo longe de serem compreendidas em sua
profundidade. O caminho a ser trilhado € longo.

Concordamos com Pedro de Niemeyer Cesarino (2018), estudioso
brasileiro das poéticas marubo, o qual afirma que devemos partir do principio

de que ha poesia por toda parte. Essas poesias, por sua vez, implicam formas

2%Para uma compreensdo mais aprofundada da discusso feita por cada autor, os textos de referéncia sio:
NEIVA DE MATOS, C. Escritas indigenas: uma experiéncia poético-pedagogica. Boitatd, vol. 12, p. 29-
51, 2011; SA, L. Rain Forest Literatures: Amazonian Texts and Latin American Culture. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2004; LIBRANDI-ROCHA, M. A carta Guarani-Kaiowa e o direito a uma
literatura com terra e das gentes. Estudos da Literatura Brasileira Contemporanea, vol. 44, p. 165-191,
2014; NATALL M. P. Beyond the Right to Literature. Comparative Literature Studies, vol. 46, n.° 1, p.
177-192, 2009.
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diversas de experiéncia, criacao, linguagem, pensamento e estética. Implicam,
também, o entrelacamento de simbolos, de formas expressivas, do oral e o
escrito, da comunicagao entre humanos e nao-humanos.

Seja de ordem epistemoldgica, ontoldgica ou etioldgica, ou mesmo em
razao de formas enunciativas e construcOes sintaticas desestabilizadoras, os
desafios a respeito do que é possivel ou nao ser traduzido sao diversos quando
o assunto é artes verbais amerindias. Ha dificuldades intersemidticas colocadas
pela transposicao de cédigos, como, por exemplo, a passagem do oral ao escrito
ou de sons em palavras. Além dessas dificuldades, como diria o linguista e

tradutor indigena Mutua Mehinako:

A traducdo [...] tem sempre equivocos pois o tradutor é sempre vitima das
limitagdes de sua prépria lingua. Quando traduzimos nossa lingua para outra
lingua, a maior parte da tradugdo vai apenas aproximar a semantica das
palavras e frases, sem jamais encontrar um equivalente exato. No caso dos
conceitos, o antropélogo € sempre vitima de seus proprios conceitos ao buscar
compreender os conceitos nativos. E um problema grave para a metodologia
comparativa. Como fica, alids, no meu caso em que os conceitos nativos sao os
meus conceitos e os conceitos antropolégicos, que estou estudando, sao os
conceitos dos outros? Como é possivel fazer antropologia em casa quando a
antropologia é da casa dos outros? (p. 12-13).

Mehinako faz sua reflexao a partir da nogdo de “equivocidade
controlada”, cunhada pelo etndlogo Eduardo Viveiros de Castro (2004).
Segundo o autor, equivocidades sao disjun¢des comunicativas que ocorrem
entre os interlocutores, as quais ndo podem ser canceladas, mas sim controladas,
para que se evite transformar o que é dessemelhante em uma mesma coisa. Em
termos de tradugdo, significa dar voz as diferengas que emergem das

equivocidades para se definir algo:

[...] Traduzir é enfatizar ou potencializar a equivocidade, ou seja, é abrir e
expandir o espago que se imagina nao existir entre as linguagens conceituais em
contato, um espago que precisamente a equivocidade ocultava. A equivocidade
ndo é o que impede a relagdo, mas seu fundamento e propulsao: uma diferenca
de perspectiva. Traduzir é presumir que a equivocidade sempre existe; €
comunicar diferencas em vez de silenciar o Outro por presumir uma
interpretagdo Unica entre o que o Outro e Noés dizemos (VIVEIROS DE
CASTRO, 2004, p. 8).
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Nossa intengao com este mapeamento € que ele sirva como um primeiro
passo para a exploragao coletiva e comunicacao dessas diferengas por
pesquisadoras/es e tradutoras/es oriundos de diversas areas (como a Etnologia,
a Linguistica Antropoldgica, os Estudos Literarios e os Estudos da Tradugao) e
também por especialistas, mestras/es, professoras/es, escritoras/es e
tradutoras/es indigenas, indispensaveis para esta tarefa.

Esperamos ter sido possivel oferecer ao leitor uma arqueologia da
traducao consistente e abrangente sobre cantos Tupi-Guarani traduzidos para o
portugués nos ultimos 50 anos por meio do mapeamento realizado. Como todo
mapeamento, sempre havera lacunas e pontos de atualizacdo. A expectativa é
que este trabalho tenha continuidade nao apenas no escopo da familia
linguistica Tupi-Guarani, mas também entre outras linguas amerindias, pois
assim serd possivel obter um mapeamento mais amplo da atividade da tradugao

de cantos indigenas no Brasil.
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Resumo

O presente artigo € resultado de dois anos de pesquisa, a qual teve como
um dos seus objetivos investigar a histéria da pratica da tradugdo de
cantos Tupi-Guarani de 1970 até a atualidade. A pesquisa foi dividida em
duas etapas: primeiramente, realizou-se um levantamento para se
construir um corpus de tradugdes, complementado com informagoes
extratextuais relacionadas aos textos e a suas/seus respectivas/os
tradutoras/es; a segunda etapa focou na realizacdo de uma “arqueologia
da traducao” (D’HULST, 2001, 2010; PYM, 1998) baseada no corpus
mencionado com vistas a mapear o cendrio da traducdo de cantos Tupi-
Guarani dos ultimos 50 anos. O mapeamento consistiu na andlise
quantitativa de um corpus de 233 tradugdes. Houve uma preponderancia
significativa de tradugdes originais (211) sobre retradugdes (apenas 11),
bem como de tradugdes nao comentadas (186) sobre as comentadas (47).

Os textos estdao distribuidos em 21 publicagdes: nove livros, sete teses e
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dissertagdes, trés artigos de periddicos, um material didatico e um
produto de projeto de documentagao linguistica. Do total de publicagdes,
15 apresentam os cantos traduzidos em formato bilingue (juntamente com
o texto em lingua indigena), enquanto quatro apresentam apenas as
tradugbes e duas contém textos nos dois formatos. Foram identificados 11
tradutoras/es indigenas (duas mulheres e nove homens) e 17 tradutoras/es
ndo indigenas (nove mulheres e oito homens).

Palavras-chave: Cantos Tupi-Guarani; histéria da tradugao no Brasil;

arqueologia da traducao; levantamento; corpus.

Abstract

This article is a result of two years of research, which had as one of its aims
to investigate the history of translation practice of Tupi-Guarani chants
from 1970 to the present. The research was divided into two stages: first,
a survey was carried out in order to build a corpus of translations
supplemented by extratextual information related to the texts and their
respective translators; the second stage focused on developing a
“translation archaeology” (D'HULST, 2001, 2010; PYM, 1998) based on
this corpus in order to map the translations of Tupi-Guarani chants in the
last 50 years. The mapping consisted in the quantitative analysis of a
corpus composed of 233 translations. There was a significant prevalence of
original translations (211) over retranslations (only 11), as well as of
translations without commentaries (186) over those with commentaries
(47). The texts are distributed throughout 21 publications: nine books,
seven thesis and dissertations, three articles, one teaching material, and
one document related to a language documentation project. From the total
of publications, 15 of them present the chants translated in a bilingual
format (along with the original text in the native language), while four
present only the translations and two have texts in both formats. Finally,
in regard to the translators, 11 are Indigenous (two women and nine men)
and 17 are non-Indigenous (nine women and eight men).

Keywords: Tupi-Guarani chants; translation history in Brazil; translation

archaeology; survey; corpora.
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