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Resumo

Santos; Sandro Lopes dos; Nojima, Vera Lucia. Design Afirmativo em
contextos afrodiaspéricos na animacdo seriada brasileira. Rio de
Janeiro, 2020. 207p. Tese de Doutorado - Departamento de Artes e Design,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta tese tem como objetivo consignar o Design Afirmativo como agente
difusor de acdes reparativas em prol da ressignificacdo do que é ser negro em um
contexto afrodiasporico. Enuncia a forca de um design construido na luta,
resultado da sabedoria dos movimentos negros baseados em um cosmosentido
afro-brasileiro, africano e da diaspora negra. E nesse campo de “design + agdo
afirmativa” que o Design Afirmativo atua, criando as condi¢fes sensiveis para a
valorizacdo de grupos marginalizados, potencializando e divulgando seus
conhecimentos no intuido de criar uma equidade social. O recorte da pesquisa esta
na imbricacdo entre o design e a animacdo e sua forma de transmitir mensagens,
em que a idealizacdo, a construcdo e o propdsito dessas significacbes sdo
circunstanciadas a partir do seu contexto artistico, cultural, social e econémico.
Destaca-se o entendimento da area da animacgdo, uma préatica projetiva tal qual o
design, responsavel pela interagdo social. Para realizar a pesquisa, foi necessario
entender o crescimento da producdo e da representacdo imagética das personagens
nacionais, segundo sua raca e etnicidade. A pesquisa desenvolveu-se na analise da
programacéo dos cinco principais canais infantis da TV por assinatura, a partir das
listagens de obras brasileiras veiculadas na TV paga, disponibilizada pelo OCA -
Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — da Ancine, no periodo de
2016 e 2017. Além disso, na busca da producdo atravessada pela
multiculturalidade, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com animadores
negros e negras, partindo do ponto das reflexdes oriundas dos debates
estabelecidos pelo cinema de live action negro, que constituiu um entendimento
do que seria uma animacdo denominada negra. Ao ampliarmos a percepcao sobre
0 assunto, foi captado o discernimento da audiéncia sobre as animacgdes a que
criangas assistiram, por meio de formularios on-line com pais e professores, que
permitiram levantar dados sobre personagens e narrativas. O paradigma
epistemoldgico que orientou a pesquisa determinou para 0 design o valor
epistémico intrinseco dos movimentos sociais negros e reconheceu que eles sao

produtores de um tipo especifico de sapiéncia, o conhecimento nascido na luta.
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Esse saber novo, gerado por grupos nao hegemaonicos e contra-hegemaonico criam
novas tematicas, conceitos e dinamizam o conhecimento. Assim, depreendeu-se
desse estudo que o Design Afirmativo é um design critico e de resisténcia, com
uma agenda politica de transformacdo voltada sobremaneira para a construcao
identitaria que reconhece o individuo como tal e o coloca no mundo em condicdo
de igualdade, que considera sua autoimagem, seus valores e fortalece sua

corporeidade e pensamento em oposicao aos efeitos da discriminacao.

Palavras-chave

Design afirmativo; animacéo; personagens negros; tv paga; racismo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Abstract

Santos; Sandro Lopes dos; Nojima, Vera Lucia. Affirmative Design in

Black Diaspora contexts in the Brazilian animated television series. Rio

de Janeiro, 2020. 208p. Doctoral Thesis - Departament of Arts and Design,

Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.

This thesis aims to register Affirmative Design as a spreader of reparative
actions in favor of the resignification of what it is to be black in an Afrodiasporic
context. It enunciates the strength of a design built in the struggle, the result of the
wisdom of black movements based on an Afro-Brazilian, African and black
diaspora worldview. It is in this field of "design + affirmative action" that
Affirmative Design acts, creating sensitive conditions for the valuation of
marginalized groups, enhancing and disseminating their knowledge in the sense of
social equity. The research focuses on the intertwining between design and
animation and its way of transmitting messages, in which the idealization,
construction and purpose of these meanings are conditioned by their artistic,
cultural, social and economic context. We highlight the understanding of
animation as a projective practice, such as design, responsible for social
interaction. In order to carry out the research, it was necessary to understand the
growth of production and the imagery representation of national characters,
according to their race and ethnicity. The research was developed by analyzing the
programming of the five main children’s pay tv channels, based on the listings of
Brazilian works broadcast on pay tv available by OCA - Brazilian Observatory of
Cinema and Audiovisual - of Ancine, between 2016 and 2017. In addition, in the
search for productions with multicultural characteristics, semi-structured
interviews were conducted with black animators, starting from the reflections
derived from the debates established by the black live action cinema, which
constituted an understanding of what would be an animation called black.
Expanding the perception on the subject, the audience's discernment about the
animations watched by children was captured, through online forms with parents
and teachers, which allowed us to collect data about characters and narratives. The
epistemological paradigm that guided the research determined for design the
intrinsic epistemic value of black social movements and recognized that they are
producers of a specific type of wisdom, the knowledge born in the struggle. This

new knowledge, generated by non-hegemonic and counter-hegemonic groups,
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creates new themes, concepts and boosts knowledge. Thus, it was learned from
this study that Affirmative Design is a critical and resistance design with a
political agenda of transformation focused particularly at the identity construction
that recognizes the individual as such and places him in the world in a condition
of equality, considering his self-image, his values and strengthening his
corporeality and thinking in opposition to the effects of discrimination.

Keywords

Affirmative design; animation; black characters; pay tv; racism.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Sumario

2.1
2.2

2.3

3.1
3.1.1
3.1.2

3.2
3.3
3.4

4.1

41.1
4.1.2
4.1.3

5.1
5.2

Introducao

A construcdo social brasileira e suas interacdes com a
racialidade

Epistemicidio, mecanismo de deslegitimagéo do povo negro
A necessidade de um espelho étnico-racial para a infancia
brasileira

Impacto da construgdo do imaginario na crianga negra

As infancias e suas novas identidades: o carater social da
comunicacao

Séries brasileiras, os efeitos da implementacéo da lei

TV paga no Brasil e a Lei 12.485

Depressédo na politica audiovisual contemporanea e o papel
da Ancine

Os principais canais infantis

A representatividade da producao nacional

Quem produz animacao seriada no Brasil?

O papel do Design nas questdes sobre imagem animada e
representacao

Uma possibilidade imagética de uma animagéo negra
Animacdao negra pelo olhar dos realizadores

Infancia negra: outras populacdes infantis

Percepcdo da audiéncia sobre a precariedade de
representacao

Movimento Negro e o Design Afirmativo
Epistemologia do Design Afirmativo

Uma expressao da equidade na animacéo: Design afirmativo

Conclusao

15

21
22

25
28

30
36
38

40
50
54
62

69
75
81
87

90

105

109

114

120


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

7

Referéncias bibliograficas

Apéndices

Anexos

124

145

207


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Lista de Imagens

Imagem 01 —

Imagem 02 —

Imagem 03 —
Imagem 04 —

Imagem 05 —

Imagem 06 —

Imagem 07 —
Imagem 08 —

Imagem 09 —
Imagem 10 —

Imagem 11 —

Imagem 12 —

Imagem 13 —

Imagem 14 —

Imagem 15 —
Imagem 16 —

Imagem 17 —

Imagem 18 —
Imagem 19 —

Desenho animado “He-man e os mestres do
Universo”, 1983-85

Os cinco principais canais infantis da TV paga em
2016 e 2017

Peixonauta, animacéo realizada pela TV Pinguim

Irm&o do Jorel, animacéo realizada pelo Copa
Studio

Papaya Bull, animacéo realizada pela Boutique
Filmes e pela Birdo

Troquinho e o Pao de Queijo, animacédo produzida
pela Gava Producdes

Dino Aventuras, animagéo realizada pela CineFilm
Episddio “A Princesa Perfeita” da série Meu
Amigaozao

Cartaz de divulgacdo SOS Fada Manu

Animac&o stop motion Orun Aiye, dire¢éo de Cintia
Maria e Jamile Coelho - 2016

Bia Desenha (EP. 7), direcdo de Neco Tabosa e
roteiro Kalor Pacheco

Orun Aiye, direcdo de Cintia Maria e Jamile Coelho,
roteiro Thyago Bezerra

Jarau (EP. 3), direcédo Valu Vasconcelos e roteiro
Flavio Reis

Quando a chuva vem?, direcéo e roteiro: Jefferson
Batista

Kekere: uma tarde brincante - 2020

Imagem da série 3D Taina e os Guardides da
floresta

Marcha Zumbi contra o Racismo, pela cidadania e
pela vida

Curta Orun Aiyé: a Criacdo do Mundo
Curta Nana & Nilo e o tempo de brincar

26

51

52
52

53

53

54
59

83

84

91
97

107

116
117


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Lista de Gréaficos

Grafico 01 —
Grafico 02 —

Grafico 03 —
Grafico 04 —
Grafico 05 —

Grafico 06 —

Gréfico 07 —
Gréfico 08 —
Gréfico 09 —
Gréfico 10 -
Gréfico 11 -
Gréfico 12 -
Gréfico 13 -
Gréfico 14 -
Gréfico 15 -

Gréfico 16 —
Gréfico 17 -
Gréfico 18 —
Gréfico 19 -

Gréafico 20 —

Gréafico 21 —

Gréafico 22 —

Personagens protagonistas segundo a raca

Estudio de animacéao distribuidos pelos estados
brasileiros

Funcéo de direcdo das obras por raca
Funcao de direcao das obras por género

Sintese dos dados dos principais canais infantis na TV
paga - 2016 e 2017

Técnica dos filmes exibidos na mostra infantil no
Encontro de Cinema Negro no periodo de 2016 a
2019

Sintese do conceito “Animagao Negra”

Principais estados participantes do questionario
Idade dos participantes

Raca/cor dos participantes

Género dos participantes

Relacéo dos responsaveis/educadores com a crianca
Racga/cor da crianca

Idade das criancas

Veiculos nos quais as criangas assistem aos
desenhos

TVs nas quais as criangas assistem aos desenhos
Canais nos quais as criancas assistem aos desenhos
Criancas que conhecem algum desenho brasileiro

Criancas gue se lembram de alguma personagem
negra ou indigenas

Consideram que essas personagens negras ou
indigenas séo as principais da histéria

Historias trazem narrativas afro-brasileiras, africana,
dos povos indigenas ou da cultura popular

Sintese do questionario on-line com responsaveis e
educadores

56
63

64
64
66

79

80
92
93
93
93
94
94
94
95

95
96
96
98

98

98

103


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Lista de Siglas

Ancine — Agéncia Nacional de Cinema

Anima Mundi — Festival Internacional de Animacao do Brasil

Apan — Associacao dxs Profissionais do Audiovisual Negro

BNDES — Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social

Cabeq — Canais Brasileiros de Espac¢o Qualificado

CEQ - Canal de Espaco Qualificado

Conanda — Conselho Nacional dos Diretos da Crianca e do Adolescente

Condecine — Contribuicdo para o Desenvolvimento da Industria

Cinematografica Nacional

CPB - Certificado de Produto Brasileiro

Fister — Fundo de Fiscalizacdo das Telecomunicacdes

FSA — Fundo Setorial do Audiovisual

Funarte — Fundacgéao Nacional das Artes

Gemaa — Grupo de Estudos Multidisciplinar da Agao Afirmativa

CGFSA — Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

LGBTQIA+ — Lésbhicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Transgéneros, Queer, Intersexo e Assexual

MEI — Microempreendedor Individual

MNU — Movimento Negro Unificado

MinC — Ministério da Cultura

OCA - Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual

ONGs — Organizacdes nao governamentais

PNAD - Pesquisa Nacional por Amostragem de Domicilios

Prodav — Programa de Apoio do Desenvolvimento do Audiovisual

Seppir — Secretaria de Politicas de Promocdao da Igualdade Racial

TCU — Tribunal de Conta da Uni&o

UERJ — Universidade Estadual do Rio de Janeiro

Uneafro — Unido de Nucleos de Educacéo Popular para Negros e Classe

Trabalhadora

Unegro — Unido de Negros pela Igualdade


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

Unesco — Organizagédo das Nacdes Unidas para Educacgéo, a Ciéncia e a
Cultura


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

1
Introducéao

Entende-se que os artefatos culturais infantis ndo sédo bens neutros, pois
expressam valores e ideologias e podem oferecer imagens distorcidas, muitas
vezes estereotipadas e preconceituosas de diferentes grupos raciais (Silva Jr. et
al.,, 2012). Dessa forma, ha necessidade de se criarem produtos com
perspectivas que se cologuem em oposicdo ao conceito de supremacia, em
busca de um design que traga a pluralidade de culturas através de personagens
e narrativas, que apresentem novos lugares nos quais se possa pensar. No caso
do Brasil, uma sociedade multicultural marcada pela escraviddo, esse pensar
deveria partir da didspora negra e outras O6ticas decoloniais centradas em
experiéncias e matrizes de culturas ndo hegemonicas, estabelecidas tendo o
negro como sujeito, no intuito de representar as praticas da maioria da
populacéo, codificando de maneira tecnoperceptiva os anseios e tradicoes dessa
minoria politica.

Assim como a narrativa, o design também permite ao ser humano
contemporaneo ter conhecimento, vivenciar algumas experiéncias sem passar
por elas de fato. Apesar de ter ampliado o interesse do homem, na atualidade,
pode distancia-lo de suas raizes. O fato de as produg¢des culturais infantis serem
realizadas por adultos para consumo das criancas acaba expressando
caracteristicas da relagcéo social verticalizada na sociedade. A crianca vivencia a
experiéncia da personagem em relacdo a sua propria realidade, imita e prefigura
como a personagem vive 0s seus problemas, aproximando, através da ficcao, o
modo pensado pelo adulto (Dorfman & Mattelart, 1971). E extremamente
importante reconhecer que esses meios contribuem para a formacdo do
imaginario e para a construcdo de identidades. Além disso, entender a posicéo
da producdo nacional nesse quadro de oferta de produtos para as criancas é
fundamental.

Muito se fala do crescimento das séries de TVs e da industria da animagéo
no Brasil. Em 2011, houve uma euforia do setor com a homologagédo da Lei
Federal 12.485, conhecida como a lei da TV paga. Com as politicas publicas
implantadas a partir do ano 2005, como o Programa de Editais de Fomento a
Producdo 2005-2006 e iniciativas de 6érgdos como Petrobras, BNDES e Rio
Filmes, houve crescimento das empresas de animacdo e reconhecimento
internacional de obras brasileiras, como no caso do longa O Menino e 0 Mundo,

indicado ao Oscar em 2016, premiado, em 2014, na mostra competitiva
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do Festival Annecy, um dos mais importantes festivais de animac¢do do mundo,
dando sequéncia a premiacéo obtida pelo filme Uma historia de amor e furia, do
ano de 2013. Esse bom momento da animagdo brasileira é reafirmado no
discurso do juri do Festival Francés, como diz Cezar Coelho, membro criador do
Anima Mundi, durante o Anima F6rum de 2011: “Um pais do qual até bem pouco
tempo nédo se ouvia falar, agora aparece aqui, com um trabalho muito bem feito,
digno de um prémio em Annecy” (Anima Mundi, 2013, p.7).

Dados da Ancine — Agéncia Nacional de Cinema — reforcam que a
producao nacional em 2015 superou a expectativa da Lei 12.485/11, que dispde
sobre a obrigatoriedade de exibicdo de producdo nacional por 3h30min
semanais, em horario nobre na TV paga. Entre os nove canais infantis, a
producdo brasileira chegou a 6h12min no cumprimento desse horéario, com
contribuicdo expressiva da animagéo para esse avango (Ancine, 2016).

Apesar desses bons fatores, alguns aspectos da producéo brasileira ainda
sdo pouco discutidos. De uma maneira geral, ndo se avalia o carater étnico-
cultural das obras e suas relagcbes com a populacdo brasileira. Algumas
pesquisas ja apontam para a desigualdade racial nas obras audiovisuais
nacionais, tais como as produzidas pelo Gemaa — Grupo de Estudos
Multidisciplinar da Acao Afirmativa — da Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), que, desde 2008, vem desenvolvendo pesquisas em diversas areas,
inclusive a midia, sempre com foco em raca e género. Outra andlise importante
para a discussao foi o estudo sobre as 10 maiores bilheterias, realizado pela
Ancine, cujo titulo é “Diversidade de género e raca nos longas-metragens
brasileiros langcados em salas de exibicao 2016”, que apresenta uma exclusao
dos realizadores negros na cadeia produtiva.

A hipb6tese desta tese é que o0 racismo estrutural apresentado nas
pesquisas acima citadas também se expressa no mercado de animacgéo
brasileiro, sua meta é verificar se essas produc¢des nacionais sdo marcadas pela
auséncia de realizadores negros®, de narrativas baseadas na cultura afro-
brasileira e africana e pela auséncia das personagens negras.

A pesquisa aqui relatada teve o objetivo de consignar o Design Afirmativo
como agente difusor de agfes reparativas em prol da ressignificacdo do que é
ser negro em um contexto afrodiasporico. Portanto, tais acdes referenciam-se na

histdria e nos conhecimentos africanos, afro-brasileiros e da diaspora negra que

! Seguindo a nomenclatura mais comumente utilizada em pesquisas com recorte racial no Brasil,
convencionou-se chamar de pessoas negras o conjunto de pessoas pretas e pardas, segundo a
classificacdo do IBGE. (Ancine, 2018, p. 5).
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o Design Afirmativo apresenta (Santos & Nojima, 2019a). Essa visualidade se
mostra como uma potente ferramenta de reflexdo dessas obras, apresentando
caminhos para uma imagem decolonial.

O destaque a importancia desse Design como meio de trazer equidade
para superar a violéncia simbolica existente nas séries de animagfes produzidas
no pais para os principais canais infantis da TV Paga, reduzindo, assim, a
violacdo aos direitos da infancia negra nesses meios, foi determinado pelos
seguintes objetivos especificos: [a] expor a nocdo de que os artefatos culturais
infantis, ndo sendo bens neutros, devem buscar um design que traga a
pluralidade de culturas para a infancia; [b] revelar como a auséncia e/ou a
construcdo negativa da imagem do negro na midia brasileira refletem na
cidadania e no carater social da comunicacdo para a infancia no Brasil; [c]
apresentar quantitativa e qualitativamente a produgéo dos cinco principais canais
infantis da TV paga que se destacaram no periodo de 2016 e 2017; [d] abordar e
discutir as imbricagfes entre o design e a animacdo em contexto artistico,
cultural, social e econdmico; [e] enunciar a forca de um design construido na
luta, resultado dos conhecimentos dos movimentos negros e baseados em um
cosmosentido® afro-brasileiro, africano e da didspora negra, com o nome de
Design afirmativo.

Esta tese tem como base a produc¢éo de animacao brasileira exibida na TV
paga a partir da homologacédo da Lei 12.485/2011, que implementa as chamadas
cotas de conteldo brasileiro na televisdo por assinatura no pais e verifica se a
programacédo espelha a representatividade racial, cultural e étnica existente na
populacéo brasileira, avaliando seus desdobramentos nos espectadores.

Partindo da ideia de que € importante destacar que a producédo audiovisual
no Brasil expressa desigualdades com relacdo ao acesso de determinados
grupos sociais marginalizados, a pesquisa colocou-se em um lugar social em
que reconhece que existem vozes silenciadas, questiona narrativas universais
gue oprimem outras epistemologias e que séo ferramentas de manutencdo de
poder no campo simbélico. E com esse olhar de pesquisador e animador negro

que o autor escreve, desse lugar de fala (Ribeiro, 2017) do produtor negro que

2 Sindnimo de “sentidos de mundo” (Noguera & Alves, 2019). O termo ‘visdo de mundo’ que se usa
no ocidente para sintetizar a légica cultural de uma sociedade, expressa adequadamente a
prerrogativa ocidental da dimensdo visual. Mas teriamos um resultado eurocéntrico se
utilizdssemos essa expressdo para nos referirmos a culturas que provavelmente dao prioridade
para outros sentidos. A qualificagdo ‘sentido de mundo’ é uma alternativa de maior abertura para
descobrir a concepcao do mundo de diferentes grupos culturais. Por outro lado, neste estudo,
‘visdo de mundo’ se aplicara exclusivamente a descri¢do do sentido cultural ocidental e usaremos
‘sentido de mundo’ em referéncia a sociedade iorub4 e outras culturas que podem privilegiar outros
sentidos ou inclusive uma combinacéo deles (Oyewumi, 2017, p. 39, apud Noguera & Alves, 2019,

p. 4).
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sente a necessidade de analisar a producédo de série de animacao brasileira a
partir de outras geografias, de outros saberes.

Entende-se a area da animacdo como uma préatica social formada por
diversos campos, esse método interdisciplinar de acordo com a definicdo de
Bomfim (apud Farbiarz et al., 2014), permite a construcéo do saber com base em
areas como a Sociologia e a Arte. O fato de a animagéo e o design serem
praticas projetivas ndo os exclui da interacdo social. Assim, a tese marca um
posicionamento em que a animacdo se apresenta enquanto pratica social, ndo
apenas como a composicdo de uma imagem, mas como resultado de fatores
externos que influenciam os processos de criacdo. O texto destaca as estruturas
gque totalizam a producdo da animacdo no Brasil e que explicam o grau de
desigualdade, com relagdo a representatividade étnica na tela, existente nesse
meio.

Para realizar a proposta, foi necessario entender o crescimento da
producdo e da representacdo imagética das personagens nacionais, segundo a
sua raca e etnicidade pela 6tica do Design Afirmativo. A pesquisa desenvolveu-
se na andlise da programacao dos cinco principais canais infantis da TV por
assinatura®, a partir das listagens de obras brasileiras veiculadas na TV Paga
disponibilizada pelo OCA - Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual —
da Ancine, no periodo de 2016 e 2017, e dos informes anuais de TV Paga do
periodo de 2011 a 2019.

Além disso, estdo presentes os dados do mercado obtidos pelo Anima
Mundi, por meio do mapeamento da produg&o nacional realizado em 2019 e dos
seus relatérios anuais do Anima Férum, que fortalece o mercado desde 2004.
Com esse material, foi realizado um mapeamento étnico-racial que possibilitou
guantificar esses realizadores com relagcdo a sua raga e seu género e procurar
possiveis vinculagdes entre essa informacado e as narrativas realizadas. Atraves
de redes sociais que trabalham com conteldo africano e afro-brasileiro, foi
também aplicado um formuléario on-line a pais, responsaveis e educadores, o que
permitiu verificar os desejos e percepgdes que essas pessoas tém em relacdo as
obras, tendo como foco a representacdo étnico-racial das narrativas e
personagens.

O texto esta dividido em cinco capitulos: o primeiro traz a introducdo ao
trabalho. O segundo apresenta as interacfes entre raca e classe a partir do

contexto histdrico, mostrando a construgdo negativa da imagem do negro

8 Discovery Kids, Cartoon Network, Nickleodeon, Gloob e Disney Channel (Holzbach, 2018, p. 2).
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realizada ao longo do tempo na sociedade brasileira, em que se deslegitima seu
conhecimento através de mecanismos racistas, inclusive na midia para a
infancia. Além disso, discute a auséncia das personagens negras nas producdes
televisivas realizadas para a infancia a partir de 1980, tendo como foco a
producdo de animacéo no Brasil, e aponta a necessidade de uma producdo mais
diversa, que represente a infancia brasileira como um todo. Demonstra que o
contato da crianca com o universo infantil que lhe é apresentado influencia na
construcao de sua subjetividade.

No terceiro capitulo, o texto discute a midia e sua relacdo com a cidadania,
aponta para uma violacdo no carater social da comunicacéo para a infancia no
Brasil e expde o objeto da pesquisa, apresentando a migracdo da audiéncia
infantil da TV aberta para a TV paga e procura explicar como essa relacdo afeta
0s seus espetadores. Mostra também as questdes que orientaram a lei da TV
paga a partir da sua implementagdo e apresenta de forma quantitativa e
gualitativa a producéo brasileira desse periodo, a partir de uma cartografia das
séries dos cinco principais canais que se destacaram no periodo de 2016 e
2017. Os dados trazem o debate sobre as questdes raciais e a democratizacao
do acesso da producdo nacional, reflete também sobre a problemética atual e o
desmonte da cultura no Brasil a partir do golpe juridico-parlamentar de 2016.

O quarto capitulo aborda a imbricagdo entre o design e a animacao, e sua
forma de transmitir mensagens, nas quais a idealizagdo, a construcdo e o
proposito dessas significacbes sao circunstanciadas a partir do seu contexto
artistico, cultural, social e econémico. Expde-se o0 sistema-mundo da producéo
da animacéao e a relacéo global/local na producéo brasileira a partir do parametro
“universal”. Além disso, sdo apresentados o impacto e a percepgdo da audiéncia
com relagcdo aos desenhos animados exibidos na televisédo, através de pesquisa
guantitativa com responsaveis e educadores sobre as animagbes e a
importancia da diversidade na tela. O capitulo mostra ainda, correlacionando a
imagem predominantemente exibida pelo mercado com a construgdo da uma
imagem afrorreferenciada animada, a perspectiva de realizadores negras e
negros sobre suas obras e propbem uma base para uma arte animada
denominada de “Animag&o Negra”.

O ultimo capitulo é aberto com a indica¢éo da importancia dos movimentos
negros como atores politicos e educadores, também aponta o lugar do design
como possibilidade de caminho que se correlaciona com os dados apresentados.
Pensando em uma producdo de animacdo etnicorracial através do Design

Afirmativo, o texto alude seus conceitos e a forma com que esse design pode
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contribuir para uma midia mais igualitaria, bem como apresenta um design que
guarda uma funcao reparativa para 0s grupos sociais negros, que esta balizado
na cultura, mitologia e espacialidade africanas. Essa configuracdo € afetada
pelas acdes dos movimentos negros e se coloca como uma forga politica de
estar no mundo se opondo ao design hegemanico.

Conclui-se, por fim, que o Design Afirmativo é um design critico e de
resisténcia e tem uma agenda politica de transformacdo voltada para a
construcao identitaria que reconhece o individuo como tal e o coloca no mundo
em condicdo de igualdade, considerando sua autoimagem, seus valores e
fortalecendo sua corporeidade e pensamento em oposicdo aos efeitos da
discriminacdo. Desse modo, a pesquisa contribui para uma reflexdo no campo
da animagdo com relacdo a equidade através do Design Afirmativo, a
apresentacdo de dados pode auxiliar em politicas publicas no intuito de
minimizar o impacto do racismo e buscar a¢des que levem a uma midia mais

democratica.
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A construcdo social brasileira e suas interagcbes com a
racialidade

O Brasil foi o ultimo pais das américas a acabar com a escravidao e fez a
maior campanha abolicionista do mundo (Rodrigues, 2011). Na realidade, o pais
tem mais tempo no periodo escravocrata do que no periodo republicano, a
pergunta que se faz €, que marcas essa experiéncia deixou na sociedade
brasileira?

Desde o periodo do po6s-abolicdo, o projeto concebido para a nagdo nao
contava com 0s escravizados recém libertos, jA nesse momento, houve a
intencdo das elites nacionais em apagar, de maneira literal e figurada, essas
pessoas.

A construcao imaginaria pés-abolicdo do negro foi sendo paulatinamente
construida baseada na subtracdo de suas raizes. O esforco do Estado na
unificacdo nacional, que se desenvolve na Primeira Republica, tem como sintese
a miscigenacdo como representacdo da identidade nacional. Essa “grande
identidade” minimiza todas as outras que representam a diversidade nacional do
pais, elimina as suas especificidades e desrespeita a cidadania de tais pessoas.

A exclusdo social dessa parte da populagdo foi construida através de
mecanismos de marginalizagdo e manutencdo da subalternidade desses
individuos, a desqualificacdo dos antigos escravos e sua substituicdo por méo de
obra imigrante foi o projeto de urbanizagdo e industrializacdo do pais (Ortiz,
1986). Através da teoria do “branqueamento”, da primeira metade do século XX,
a eliminag&o do negro seria realizada no decorrer do tempo.

O imaginario negro negativo foi reforcado pela midia através dos
esteredtipos enraizados na escrita e nos materiais de cunho imagéticos, com
exagero de alguns tracos e omissdo de outros, o que o transforma em exotico e
diminui sua humanidade, isso acaba classificando o diferente como o “outro”,
distanciando-o do “eu” (Andrade Junior & Foster, 2017).

A invisibilidade ainda era maior quando se refere a mulheres e criangas.
Essa logica excludente se perpetua desde o Brasil coldnia. E impactante pensar
gue o primeiro tratamento dado a criancas negras a partir da proibi¢éo do trafico
de escravos em 1850 pela Inglaterra ocasionou um “cuidado” direcionado a elas,
pois seriam essas criancas, as garantidoras do trabalho nas regibes

economicamente produtivas assentadas na mao de obra escrava.
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2.1
Epistemicidio, mecanismo de deslegitimac¢&do do povo negro

A cidadania parte da premissa de que, ao nascer, o individuo € dotado de
direitos inalienaveis apenas pelo fato de ingressar na sociedade humana, mas,
na realidade, existem cidadanias de classes diferentes, como afirma o gedgrafo
Milton Santos.

Mas héa cidadania e cidadania. Nos paises subdesenvolvidos,
de um modo geral, ha cidadaos de classes diversas; ha os que
sdo mais cidaddos, os que sdo menos cidadaos e 0os que hem
mesmo ainda o sdo (Santos, 2014, p. 24).

A citacdo acima apresenta uma ideia de cidadania mutilada,
subalternizada. No caso brasileiro, essa diferenciagdo é feita por meio da
racializacdo da sociedade, que, através do racismo, impde o epistemicidio, que
desqualifica os conhecimentos, anulando parte da populagdo como norma,
concretiza uma demarcacgdo de espagos colocados pela lei e pela cultura e isso

legitima a hegemonia e a subalternizacdo (Carneiro, 2014).

Para nés, porém, o epistemicidio é, para além da anulagao e
desqualificagdo do conhecimento dos povos subjugados, um
processo persistente de producdo da indigéncia cultural: pela
negacao ao acesso a educagédo, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e
produtor de conhecimento e de rebaixamento da capacidade
cognitiva pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da
auto-estima pelos processos de discriminacdo correntes no
processo educativo. Isto porque ndo é possivel desqualificar as
formas de conhecimento dos povos dominados sem
desqualifica-los também, individual e coletivamente, como
sujeitos cognoscentes (Carneiro, 2005, p. 97).

As sociedades multiculturais de origem colonial, tais como o Brasil, tém
como elemento estrutural o racismo, que desumaniza e naturaliza desigualdades
baseadas nas diferencas de ordem caracteristicas biolégicas e étnico-culturais
(Almeida, 2018). O racismo, portanto, baseia-se na triade: dominacéo,
exploracdo e exclusdo, que se mantém através da sua habilidade de naturalizar
a sua concepcdao sobre o Outro (Carneiro, 2005).

E imprescindivel que esse Outro dominado, vencido, expresse
em sua condicdo concreta, aquilo que o ideéario Ihe atribui. E
preciso que as palavras e as coisas, a forma e o conteldo,
coincidam para que a ideia possa se naturalizar (Carneiro,
2005, p.29).

A negacdo dos conhecimentos de grupos dominados €& um eficaz

instrumento de dominacéo, baseia-se na destituicdo da racionalidade, da cultura
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e da civilizacdo do outro (Carneiro, 2005). Sendo assim, epistemicidio € um

grande elemento de deslegitimacdo, que impde a assimilacdo da cultura

hegemodnica, o que Fanon (2008) chama de interiorizacdo, ou seja, a

epidermizacao da inferioridade que nasce do sepultamento da sua originalidade.
O colonialismo, para além de todas as dominacdes por que é
conhecido, foi também uma dominagdo epistemolédgica, uma
relagdo extremamente desigual de saber-poder que conduziu a
supressdo de muitas formas de saber préprias dos povos e
nacdes colonizados, relegando muitos outros saberes para um
espaco de subalternidade (Santos, 2009, p.7).

A partir dessa concepgéo de discriminagéo, o pensamento abissal descrito
por Boaventura apresenta distin¢gdes através de linhas radicais que separam o
universo de quem esta do lado visivel, reconhecido como existéncia, de quem
ndo esta (2007). Tal pensamento orienta as relagbes sociais no Brasil, essa
I6gica racializada gera saberes, poderes e subjetividades hegemadnicas.

O racismo antinegro esta relacionado a manutencdo do poder e tem se
modificado ao longo da histéria, a origem de um racismo fenotipico, baseado nos
tragos fisicos e na cor da pele e estruturado em bases cientificas criadas no
século XIX, foi sendo substituido por um discurso sustentado pelo “relativismo
cultural” e pelo “multiculturalismo”, esse racismo fenotipico foi falseado por um
racismo baseado no estoque cultural herdado pelas pessoas, isso se deve a
mudangas na estrutura econdmica e politica ao longo do século XX (Souza,
2017). A “aceitagao” €, na verdade, uma estratégia de domesticacao das culturas
e dos corpos, em que se enquadram 0S grupos marginalizados em uma
humanidade controlada, ndo precisando negar a existéncia de suas producdes
artisticas, por exemplo, mas com estilizacdo e integracdo a “normalidade” da
vida social (Almeida, 2018).

Mesmo que possam ser consideradas perigosas, pois
oferecem possibilidades contestadoras de leitura de mundo e
da ordem social vigente, as culturas negra ou indigena, por
exemplo, ndo precisam ser eliminadas, desde que seja
possivel trata-las como "exoéticas”: O exotismo confere valor a
cultura, cujas manifestacbes serdo integradas ao sistema na
forma de mercadoria (Almeida, 2018, p. 57).

Hoje, esse racismo culturalista se mantém na acdo da midia, na industria
de bens de consumo cultural hierarquizadora e reforcadora do ideal de seres de
primeira e de segunda classe, sendo muito mais eficaz, pois naturaliza essa
relac@o e constroi afetos a partir da subjetividade que esta conectada as préticas
sociais, gerando uma explicacdo racional para essa desigualdade e

naturalizando a discriminagdo no imaginario social (Almeida, 2018). Semelhante
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violagdo de direitos da midia brasileira é expressa frequentemente através da
“invisibilidade” e da representacdo estigmatizada dos negros em produtos
midiaticos nacionais, que trazem um juizo de valor na maioria das vezes
negativo para essa parte da populacéo.

A mais evidente negacdo de nossa diversidade racial pode ser
observada na constatacdo de que os atores afrodescendentes
estiveram ausentes de um terco das telenovelas produzidas,
neste quase meio século de histéria do género que, desde
1963, se tornou o programa diario de maior sucesso da tevé
brasileira. E nos outros dois tercos, nunca ultrapassaram a
10% do elenco escalado (Borges & Borges, 2012, p. 26).

Nesse sentido, a grande midia tem uma imensa responsabilidade, pois
amplifica e reproduz mensagens e ideias determinadas pelas elites, que criam
concepgoes, legitimando discursos de acordo com seus interesses. Rejeita-se,
entdo, o entendimento simplista de que ela apenas informa, quando, na verdade,
forma e produz opinibes. No caso do Brasil, cria um simulacro de democracia
racial, em que se nega a existéncia do racismo. Os meios de comunicagéo de
massa haturalizam as desigualdades, pois, cotidianamente, reiteram, redizem e
atualizam os dispositivos de denegacéo, siléncio e de invisibilidade.

Dessa maneira, a superagdo do racismo na sociedade passa pela disputa
do processo cultural, oferecendo subsidios para pensar e criar novas formas
contra-hegemonicas de comunicacao, no intuito de transformar a midia, pois ela
€ um amplificador de ideias-forca, como explica Jessé de Souza: "aquele tipo de
pensamento que conduz uma sociedade em um sentido ou em outro e € restrito
a intelectuais e especialistas treinados” (Souza, 2017, p. 24-25). E importante
afirmar que essa construgdo simbdlica esta diretamente associada a bens
materiais da sociedade e ndo podem ser separadas das relacdes de poder.

No caso da cultura da infancia, isso também acontece e, por serem
pessoas em formacao, as criancas tém suas identidades altamente moldaveis.
Assim, a midia destinada a elas tem uma grande autoridade cultural e legitima
papéis sociais. Esses materiais se vestem de uma fantasia colocada fora do
mundo dos valores, impedindo qualgquer questionamento.

Pode-se afirmar que aparecem novas epistemologias para disputar a
criacdo de sentido e com isso modificar a midia. Se a cidadania esta enraizada

na cultura, como diz Milton Santos (2014), uma nova cidadania ja esta em curso.
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2.2
A necessidade de um espelho étnico-racial para a infancia brasileira

Na década de 80, a programacéo televisiva voltada ao publico infantil se
sofistica e a TV se populariza no pais, a programacéo infantil passa a participar
cotidianamente da vida das criancas, exercendo forte influéncia e participando
cada vez mais da educacdo infantil.

Por se tratar de um veiculo que requer muitos recursos para o seu
desenvolvimento, desde o inicio, a TV criou uma rela¢cdo muito proxima dos seus
patrocinadores, o que resultou em grande influéncia na sua grade de
programacédo. Os anunciantes, no inicio da televisdo no Brasil, decidiam o que
deveria ser produzido e veiculado, como, por exemplo, o programa Circo
Bombril, nome dado em referéncia a empresa patrocinadora — Bombril—,
apresentado pelo palhaco Carequinha, em 1951 (Borges et al., 2012). Essa
pratica de colocar o nome do patrocinador no titulo do programa foi extinta no
ano de 1966, a partir dai foram desenvolvidas formas mais sutis de exercer essa
mesma influéncia.

A segunda geracdo de programas infantis, que se inicia nos anos 1980,
teve uma estrutura baseada no programa de auditério, com brincadeiras e
exibicdo de desenhos animados. Esse formato garantiu grandes audiéncias,
como demostra o artigo sobre o auge e a decadéncia da TV aberta, escrito pelos
autores Admir R. Borges, Sérgio Arreguy e Lourimar de Souza.

O periodo entre 1984 e 2000 pode ser considerado o auge da
programacdo infantil no Brasil e deu origem a segunda geracao
de programas feitos exclusivamente para as criancas, atraindo
a atencdo e investimentos das marcas e produtos, além de
assegurar significativa audiéncia fora do horéario nobre. (Borges
etal., 2012, p. 90).

A primeira década do século XXI ird mudar radicalmente a rela¢é@o entre os
programas infantis e a publicidade. Os avan¢os quanto a protecédo das criancas
com relacdo a sua exposicdo a publicidade e a erotizacdo teve um grande
progresso, porém, com relacdo a diversidade étnico-racial, ndo houve o mesmo
resultado.

Vé-se claramente que o padrao imagético dos programas infantis tem
como base as personagens brancas. Na década de 1980, quando os programas
para criangcas no pais se consolidaram, as estrelas desse segmento eram
mulheres loiras e elas se tornaram a principal referéncia da moda e de costumes

para a infancia. Nos desenhos animados néo era diferente, personagens como
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He-man e She-Ra povoavam o imaginario e a produgéo de série brasileira nessa

década era praticamente inexistente.

Imagem 01 — Desenho animado “He-man
e os Mestres do Universo”,
1983-85.

A populagdo negra no Brasil nesse periodo de 1980 era de 44,7%,
segundo dados do IBGE, e a Unica série brasileira nesse periodo era a Turma da
Mébnica, sendo também a primeira a ser produzida no pais com o intuito de ser
exibida na televisdo (Nesteriuk, 2011). Apesar da producdo de animacgdo
nacional para a TV ter aumentado significativamente, 110% no periodo de 2013
e 2017 (Nyko & Zendron, 2019), motivado por varios fatores, entre eles a lei
12.485/11, denominada Lei da TV Paga, a inclusdo das personagens negras ndo
aumentou na mesma proporgao.

Embora, a populagdo negra tenha crescido e atingido 55,8% dos
brasileiros (IBGE, 2019), observa-se que a representacdo desse protagonismo
negro continuou baixa, quando comparada as personagens brancas nos meios
de comunicacgdo. Isabel Clevelin, professora de Comunicacdo, afirma que ha
uma tendéncia de crescimento em relacdo a representacao de criancas negras
nos meios de comunicacdo. Porém, ainda assim, quando sao retratadas, estéo
em papéis coadjuvantes e a ocorréncia esta aquém da proporcao de negros no
pais (Agéncia Brasil, 2015).

E importante trazer esse contexto sociocultural para analisar o perfil das
criancas, entender que elas ndo sdo como uma massa homogénea e, sim,
pessoas com particularidades préprias. Isto posto, bens simbdélicos diversos séo
importantes para a construcdo de mundo dessas criangas, pois animacdes
realizadas no Brasil deveriam espelhar a realidade étnica e sociocultural desses
espectadores. Apesar do siléncio da maioria da sociedade, essa desigualdade é

percebida por aqueles que trabalham diretamente com a infancia. lldete Batista,
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professora ha mais de 20 anos em escola no Distrito Federal, em entrevista a
Agéncia Brasil diz:

O que fica como belo é o que se aparece na TV, nos livros —
inclusive nos materiais didaticos. A gente vé muitas
propagandas, livros de histérias infantis em que os
personagens sdo brancos. [...] No inicio do ano, uma menina
me disse que ndo gostava do cabelo dela, por ser crespo. Em
um desenho, por exemplo, ela se fez loira do olho azul. Agora,
no final do ano, ela se desenha uma crianca negra com cabelo
enrolado. Isso mostra que o trabalho tem que ser feito e, se ele
é feito com respeito, a gente consegue vencer esses
problemas (Agéncia Brasil, 2015).

As emissoras de TV tém liberdade para escolher os projetos e seus
parceiros, pois a regulamentacdo do setor através da Lei 12.485 de 2011, que
regula a cota de exibicdo, ndo interfere nas suas decisdes. Apesar de 0s
produtores afirmarem que o puUblico-alvo é determinante nas escolhas dos
projetos, percebe-se um descompasso com relacdo a sua representacao, ja que
57,3% das criancas brasileiras sdo negras (IBGE, 2019), a simples observagéo
do cotidiano midiatico permite notar que elas estdo subrepresentadas. A relacdo
entre forma e significado é fundamental para a compreensdo do publico, a
escolha de um tipo de personagem e nao de outro revela um posicionamento
gue é favoravel a um determinado conceito. Essa posicao vai influenciar nossa
visdo de mundo, assim como diz Bauman (1998), ninguém cria 0 modo de
compreender o mundo do nada.

Nenhum de nés pode construir o mundo das significacdes e
sentidos a partir do nada: cada um ingressa num mundo “pré-
fabricado”, em que certas coisas sao importantes e outras nao
sdo; em que as conveniéncias estabelecidas trazem certas
coisas para luz e deixam outras na sombra. (Bauman, 1998,
p.17).

A auséncia das personagens negras faz, através do silogismo® implicito,
uma relacdo de que, por deducgdo légica, ndo é possivel um protagonismo
positivo negro. Esse retrato distorcido cria modelos normativos que influenciam a
construcdo de identidades das criangas, principalmente das negras, pois seu
referencial fenotipico na maioria das vezes é ocultado ou serve de antitese ao
referencial positivo da historia, o branco.

Esse discurso através do signo néo linguistico, como é posto atualmente,
ndo contribui para a melhor representacdo do negro no imaginario popular. O

linguista Norman Fairclough (Oliveira, 2013) diz que esse tipo de discurso

4 Um silogismo é um termo filoséfico com o qual Aristoteles designou a argumentacao ldgica
perfeita, constituida de trés proposi¢des declarativas que se conectam de tal modo que, a partir
das duas primeiras, chamadas premissas, é possivel deduzir uma conclusao (Matos, 2008).
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hegemonico impede que ideias contrarias encontrem espaco para chegar ao
publico.

Fairclough chama a nossa atengcdo para os efeitos constitutivos do
discurso, que contribuem para a nossa construcdo de identidades sociais,
posicdes de sujeitos, relacdes sociais, sistemas de conhecimento e crencas
(Oliveira, 2013, p. 283).

Os discursos que guestionam essa auséncia, podem se enquadrar no que
Fairclough classifica como discursos de resisténcia (Oliveira, 2013). Apesar de
os individuos poderem recusar o conteudo, por se tratar de criancas, fica muito
mais dificil, até porque, muitas vezes, as crian¢as estdo expostas aos contetdos
televisivos sem a mediacdo de um adulto. Sendo assim, o0s valores séo
passados como verdades, a televisdo na posi¢cdo que ocupa tem uma relagédo de
poder sobre o espectador.

O discurso ideolégico estd implicitamente posto, sdo trazidos pelas
narrativas e pelas personagens. Os valores nao estdo na superficie, segundo
Faircloug (Oliveira, 2013), mas orientam a interpretacdo, provocando a
reproducdo de alguns valores de modo inconsciente. O fato de as personagens
de desenhos animados se assemelharem a criancas, potencializa o arquétipo
“Infante” que traz consigo a ideia de inocéncia, pureza e verdade atingindo de

forma contundente o imaginario do espectador.

2.3
Impacto da construcdo do imaginario na crianca negra.

O abalo que isso tem na infancia negra é enorme, essa auséncia ou
subalternizagcéo provoca uma dificuldade de perceber a si préprio e ao seu grupo
étnico. Além da nao representacdo das personagens, das histérias, dos mitos e
de elementos culturais da cultura afro-brasileira e africana, também quase nunca
aparecem. Quando abordadas, séo apresentadas de forma turistica, assim como
0 pesquisador Renato Noguera (2017) afirma, a exposi¢do dessas culturas
aparece como ex@tica e coadjuvante, restringindo-se apenas a um detalhe,
sendo tido como principais 0s conhecimentos eurocéntricos. O Cineasta e
doutor em Ciéncias da Comunicacgéo Joel Zito, em entrevista ao site do Centro
de Referéncia em Midias para Criancas e Adolescentes (Rio Midia), fala sobre a

televisdo brasileira para criangas negras.

A TV brasileira praticamente ndo oferece a possibilidade de
nossa crianca afrodescendente ter modelos que promovam a
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sua autoestima, enquanto que as criancas brancas,
especialmente as de padréo ariano, louras dos olhos claros,
sdo hiper-representadas nos comerciais, nas telenovelas e nos

filmes. O resultado é 6bvio: enquanto a crianca negra tem
vergonha de sua negritude, de sua origem racial, porque
cresce em um ambiente social e educacional de recusas que
promovem uma autoestima negativa, a crianca branca cresce
super-paparicada e com uma impressao de que é superior a
todas as outras. Portanto, a sociedade — com o seu racismo —
provoca distor¢bes tanto nas criancas negras quanto nas
criangas brancas (Tavares, 2007).

Essa influéncia rotineira € muito grande, pois no Brasil as criancas tém um
tempo de exposicdo médio a televisdo maior do que o tempo que elas passam

na escola. Além disso, esse tempo tem aumentado.

Em 2004 o tempo médio por dia de exposicdo a TV foi de
4h43, ao longo dos anos esse nimero aumentou e em 2014
chegou a 5h35, mais tempo que uma crianga passa por dia
na escola que é cerca de 3h15 [...]. Os dados coletados em
2015 indicam que a tendéncia do tempo de exposicao a TV
€ de subir ainda mais, até 27 de maio deste ano foram
registrados 5h35, o mesmo tempo obtido no ano inteiro de
2014 (Crianca e Consumo, 2015).

A exposicao excessiva influencia a construgdo de identidades das
criangas, pois elas tentam reproduzir as realidades sociais que observam, e é
através desse faz-de-conta que elas experimentam emocbes e vivem
experiéncias (Odinino, 2009). Isso quer dizer que, quando uma crianca vivencia
uma jornada junto com a personagem, ela estd incorporando os valores
prometidos na trama, além de sua representacdo imagética. Essa experiéncia
vai além da tela, esta presente nos brinquedos e objetos que a cercam, isso vai
interferir na sua socializa¢do frente ao grupo com que ela interage, quando se
refere a aceitacdo e sentido de inclusdo. Assim, ha uma relagédo entre o campo
individual e coletivo no qual a imagem tem um importante papel.

Esse estimulo que exclui a figura negra pode levar a um desejo de se
assemelhar a pele clara, o que pode levar ao que o sociélogo Muniz Sodré
(1999) chama de “desnegrificagdo”, que seria um distanciamento de sua
negritude absoluta através de técnicas de beleza. Esse desejo tem o potencial

de gerar frustacfes, angustias e sofrimento.
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As infancias e suas novas identidades: o carater social da
comunicacao

Os debates sobre midia realizada para crianca se intensificam no final do
século XX. Nos anos 1990, o mundo passou por um processo de transformacoes
na comunicacdo que resultou em um amplo debate sobre a cultura da midia®,
que se entende como uma nhova dinamica cultural em rede hibrida que se
estabelecia a partir dessa década. Tal fato demonstra um aumento do acesso a
conteudos diversos pelas criancas, devido aos grandes fluxos transnacionais
ocasionados pelos novos meios de comunicag¢do, que também proporcionou
acesso a conteldos perigosos a infancia. Observa-se que nesse periodo o
tempo de exposi¢cdo média aos veiculos de midia aumentou, permitindo, muitas
vezes, que as criancas acessem conteudos violentos, sexuais e pornograficos.
Essa expansdo gerou um aumento do debate sobre mecanismos internacionais
de garantia de protecdo as criancas com relacdo a conteudos inadequados.
Como resultamos, houve varios féruns e conferéncias internacionais® sobre
criancas e a midia.

A discussdo se estabelece, por causa das mudancas que acontecem na
sociedade, provenientes da nova ordem mundial politica e econémica
estabelecida pela globalizacao, em que o papel tradicional exercido pela familia,
no sentido de socializac&o das criancas e adolescentes foi flexibilizado por esses
novos meios, devido aos sistemas de comunicacao que apresentavam uma nova
compreensdo de mundo que afetavam valores tradicionais e modos de vida. A
época, Paulo Sérgio Pinheiro, Secretario de Estado de Direitos Humanos do
Ministério da Justica e Jorge Werthein, Diretor da Unesco no Brasil, dizem que
houve mudangas na configuragcdo e no papel da familia, reduzindo a sua fungéo
socioeducativa, situacdo devida a novos atores, como, por exemplo, a midia
(Bucht & Feilitzen, 2002).

E necessario retroceder ao ano de 1989 para compreender esse aumento

da preocupacdo com a infancia na citada década, pois a Convengdo da ONU

5 E, isto sim, uma cultura intermedidria, situada entre ambas. Quer dizer, a cultura digital ndo

brotou diretamente da cultura de massa, mas foi sendo semeada por processos de producéo,

distribuigdo e consumo comunicacionais a que chamo de “cultura das midias” (Santaella, 2003,
13).

E)Encontro de Bratislava, Primeira Cupula Mundial sobre Televisdo e Criangas, CUpula de Paises

Sul-Africanos em Desenvolvimento sobre Criangas e Televisdo, Primeira Clpula Pan-Africana, etc

(Feilitzen & Bucht, 2002).
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sobre o Direito da Crianga, estabelecida nessa data, forneceu um conjunto de
principios que estabeleceu o direito da crianca a informagéo e encorajou varias
entidades a reivindicar politicas sobre as midias para infancia internacionalmente
(Ulla & Feilitzen, 1999). Nesse momento, firma-se o instrumento de Direitos
Humanos mais aceito na histéria universal, a Convenc¢ao Internacional sobre o
Direito da Crianga (Unicef Brasil, 2019).

O acordo estabelece normativas para os menores de 18 anos. E um marco
nesse campo e foi endossado pela maioria dos paises, inclusive o Brasil.

Os Estados Partes reconhecem a funcéo importante desempenhada pelos
meios de comunicacdo e devem garantir 0 acesso da crianca a informacdes e
materiais procedentes de diversas fontes nacionais e internacionais,
especialmente aqueles que visam a promocgéo de seu bem-estar social, espiritual
e moral, e de sua saude fisica e mental (Unicef Brasil, 2019).

Essa convencdo tem como base a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos de 1948, em que se estabelecem varios direitos difusos’ relacionados
a liberdade de expressdo e ao acesso a informacao, inclusive a comunicacao.
Esses direitos projetam-se para além do individuo, constituindo anseios maiores
relacionados a satisfacdo comum a todos; neles, hd uma impossibilidade de
mensuracdo exata e por si mesma indivisivel, como a paz, por exemplo. Essa
nova fase dos Direitos Humanos € denominada como terceira geragao, pois
surge depois de momentos anteriores que pleiteavam os direitos civis e politicos,
nesse inicio, extremamente focada no individuo. No segundo momento, o foco é
na sociedade através da igualdade politica e social, a terceira fase acontece
depois de regimes ditatoriais do inicio do século XX (Alcuri, et al., 2012).

Toda pessoa tem direito a liberdade de opinido e expressao;
este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides
e de procurar, receber e transmitir informagfes e ideias por
quaisquer meios e independente de fronteiras (ONU, 2009, p.

10-11).
Porém, apenas no comeco da década de 1980 a discusséo sobre o direito
a comunicagdo ganha forca em nivel mundial e acaba resultando na Comisséo
MacBirde, produzido pela Organizacdo das Nacfes Unidas para Educacgéo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco), que desenvolveu o Relatério MacBirde - Um
Mundo Muitas Vozes, que fez uma critica ao modelo unidirecional de informacgéo

feito no século XX, destacando que essa comunicacdo realizada até entdo é

! Ligados teoricamente a democracia — em contraposicdo ao periodo de guerra enfrentado

anteriormente —, os direitos dessa gerac¢édo sdo chamados difusos. Alguns exemplos séo o direito a
paz, a comunicacao, ao autodesenvolvimento, a autodeterminagdo dos povos, direitos ambientais
e direitos das minorias (Alcuri, et al., 2012, p. 146).
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controlada por uma minoria que ndo cumpre o papel de uma comunicacdo
cidadd, a qual deveria abranger varios conteudos diferentes, transmitindo o que
€ realmente de interesse publico. O documento tinha a intengcdo de identificar
problemas na distribuicdo da informacédo pelo mundo em sociedades modernas e
fazer recomendacdes concretas.

Como se observa, houve uma necessidade de afirmagédo e ampliacdo do
direito & comunicacéo ja estabelecida pela Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos de 1948, justificando o surgimento do Relatério MacBride, que reforca
a necessidade de os paises criarem politicas publicas na area da comunicacao.

Nesse cenério, as pessoas e organizacdes se articulam para propor
atividades globais e regionais no intuito de viabilizar e recomendar o acesso das
criancas a programas de melhor qualidade e maior diversidade. Um dos
principais eventos foi a criagdo da Cupula Mundial de Midia para Crianca e
Adolescente em Melbourne, Australia, em 1995. A quarta edicdo do evento foi
realizada no Brasil, no Rio de Janeiro, em 2004, com o tema “Midia de todos,
midia para todos”. Foi a primeira vez que o encontro foi sediado na América
Latina. Reuniu 3.000 pessoas de 70 paises com o0 objetivo de discutir a
qualidade da midia para a infancia e adolescéncia. Um dos pontos altos foi a
Carta do Rio, documento realizado por 150 adolescentes que participaram do
evento (Multirio, 2004).

Criacdo urgente de medidas e programas eficazes para evitar o
acesso de criancas e adolescentes a contetdos pornogréficos
na internet.

Sensibilizacdo dos comunicadores para que possam oferecer
melhor tratamento das noticias e informacdes que produzem
sobre e para criancas e adolescentes, de forma que:

1- evitem a difusdo de esteredtipos que associem criangas e
adolescentes ao consumo e padrdes alheios a sua realidade ou
a criminalidade e a violéncia;

2 - ndo facam o uso constrangedor ou discriminatério de
imagens de criancas e adolescentes (Multirio, 2004, p. 65).

Das violéncias identificadas na midia para criancas, o estimulo a
obesidade, a pornografia e a violéncia extrema, sdo as mais evidenciadas.
Conclui-se que a violéncia fisica € a que ocupa a maior parte das pesquisas
realizadas. Entende-se que alguns tipos de agressdes nem sempre Sao
explicitos, como afirma a pesquisadora Cecilia Von Feilitzen, que trata da
relacdo entre crianga e midia: “sabemos menos a respeito das influéncias de
outras formas de opressao psiquica e estrutural e de relacdo de poder, também

representadas na produgao da midia” (2002, p. 197).
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A partir dessa reflexdo, pode-se pensar que as violéncias simbdlicas
(Bourdieu, 1989), tal como a invisibilidade de narrativas étnicas diversas também
sdo formas de opressdo, devendo ser mais bem investigada. A negacdo de
mostrar personagens plurais como modelos de comportamentos atraentes € uma
violéncia, pois fere o conceito de igualdade que a comunicacéo deve ter.

A midia democrética tem a base no pluralismo e na diversidade, que é
direito de todos, sobretudo da infancia e da adolescéncia. O Brasil tem uma
comunicac¢ao baseada em uma atividade comercial forte e uma presenca publica
e comunitaria fraca. Esse fato, leva a uma reducdo da diversidade na midia
(Mendel & Salomon, 2011). De acordo com certo entendimento mundial, para um
melhor equilibrio no campo midiatico, ha necessidade de “ecossistemas
regulatérios” que possibilitem, de maneira complementar, unido das trés esferas:
o setor privado, 0 Estado e a sociedade civil. Exatamente por causa desse
desiquilibrio que violacdes de direitos na comunicacdo séo realizadas contra
grupos vulneraveis da sociedade (Varjao, 2015).

A importancia social dos meios de comunicacdo esta diretamente
relacionada ao impacto que esses meios fazem na construcdo de valores e na
formacao da personalidade das pessoas, especialmente nos individuos inseridos
em uma faixa etéria de desenvolvimento. Por isso, € de extrema importancia que
esses conteldos apresentem diferentes rostos, sotaques, culturas e visdes de
mundo. Reconhecer a crianca e o0 adolescente como cidaddos em
desenvolvimento, e ndo como meros consumidores, é parte fundamental para
criacdo de conteudos criticos e veiculadores de pontos de vista multiplos. Esse
entendimento, no caso do Brasil, foi sendo construido depois da
redemocratizacdo do pais, no final da década de 1980, quando passa a
reconhecer a crianga como um sujeito de direitos (Andi, 2013).

O acesso a produtos audiovisuais de qualidade é garantido
pela Convencéo sobre os Direitos da Crianca da ONU (1989),
gue salienta o papel do Estado em assegurar que a midia
veicule informacgdes de interesse social e cultural para esse
segmento (Andi, 2011, p. 23).

A Constituicdo Brasileira de 1988, no capitulo que trata sobre a
comunicagdo social (Art. 221, 1), prevé que os meios de comunicacdo devem
promover a cultura nacional e regional, sendo um grande elemento de
socializacdo das criancas e adolescentes, estimulando producdes que as

representem na sua heterogeneidade (Andi, 2011).

Art. 221. A producdo e a programacao das emissoras de radio
e televisdo atenderao aos seguintes principios:
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| - preferéncia a finalidades educativas, artisticas, culturais e
informativas;

Il - promocdo da cultura nacional e regional e estimulo a
producéo independente que objetive sua divulgacao;

Il - regionalizacdo da producao cultural, artistica e jornalistica,
conforme percentuais estabelecidos em lei;

IV - respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia
(Brasil, 1988).

Como foi destacado acima, na década de 1990, aconteceu uma
reestruturacdo das transacdes no mundo, em que mercados nacionais estdo
sendo integrados mundialmente. Isso proporcionou uma oferta cultural
abrangente que resultou em uma convergéncia acentuada dos centros de
difus@o de conteudos (Moraes, 1997). Essa concentracdo midiatica nas maos de
poucas corporacdes, expressa-se basicamente em sete conglomerados de midia
— AOL Time Warner, Viacom, News Corporation, Bertelsmann, Vivendi Universal,
Sony e Walt Disney - que dominam o mercado audiovisual mundial (Andi, 2013,
p. 51). Esses grupos prefiguram a meméria coletiva em diversas partes do
globo, transnacionalizando a cultura e desenraizando conteldos, em uma
intensa interagé@o entre o global e o local.

No Brasil, também se observa essa concentracdo nas areas midiaticas do
pais,cujo modelo de negdcio dominante esta centrado na publicidade, a qual
vende espectadores aos anunciantes (Cruz, 2008). Esses conglomerados de
comunicacgao privados apresentam-se na forma de oligopdlios que interferem na
programacéo e contetdo dirigido ao povo brasileiro (Cabral, 2013). A legislacédo
brasileira ndo criou dispositivos que impedissem a propriedade cruzada dos
meios de comunicacdo, baseada no controle de varios meios em um mesmo
mercado, radio, jornal e televisao, por exemplo, ou restringiu 0s nimeros de uma
concessao de uma mesma empresa em ambito nacional (Moraes, 1997). Além
disso, apresenta caracteristicas de verticalizagdo da producdo, na qual a
empresa domina quase todos 0s processos que vao da producgéo a distribui¢ao.
Isso fere o interesse publico, pois muitas vezes o interesse da sociedade e os
lucros estdo em lados opostos, o que fragiliza os direitos de minorias politicas e
ndo da espaco para empresas diferentes participarem das operacdes de rede e
servicos. E importante destacar: no caso da transmissdo de som e imagens
como a televisdo aberta, o poder é legitimado pelo governo, pois se trata de uma
concessao publica, o que lhe permite a exibicdo de conteldos para toda a

sociedade. Equivalente ao transporte, a luz e & agua, a comunicacdo é um
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direito expresso na Constituicdo Federal de 1988, sendo assim, emissoras de
radio e TV sdo prestadoras privadas de um servico publico.

No caso particular da radiodifuséo, acrescenta-se ainda o fato
de que ela é geralmente viabilizada por meio de concessfes
publicas, que trabalham em uma “plataforma” que pertence a
toda a sociedade e que é finita (ou seja, nem todos os que
guerem usufruir dela podem fazé-lo). Por isso, concessdes de
radio e tevé carregam obrigacBes de promocdo de um debate
plural que preserve os direitos de grupos sociais e individuos,
com destaque para os da infancia e juventude — ja que se
tratam de seres com personalidade ainda em formacao (Andi,
2013, p. 25).

Na triade governo, empresariado e sociedade civil, o Ultimo elemento
aparece como “ndo ator” no processo politico, pois, ha maioria das vezes, nao
influencia decisdes no campo da comunicagao.

Ainda assim, a discussdo sobre a regulamentagdo da midia ganha forcga,
pois a autorregulagdo mostrou-se ineficiente para estabelecer uma relacéo
equilibrada como possibilidade preventiva e de seguranca, a fim de promover o
desenvolvimento integral de criangas e adolescentes. Cabe ao Estado organizar
0S espagos onde esses jovens se socializam. Como todo meio de socializagao, a
midia ndo pode ser analisada isoladamente. Caracteristicas sociais, historicas,
econdmicas e culturais devem ser levadas em conta.

Some-se a isso o0 fato de o resquicio da escraviddao e de periodos
totalitarios no Brasil traz marcas que interferem na construgdo de uma midia
mais democratica no pais, estabelecida no pluralismo e na diversidade, mas o
acesso a esse exercicio democratico € fundamental para a cidadania plena das

pessoas.

3.1
Séries brasileiras, os efeitos da implementacéo da lei

CRIANCA NAO TEM PODER AQUISITIVO, portanto, n&o é um
consumidor direto e ndo tem poder decisorio sobre as compras.
No maximo, pede alguma coisa que deseja ou repete
comerciais que viu na televisdo, influenciando pais e
responséveis. Para os veiculos de publicidade, o que conta é o
cliente (Sobrinho, 2011, p. 223, grifo do autor).

Em seu livro, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho agrega diversas historias
profissionais para falar da comunicacao brasileira. Boni, como é conhecido, foi o
principal executivo da TV Globo durante trés décadas. Com a citagdo acima, ele

abre um dos capitulos de O livro do Boni, no qual, de maneira simplista, expde a
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migragdo dos programas infantis para TV paga, apresentando a caracteristica
predominantemente comercial da TV brasileira.

Desde o inicio dos anos 2000, a programacdo infantil na TV aberta vem
diminuindo, com extin¢cdo desse tipo de programacdo em algumas redes de TVs.
Essa diminuicdo coincide com os movimentos da sociedade civil, através de
ONG's e associacdes como o Instituto Alana®, que tem questionado a
publicidade destinada as criancas através de questionamentos sobre os valores
sugeridos por essas obras. Esses movimentos conseguiram restricoes
significativas a publicidade, em prol da infancia, porém, o debate continua em
torno da restricao total da publicidade para essa faixa etaria.

A partir da presséao social sobre érgdos governamentais, existem analises
gue vinculam essa diminuigdo a implementagédo da Resolugéo 163 do Conselho
Nacional dos Diretos da Crianca e do Adolescente — Conanda®, que vem
atuando nesse segmento e que, em abril de 2014, regulamentou o abuso de
publicidade a qual contribuia para o agravamento das questdes relacionadas a
obesidade, a erotizacdo e ao consumo de alcool e tabaco precocemente, além
da comunicacao mercadoldgica direcionada a crianga, chegando a atingir o uso
de propaganda indireta, também conhecida como merchandising’®, durante o
horario infanto-juvenil. Acredita-se que essa foi a motivacdo que levou, por
exemplo, a Rede Globo a diminuir gradativamente a programacao infantil no seu
canal a partir de 2012, quando voltou seus investimentos na area infantil para a
TV paga, eliminando definitivamente esse segmento em agosto de 2015, com a
chegada do programa “E de Casa’ (Silvia, 2018).

Em respeito ao nosso publico, ao nosso elenco e aos
anunciantes, esclarecemos que a nossa grade das seis da
manh& ao meio-dia passara a ser dedicada ao publico adulto
em 2012. A TV Globinho estara no ar aos sdbados. Havera
guatro blocos de programacéo distintos — telejornalismo, Mais
Vocé, Bem-Estar e 0 novo programa a ser conduzido pela
jornalista Fatima Bernardes. Esta nova atragcdo ainda estd em
fase de elaboracdo sem data certa para estrear (G1, 2011,

n.p).

E importante destacar que ha outros fatores relacionados a essa

diminuicdo, o desenvolvimento de novas tecnologias, a distribuicdo e

8 Conanda é uma organizacdo da sociedade civil, sem fins lucrativos, que aposta em programas
que buscam a garantia de condi¢cBes para a vivéncia plena da infancia. Criada em 1994, a
organizacdo conta hoje com programas préprios e com parceiros e € mantida pelos rendimentos
de um fundo patrimonial desde 2013. Tem como miss&o “honrar a crianga” (Instituto Alana, [201-],
n. p).

° O Conanda é um 6rgéo vinculado a Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, composto por representantes de entidades da sociedade civil e de ministérios do
Governo Federal (Crianga e Consumo, 2016, n. p).

10 Insercdo da marca, produto ou servico em um programa da grade (Silva, 2010, p. 19).
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transmiss&o via streaming' e a popularizacdo da TV por assinatura foram os
desafios postos a radiodifusdo. A programacéo infantil atualmente na TV aberta
se limita a nUmeros expressivos de tempo na grade de programacao apenas nas
emissoras de TV publicas, como a TV Brasil e a TV Cultura, e na comercial no
Sistema Brasileiro de Televiséo (SBT) (Silva, 2019).

Observa-se que a programacao dirigida as criangas passou a ser orientada
as familias de maior poder aquisitivo, aquelas com condi¢cbes de pagar pelo
servico de TV paga, como afirma o jornalista e pesquisador Laurindo Leal Filho
(2015). Porém, o ultimo ciclo de crescimento econdémico no Brasil, encerrado em
2016 (Costas, 2016), provocou maior distribuicdo de renda no pais, o que
ocasionou um crescimento de assinantes na TV paga, esses novos clientes,
oriundos da classe C e D, passaram a constituir a maioria dos assinantes de TV
por assinatura no Brasil (Exame, 2013). Para as familias sem acesso a esse
servi¢o, a diminuicdo na oferta leva a audiéncia infanto-juvenil na TV aberta a
migrar para os programas adultos, o que acarreta maior vulnerabilidade desse
publico.

Na década de 2000, vé-se um aumento de mais de 500% da TV paga no
pais (Silvia, 2019). Entretanto, depois do auge, em 2014, com 19,8 milhdes de
assinantes, segundo a Anatel (Possebon, 2019), o mercado retraiu devido a
crise econdmica que atingiu o pais, provocando uma forte perda de clientes nos
anos seguintes.

Apesar dessa desaceleragdo na economia e da diminuicdo da
programacédo infantii na TV aberta, notou-se um crescimento da produgéo
nacional em animacgéo, ocasionado pelo aumento de janelas de exibicdo e pelas
obras que ja estavam em producdo, o que gerou o melhor momento da
animacao nacional desde a “retomada” do cinema nacional na década de 1990
(Ascom MinC, 2018). Em 2017, foram langados sete longas-metragens em um
anico ano e, no caso da televisédo, houve o reconhecimento mundial da produgéo
brasileira com a indicacado das séries “O Show de Luna” e “S.0.S Fada Manu”
para 0 Emmy kids (Nyko & Zendron, 2019). Porém, o cenario é afetado a partir
da crise ocasionada pela divergéncia entre o TCU — Tribunal de Contas da Unido
- e a Ancine sobre as prestacoes de contas de obras provindas do FSA (Fundo

Setorial do Audiovisual). Esse impasse seré aprofundado na secéo 3.1.2.

1 Traducao livre do trecho retirado da enciclopédia britanica: uma ferramenta que consiste em um
“método de transmissdo de um arquivo de midia, em um fluxo continuo de dados que podem ser
processados pelo computador receptor antes que todo o arquivo seja completamente enviado
(Silva & Dall’orto, 2017, p. 2).
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3.11
TV paga no Brasil e a Lei 12.485

Nessa primeira década do século XXI, vé-se um aumento na producao de
séries de animacéo realizadas no Brasil, muito desse crescimento € proveniente
da obrigatoriedade de cotas de produc¢do nacional e do aumento no niumero de
assinaturas na TV paga no pais, como citado anteriormente.

A expansao desse servi¢co no Brasil se justifica através do crescimento da
banda larga e da entrada das empresas de telefonia fixa no setor. Com o
advento da Lei 12.485/2011, que regula a TV por assinatura no pais, e da
instrucdo normativa N°104/2012, que dispbe sobre as obras audiovisuais
constitutivas do espacgo qualificado, alterou-se o marco legal do setor, atribuindo
a Ancine competéncias de regulacdo e fiscalizagdo das atividades de
programacdo’ e empacotamento™ da TV por assinatura, mantendo a
competéncia da Anatel no que se refere ao mercado de distribuicdo ** (Ancine,
2016). Apesar da cadeia de valor da TV paga ser dividida em quatro elos
(producéo, programacdo empacotamento e distribuicdo), no Brasil se utiliza o
termo “operadoras” para representar as empresas que realizam a atividade de
empacotamento e distribuicdo simultaneamente, alguns exemplos desse tipo sdo
NET e GVT, dentre outras.

Com tais dispositivos legais, o setor audiovisual brasileiro independente
ganhou a possibilidade de chegar ao seu publico. Segundo o Observatorio
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA), de 2008 a 2014, o numero de
assinantes subiu de 6,3 milhGes para 19,06 milhdes, os dados confirmam o
crescimento e mostram uma demanda reprimida por contetdos. Mas a retracao
econdmica que se agravou em 2015 fez o numero de assinantes diminuir,
chegando em 2018 a 17,61 milhdes de assinantes, nimero préximo ao que era

experimentado em 2013 (Ancine, 2019).

2 34 a atividade de programacao se caracteriza por cuidar da selecdo e formatagdo dos contetidos
audiovisuais adquiridos das produtoras, em uma grade hordria propria, de acordo com uma
estratégia de editoracdo (Ancine, 2016, p. 6).

13 A atividade de empacotamento, por sua vez, envolve a negociagdo com as programadoras e
seus representantes, no Brasil e no exterior, do licenciamento dos direitos de transmissdo dos
canais de programacdo. Também se caracteriza como uma atividade editorial, ja que se ocupa da
organizacdo dos canais de programacdo em diferentes tipos de pacotes que serdo
comercializados aos assinantes (Ancine, 2016, p. 7).

1 por fim, a atividade de distribuicdo é responséavel pelo provimento de pacotes ou contetdos
audiovisuais a assinantes por intermédio de meios eletrdnicos. Isto é, comercializam os pacotes de
TV por assinatura ao consumidor final, sendo responsaveis ndo apenas pela venda dos pacotes,
instalacé@o fisica do servico e fornecimento do sinal e da infraestrutura, como também pelas
atividades complementares de comercializacdo, marketing, atendimento ao assinante,
faturamento, cobran¢a e manutencéo de dispositivos (Ancine, 2016, p. 7).
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A partir da regulamentacdo da Lei através da normativa n° 100 da
ANCINE, em setembro de 2012, a quantidade de programacé&o brasileira nos
canais de espaco qualificado ainda é pequena, ndo chegando a 20% do total.
Segundo os informes anuais sobre a TV paga realizados pela Ancine, os dados
oscilam de 12,6% a 17,7% entre os anos de 2016 a 2018. Mesmo com a crise de
2015, o setor audiovisual permaneceu com tratamento de ente econdomico do
Estado até 2018 (Rangel, 2019), o que garantiu o seu crescimento devido as
politicas publicas adotadas. Junto com as leis de incentivos, o FSA, criado em
2006, cujo investimento veio da Contribuicdo para o Desenvolvimento da
Industria Cinematografica Nacional (Condecine) e do Fundo de Fiscalizacdo das
Telecomunicacgdes (Fister), foi uma das principais alavancas desse cenario. O
FSA tem investido nos elos da cadeia produtiva, aumentando a participagéo
nacional no mercado interno e externo. Um dos reflexos disso € que a produgéo
de animacdo brasileira comecou a disputar, mesmo que timidamente, esses
espacos antes dominados totalmente por producdes estrangeiras, principalmente
no que se refere a séries de TV. Mas a aquisicdo de animacao brasileira por
canais de assinatura ndo se restringe apenas as séries de TV, alguns curtas e
longas-metragens também estdo sendo absorvidos por esse mercado.

Porém, as iniciativas para a regulacao da atividade de Comunicacgéo Social
Eletronica®®, que resultaram na Lei da TV paga de 2011, comecam em décadas
anteriores. O embrido da nova lei foi o Projeto de Lei 29 de 2007, de criagdo do
entdo deputado Paulo Bornhausen, e tinha em sua origem apenas a
implementacdo das empresas de telecomunicagbes no mercado de TV a cabo
(Graziano, 2010). No entanto, como a comunicacao esta relacionada a um direito
fundamental do cidad&o, vista como elemento estratégico na formagdo da
sociedade, com alcance no campo econbémico e social (Pinheiro, 2008), foi
sendo modificada ao longo da sua tramitagdo, ganhando atributos de interesse
publico, como as cotas de obrigatoriedade de conteddo nacional.

A lei 12.485/11 distingue o conteudo em Espaco Qualificado e Espaco
Comum. O Qualificado é, em geral, constituido de filmes, séries, obras infantis,
documentérios e variedades. Ja o Espaco Comum é composto por contetdos

jornalisticos, de eventos esportivos, televendas etc.

15 [...] entendemos que comunicagdo social eletrbnica € o processo que comporta, junto ou
separadamente, a producdo, programacao, empacotamento, distribuicdo, oferta, e/ou provimento
por entes estatais, publicos e privados, de bens e servigos de informagéo, cultura e lazer, por meio
de diferentes plataformas tecnolégicas de base eletrbnica e que compreendem, genericamente, o
gue se tornou historicamente conhecido como telefonia, transmissédo de dados, radio e televisdo
(Pinheiro, 2008, p. 17).
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Ao definir as obrigacdes de veiculagdo de conteldos audiovisuais
brasileiros em cada Canal de Espaco Qualificado (CQE)', através das cotas
relacionadas ao numero de canais e ao quantitativo de horas de conteddo
nacional, nacional independente e especificar outras regras, contribui-se para
estruturacao da industria do audiovisual no Brasil.

Dessa forma, os canais de espaco qualificado precisam exibir 3
horas e meia por semana de contetdo brasileiro ao longo do
horario nobre, sendo que 50% desse tempo devera ser de
obras audiovisuais de producéo independente (Ancine, 2016, p.
16).

Essa legislacdo fez com que os géneros de ficcao, séries, documentérios,
animacao, etc, ganhassem um grande impulso nas suas producdes, fato que
criou a oportunidade de o publico brasileiro ter acesso as obras de artistas
nacionais.

Com o aumento da producdo de animagdo no pais, cria-se um novo
cenario para a produgdo nacional, podendo impactar em questdes técnicas,
estéticas e simbdlicas ao longo da evolucéo da TV paga no Brasil.

A viabilizacdo da producdo nacional e a sua garantia de veiculacdo néo
necessariamente garantem a diversidade nessa época de globalizacdo e
convergéncia técnica, mas poderia ser uma das possibilidades de se chegar a

iSSO.

3.1.2
Depressdo na politica audiovisual contemporanea e o papel da
Ancine

Em 2017, a Ancine langou um balancgo sobre os seus primeiros 15 anos de
existéncia, demonstrando que, desde a sua criagdo em 2001, teve e ainda tem
um papel importante no desenvolvimento da cinematografia nacional, pois a
agéncia construiu uma reflexao estratégica para o audiovisual brasileiro.

Através de uma politica multifocal, que incorporava toda cadeia produtiva
dentro de um pensamento integrado, permitiu ao audiovisual brasileiro ter um
crescimento real em nove anos consecutivos (Ancine, 2017). A meta era
transformar o Brasil em um dos principais mercados mundiais de cinema e
televisdo até 2020, meta esta fixada no Plano de Diretrizes e Metas para o

Audiovisual, criado em 2012.

16 “canais brasileiros de espago qualificado” (Cabeq) sdo aqueles produzidos por programadoras

brasileiras que veiculam um montante significativo de conteddo brasileiro, incluindo obras
independentes, nos quais ndo existem acordos de exclusividade que limitem a comercializacdo
dos canais (Ancine, 2016, p. 14).
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A gestdo cultural proposta pelo ministro Gilberto Gil'’, baseada nas
dimensdes econbmica, simbdlica e cidada, foi ampliada pelos seus sucessores
até a extingdo do ministério pelo Governo interino de Michel Temer. Nesse
periodo de expansdo, houve uma preocupacdo em fortalecer as producdes
independentes, a regionalizacdo, internacionalizacdo e defesa da diversidade
(Ancine, 2017).

Ao criar novas ferramentas que dinamizaram o setor além das legislactes
ja existentes, Lei Rouanet e Lei do Audiovisual, essa nova fase desenvolvida
pela Ancine teve como foco expandir o mercado, o0 que iria permitir a
sustentabilidade do setor e a entrada de novos atores na cadeia produtiva.
Nesse cendrio, a televisdo por assinatura tinha um papel importante, pois era o
elo da convergéncia digital entre a comunicagdo e a telecomunicacao,
configurando uma extraordinaria oportunidade de garantir a presenca do
conteudo brasileiro na tela e, em consequéncia, fortalecer as empresas
nacionais (Ancine, 2017).

Iniciativas como Programa de Apoio do Desenvolvimento do Audiovisual
(Prodav), que se destina a producédo de programas e séries para televisao, assim
como Laboratérios de Desenvolvimento' e Nucleos Criativos'®, focados na
promocao do audiovisual local, sdo a¢bes que abrem o mercado a producéo
independente®.

A guinada foi, certamente, a aprovagéo da Lei da TV paga em 2011, que,
além de colocar cotas na programacao, estabeleceu a criacdo de uma
modalidade da Condecine, a Condecine Teles, que fez as telefonias
contribuirem para o Fundo Setorial do Audiovisual.

A partir dai o FSA ganha uma nova dimenséo: a arrecadacgao
salta para cerca de R$ 700 milhdes em 2012. Em 2016, se
aproxima de R$ 1 bilhdo. Com maior robustez, multiplicam-se
as possibilidades de acdo do FSA. Vérias linhas foram criadas

" O musico Gilberto Gil liderou o extinto Ministério da Cultura (MinC) de 2003 a 2008, periodo em
ue o orcamento destinado ao setor aumentou (Simdes, 2020).

'8 Chamada Publica Prodav 04 do Programa Brasil de Todas as Telas, que seleciona propostas de

desenvolvimento de projetos de obras seriadas e ndo seriadas de longa-metragem e de formatos

de obra audiovisual para apoio financeiro e suporte por meio de laboratérios de desenvolvimento

%\ncine, 2015, n. p).

O programa Nucleos Criativos foi langado pela Ancine em fins de 2013, em conjungdo com o

Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul-BRDE, com recursos do Fundo Setorial do
Audiovisual. Seu propoésito é desenvolver uma carteira de projetos de obras audiovisuais
brasileiras de produgéo independente, visando a sua maior qualificacdo para serem produzidas e
distribuidas. Os nucleos criativos s&o definidos pela Ancine como ‘reunido de profissionais
criadores, organizados por empresa brasileira independente, com a finalidade de desenvolver
projetos de forma colaborativa” (Senna, 2017, n. p).
*° Obra cinematografica de producdo independente: aquela cuja empresa produtora, detentora
majoritaria dos direitos patrimoniais sobre a obra ndo tenha qualquer associa¢do ou vinculo, direto
ou indireto, com empresas de servicos de radiodifusdo de sons e imagens ou operadoras de
comunicagéo eletrbnica de massa por assinatura (Ancine, 2010, p. 2).
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no sentido de fortalecer, capacitar e dar agilidade as produtoras
para que elas pudessem suprir a nova demanda criada pela
nova regulacéo (Ancine, 2017, n. p).

As acdes de fomento servem como propulsoras de desenvolvimento local.
Além dos casos citados acima, observam-se outros procedimentos, como a
Suplementacdo Regional (Coinvestimentos Regionais)? e linhas de producéo de
conteudos destinados as emissoras de TV Publicas.

Essas iniciativas fazem parte do “Programa Brasil de Todas as Telas”, que
visa a estimular o desenvolvimento dos realizadores brasileiros e a permitir o
acesso da populacdo a esses conteldos. Esse € o maior programa de
desenvolvimento audiovisual construido no pais até o0 momento (Ancine, 2014).

No caso das redes de TV publicas, que englobam as comunitarias,
universitarias, educativas e culturais, a iniciativa teve adesao de todas as regides
do pais. Segundo a Ancine, houve recorde de propostas inscritas em uma linha
do FSA, 768 propostas (EBC, 2017).

Apesar dos investimentos e da regionalizagdo propostas pelas inciativas
acima, as desigualdades de raca e género ndo foram superadas.

Devido a necessidade de criar consensos com a classe artistica e diminuir
as sucessivas instabilidades no MinC na gestdo do governo Temer, o Comité
Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual (CGFSA)?* conseguiu emplacar
algumas propostas do setor no edital do FSA, lancado no final de 2018. Ao ouvir
as demandas de entidades e associacbes do setor e confrontar com o
diagnostico feito pela Ancine sobre raca e género nos langcamentos brasileiros e
sala de cinema em 2016, o comité acabou aprovando mudangas nas selecdes
das produgdes realizadas pelo FSA, o que resultou na implementagéo de cotas

de género e raga nos editais (Ancine, 2018).

A ideia é que o instrumento ajude a diversificar a producéo
audiovisual nacional, criando produtos que reflitam a imagem e
a realidade da maioria da populacdo brasileira. Ao menos 35%
dos valores investidos nos projetos selecionados deverdo ser
dirigidos por mulheres ou mulheres transexuais/travestis, e pelo
menos 10% desses valores serdo reservados a diretores(as)
negros(as) (pretos e pardos) e indigenas. “Esse € um primeiro

2! Coinvestimento Regional se prop6e a investir recursos, em carater complementar, em agfes de
fomento a serem propostas por érgédos e entidades da administragdo publica direta ou indireta
estadual, municipal e do Distrito Federal, com a finalidade de desenvolver o setor audiovisual local
a partir do lancamento de programas especificos (Plano Nacional de Cultura, 2019).

2.0 Comité Gestor do FSA tem a finalidade de definir as diretrizes e o plano anual de
investimentos, selecionando as areas prioritarias para a aplicagdo de recursos do FSA, estabelecer
os limites de aporte financeiro aplicavel a cada grupo de agdes, acompanhar a implementacdo das
linhas de acéo e avaliar os resultados alcangados. Também cabe ao Comité Gestor estabelecer as
normas e critérios para a apresentagdo das propostas de projetos, para 0s parametros de
julgamento e para os limites de valor financeiro (FSA, 2012, n. p).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

43

passo para se pensar medidas de ampliacdo da
representatividade de mulheres, negros e indigenas no
mercado audiovisual brasileiro”, comentou o diretor-presidente
da Ancine, Christian de Castro (Ancine, 2018, n. p).

Outro ponto positivo foi a alteracdo nos pesos dos quesitos de avaliacao
de projetos, na modalidade B* no edital de longa-metragem, de modo a
valorizar, de forma mais acentuada, o perfil artistico e autoral de roteiro e
projetos, possibilitando empresas pequenas a competir com mais isonomia
(Ancine, 2018).

Essas mudancgas foram langadas no programa “#AudiovisualGeraFuturo”,
implementado pela Secretaria do Audiovisual em 2018. Foram 11 editais nessa
primeira etapa do programa, constituindo um avanco na politica inclusiva e de
desconcentracdo regional. Os indutores das cotas de género e de raca foram a
novidade desses editais e tiveram mais de 1.745 projetos inscritos para 153
selecionados (Ascom MinC, 2019).

J& as cotas de cineastas negros e indigenas foram cumpridas
em sua integralidade, superando um pouco 0s percentuais
previstos nos editais. O edital de Documentario Afro-brasileiro e
Indigena foi o segundo com o maior numero de inscritos, com
319 projetos apresentados ficando atras somente do
Desenvolvimento de projetos para a Infancia, que recebeu 404
propostas (Ascom MinC, 2019, n. p).

Foi uma iniciativa que permitiu algum acesso de mulheres, negros e
indigenas aos recursos do FSA. A demanda ficou evidente devido ao grande
namero de inscritos e os resultados das cotas foram assertivos, pois o propdsito
foi atingido, praticamente de forma integral (Plano Nacional de Cultura, 2019).

Entretanto, desde o Golpe de 2016, que retirou a Presidenta Dilma
Rousseff do poder, a sociedade brasileira vem, aceleradamente, perdendo
direitos (Souza, 2017). Isso se deve ao projeto que defende o Estado minimo e
nao se restringe apenas ao setor produtivo, mas se estende a promoc¢oes dos
direitos coletivos e das responsabilidades sociais (Cerqueira, 2018).

Observou-se que a posse de Michel Temer impactou a Cultura de
imediato, pois, ainda interino, reduziu o ministério a uma secretaria ligada ao
Ministério da Educacdo, usou como argumento a necessidade de cortes de
gastos. O Fato ocasionou protestos da classe artistica, com ocupacao de varios

espacos do ministério e entidades vinculadas, como, por exemplo, o Palacio

2 [...] a selecdo, em regime de concurso publico, de propostas de producédo independente de
obras cinematogréficas brasileiras de longa-metragem com destinacao inicial ao mercado de salas
de exibicdo (BRDE, 2018).
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Gustavo Capanema?. A reivindicacdo resultou na recriacdo do MinC, mas seu
retorno ndo paralisou o desmonte da cultura (Cerqueira, 2018). No caso do
cinema e do audiovisual, o orcamento sofreu reducbes desde esse
acontecimento e a questédo se agrava com a eleicdo de Jair Bolsonaro em 2018
(Taiana, 2019).

A politica pautada no cinema diverso, regional e inclusivo sofre um duro
golpe, pois as politicas ideologizadas do governo Bolsonaro frente a producdo
artistica sdo uma constante. A diretora Maria Augusta Ramos que fez um dos
primeiros filmes sobre o impeachment de Dilma Rousseff, “O processo”,
preocupa-se com a censura, o “filtro moral” que 0 governo tenta impor ao cinema
brasileiro, o que debilitard a producdo nacional em detrimento a cinematografia

estrangeira (Lima, 2019).

Ha varias politicas da Ancine, como a cota de telas, que
defendem a industria cinematografica nacional. Se a Ancine é
enfraquecida, a induastria nacional também é. A indUstria
americana vem com mil subsidios, todo o poder, e, portanto, se
nao criar cotas nos cinemas para a exibicdo de filmes
brasileiros, eles simplesmente ndo estardo em cartaz. Porque
existe um monopdlio das grandes distribuidoras, como Fox e
Warner, no mundo todo. Todos o0s paises tém seus
mecanismos de prote¢éo. Quando falamos em cinema, falamos
em cultura, identidade. O cinema deve e pode nos ajudar a nos
entender como brasileiros e seres humanos. Sem cinema, nao
ha memoéria ou imaginario. Sem cinema, ndo existe pais.
Tenho muito medo de que as politicas de Bolsonaro produzam
um pais evangelizado, lobotomizado, que n&o pensa, s6 reza
(Lima, 2019, n. p).

O pouco valor dado a cultura pelo governo de Jair Bolsonaro se expressa
logo no inicio de seu mandato, com a extingdo do Ministério da Cultura, que
passou a fazer parte do recém criado Ministério da Cidadania, sendo rebaixado a
categoria de secretaria. A Ancine também ficou sob tutela desse novo ministério
(IG Gente, 2019).

Ameacas de transferéncia da Ancine para Brasilia, risco de privatizacdo da
agéncia, retirada dos cartazes dos filmes brasileiros das dependéncias da
agéncia, sdo préticas reincidentes. Um dos pontos altos de sua politica foi o veto
ao edital relacionado as producdes de tematica LGBTQIA+, o que levou a
substituicdo dos membros do Comité Gestor do fundo Setorial do Audiovisual —

CGFSA pelo governo (Taiana, 2019). A Associacdo de Produtores

%0 prédio, que j& sediou o Ministério da Cultura e hoje abriga a Funarte, esta ocupado em protesto
contra a extingdo da pasta e, principalmente, contra o presidente em exercicio, Michel Temer e sua
equipe ministerial (Silveira, 2016, n. p).
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Independentes do Audiovisual (API) se pronunciou contraria as declaracdes de
Bolsonaro durante uma transmissdo ao vivo na qual citou filmes com teméticas
LGBTQIA+ e afirmou que néo iria liberar as verbas para essas obras. No evento,
o presidente da Republica afirma:

‘Olha, a vida particular de quem quer que seja, ninguém tem
nada a ver com isso, mas fazer um filme mostrando a realidade
vivida por negros homossexuais no DF, ndo d& para entender.
Mais um filme que foi para o saco’ (Folhapress, 2019, n. p).

O impasse entre o Tribunal de Contas da Unido (TCU) e a Ancine, que se
inicia em 2018 com o Acérddo 4.835% e se aprofunda em marco de 2019,
agrava a situagdo. O TCU determinou que a Ancine reveja os meétodos de
conferéncia sobre as prestacdes de contas dos projetos audiovisuais. Em
auditoria, o tribunal questionou o modelo Ancine + Simples®®, em vigor desde
2015 e que tinha como meta agilizar a aprovacdo e prestacdo de contas dos
projetos do FSA através do uso de amostragem dos processos para a analise
completa e outros itens (Biondi & Biondi, 2019). Essa forma de acgéo ia de
encontro & demanda do setor, que pleiteava uma desburocratizacdo dos
processos, pois a liberacdo dos recursos para a execugfes das producdes era
muito demorada (IG Gente, 2019).

Os objetivos declarados pela Ancine, na época, foram “a
eliminacdo do retrabalho, a qualificacdo das analises e
decisdes da Agéncia, a reducdo dos prazos com aumento da
produtividade, o aperfeicoamento dos controles materiais e
formais sobre as operagBes financeiras, a ampliagdo da
transparéncia” (Biondi & Biondi, 2019, n. p).

O TCU afirma que a nova metodologia é contraria a legislacdo e nédo
detecta fraudes, recomenda que o Ministério da Cidadania ndo faca novos
acordos para destinacdo de recursos até o0s ajustes técnico-financeiros-

operacionais serem implementados. O setor defende que ambos se entendam,

2 Representacédo formulada pela Secex-RJ sobre possiveis irregularidades com eventual risco de
dano ao erdrio a partir das potenciais contratagGes derivadas do lancamento de editais pelo
Ministério da Cultura, por intermédio da sua Secretaria do Audiovisual, para a selegdo de projetos
no &mbito do Programa Audiovisual Gera Futuro (TCU, 2018, n. p).

% ANCINE + Simples é um plano de a¢des para a qualificacdo da gestédo do financiamento publico
do audiovisual. A eliminagdo do retrabalho, a qualificacdo das analises e decisdes da Agéncia, a
reducdo dos prazos com aumento da produtividade, o aperfeicoamento dos controles materiais e
formais sobre as operages financeiras, a ampliagdo da transparéncia e do uso de ferramentas
mais modernas de gestdo sdo alguns dos elementos e objetivos que norteiam iniciativas pautadas
pela simplificacdo (ANCINE, 2015, n. p).
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pois 0 ndo repasse dos recursos paralisa o setor e traz inseguranca juridica aos
projetos (Biondi & Biondi, 2019).

Viviane Ferreira, presidente da Associacdo dxs Profissionais do
Audiovisual Negro (Apan), compreende que a atividade audiovisual deve ter as
suas especificidades reconhecidas e que ndo deveria ser equiparada a
atividades como as de construcéo civil, por exemplo (Biondi & Biondi, 2019).

Mesmo a Ancine dando inicio ao plano de acéo referente ao Acérdao de
junho de 2018, o TCU julga um outro processo sobre o Ancine + Simples e
endurece as recomendacdes. No entendimento da Apan, essas acles
interrompem as politicas de equidade que a Ancine estava implementando
(Biondi & Biondi, 2019).

‘Essa conjuntura culmina em estagnar um processo de
reestruturacdo das relagdes sociais no setor audiovisual, no
gual as questBes de género, raca e regionalidade esteve dando
o tom nos gargalos a serem superados, apontando caminhos e
alternativas para o aprimoramento do sistema de fomento,
regulacéo e fiscalizacdo do setor’, explica a presidente Viviane
Ferreira (Biondi & Biondi, 2019, n. p).

Os problemas se acumulam, foram varios os responsaveis na Secretaria
do Audiovisual pela quebra da ideia de continuidade. No Conselho Superior de
Cinema e no Comité Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual, houve uma
demora para definir a sua composi¢do e, com isso, atraso nas politicas publicas
do setor (Taiana, 2019). No final de 2019, a Ancine muda a sua andlise de
prestacdo de contas para atender o TCU, porém os recursos do FSA entraram
em 2020 ainda suspensos e, depois de alguns meses, a Ancine declara que ha
um déficit no fundo, o que foi recebido com preocupacdao por parte dos
profissionais e empresas do setor (Escorel, 2020). Essa suspensao impacta os
800 projetos ja selecionados para contratacdo em 2018 e as demais
contratacBes dos anos seguintes. Ha um receio de entidades e congressistas de
que os recursos venham a ter outra destinacdo que ndo o desenvolvimento de
atividades cinematogréficas e audiovisuais, como esta estipulado pela lei
(Oliveira, 2020).

Existe mandado de seguranca coletivo contra a Ancine desde junho de
2020, com solicitacdo de liberacdo dos recursos do FSA referentes a 2018,
2019, 2020. A omissdo da Ancine paralisou um investimento em editais e

programas no valor de R$ 944 milhdes.
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Os partidos consideram que a Ancine ndo consegue explicar
direito o que chama de déficit. 'O FSA é alimentado
basicamente pela arrecadacdo da Condecine (Contribuicédo
para o Desenvolvimento da InduUstria Cinematografica
Nacional) e, expurgados os descontos legais, toda a
arrecadacdo da Condecine deve ir para o FSA. Nimeros da
prépria Ancine dao conta de que a arrecadacédo da Condecine
foi de R$ 1,14 bilhdo em 2018 e R$ 1,26 bilhdo em 2019, e a
dotagdo orcamentéria foi de R$ 724 milhdes em 2018 e R$ 724
milhdes em 2019’. Sem contar rendimentos financeiros, deveria
haver cerca de R$ 1,4 bilhdo no FSA, conclui o mandado
(Medeiros, 2020, n. p).

A acdo aponta que a paralizacdo do fundo ndo apenas impacta os direitos
econdmicos dos criadores, mas a sua propria liberdade de expressao (Medeiros,
2020). Seus autores afirmam que essa inércia esta levando ao colapso inimeras
pequenas empresas do setor. H& uma sensacdo de tempo perdido e muita
preocupacdo em toda cadeia cinematogréfica e do audiovisual com a questédo

gue nao se resolve.

'Aquilo que foi construido ao longo de mais de 20 anos de
politica  audiovisual ininterrupta  continua  produzindo
resultados’, diz Manoel Rangel, ex-diretor presidente da
Ancine. ’'Agora, vemos um quadro preocupante, porque
décadas de esfor¢co estdo sendo deixadas para trds — um luxo
a que um pais como 0 nosso ndo pode se dar’ (Vermelho,
2020, n. p).

E nesse cenario, levado ao extremo com a pandemia do novo
coronavirus?’ iniciada no primeiro semestre de 2020, que se agravou a Situagao
do audiovisual brasileiro e da cultura como um todo. O meio cultural foi o
primeiro seguimento a parar as suas atividades com a pandemia e um dos
ultimos a voltar, atingindo 5,2 milhdes de trabalhadores, sendo que 45,7% eram
profissionais negros (Rosario, 2020).

Apesar da aprovacdo no senado no dia 4 de junho da Lei 14.017 de 2020,
nomeada como Lei Aldir Blanc?®, sé houve regulamentacdo mais de um més
depois pelo presidente Jair Bolsonaro, no dia 18 de agosto. A relatora da Lei,
Jandira Feghali, do Partido Comunista do Brasil (PC do B — RJ), reclamou da
demora do governo.

'Falta de vontade politica. Porque ficou no gabinete do
presidente, segundo soubemos, bastante tempo. No entanto, a

%" Decretada pelo Organizagdo Mundial da Saude desde 11 de margo de 2020 (Opas Brasil, 2020,
n. p.) e com circulacé@o do virus no pais desde fevereiro deste mesmo ano. COVID-19 é a doenga
infecciosa causada pelo novo coronavirus, identificado pela primeira vez em dezembro de 2019,
em Wuhan, na China (Opas Brasil, 2020, n. p.).

%8 Relatora do projeto de lei, a deputada Jandira Feghali (PC do B - RJ) propds, em discurso no plenario, que
a lei fosse batizada de "Lei Aldir Blanc", em homenagem ao compositor, que morreu vitima do novo
coronavirus (Calgaro & Clavery, 2020).


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/05/04/aldir-blanc-compositor-e-escritor-morre-no-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/05/04/aldir-blanc-compositor-e-escritor-morre-no-rio.ghtml
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regulamentacao foi feita e isso € uma conquista da cultura
brasileira porque a lei sera cumprida agora’ (Setor..., 2020).

A Lei Aldir Blanc visa a agdes emergenciais destinadas ao setor cultural
durante a pandemia do novo coronavirus e injeta R$ 3 bilhées na area cultural
no formato de auxilio emergencial para trabalhadores da cultura; manutencdo de
espacos culturais e incentivo a produgéo cultural (Rosario, 2020). Os repasses
aos estados, municipios e Distrito Federal estdo sendo feitos em forma de lotes
que tiveram inicio em setembro e previsdo de finalizagcdo em outubro. Muitos
dirigentes estaduais e municipais, além de artistas interessados, reclamaram da
“burocracia” do decreto que exigia planos de agéao, relatorios de gestado e varios
tipos de prestacdo de contas. Muitos dirigentes publicos afirmam que correm o
risco de ndo conseguirem gastar o dinheiro a tempo e terdo que devolvé-lo ao
governo federal, pois o 0s recursos devem ser utilizados dentro do periodo do
decreto de calamidade publica que se encerra em dezembro de 2020 (O
Documento, 2020). Essa demora fez varias entidades culturais se mobilizarem
para socorrer os trabalhadores da cultura, a Associacdo dxs Profissionais do
Audiovisual Negro, desenvolveu um fundo de amparo, no intuito de garantir itens
basicos aos profissionais negros e negras do setor, impactados pela pandemia
em todo o pais (Rede Globo, 2020). A iniciativa do Fundo de Amparo aos
profissionais do Audiovisual Negro (FAPAN) ocorreu depois do censo realizado
pela Apan, no qual identificou a ndo perspectiva de trabalho de muitos
realizadores negros e negras, a partir de maio de 2020. Com mais de trezentas
respostas, 0 questionario evidenciou a falta de reserva financeira e as
dificuldades desses realizadores durante esse periodo (Benfeitoria, 2020).

E evidente a desigualdade entre os produtores de audiovisual periférico e
estudios ja estabelecidos, nos quais o impacto da crise governamental da cultura
e da pandemia se apresenta de forma diferente, pois, segundo Mapeamento de
Animacgao no Brasil, realizado pelo Anima Muni, as produtoras tém fontes de
rendas diferentes. Observa-se que mais da metade, 52% dos produtores e
produtoras, tém suas atividades destinadas a venda direta de produtos; os que
tém acesso a fonte dos fundos setoriais e editais ficam, aproximadamente, entre
18% a 11% e apenas 5% dos produtores tém patrocinio direto via lei do
audiovisual (Monteiro, 2019).

No caso da animacgdo, vemos um crescimento das exportacdes, apesar de
tudo. Segundo a FilmBrazil, o balanco dos resultados de 2019 e do primeiro
semestre de 2020 revelam que as produtoras associadas, mesmo com o cenario

de incertezas tiveram crescimento e a previsdo de U$D 3,4 milhdes foi superada,
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contabilizando U$D 11,4 milhdes impulsionado pelas empresas de animagéo que
chegaram a 20% do total (FilmBrazil..., 2020). O fato de as empresas de
animacao conseguirem continuar trabalhando remotamente sem perdas nos
seus cronogramas de producdo e a taxa de cambio favoravel sdo alguns dos
motivos para esse crescimento, como afirma Marianna Souza, gerente executiva
da FilmBrasil (FilmBrazil..., 2020).

‘Durante muitos meses, a animacao foi uma das poucas
técnicas vidveis para as marcas continuarem se comunicando.
Falando especificamente de exportacéo, a propria natureza dos
Nnossos servicos ja contribui para um relacionamento a
distancia, tanto com clientes como colaboradores. O processo
de producdo de uma animacao € quase todo digital e funciona
bem sem a necessidade de interacdo fisica entre os
envolvidos, além de nao imprimir onde e por quem o projeto foi
feito’ (FilmBrazil..., 2020, n. p).

Reforcando essa caracteristica da animagdo como uma produgcdo segura
em periodo de pandemia, Fernando Mendong¢a, um dos sécios-fundadores do
Combo Estudio, afirma que a procura por projetos em animagdo aumentou, 0O
gque possibilitou manter a equipe e ndo baixar salarios (Toledo, 2020).

Observam-se, assim, realidades diferentes dos realizadores durante a
pandemia, apesar dos avangos da presenca dos negros e negras no audiovisual,
gque no momento se mostram perceptiveis, vé-se uma fragilidade desses
realizadores em um periodo de crise. Tais avancos estdo relacionados ao
acesso desses atores sociais as universidades exatamente pela micro-revolugéo
ocasionada pelas cotas (Aratjo, 2018). O periodo é de ameaga a esses
avancos, pois o abismo na educacdo ocasionado na pandemia pode atrasar a
entrada dessas pessoas na universidade. Além disso, o fechamento de
pequenas empresas de realizadores negros e negras, devido a escassez de
recursos proveniente da demora de apoio governamental, somada a demora na
retomada da economia, pode ser uma realidade.

Apesar de tudo, ha esperan¢a na grande quantidade de realizadores que
se formaram nesse passado recente nas universidades brasileiras e a
organizacéo de coletivos e associacdes relacionadas com o cinema negro deve
fazer a diferenga para que ndo haja diminuicdo do avanco desses atores na

producao audiovisual nacional.
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3.2
Os principais canais infantis

Verifica-se que, no final dos anos 1990, os canais por assinatura comegam
a ganhar forca no pais. A partir disso, surge uma programacgao voltada para
nichos de publicos, dentre eles canais dedicados a programacao infantil. Na
segunda década do século XXI, o crescimento da producgéo no pais vai coincidir
com o aumento do espago da animagé&o nacional na TV paga (Holzbach, 2018).

Com 23 canais disponiveis em 2017, os canais destinados ao publico
infantil representaram uma média de 11,9% do volume de assinantes. A
producao brasileira nesse seguimento chega a 8,4% do total de horas veiculadas
no horario nobre (OCA, 2018). Em decorréncia da Lei da TV Paga, os canais
estrangeiros ampliaram o didlogo e a negociagdo com produtoras brasileiras. A
importancia da cota de conteludo brasileiro foi determinante para o crescimento
do setor, o diretor da série Peixonauta, Kiko Mistrorigo, em entrevista ao G1
destaca isso.

'A gente sempre viu 0 inverso, coisas chegando depois de ja ter
chegado em todos os lugares. Aos poucos isso estd mudando. O
Brasil deixou de ser uma novidade na area, e 0 ambiente de
producéo local melhorou muito com a lei de cotas no audiovisual
(Alvarenga, 2016).

Nesse contexto, as séries brasileiras comecam a disputar o mercado
nacional e internacional, ja despontam entre os dez primeiros no ranking de
programas mais vistos na TV paga no pais, um dos exemplos é a animagéo O
Show de Luna, sendo o 6° mais visto em 2015 (Alvarenga, 2016). Outro exemplo
€ a série Irmao do Jorel, lider na audiéncia do Cartoon Network e ja esta sendo
transmitida na América Latina. A série também foi indicada ao Emmy Kids, em
2019, na categoria de melhor animacgéo infantil (Motta, 2019). O Copa Studio,
realizador de Irm&o do Jorel, pela segunda vez, é indicado ao Emmy pela série
Ico Bit Zip, em 2020 (Copa..., 2020).

Uma das explicagbes para absor¢do do conteudo nacional por canais
transnacionais é a estratégia de posicionamento da “marca” em diferentes
mercados, no intuito de ampliar seus alcances, para isso ndo basta sé o dialogo
com a audiéncia, é também necesséria uma relacdo com a producao local. Por
ser o oitavo mercado de televisdo de TV paga do mundo a relacdo desses

grupos com o Brasil tem se intensificado, ndo s6 na producdo, mas entre
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empresas de capitais nacionais e estrangeiras que, visando ao lucro, iniciam
uma atividade em comum classificada como Joint venture *° (Holzbach, 2018).

Apesar do avango, a predominancia de obras continua sendo estrangeira,
mais especificamente norte-americana. Dos cinco principais canais infantis mais
vistos na TV Paga em 2016 e 2017 — Discovery Kids, Cartoon Network,
Nickleodeon, Gloob e Disney Channel (Holzbach, 2018) —, o Unico brasileiro € o
Canal Gloob. Isso mostra que ndo sé a producéo das séries, mas a maioria dos
canais sdo de capital americano. Isso acaba definindo a cultura infantil®
televisiva nos principais canais, ja que eles seguem uma concepc¢ao de crianca
aos moldes da sociedade norte-americana, ensinando valores, ideias e papéis
especificos que geralmente estéo distantes da realidade brasileira.

Além disso, é importante destacar a for¢ca dos canais infantis dentre todos
0s canais pagos, Discovery Kids e Cartoon Network foram lideres absolutos
durante dois anos consecutivos, 2017 e 2018. Durante dez anos, o primeiro

lugar da classificagao foi de um canal infantil (O Tempo, 2020).

. ' -
discovery k'ds CARTOON NETWORK

Imagem 02 — Os cinco principais canais infantis da TV Paga em 2016 e
2017
O Discovery Kids € lider de audiéncia desde 2009 na TV paga brasileira
(Padiglione, 2018). O canal surge em 1996 e chega ao Brasil no final do mesmo
ano. No inicio, contava com programas em espanhol e, pela popularidade, logo
tiveram um sinal exclusivamente em portugués (TV Magazine, 2011), o canal faz
parte da Discovery Latin America, do grupo Discovery. O primeiro caso de
sucesso da producdo contemporanea nacional, o Peixonauta, foi uma parceria

da Discovery com a TV Pinguim, em 2009.

% Consorcios e joint ventures sdo estruturas cooperativas, ou arranjos entre empresas, nos quais,
em termos genéricos, existe um compartilhamento de lucros e riscos para se atingir uma finalidade
comum (Martins, 2017, p.12).

%0 A cultura infantil € uma esfera em que o entretenimento, a defesa de ideias politicas e o prazer
se encontram para construir concepg¢des do que significa ser criancas (Silva & Moreira, 1995, p.
49).
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Imagem 03 — Peixonauta, animacéao realizada pela TV
Pinguim

Cartoon Network, criado em 1992, pertence a Turner Broadcasting System,
subsidiaria da Time Warner, e foi ao ar reprisando produc¢des da MGM, dentre
eles o catalogo da Hanna-Barbera, um pouco mais de um ano depois foi lan¢cado
na América Latina. Seu canal no Brasil teve inicio em abril de 1993, com foco no
publico infanto-juvenil. Foi o primeiro canal exclusivo de séries de animac¢ao no
mercado, dando pela primeira vez o status de atracdo principal ao género de
animacgdo. Sua primeira animagdo produzida e concebida no pais foi Irméo do
Jorel, em 2014, também é a primeira ha América Latina produzida pelo canal.

O Cartoon é destinado a criangas de 4 a 11 anos, porém tenta atingir o
publico de outras faixas etarias através das narrativas mais complexas, que se

expressam nos dialogos, situacdes e arcos narrativos (Holzbach, 2018).

7/ i , _
Imagem 04 — Irm&o do Jorel, animagéo realizada pelo Copa
Studio

A programacao Nickelodeon comecou a ser exibido no Brasil como bloco
de programacao através da Multishow, em 1994. Efetivamente como canal, s6
chegou a América Latina em 1997 e, desde 2007, tem regionalizado sua
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producéo, reconhecendo que h& uma conexdo muito forte entre produgdes locais
e audiéncia (Agéncia EFE, 2012). Pertence a MTV Networks Latin America da
Viacom. Uma dessas séries realizadas no Brasil pelo canal é Papaya Bull.

Filmes e pela Birdo.

Em junho de 2012, estreou o canal infantil da Globosat, Gloob. No seu
primeiro ano, atingiu um publico de 11 milhdes de assinantes e ocupava apenas
a 12° posi¢do no segmento infantil. Porém, j& em 2017, alcangou o terceiro lugar
no horario nobre infantil (Cerqueira, 2017). Unico canal brasileiro entre os cinco

mais vistos, pertence ao grupo Globo e é programado pela Globosat.

Imagem 06 — Troquinho e o P&o de Queijo, animacao produzida pela
Gava Producdes.

Disney Channel, lancado em 2001, é um canal focado no publico de 6 a 14
anos de idade. No Brasil, tem realizado diversas produgdes, tais como Glitter
Model e Dino Aventura (Animacdo..., 2015). O canal pertence a Walt Disney
Company, programada pela Buena Vista International e é o primeiro canal infantil
a transmitir o sinal em HD.
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Imagem 07 — Dino Aventuras, animacao realizada pela CineFilm

3.3
A representatividade da producéo nacional

A busca por produgbBes nacionais € uma preocupacdo cada vez mais
crescente nos canais, a Discovery Kids revelou que o crescimento chega a 11,
5% em 2017 e, quando comparado ao ano de 2014, o aumento acumulado é de
129% (Discovery..., 2017). Esse ponto de vista tem aparecido em outros canais,
como se vé na fala do Pablo Zuccarino, vice-presidente e gerente geral do
Cartoon Network, Boomerang e Tooncast para a América Latina.

‘Desde quando comegamos a selecionar as propriedades
locais até hoje, notamos uma grande familia de personagens
locais que estdo sendo apresentados no nosso canal: Mauricio
de Souza e 'Turma da Ménica’, 'Sitio do Pica Pau Amarelo’ e
‘Irméo do Jorel'. N6s temos diversos exemplos, resultado da
nossa tentativa de refletir a diversidade do gosto do publico
local’ (Cartoon..., 2018, n. p).

As animag¢fes nacionais passaram a ser vistas como um diferencial, um
elemento atrativo comercialmente. Segundo o diretor do canal Gloob, Paulo
Daudt Marinho, esse crescimento esta baseado na diversdo, na seguranca de
conteddos que tranquilizam os pais e na brasilidade da producdo (Cerqueira,
2017). Dentro do contexto as producdes de animacado brasileiras contribuiram
para esse avanco.

Marinho diz que os contetdos sdo baseados na cultura brasileira e focados
no respeito as diferencas, reafirmado por tendéncias de mercado que indicam
uma preocupacdo do publico com conteddos que trabalhem a diversidade e

representatividade (Adnews, 2017).
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Apesar de alguns parametros seguirem essa tendéncia, as animacoes
brasileiras exibidas nos principais canais mostram uma desigualdade quando se
refere a representacdo das personagens negras e narrativas afro-referenciadas.

Analisando as duas Unicas listas disponibilizadas pela Ancine sobre obras
brasileiras exibidas na TV paga e organizadas pelo Observatério Brasileiro do
Cinema e do Audiovisual — OCA, nos ultimos 13 anos, especificamente os dados
relativas aos anos de 2016 e 2017 e delimitando as obras seriadas brasileiras
exibidas nesses principais canais infantis, observou-se um total de 50 obras com
Certificado de Produto Brasileiro — CPB*! exibido nesse periodo. Analisando
apenas o0s titulos que se constituem como uma propriedade intelectual,
descartando-se as continuacdes de temporadas ou episodios especiais,
contabilizaram-se apenas as obras que se apresentaram com um produto
diferenciado, por exemplo, a Turma da Ménica, que, independente da
gquantidade de obras, foi contabilizada como uma Unica propriedade, formada
pelas personagens principais Ménica, Cebolinha, Cascdo e Magali. Partindo
desse conceito, foram identificadas 25 propriedades intelectuais das 50 obras
exibidas na TV paga nesse periodo, configurando-se como nucleo de
personagens distintos.

A partir das sinopses® dessas séries, buscou-se identificar as
personagens protagonistas e seu nucleo principal; quando néo foi possivel fazé-
lo apenas pela descri¢cdo da sinopse, analisaram-se alguns episédios para lograr
essa definicdo. A compreensao do que sejam as personagens € que interpretam
como pecas fundamentais para o desenvolvimento da narrativa, “seres ficticios”
que agem de determinada maneira, vivendo situacdes narradas em um certo
tempo e espaco (Pinna, 2006).

Para a classificagdo das personagens, focou-se nas protagonistas,
entendendo-as como as que estdo em primeiro plano na narrativa, em cujo
entorno os fatos se desenrolam e as outras personagens agem (Pinna, 2006).
Segundo McKee, elas tém um objetivo e realizam a a¢do motivadas por uma

grande forca de vontade para sancionar seus desejos (Piva & Affinl, 2018).

31 O certificado de Produto Brasileiro, conhecido como CPB, é o certificado emitido pela Ancine,
de forma gratuita, que deve ser requerido no ato de registro da obra. A sua fungdo é confirmar que
se trata de uma obra brasileira (art. 6°, IN 104), ou seja, que foram observados os requisitos sobre
o qual tratou o item definicdo de obra n&o publicitéaria brasileira (OAB-RJ, 2016, p. 31).

% por sinopse, entendemos um resumo de no maximo dez linhas, que apresente os elementos
principais de uma determinada histéria. Normalmente, é conhecida pelo grande publico em seu
tipo comercial, presente nas embalagens, sites, jornais, revistas, materiais graficos e promocionais
(Nesteriuk, 2011, p. 200).
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Quanto a fungéo, as personagens costumam ser classificadas
em dois tipos opostos: protagonistas e antagonistas. As
primeiras representam aquelas que buscam alguma coisa na
histéria, figura normalmente associada ao mocinho ou heréi. Ja
as antagonistas sdo as personagens que irdo procurar impedir
0s protagonistas de atingirem seus objetivos, figura
normalmente associada ao bandido ou vildo. Mas devemos
atentar para o fato de que ndo necessariamente o protagonista
sera sempre o her6i e o antagonista, o vildo; em uma historia
cuja trama principal seja a tentativa de um assalto ao banco,
por exemplo, o ladrdo € o protagonista e o policial, que tenta
impedir o roubo, torna-se antagonista (Nesteriuk, 2011, p. 192).

A partir dessa definigdo, foram utilizados parametros fenotipicos explicitos
nas personagens humanas, categorizando-as em brancas, negras e indigenas;
em referéncia a classificacao de raca utilizada pelo IBGE. Por exemplo, no caso
dos negros, parametros como pele mais escura, cabelo crespo e feicdes
negroides foram levados em conta. As personagens que nao se enquadravam
nessa classificagdo, como animais, instrumentos musicais, alimentos etc., foram

classificados como personagens nao-humanas.

Indigenas
3%

Negros
5%

Brancos
29%

Personagens
Nao-humanos
63%

Gréfico 01 — Personagens protagonistas segundo a raca

Observa-se que, do total de 41 personagens protagonistas citados nessas
sinopses, 0s nao brancos estdo em desvantagem com relacdo a representacao,
pois apenas 5% sdo actantes negros e 3% indigenas, apresentando uma
assimetria se comparados as personagens brancas, que sdo 3,6 vezes mais
representados do que o0s ndo brancos. As personagens ndo-humanas sdo o
maior grupo, 63% do total.

Os dados mostram uma sub-representacdo de um grupo composto pela
maioria da populacéo, pratica ja observada em outras pesquisas relacionadas as
personagens negras na midia. Uma demonstracdo desses dados estd na

pesquisa realizada por Katia Regina Rebello da Costa sobre a propaganda
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impressa, em que afirma que, de maneira falaciosa, € construida a ideia de
“minoria racial” dos negros na sociedade.

A veiculacdo macica de propagandas em que desfilam,
majoritariamente, pessoas brancas com caracteristicas
fenotipicas caucasianas, finda por naturalizar o sentido social
de ser negro como um ser pertencente a grupo “minoritario”,
convertendo a nogao de “minoria” em trago semantico em si
mesmo associado a pessoa negra. A consequéncia disso é o
nascimento e a difusdo da crenca, na sociedade brasileira, de
gue esta é, plastica e predominantemente, branca! (Borges &
Borges, 2012, p. 46).

Sendo a imagem a principal matéria significante da obra animada, a baixa
representacdo das personagens negras opera no sentido de “domesticar’ a
interpretacdo, na acepcdo de naturalizar a mensagem literal de baixa
representagdo iconica do negro, mesmo sendo um entendimento difuso,
contribui para uma segunda mensagem que é interpretada pelo espectador e
gue traz uma conotacao ideologica, cultural e historica.

A abordagem das obras parte de um ideal homogeneizante e reducionista,
pois oculta matrizes distintas da nacgdo brasileira, invisibilizando populac¢des afro-
descendentes e indigenas, desvalorizando o seu legado cultural. Reforcam o
argumento da pluralidade como algo resultante da mesticagem a partir do
conceito de unido, inspirado no mito da democracia racial, de acordo com a qual
0 negro é minimente representado, no entanto isso ndo condiz com a realidade
brasileira (Borges & Borges, 2012).

Destacando apenas as séries com protagonismo negro — SOS Fada
Manu, Meu Amigdozao —, em busca de um contexto afro-referenciado, realizou-
se andlise videografica dos episédios para verificar em qual contexto essas
personagens estdo imersas e se essas narrativas tém uma relacdo com a
historia, cultura e conhecimentos afro-brasileiro e africano. Para isso, foi utilizada
uma mostra de 100 minutos de cada série.

Predominantemente, a construcdo das narrativas das animagfes exibidas
nao trazem narrativas estruturadas em elementos afro-referenciados, pois essas
obras se baseiam em modelos de comunicagdo hegemdnicas, amparados em
conceitos eurocéntricos. Mesmo produgdes locais que sdo exportadas
globalmente tém uma caracteristica desterritorializada, apesar das referéncias
locais, a maior parte delas sdo construidas em acordo com “elementos
universalizados”, tendo um forte didlogo com contexto internacional, mantendo
uma estreita ligacdo com conteudos reconheciveis da midia estadunidense. Para

exemplificar, observa-se a série Meu Amigdozao. No episédio “Conto de Fadas”,
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a personagem negra Lili, que conduz a histéria, esta imersa em uma narrativa
baseada na literatura fantastica germanica, inspirada em fadas com
personagens referenciadas aos Trolls, criaturas antropomoérficas fantasticas, do
imaginario escandinavo. Essa relacdo estAd presentes em outras seéries
nacionais, um exemplo é animacéo Irmé&o do Jorel (Holzbach, 2018).

De um lado, o desenho refor¢ca, por meio sobretudo da
caracterizagcdo das personagens, elementos que sé&o
particularmente reconheciveis pela audiéncia brasileira. De
outro lado, insere, no interior das narrativas, elementos mais
universalizados, que sdo potencialmente reconheciveis para
além do lugar onde é desenvolvido. Na maior parte dos casos,
esses elementos integram a cultura midiatica difundida a partir
do que é produzido hegemonicamente nos Estados Unidos,
embora ganhem diferentes contornos cémicos e, também,
novos significados. Nesse sentido, Irmdo do Jorel pode ser
entendido como um reflexo da propria condi¢do que o desenho
ocupa no Cartoon Network: define-se como um produto
produzido em um local especifico, com caracteristicas
vinculadas a esse lugar, e em forte dialogo com elementos
internacionais, elaborados tendo em vista audiéncias diversas
(Holzbach, 2018, p. 18).

Os elementos da cultura nacional aparecem em segundo plano, no
episédio “A princesa perfeita”, da série Meu Amigaozao, Lili € uma princesa e
sua ajudante, interpretada pela girafa Nessa, estd com um vestido que faz
referéncia a indumentaria de “baiana”. A construgdo imagética reforgca o
imaginario de subalternidade dos que usam essa vestimenta, tais como
praticantes de religides de matriz africana, das Baianas do Acarajé*® e das
baianas de escola de samba®. Em um didlogo do episddio, a personagem Lili diz
a Nessa: “Agora vocé tem que ficar aqui por que eu sou uma princesa e vocé é

minha ajudante” (Meu Amigéozéao, 2017), reforcando a situacdo de submisséao.

$0 registro do oficio das Baianas de Acarajé como Patrim6nio Cultural do Brasil, no Livro dos
Saberes, é ato publico de reconhecimento da importancia do legado dos ancestrais africanos no
processo historico de formacdo de nossa sociedade e do valor patrimonial de um complexo
universo cultural, que é também expresso por meio do saber dos que mantém vivo esse oficio
nghan, 2007, p. 11).

Consideradas entre as mais tradicionais alas das escolas, as baianas representam as tias
quituteiras dos primeiros anos do samba, com suas roupas caracteristicas: saia ampla e rodada,
pano da costa, colares e balangandas. [...] A ala das baianas era composta pelas mulheres mais
velhas da comunidade, mas nos ultimos anos foi aberta a participacdo das mais jovens (Iphan,
2014, p. 86).
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Imagem 08 — Episédio “A Princesa Perfeita” da série Meu
Amigdozao.

Assim, mesmo no caso de animacfes que tém protagonistas negros,
observa-se a manutencdo do pensamento hegeménico. No caso da animacao
SOS Fada Manu, nota-se uma manutencdo desse ideal, que se baseia no
universo de contos de “espiritos magicos da natureza” europeus, fazendo
parddias de classicos ocidentais como a Lenda do Rei Arthur, a Bela adormecida
e Jodo e o pé de feijao.

SOS Fada Manu narra as desventuras de Manu, uma aprendiz
de fada madrinha, que pretende resolver os problemas de
todos os habitantes do Reino com seu guarda-chuva, que €, na
verdade, uma varinha magica. Junto com seus amigos, O
medroso Jodo e o Duque, um sapo que acredita ser nobre,
Manu ajuda as inusitadas personagens de contos de fadas.
Nesse reino, a Cinderela tem um pezao, o lobinho mal sofre na
mao dos trés porquinhos e tem ainda a Bruxinha Valquiria. Mas
os feiticos de Manu nem sempre saem como esperado, ja que
ela prépria piora as situagfes ao achar que ja sabe o suficiente
para resolver tudo sozinha (Boutiques Filmes, 2018).

Imagem 09 — Cartaz de divulgagédo SOS Fada Manu
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O socidlogo Stuart Hall chama atengéo para as ‘“leituras preferenciais”®

presentes nas obras, que ndo permitem que discursos opostos ao hegemonico
se apresentem, reduzindo e apagando os dessemelhantes, n&do permitindo
referéncias alternativas (Marino et al., 1999). Elas definem o campo de
significag&o no qual os discursos® serdo produzidos e vdo além do préprio texto
quando se refere a construcdo de estereGtipos no desenvolvimento das
personagens e de sua funcdo na narrativa. Ainda em atencdo a questdo dos
esteredtipos, Hall conceitua:

Os esteredtipos se apossam das caracteristicas mais “simples,
vividas, memoraveis, de facil apropriacdo e amplamente
reconhecidas” sobre uma pessoa, reduzem tudo sobre a
pessoa a essas caracteristicas, exageram e simplificam-nas
sem mudanca e desenvolvimento para a eternidade. [...] O
primeiro ponto é — 0s estere6tipos reduzem, essencializam,
naturalizam e fixam a “diferenga”. Em segundo lugar, o0s
esteredtipos implantam uma estratégia de “divisdo”. Eles
dividem o que é normal e aceitavel daquilo que é anormal e
inaceitavel. Em seguida, eles excluem ou expelem tudo o que
nao se encaixa. [...] Entdo, outra caracteristica dos estere6tipos
€ a sua pratica de “fechamento” e excluséo. [...] Os estereoti-
pos, em outras palavras, formam parte da manutencdo de uma
ordem social e simbdlica. [...] O terceiro ponto é que o0s
esteredtipos tendem a ocorrer onde ha grandes desigualdades
de poder. (Hall, 1997, p. 258 apud Prysthon, 2016, p. 80).

Na animacédo citada, apresenta-se uma familia negra em um mundo de
referéncias brancas ocidentais, imersa em valores que fortalecem a estética do
branqueamento, diminuindo uma compreensdo étnica. Mesmo sendo uma
personagem negra, sua posi¢ao de sujeito negro é negada.

Narrativas estereotipadas também estdo presentes na personagem
Alfredo, pai de Manu, um homem negro que se apresenta como pouco
habilidoso para o trabalho e desajustado ao meio social em que habita,
assemelhando-se ao arquétipo e/ou caricatura “crioulo doido”, categorizado por
Joédo Carlos Rodrigues em seu livro “O negro brasileiro e o cinema” (2011).

A cada dia Alfredo esta com um emprego novo, sonhando em
ser o funcionario do més. Mas, como néo entende as regras do
mundo mégico e € muito desastrado, ndo costuma durar nem
um dia em cada trabalho. Exageradamente otimista, sua
alegria nunca é abalada por nada: nem quando é demitido,
nem quando é sequestrado pela bruxa (TV Brasil, 2016).

% Neste sentido, as “leituras dominantes” ou “preferenciais” sdo as que ndo entram em contradigao
com a ideologia dominante (Marino et al., 1999, p. 8).

% 0 discurso pode ser definido, em termos muitos gerais, como um processo social de produgao
de sentidos possiveis, dos quais um texto especifico escolhe alguns que aparecerdo como
“significados preferenciais” e que serdo confirmados, reconhecidos, reelaborados e/ ou rejeitados
pelas audiéncias (Marino et al., 1999, p. 5).
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Outro exemplo de estere6tipo na animacdo aparece na série Turma da
Mbnica, pois, entre seus personagens principais, a trama traz um unico individuo
com fendtipo afrodescendente, observado através de seu cabelo crespo, que é o
Cascdo, personagem que se apresenta com caracteristicas negativas com
relacdo a sua higiene pessoal, o que ndo contribui para uma imagem negra
positiva.

Criancas e adolescentes negros com idade entre 0 e 14 anos
correspondem, aproximadamente, a 24 milhdes de pessoas, sendo 57,3% da
populacdo infantil dessa faixa etaria (IBGE, 2019). Ao focar nessa populacao, a
auséncia de representacdo de parte tao significativa do grupo na producao de
bens simbdlicos animados produzidos no Brasil pode ser compreendida como
falta de cidadania, fazendo existir um desequilibrio com relagdo a sua
representacdo étnico-racial, o que diminui as experiéncias diferenciadas na
infancia e afetard a compreensdo de mundo das criangas, principalmente as
negras.

Esse fato mostra uma radical distingdo entre suas personagens que séo ou
ndo sao vistas pelas criancas nas mais diversas midias. Renato Noguera,
inspirado em Boaventura (2017, p. 406), afirma que: “No que diz respeito ao
conhecimento se pode falar de uma linha epistemoldgica. Por conta dela que a
educacao tem incorporado apenas um dos lados da diviséria entre os visiveis e
0s invisiveis.” Isso vai resultar em uma exclusdo da imagem e
consequentemente da cultura desses grupos. Sendo assim, desde muito cedo a
populacdo negra ja sofre com a negacdo de sua identidade étnica através do
meio de comunicacdo, 0 que imprime um marca negativas na subjetividade das
criangas através da invisibilidade.

[...], as criancas negras so terdo a oportunidade de tornarem-se
interlocutoras iguais no processo de comunicagdo, quando a
literatura incorporar de forma positiva a sua imagem e
identidade (Negrédo apud Arena & Lopes, 2013, p. 1149).

O uso social das formas simbdlicas (Thompson, 2001) é essa maneira
como os meios séo utilizados como elemento de distingcdo e, consequentemente,
de manutencdo de uma ideologia de grupos dominantes. Por colocar os
assuntos em pauta, os meios de comunicacdo oferecem um modelo de
pensamento que ir4 influenciar as individualidades identitarias das pessoas.
Conforme o pensamento de Muniz Sodré:

A midia funciona no nivel macro como um género discursivo
capaz de catalisar expressfes politicas e institucionais sobre
as relagdes inter-raciais, em geral estruturadas por uma
tradicdo intelectual elitista que, de uma maneira ou de outra
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ordem, legitima a desigualdade social pela cor da pele.
(Sodré, 1999, p. 243).

E importante compreender que essa excluso racial através das midias é
um reflexo da modernizacdo do racismo (Sodré, 1992), sdo novas formas de
discriminacdo. Quando nao invisibilizados, os negros estédo estereotipados.

3.4
Quem produz animacao seriada no Brasil?

A capacidade de influenciar e moldar as animacdes passa por um poder
gue influencia a vida cultural, mas que também se constitui em uma questéo que
vai além da cultura, passa pela economia. Entender que as produc¢des animadas
espalham valores da sociedade €é fundamental para compreender seus
intertextos, mensagens implicitas existentes nas obras.

A fantasia animada e o entretenimento parecem ficar fora do
mundo dos valores, do significado e do conhecimento, os quais
sdo, frequentemente, associados com formas mais
pronunciadamente educacionais tais como documentarios,
filmes de arte ou mesmo filmes adultos de larga circulacéo.
(Silva & Moreira, 1995, p. 57).

Stuart Hall explica que o “Circuito da Cultura” é formado pela construcéo
das identidades através da producéo de utensilios até chegar na representacao,
passando pelo consumo (Hall, 1997). Nas produgdes exibidas nos canais citados
acima, ha uma concentracdo exacerbada em poucos agentes econémicos que
controlam o mercado. Verifica-se uma convergéncia também nas regiées do pais
gue produzem séries de animacao para TV paga. Com 25 estudios de animagao
brasileiros vinculados as obras inseridas na amostra utilizada nesta pesquisa, a
regido sudeste detém 80% da producéo existente nesses canais, sendo S&o

Paulo o principal nicleo com 64% da producao.
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Gréfico 02 — Estudio de animagéo distribuidos pelos
estados brasileiros
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Observa-se também um padréo racial de seus realizadores. Utiliza-se a
heteroidentificacdo como metodologia classificatéria, a qual consiste na
identificacdo realizada por terceiros a partir das categorias de raca utilizadas
pelo IBGE: branca, preta, parda, indigena e amarela (OCA, 2018). A pesquisa
utilizou os dados das listagens de obras brasileiras veiculadas na TV paga em
conjunto com a lista de Certificados de Registro de Titulos — CRT, de séries
brasileiras de animacdo, do periodo de 2011 a 2018, ambos disponibilizados
pela Ancine, para identificar os seus realizadores. Através de fotografias publicas
desses profissionais disponiveis nas midias sociais, foi possivel apresentar o
perfil dos diretores® segundo a sua racialidade, levando em consideracdo a

convencdo que usa a categoria negros para representar pretos e partos.

\Branca

100%

Gréfico 03 — Func¢édo de direcdo das obras por
raca
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Gréfico 04 — Funcéao de diregdo das obras por género.

% Destaca-se gue a analise teve foco nos diretores das obras, pois sédo profissionais que fazem
parte do grupo de decisdo da producdo da obra audiovisual, sendo os responsaveis pelas decisdes
estéticas e de narrativas, estando presentes do comecgo ao fim da producéo.
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Ao cruzar a inexisténcia de diretores negros e negras com a escassez das
personagens negras nas obras, pode-se conectar possiveis motivos pelos quais
ndo sdo encontradas, nesse segmento, producdes voltadas aos universos
africano e afro-brasileiro, contando apenas com algumas experiéncias
“turisticas”, como nas séries Vivi Viravento e Bita e 0s animais, nas quais, de
maneira geral, ndo se percebem abordagens explicitas de perspectivas
afrodiaspdricas e africanas nas animacdoes.

Os dados apontam um desequilibrio no cargo de comando das animacgdes
de séries brasileiras em que, com relacdo as negras e aos negros, hdo ha
incluséo.

Desse modo, pode-se avaliar o cenario de desigualdade, assim como o
Grupo de Estudos Multidisciplinar da Acdo Afirmativa (Gemaa) tem feito
sistematicamente, voltando-se as questfes de desiquilibrio de género e raca no
audiovisual e, em 2016, divulgou o levantamento em que apresenta os 20 filmes
brasileiros com maiores bilheterias no periodo de 2002 a 2014, destacando que
apenas um foi dirigido por mulher negra, a direcdo dos homens negros sé
chegou a 2 % das realizacbes (Rodrigues, 2018).

E nesse cenario que a Comissdo de Género e Diversidade da Ancine
detectou que 75,4% dos filmes lancados nas salas de cinema em 2016 foram
dirigidos por homens brancos (Ancine, 2018), diagndstico, que, somado a
pressbes de entidades e associacbes do setor, como a Associacdo dos
Profissionais do Audiovisual Negro (Apan), resultou no edital “Concurso
Producdo para Cinema 2018”, que incluiu cotas para diretores negros e
indigenas. Porém, essa denuncia ndo surge agora, o dialogo de representantes
de produtores negros com entidades governamentais em prol de novas acdes
que deem visibilidade ao trabalho produzido por cineastas negros e negras
estavam sendo gestadas anteriormente e ja resultaram em editais importantes
para esses produtores, langados em 2012 e 2014, como o Curta Afirmativo e o
Longa Baixo Orcamento Afirmativo, de 2016. Esses editais abarcaram 69 obras
e podem contribuir para mudar o pensamento que domina o cenario hoje, tanto
em festivais como nas programacgfes dos canais, reposicionando narrativas e
subjetividades como afirma a presidente da Apan, Viviane Ferreira:

‘H& uma insisténcia em trabalhar na ldgica da desigualdade e
da iniquidade, que é absurda. Os festivais compdem hoje um
circuito viciado em uma narrativa hegeménica e recebem com
estranheza a subjetividade negra. O que € visto como estranho
ou diferente ndo serve e acaba deixando as produc¢bes de
realizadores negros de fora’ (Ascom MinC, 2017).
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E importante destacar que essas pesquisas possibilitam estratégias de
combate as desigualdades. Como afirma Joel Zito, deve-se continuar
denunciando o racismo na midia e exigindo um posicionamento dos veiculos de

comunicacao e do Estado brasileiro:

Por fim, eu acho que nés temos que elaborar politicas e ao
mesmo tempo comecar a chamar a atencdo da midia e dos
meios de comunicacdo sobre as suas responsabilidades
sociais de também elaborar politicas e programas que ajudem
na aceitacdo da multirracialidade, da multiculturalidade e da
diferenca. Possivelmente, esta seja a questao-chave do século
XXI (Ramos, 2007, p. 71).

50 obras
com CPB
no periodo

80% das
produgoes
realizada no

sudeste

5 principais
canais infantis
da TV PAGA
2016 e 2017

25 estudios
de animagdo
vinculados

as obras

séries com
protagonistas negros
e negras ndo tém
estruturas narrativas
afrorreferenciadas

Grafico 05 — Sintese dos dados dos principais canais infantis na
TV paga - 2016 e 2017.

No caso da animacdo, a analise dos principais canais infantis demonstra
gue essa desigualdade se mantém. Ha um predominio de diretores homens e
brancos nessas producdes, ndo foi identificado nenhum diretor negro.

A manutencdo da superioridade branca representada pela grande
guantidade de personagens desse grupo étnico, quando relacionados as nao-
brancas, reforca o ideal estético, que gera um modelo identitario, pois, como
afirma o antropdlogo congolés Kabengele Munanga, a percepcao da diferenca
se situa no campo visivel (Ware, 2004). Tal contexto reforca o plano ideolégico
no qual a brancura é dominante como critério de estética social, resgatando um
lugar de fala que se encontra no confortavel, privilegiado e inominado (Ware,
2004).
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Essa desproporcdo de personagens, narrativas e realizadores fortalece o
projeto de nagcdo no qual excluem-se os ndo-brancos. Essa hipervalorizacdo
silenciosa do branco (Ware, 2004) preserva as hierarquias e mantém uma
etnicidade dominante, as relacdes raciais que vivem em siléncio estdo em
evidéncia nas imagens e nos processos. Como a pesquisadora Liv Sovik diz, “a
branquidade® faz parte de uma ficcdo, um discurso identitario pouco explicito e
nao por isso menos poderoso” (Ware, 2004, p. 382).

Além disso, vé-se um desequilibrio regional, pois as producdes estdo
concentradas na regido sudeste, mitigando a participacdo de produtores de
outras regides.

A maioria dos recursos que viabilizam as séries no Brasil vem do Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA)*, através dos mecanismos do Art° 1A e 32, que
foram criados pela Lei 11.437 de 2006, que alterava a Lei do Audiovisual,
possibilitando novos mecanismos de incentivo, como os artigos citados (Ikeda,
2013). Esses dispositivos alavancam a produgdo através de renuncia fiscal e
remessas ao exterior em casos de aquisicdo de obra estrangeira. A combinacdo
desses e de outros mecanismos, tais como fundos de financiamento da Industria
Cinematogréfica Nacional (Funcines) e leis municipais e estaduais permite as
realizacdes das obras.

O perfil das empresas produtoras que acionam esses mecanismos € de
empresas de sociedade limitada (LTDA), formadas por dois ou mais socios com
faturamentos que podem ultrapassar a 3,6 milhGes, algo muito diferente da
maioria dos empreendedores negros, que sdo a maioria dos empreendedores no
pais e utilizam o Microempreendedor Individual (MEI), por ser uma forma menos
burocratizada de atuacdo, possibilitando ter um faturamento de R$ 81 mil por
ano. Acabam, assim, por empreender em setores menos lucrativos e podem ser
afetados por reflexos de um processo crescente de precarizacao do trabalho.

O racismo institucional mantém o produtor negro longe de atingir o acesso
aos financiamentos e a rede de contatos necessarios para viabilizar um projeto.
Mesmo aqueles que adquiriram os conhecimentos suficientes para serem bem-

sucedidos esbarram em quesitos de avaliagdo que supervalorizam o

% Em suma, a branquitude procura se resguardar numa pretensa ideia de invisibilidade, ao agir
assim, ser branco é considerado como padrdo normativo Unico. O branco enquanto individuo ou
grupo concebido como Unico padréo, sinénimo de ser humano “ideal” é, indubitavelmente, uma das
caracteristicas marcantes da branquitude em nossa sociedade e em outras (Cardoso, 2010, p.
611)

% 0 Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) foi criado pela Lei n® 11.437/2006, e regulamentado pelo
Decreto n°® 6.299/2017, para ser aplicado no financiamento de programas e projetos voltados para
o desenvolvimento das atividades audiovisuais (Ancine, 2019, n. p.).
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desempenho comercial das produtoras, excluindo empresas pequenas e
entrantes do mercado, tracando uma competicdo ndo isondémica.

Para além dos entraves comerciais, pode haver uma rotulagdo que sugere
gue as diferentes narrativas trazidas por esse grupo de realizadores trazem
pontos de vistas primitivos. Na verdade, acredita-se que, tendo vivenciado
experiéncias de opressao e excluséo, os produtores negros, ao se expressarem,

acabam exteriorizando um necessario ato politico (Correa, 2018).

E inegavel que as novidades estdo surgindo. Mas sé acredito
em mudanga com presenca. Nesse sentido, acho que esse
marco importante e fundamental para a cinematografia
brasileira assinada por pessoas negras ndo pode parar por ai.
O movimento deve continuar, permanecer e descer para outros
estados e alcancar outros paises. O foco em nao mais ser a
cereja do bolo é fundamental. Realizadores negros precisam
ter suas producdes incentivadas. Visibilidade, apenas, ndo vai
mudar a estrutura (Thaynd, 2017, n.p.).

Permitir que esses produtores desenvolvam producdes de alto valor
agregado e conteudo informativo, como as séries de animacdes, é fundamental
para o crescimento da producdo nacional. Reconhecer que ja existe uma
producdo negra no audiovisual, produzindo e propondo narrativas que incluam
0s conhecimentos afro-brasileiros e africanos, é necessario, exemplo disso é a
crescente exibicdo de obras no maior festival de cinema negro do pais, o
Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul: Brasil, Africa, Caribe e outras
diasporas, que ja exibem uma diversificada producdo de animacdes negras.

O racismo perpassa, é importante entender, uma desigualdade estrutural
que se expressa de forma evidente nos dados sobre o audiovisual e mostra que

a mudanga requer acesso a verba por esses produtores.
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O papel do Design nas questdes sobre imagem animada e
representacao

Se ha entendimento da animagdo e do design como meios que
transportam imagens e consequentemente mensagem, pode-se intuir que esses
conteudos séo realizados a partir de escolhas que incluem e excluem conceitos,
narrativas e representacfes. A animacdo, por se tratar de uma imagem
construida, fundamentada na industrializacdo e na ciéncia, tem como praxis o
principio da configuracdo do objeto/filme e € exatamente nesse arranjo que se
verifica o seu vinculo com o design.

No entanto, considerando todo o processo de desenvolvimento
de imagens animadas, desde a idealizagdo, projetagéo,
organizacdo de elementos, conceitua¢do, animacdo néao €
apenas arte, mas sim, ou também, design (Faria, 2015, p. 1).

A complexidade produtiva de uma animagdo, a qual abrange diversos
conhecimentos para realizacdo do produto filme, caracteriza-se como arte,
através da expressao criativa, mas também como técnica, apresentada pelo
dominio dos principios do movimento, do entendimento da linguagem
audiovisual, etc. Porém, a animacdo, como afirma o designer Gustavo Bomfim
com relacdo ao design (1994), é fruto do trabalho social, constituido de natureza
politica, ideoldgica, social e econémica.

O fato de a producédo de animacéo ter planejamento, método, projetacao,
autoria e técnica faz essa linguagem transitar entre diferentes areas, como diz
Bomfim, “o design, através de sua praxis, seria o elo conciliador ou interventor
entre especialistas de diversas areas” (Bomfim, 1997, p. 30 apud Ferreira &
Couto, 2012, p. 9). Segundo o pesquisador Leonardo Ribeiro (2018), a animagéo
poderia ser analisada de varias formas por sua interdisciplinaridade, através do
campo da Comunicagcdo ou das Artes. Além da capacidade projetista, essa
atividade requer do profissional/design uma versatilidade intelectual que permita
associar elementos, cddigos, conceitos de multiplos sentidos (Rodrigues, 2006
apud Ferreira & Couto, 2012). E da tens&o entre aspectos abstratos e concretos
que o design se fundamenta na materialidade de conceitos intelectuais
(Cardoso, 2012).
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Tal técnica cinematogréfica *° traz percepcdes diferentes do filme de acgéo
ao vivo, pois, nela, os eventos somente podem ser percebidos na tela, sem
nenhuma ocorréncia semelhante anterior.

Enquanto o cinema de acdo ao vivo prossegue no sentido de
uma andlise mecanica, atravées da fotografia, de
acontecimentos semelhantes aos que serdo apresentados na
tela, o cinema de animagédo cria 0s acontecimentos utilizando
procedimentos diferentes daqueles utilizados durante o registro
automatico. Em filmes de animacdo, o0s acontecimentos
ocorrem pela primeira vez na tela (Bendazzi, 2004, p. 3 apud
Ribeiro, 2018, p. 50).

A criagdo de imagem em movimento através da manipulagdo dos
elementos constitutivos da imagem quadro a quadro, constr6i uma fantasia
representacional que sustenta uma vitalidade e credibilidade aos olhos dos
espectadores. Essa manifestacdo perceptivel formalista esta atrelada a valores
semanticos referentes ao significado e a fungéo.

Como Alberto Lucena Barbosa Junior afirma, “a arte se fundamenta na
técnica, mas a arte também opera uma linguagem” (2012, p. 5), os valores
significantes criados e comunicados pela animacao séo viabilizados através da
linguagem, que se baseia no uso de formas ilimitadas das artes gréficas,
permitindo um conjunto de regras diferentes do cinema fotografado, assim,
criam-se novos paradigmas estéticos e experiéncias sensoriais através das
imagens (Barbosa Junior, 2012). A linguagem como mediadora das relagdes
sociais reconhece o design como ato de linguagem nos eventos de comunicacéo
(Braida & Nojima, 2016), pois ultrapassa a linguagem verbal e se constitui
através de uma pluralidade de possibilidades, e é nessa diversidade que
verificamos a eficiéncia de sistemas linguisticos/verbais/ndo verbais como a
animacao, pois esta se relaciona de maneira ampla com as redes plurais de
linguagens que nos constituem como seres simbolicos.

Desse modo, o entendimento da linguagem de maneira mais ampla,
englobando verbal e ndo verbal, faz perceber a animagcdo como signo
cambiante, que tem como linguagem diversas formas de expressdes, pois € um
meio de comunicacdo que mistura varios estimulos imbricados com o tempo.

Considerando-se que todo fendbmeno de cultura sé funciona
culturalmente porque € também um fendmeno de
comunicacdo, e considerando-se que esses fendémenos soé
comunicam, porque se estruturam como linguagem, pode-se

40 Assim, tanto o cinema de animacao como o cinema de filmagem ao vivo podem ser realizados
dentro de varios géneros cinematograficos como o western, a comédia, o drama, o filme noir, o
Thriller etc. No entanto, como diz Bendazzi, isso ndo tornaria o cinema de filmagem ao vivo e o
cinema de animacdo em macro géneros cinematograficos, mas sim mostraria maneiras distintas
de se fazer cinema (Bendazzi, 2004, p. 05 apud Ribeiro, 2018, p. 48).
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concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e qualquer
atividade ou pratica social constituem-se como préticas
significantes, isto é, praticas de producdo de linguagem e de
sentido (Santaella, 1996, p. 166-167 apud Braida & Nojima,
2016, p. 41).

Entender a animacé&o, assim como Braida e Nojima (2016) compreendem o
design, como fendmenos de linguagem, € conceber ambos como um fenbmeno
de comunicacdo, um meio de interpretacdo de realidade através da construcdo
de valores.

Essa construcao de realidade gerada pela animacao € o ponto crucial para
entender a desigualdade imagética existente. Segundo Bourdieu (1989), os
simbolos sado instrumentos relacionados a integracdo social, meios que tornam
possiveis 0s consensus acerca do sentido do mundo que estrutura a ordem
social. A determinagcédo da forma e do contetudo define qual o conhecimento e
qual a comunicacdo serdo materializados e simbolizados, o que legitima a
dominacao de um grupo, refor¢cando, através da violéncia simbdlica, a garantia
de uma classe sobre a outra e a naturalizacdo da ideia de uma ordem
hierarquica racial.

Observa-se na animacdo um sistema-mundo baseado em uma divisdo
internacional de producdo, a partir do qual os paises dominantes definem a
cultura que rege esse mercado de uma maneira hierarquizada, de cima-pra-
baixo. Boaventura de Sousa Santos (1997) classifica como globalizacdo
hegemonica esse tipo de préatica que se constitui na relagdo entre o localismo
globalizado e globalismo localizado.

Entende-se o localismo globalizado como fendmeno no qual um caso local
tem alcance mundial e se torna referéncia, ja o globalismo localizado consiste
em praticas transnacionais que reestruturam especificidades locais de modo
exotico para responder, de maneira atrativa, uma demanda do mercado global.

Santos (1997) apresenta a globalizacdo fora da relagdo econdmica,
sensivel as dimensdes sociais, politicas e culturais, expondo diferentes
fendbmenos de globalizagdo, o autor também o entende como um determinado
localismo bem sucedido, projetado em extenséo global.

A globalizacdo é o processo pelo qual determinada condi¢éo
ou entidade local estende a sua influéncia a todo o globo e, ao
fazé-lo, desenvolve a capacidade de designar como local outra
condicéo social ou entidade rival (Santos, 1997, p. 14).
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Na medida em que amplia a cultura dos paises de referéncia da animacao

situados, de modo esquematico, no norte global**

, particulariza-se a cultura do
hemisfério sul, agindo com uma logica de regulacdo. Ha uma relacdo hierarquica
em que o padrdo determinado pelo localismo globalizado € visto como uma
referéncia universal.

Pode-se verificar essa relacdo nas coproduces brasileiras realizadas
atualmente, estas sao geralmente desenvolvidas com paises do norte, tais como
Estados Unidos e Canada, e séo realizadas com a intencédo de fazer o produto
nacional alcancar os principais mercados mundiais*. Além disso, o intuito é
também encontrar parceiros para contribuir nas despesas de producdo, pois as
séries animadas sdo produtos muito caros e precisam que Seus custos sejam
amortizados com vendas para diversas nagfes, como afirma Silvio Da-Rin,
diretor-geral da TV Brasil, no Anima Férum, em 2010.

[...] n6s sabemos perfeitamente que animacdo néo se resolve
no mercado nacional. Ela necessariamente precisa viajar,
precisa procurar parceiros internacionais. Os projetos ja
precisam nascer, portanto, com essa vocagdo internacional
(Anima Mundi, 2010, p. 17).

Verifica-se 0 alinhamento dessas producdes nacionais com conceitos
determinados pelo localismo globalizado, ao se observar a fala dos realizadores
brasileiros quando se expressam sobre as coproducdes internacionais. Kiki
Mistrorigo, idealizador da série Peixonauta, quando perguntado sobre o que é

realmente brasileiro nas séries coproduzidas no Anima Férum 2009, diz:

‘Nao temos uma preocupagdo ufanista. Automaticamente
fazemos algo com uma linguagem universal’. Tiago Mello da
empresa Mixer Films, que esta a frente da série Escola para
Cachorro, na mesma mesa de debate complementa “a
animacdo como negdcio sO tem sentido se vendermos o0s
nossos produtos para o mundo inteiro’ (Anima Mundi, 2009, p.
29).

O conceito universal que aparece frequentemente nas falas dos gestores
da animacé&o no Brasil internaliza a retorica que mantém assimetrias herdadas

do passado historico. O ideal de universalidade refere-se a representacdes

hegemonicas, eurocéntricas que forjam as subjetividades contemporaneas.

A polaridade “norte-sul”’, por exemplo, descreve a divisdo do mundo entre ricos e pobres, [...]. No
entanto, tal polaridade pode ser enganosa, ndo apenas porque alguns paises ricos (como a
Australia) estdo no sul, mas também devido a atual “terceiro-mundializacdo” de um Segundo
Mundo cada vez mais dependente do Ocidente. [...]. Todos esses termos, assim como o termo
“Terceiro Mundo” s&o Uteis apenas de um modo esquematico; é preciso vé-los como provisorios,
com poder de explicacado parcial (Shohat & Stam, 2006, p. 58).

“2 Entre os principais mercados produtores e consumidores de animagao estéo: Estados Unidos da
América, Canada, Japdo, China, Franca, Inglaterra, Coreia do Sul e Alemanha (Nyko & Zendron,
2019, p. 11).
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[...], ndo se trata, na verdade, de um ataque a Europa ou aos
europeus, e sim ao eurocentrismo, ou seja, a tentativa de
reduzir a diversidade cultural a apenas uma perspectiva
paradigmatica que vé a Europa como a origem Unica dos
significados, como o centro de gravidade do mundo, como
“realidade” ontoldégica em comparagdo com a sombra do resto
do planeta (Shohat & Stam, 2006, p. 20).

Entdo, essa visdo normalizadora simbolizada pela palavra universal traz,
através dos meios de comunicacdo, um pensamento eurocéntrico que se propde
a representar o mundo, ainda que este seja multicultural (Shohat & Stam, 2006).
A submissdo ao regime unico “universal’” de verdade e poder, manifesta-se
através de conformidade aos controles abstratos e indiretos estabelecidos
através da alianca do capital estrangeiro com as elites locais (Shohat & Stam,
2006). Tamanho aparelho institucional discursivo impede a interferéncia nas
relagbes de poder que o multiculturalismo pode provocar.

As coproducdes sdo constituidas por mediagbes realizadas pelas
corporagdes transnacionais no produto cultural local. Como afirmam Ella Shohat
e Robert Stam: “O problema nao esta na troca, mas nos termos desiguais em
que ela é realizada” (Shohat & Stam, 2006, p. 64).

O resultado, muitas vezes, é uma producdo em que a diversidade é
comportada, que remete h& um pluralismo liberal administrado pelas
corporagdes transnacionais. A verdadeira questédo é: como trazer a tona habitos
ndo europeus, transformando em multiculturais as obras seriadas brasileiras,
produzindo séries realmente hibridas*, que reconhecam as identidades afro-
diaspdricas e dos povos indigenas na sua diversidade?

O equilibrio dessa balanca passa pela reconceitualizacéo dessas obras em
formas multiculturais, assim como Boaventura de Sousa Santos sugeriu para 0s
direitos humanos (Santos, 1997), pois a ideia de universal faz as estruturas
operarem como localismo globalizado, que opera com o sentido de uma divisao

[** continua com seus conhecimentos ndo

abissal, na qual a zona colonia
emancipados, regulados por um sistema hegembnico que determina o que é
vélido e n&o vélido.

Pensando em questdes constitutivas da animagéo, mais do que se prender
ao movimento, sdo as concepgoes formalistas, a visualidade das personagens e
a construcdo de sentido através das narrativas que apresentardo as novas

perspectivas. E a combinacdo desses elementos que definem o discurso,

43«0 hibridismo & dindmico, mével, uma constelagdo instavel de discursos, mais do que uma
sintese ou férmula” (Shohat & Stam, 2006, p. 80).

a“ Aqui, o colonial € uma metafora daqueles que entendem as suas experiéncias de vida como
ocorrendo do outro lado da linha e se rebelam contra isso (Santos, 2007, p. 12).
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formando representacdes que atravessam o design, e € nesse ponto que se
pode determinar a constru¢do de uma igualdade imagética.

Entender a animagdo como pratica social é importante, pois leva a
compreender que as obras s&o construidas no mundo social e operadas por
forcas que se relacionam e se estruturam a partir das agdes realizadas por uma
variedade de individuos (Ribeiro, 2018).

Portanto acreditamos que para um bom entendimento do
desenho animado ou animacédo, ndo podemos partir da andlise
do objeto, ou do filme, isoladamente, como se fossem coisas
apartadas do mundo, entidades puras, estanques ou imutaveis,
mas sim estudando suas relagbes com os fatores sociais
existentes quando de sua criacdo e fruicdo (Ribeiro, 2018, p.
19).

A realidade sensivel atualmente posta pela animagdo comercial brasileira
faz lembrar cotidianamente que aquele objeto/figura ndo se assemelha a maior
parte da sociedade brasileira, dificultando a construcdo de uma emocédo e
empatia pelo publico com aquelas formas/personagens que nunca Sao
representadas como protagonistas. Essa precariedade dificulta a semiose®,
pois 0 processo mediatizado da percepcdo ndo encontra referente para se
relacionar, o que atrapalha a interpretagcdo devido a auséncia ou a baixa
representatividade.

Assim, a aviltante representacdo das personagens negras se apresenta na
assimetria proveniente da estrutura formal dos elementos imagéticos, parte de
uma composicao de forma que, quando é comparada a uma imagem coerente
da sociedade brasileira, apresenta-se insuficiente. Assim, conteldos que tais
elementos podem, intrinsecamente, trazer, sdo excluidos Essa sintaxe®
dominante define as leis do campo que determina que certas personagens estao
fora do conceito de boa forma*’.

Aquilo que os designers denominam boa-forma é, na verdade,
uma forma de acordo com o contexto geral em que ela existe,
submetida as leis do campo onde se estrutura, ou como nés a
percebemos (Cipiniuk, 2008, p. 195 apud Braida & Nojima,
2014, p. 61).

5 De acordo com Morris (1976, p.13), “semiose” é o nome que se da ao processo pelo qual algo
funciona como signo (Morris, 1976, p. 13 apud Braida & Nojima, 2014, p. 32). Morris, Chales
William. Fundamentos da teoria dos signos. Rio de Janeiro: Eldorado Tijuca, 1976.

46 [...] a sintaxe inclui tanto a andlise da construgdo técnica do produto quanto a andlise de
detalhes visuais como juntas, aberturas, orificios, superposi¢des, texturas, desenhos e cores
(Niyemeyer, 2003, p. 46 apud Braida & Nojima, 2014, p. 50). Niemeyer, Lucy. Elementos de
semiética aplicados ao design. Rio de Janeiro: 2AB, 2003.

4" Assim, aquilo que os designers denominam boa forma é, na verdade, uma forma de acordo
como contexto geral em que ela existe, submetida as leis do campo onde se estrutura, ou como
nés a percebemos (Coelho, 2008, p. 195).
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Essa acdo se manifesta como um controle arbitrario, pois impde um
significado que impacta a significacdo realizada pelo espectador. A discursao
ocorrre na dimensdo semantica do design, ha uma necessidade clara de relagéo
de significado de valores ndo hegemonicos, tais como os afrorreferenciados,
com a expressao da sintaxe de um desenho animado para ampliar as
caracteristicas extrinsecas, que se referem a aspectos afetivos e simbdlicos, a
fim de um bem estar social.

A interdependéncia entre a percepcéo sensorial, a simbologia e a pratica
das animacdes ao minimizar a funcéo estética negra, faz com que a identidade,
que se apresenta como um elo de afeto com a “figura representada” (Coelho,
2008) tenha sua funcéao pratica impedida de ser vivenciada.

Lembramos que a animacdo € uma comunicagdo intencionada e a
conotacdo trazida na auséncia de grupos sociais marca como a sociedade
recebe 0s que s&o poucos representados, a movimentagdo da animagdo como
imagem gréfica48, assim como o filme de ag¢do ao vivo, reitera o discurso
excludente, pois, sempre que é vista, remete ao tempo presente e faz reviver

aguela acao que exclui.

4.1
Uma possibilidade imagética de uma animagédo negra

Foram fundadores da identidade nacional e transformaram a
lingua, o paladar, o olfato. Mas foram esquecidos quando
construiram e criaram os periodos de inegavel riqueza do Pais,
caracterizando-se, entdo, a exclusdo com que sao tratados,
guando lhes foi negada até mesmo a possibilidade de
contarem sua prépria histéria (Araudjo, 2005, p. 14-15).

No periodo silencioso do cinema brasileiro (1898 — 1929), negros e negras
aparecem pouco representados nos registros documentais do inicio do século
XX e, com o aperfeicoamento da linguagem cinematografica no pais,
paulatinamente, vao se excluindo as suas imagens da tela (De, 2005). Sendo
assim, sua figura no cinema vai da exclusdo ao estere6tipo, que se constréi na
denominada segunda fase do cinema, categorizada por Orlando Senna a partir

da representacdo do negro, denominado de “cinema mulato*, que ocorreu a

48 Twyman (1979) define o termo “grafico” como aquilo que é desenhado ou feito visivel em
resposta a decisdes conscientes (Aragao, 2006, p. 61). Entdo, fotografias, desenhos, ilustracdes,
independente do modo como foram produzidas — a mao, capturada por uma maquina ou gerada
pelo computador — serdo consideradas graficas, mesmo que se movimentem. Por isso, os filmes
de animacéao séo considerados graficos (Aragédo, 2006, p. 62).

9 A segunda fase, do “cinema mulato”, ocorreu apos a Revolugdo de 30. Foi influenciada pela
emergéncia dos novos paradigmas sobre a mesticagem postas pelo livro de Gilberto Freyre, Casa
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partir da década 1930 (De, 2005). Esse cinema criava valores generalizados que
colocavam o sujeito negro como infantil, comico e irracional em filmes que
valorizavam uma suposta “democracia racial brasileira”. Porém, as tensdes, as
assimetrias e as lutas com relagéo as representacdes eram travadas no interior
das producdes, exemplo disso era a relagdo entre Oscarito e Grande Otelo™.

Otelo sempre se queixou do fato de, em alguns filmes da dupla,
seu nome vir depois do de Oscarito. Queixava-se do salario
menor e do status subordinado dos seus personagens em
relacdo aos do parceiro branco, segundo ele uma forma de
racismo (De, 2005, p. 30).

Os atores negros e atrizes negras eram destinados a papeéis secundarios,
estereotipados, com personagens sem origem familiar, verifica-se isso na
trajetoria da atriz Ruth de Souza®™, que, apesar de ter grande formacdo e
reconhecimento, nunca protagonizou nenhum filme na Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz, limitando-se apenas a papéis “de criada solteirona,
agregada e empregada da casa” (De, 2005, p. 38).

Desde a metade do século XX, ha um esfor¢o de parte da sociedade de
desconstrucdo da imagem pejorativa de negras e negros, provocando revisbes
do imaginario moldado no periodo colonial (Ricco, 2016). Um marco indicador
dessa mudanca foi a producdo do filme de Nelson Pereira dos Santos, Rio 40
Graus, no qual apresenta o cinema como instrumento de reflexao, distanciando-
se do entretenimento facil colocado pelas chanchadas da Atlantida e dos
melodramas da Vera Cruz. Porém, quanto a tematizacdo do racismo, ainda
avanca pouco (De, 2005).

Reconhecido pela critica como embrido do movimento cinemanovista, o
filme de Nelson Pereira inaugura o cinema brasileiro moderno®® através de um

painel socio-étnico da cidade em questdo. Na continuacdo, o Cinema Novo

Grande & Senzala, publicado em 1933. Seu apice deu-se principalmente com os dramalhdes e as
chanchadas produzidas pela Atlantida (De, 2005, p. 77-78).

% Os filmes do periodo das chanchadas divulgavam certa versdo edulcorada da chamada
"democracia racial”", que parecia se cristalizar na dupla formada por Grande Otelo e Oscarito, que
ora se ajudavam mutuamente, ora zombavam-se entre si, para no fim terminarem como velhos e
bons amigos. Tudo se passava, portanto, como se ndo houvesse preconceito racial. As
personagens de Grande Otelo na chanchada cairiam como luva para a constru¢do de uma imagem
cinematogréfica do negro engragado, malandro, mas também obediente, diversa da ideia de
revolta com que aparece em Também somos irmdos, do chamado realismo carioca, ou de
maldade, como acontecia nos filmes da década de 1920, interpretados por outros artistas negros
gHirano, 2013, p. 102).

' Ruth Pinto de Souza (Rio de Janeiro, 1921 — Rio de Janeiro, 2019). Atriz. Pioneira no teatro,
cinema e televisdo, é a primeira artista negra a conquistar projecao na dramaturgia brasileira. Em
sua longa trajetoria, de repercussao internacional, contraria as construcdes esterecotipadas de
personagens negros. Com consciéncia politica, cria gestuais e universos proprios para as
mulheres que representa (Enciclopédia Itat Cultural, 2019, n. p).

%2 [..] sua vigéncia no periodo que abrange do final dos anos 1950 a meados dos anos 1980, o
qual, dentro mesmo de suas rupturas, mostra sua unidade, em termos da problematica estética e
da formacéo correlata de um campo de debate politico (Xavier, 2001, p. 7-8).
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instaura um outro tratamento relacionado as questdes negras que evita o
exotismo e a indiferenca. Essa nova mentalidade permitiu uma maior insercdo
desses atores, porém, até esse momento, somente vemos filmes de assunto
negro realizados por diretores brancos. A pesquisadora Janaina Oliveira entende
gue o foco do cinemanovista ndo era o0 combate as representacdes racistas, mas
um interesse em retratar a realidade brasileira. Em suas palavras, “Cinema Novo
nao trata a cultura negra no ambito da diversidade de suas manifestacées, mas
em alegorias que resumem tal diversidade a imagem de uma Unica cultura
homogénea” (Oliveira, 2016, p. 1).

Apenas a partir do momento em que atores e atrizes negros passam a
dirigir os filmes, na década de 1970, é que a ruptura com tal pratica € realmente

provocada, um dos expoentes da mudanca foi o ator Z6zimo Bulbull*®

, que, em
1970, dirigiu o filme O olho da alma. Outra referéncia é Adélia Sampaio™,
primeira mulher negra a fazer um filme de ficcdo na década de 1980. Os filmes
de diretores negros e negras refletem a histéria e a cultura negra fundamentada
no ativismo que dialogava com acontecimentos de outras partes do mundo,
como 0S movimentos civis norte-americanos e as lutas de independéncia do
continente africano.

Ha um crescimento da producao de filmes por diretores negros e negras
nas décadas seguintes. A partir do final dos anos de 1990, os movimentos
sociais negros aumentam as demandas e as lutas, também no campo simbdlico,
abrindo espacgos para esses profissionais entrarem na cena artistico-cultural do
periodo.

A percepcgéo da imagem depreciativa do negro na tela fez, em 2000, um
conjunto de jovens estudantes da Universidade de Sao Paulo propor um debate
no 11° Festival Internacional de Curtas de S&o Paulo e realizar uma mostra de
diversidade negra chamada de Dogma Feijoada. Na abertura da exibicéo,
tornaram publico um manifesto inspirado no Dogma-95, declaracao realizada por
cineastas europeus que defendiam uma producgéo cinematogréfica mais realista
e menos comercial (Carvalho, 2018). O manifesto brasileiro, Génese do Cinema
Negro Brasileiro, foi escrito pelo entdo estudante de cinema Jeferson De e

propde sete preceitos para o cinema negro.

%% Atualmente reconhecido como o pai do Cinema Negro brasileiro, Z6zimo Bulbul construiu sua
producgéo cinematogréfica vinculada a militancia e a0 compromisso com a populagéo negra. Foi o
primeiro modelo negro a assinar uma grife de alta-costura e trabalhou, até novembro de 2012, em
seu segundo longa-metragem, que ndo chegou a concluir (Souza, 2020, p. 180).

> Sampaio dirigiu, em 1984, Amor maldito, seu primeiro longa-metragem, que é considerado o
primeiro filme lésbico do cinema nacional brasileiro (Souza, 2020, p. 174).
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1. O filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; 2.
O protagonista deve ser negro; 3. A tematica do filme tem de
estar relacionada com a cultura negra brasileira; 4. O filme tem
de ter um cronograma exequivel. 5. Filmes-urgentes; 6.
Personagens estereotipados negros (ou ndo) estdo proibidos;
7. O roteiro devera privilegiar o negro comum brasileiro
(Dogma..., 2000).

Como o manifesto, cria-se uma agenda minima que permitiu um
pensamento sobre o cinema negro brasileiro. Logo na sequéncia, em 2001, em
Pernambuco, no 5° Festival de Cinema de Recife, foi realizado o Manifesto do
Recife, que teve uma caracteristica mais politica, foi criado por realizadores
negros e negras e exigia a participacdo de afro-brasileiros em outra area da
producao cinematografica, tais como novelas e publicidade, além de reivindicar
um fundo de incentivos para a produgdo audiovisual multirracial (Carvalho,
2018). Ambos os manifestos foram fundamentais para o pensamento do cinema
negro contemporaneo.

Cinema Negro é um conceito cunhado na luta diaria de
combate ao racismo, ao preconceito e toda e qualquer
discriminac&o. E, pois, um conceito corporificado pela militancia
negra que se finca no territério e na territorialidade e nos
orienta que € possivel transcender da porteira para dentro
(Souza, 2020, p. 178-179).

A nova geracao de cineastas negros do século XXI, parte dessa premissa
colocada por essas reflexdes e propde uma variedade de representacbes da
imagem de sujeitos negros e negras no intuito de alcancar essa producdo
multirracial. Nessas primeiras décadas do novo milénio, aumenta o nimero de
desses produtores na criagdo audiovisual brasileira, principalmente mulheres. O
pensar de narrativas para além da reconstru¢cdo da memoria, mas como
processo ativo de significacdes € determinante para producdo de sentido. Tais
producdes estdo em sintonia com as pautas contemporaneas da luta antirracista
no pais, recriando o elo da didspora negra com a Africa (Oliveira, 2016).

Nesse contexto, observa-se um aumento dos festivais de cinema com
tematica negra, que tém sua origem na década de 1990, eventos feitos com
intuito dar visibilidade as produg¢fes do cinema realizado por produtores negros e
negras, uma das referéncias € o Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul —
Brasil, Africa e Caribe, criado pelo ator e diretor Z6zimo Bulbul, que, desde 2008,
vem possibilitando a formacédo de publico para essas obras. Z6zimo foi um dos
responsaveis pela revitalizacao do cinema negro no pais, contexto em que cria o
Centro Afrocarioca de Cinema, que promove encontros cinematograficos
(Oliveira, 2016).
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Com o crescimento desses festivais, come¢a a se tornar visivel uma
producdo negra de animacdo, que, mesmo pequena, faz-se presente em

diversos festivais pelo Brasil e pelo mundo.

L AL S . :. -\&

ST A" : \
Animagc&o stop motion Orun Aiye,
direcéo de Cintia Maria e Jamile Coelho
- 2016

Imagem 10 —

Observando as producdes de animacao exibidas nas sessdes infantis, que
iniciam no Encontro de Cinema Negro a partir de 2016, verifica-se uma
diversidade de técnicas que vai do 2D ao stop. Do periodo de 2016 a 2019, 48%
das obras da sessédo séo constituidas de alguma técnica de animacao, das quais
54% séo dirigidas por mulheres, os filmes estéo distribuidos por quatro estados

brasileiros (Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco).

Animacgdo
38%

Live Action
52%

Live Action e Animacao
10%

Grafico 06 — Técnica dos filmes exibidos na mostra infantil no Encontro
de Cinema Negro no periodo de 2016 a 2019

Os dados aqui expostos poderdo ser mais bem compreendidos a partir da
analise de entrevistas realizadas para elaboracdo desta tese, apresentada no
préximo item deste capitulo.

Trabalho infantil, seca no sertdo, histéria do povo negro na América sao
alguns dos assuntos abordados nas obras de animacdo negra. Apesar da

diversidade, veem-se pontos em comum nas narrativas e vivéncias que
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atravessam a populagéo negra. Partindo das premissas expostas pelas reflexdes
sobre 0 que é cinema negro, pode-se pensar a producao de animagdo negra a
partir de trés bases: dos realizadores negros e negras (autoria), das
personagens negras e da narrativa afro-referenciada. Essas animacgdes tém
como fundamento a presenca de sujeitos negros de Africa e da diaspora negra
nas produgfes culturais realizadas na técnica de animacdo, subvertendo o
projeto estrutural, narrativo e historicizado apresentado até entéo.

H& uma busca para um referencial préprio, com construcbes que
gquestionam o referencial universal das produ¢des hegemobnicas ao demostrar
outras possibilidades, que, de forma critica, apresentam outras realidades.
Reconhece que o conhecimento e a producdo dessas minorias politicas tém
experiéncias importantes que devem ser consideradas, passando a ocupar
espagos e produzindo seus proprios discursos. Através do empoderamento
estético (Ricco, 2016), afronta os padrbes embranquecidos da cinematogréfica

brasileira.

Autoria Personagem
Negra Negra

Animacgao
Negra

Gréfico 07 — Sintese do conceito “Animagéo Negra”

Um novo olhar é forcado por essas obras, pois realizam uma producéo
artistica mais experimental, exploram o subjetivo, o imaginario, modificando
percepcbes da realidade. O pertencimento é peca fundamental nas escolhas

midiaticas, porque parte de concepc¢des intuitivas e afetivas que tém no processo
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de ruptura uma ideia de vanguarda. Propdem uma concepcao futurista® que se
desliga da concepcao europeia através do imaginario afro, ndo seguindo a
mimética estabelecida e propondo uma invencao voltada para dentro, buscando
uma renovacgao estética e outras légicas narrativas.

Ha uma grande capacidade dessas produc¢des em pensar o futuro a partir
do passado ancestral, porém esse pensamento encontra controvérsia no seu
conceito. Uma das dissidéncias ao pensar o que pode ser nomeado como
cinema negro, é a indispensabilidade de uma autoria negra. Ou ainda, se o fato
de termos uma direcdo negra € requisito suficiente para se atribuir o titulo,
independentemente de personagem ou harrativa. O que se entende neste texto
ndo é uma conceituacdo essencialista, mas uma posi¢cdo estética-politica no
sentido de entender que ndo ha possibilidade de uma estética multirracial sem a
presenca de negros e negras como sujeitos da representagdo, da
autorrepresentacao e da afirmacao identitaria.

Apesar do seu carater polissémico, concebe-se a animacao negra como
uma arte que colide com o racismo, por estar fundamentada nos pilares de
autoria negra, personagens negras e narrativas afrorreferenciadas, ampliando,

assim, o direito a fala daqueles que s6 ouvem.

4.11
Animacéao negra pelo olhar dos realizadores

A fim de ampliar a percepgéo sobre a animagdo negra, foram realizadas
entrevistas semiestruturadas com realizadores e realizadoras negras de
animacdo que tiveram seus filmes exibidos no Encontro de Cinema Negro
Zb6zimo Bulbul e nas emissoras de TV publicas brasileiras, durante o més de
junho de 2020. Devido a pandemia do novo coronavirus, foi decidido que as
entrevistas seriam realizadas por meio de servico de conferéncia remota, pela
plataforma Zoom.

A elaboracdo do roteiro de perguntas para as entrevistas motivou o
pesquisador a participar do edital “Cultura Presente nas Redes”, realizado pela
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro, que

visava a selecionar e proporcionar atividades culturais via internet, no intuito de

> A escritora e artista Grada Kilomba afirma gue ha uma construcdo de discurso forte futurista,
criado pelos grupos marginalizados. “Futurista por estar muito a frente do presente. Todos os
grupos marginais estdo sempre muito a frente. Se olharmos para tras e observarmos os discursos
feminista, queer e negro, veremos que eles comecaram ha cinquenta anos e, mesmo agora, ainda
soam futuristas e se cruzam com muitos outros movimentos mais recentes, como o critical
whiteness, que esta desmitificando e desmontando o que é branquitude. S&o discursos calcados
no presente, mas que tém uma viséo para além dele (Ferreira, 2016, n. p.).
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apoiar artistas fluminenses que tiveram suas atividades afetadas pelas medidas
de isolamento social. A proposta inscrita e selecionada foi um projeto baseado
no roteiro de entrevistas da pesquisa, chamado “O que é animagdo negra?
Personagem, autoria e narrativa da diaspora”. Ao formatar o programa, ouve a

necessidade de aumentar o numero de entrevistados, de um para quatro.

Série de entrevistas, “O QUE E ANIMACAO NEGRA?
PERSONAGEM, AUTORIA E NARRATIVA DA DIASPORA’,
apresenta a pratica social do cinema de animacé&o brasileiro do
ponto de vista dos produtores/as negros/as. O intuito é langar
luz sobre essas producbes e entender a producdo de sentido
existente uma animacdo negra no contexto atual. Estara
dividida em 4 entrevistas de 8 minutos, lancadas
semanalmente durante 0 més de julho (Resumo do programa
enviado ao edital Cultura Presente nas Redes).

Os participantes das entrevistas sdo realizadores e realizadoras que
produziram curtas e séries animados em periodo recente. Sao realizadores que
tiveram algumas de suas obras exibidas no Encontro de Cinema Negro Zézimo
Bulbul ou em emissoras de TV publicas, como a TV Brasil. A amostra apresenta
pontos de vistas diversos, pois ha uma pluralidade de localidade, género e
papéis no desenvolvimento das producdes. Os entrevistados foram: Kalor
Pacheco, roteirista pernambucana e idealizadora da série Bia Desenha®®; Jamile

Coelho, diretora baiana do curta “Orun Aiyé>”; Jefferson Batista, diretor

58

pernambucano do curta Quando a chuva vem? e Valu Vasconcelos, diretor

carioca da série Jarau™.

% Bia, de 5 anos, e Raul, de 6, sdo primos. Os dois moram em casas ao redor do mesmo quintal,
numa periferia da regido metropolitana do Recife. A grande aventura da vida deles acontece
quando se encontram depois da aula para brincar e desenhar. A série estimula a comunicagéo e o
afeto em uma familia pouco convencional, investigando os temas que passam pela cabeca das
criangas enquanto elas se expressam com letras, tragos e cores (EBC, [201-], s.d.).

57 0 vové Bira narra como os deuses africanos Olodumaré, Orunmild, Oduduwa, Oxala, Nana e
Exu interagem na descoberta dos mistérios do universo (Coelho & Maria, 2020).

%8 A seca que assolou o Nordeste do Brasil entre os anos de 1979 e 1985 marcou para sempre a
vida da populagdo sertaneja do estado de Pernambuco. Em meio ao quadro de pobreza e
abandono, uma crianga crescia sem ver ou sentir a chuva (Festival do Rio, 2019).

%9 A trama de Jarau revela a histéria de cinco jovens: Guiga, Ducho, Rud4, Perruge e Man&o. Eles
libertam acidentalmente a vila Taniagua, uma bruxa das terras mouras que fora aprisionada ha
centenas de anos pelos deuses guaranis. Ao soltar Taniagua, os jovens rompem seu cristal do
poder que se divide em pedacos. Essas partes acabam encrustadas no peito de cada um deles.
Esses cristais concedem poderes espetaculares (TV Brasil, 2014).
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Imagem 11 — Bia Desenha (EP. 7), diregdo de Neco Tabosa e roteiro
Kalor Pacheco

\ ) 7Y 28
Imagem 12 — Orun Aiye, direcdo de Cintia Maria e Jamile Coelho,
roteiro Thyago Bezerra

Imagem 13 — Jarau (EP. 3), direcdo Valu Vasconcelos é roteiro Flavio Reis

83


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

84

/e ~ o

|
ndo a chuva vem?, dire

Imagem 14 — Qﬁa céo e roteiro: Jefferson Batista

As entrevistas foram iniciadas com a abordagem da trajetria desses
realizadores no audiovisual. Um dado que aparece constantemente nas falas é a
dificuldade de acesso a formacgdo, apesar de todos terem passado pela
universidade, o que foi determinante para ampliarem o conhecimento, tiveram
gue completar seu conhecimento em animacéo fora dela.

Eu lembro que os primeiros filmes em stop motion que eu vi foi
Fugas das Galinhas, e ai eu fissurei naquilo. Cara, € isso que
eu quero fazer, sabe, e ai, justamente neste pensamento me
filiei na faculdade de cinema, aqui na UFBA. Na verdade é um
Bacharelado interdisciplinar em arte com concentragdo em
cinema. Por ser uma faculdade muito aberta ela ndo me deu a
dimensdo em animacdo tdo forte, entdo a gente acabou
precisando fazer formacado, eu lembro a gente na época da
faculdade, tinha montado um coletivo com sete pessoas, a
gente tentava fazer experimentos em animacdo, stop motion
gue era o carro chefe, e ainda é, até hoje. (fala de Jamile
Coelho na entrevista a pesquisa).

A dificuldade de acesso aos meios de producdo e ensino aparecem
recorrentemente nas conversas. Na sua fala, Jeferson demostra a desigualdade
regional existente no pais, expressa que, na localidade onde mora, Carpina,

interior de Pernambuco, parecia algo impossivel realizar um filme de animacéo.

Nao tinha muita gente com experiéncia onde eu moro, que € no
interior, que poucas pessoas trabalham com animacgdo. Na
verdade trabalham com audiovisual, assim com live action.
Com animagdo sou um dos poucos, uma galera muito
estudando, mas que ainda ndo fez seu primeiro filme ou
participou de algum. [...]. E um filme de animacdo em stop
motion, a gente rodou em festivais e ganhou alguns prémios
também, ai eu conheci mais pessoas da animacdo, isso
despertou também nas pessoas daqui da regido, o interesse
pela animag&o. Comecar animar, pois eles perceberam que era
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possivel, assim, antes era uma coisa impossivel (fala de
Jeferson Batista na entrevista a pesquisa).

Além do acesso ao nivel superior como instrumento necessario para
alcancar o conhecimento sobre animacao e arte, outro ponto decisivo para eles
foram as politicas publicas direcionadas ao audiovisual em diferentes esferas de
governo. A maioria contou com politicas publicas para viabilizarem suas
primeiras obras. Esses realizadores apresentam um trabalho organico, no
sentido de buscar narrativas e estéticas que atravessam o seu cotidiano, levam
um mundo j& existente, que vivenciam, para tela. Seus personagens,
geralmente, sdo inspirados nessas subpopulacdes que sdo marginalizadas pela
midia convencional. S&o primos, pais, maes, vizinhos, referéncias que fazem
parte das lembrangas vividas, esses desenhos se dispdem a presentar outros
tipos de familias, de arquétipos sociais, valorizando o lugar da margem.

A brincadeira mesmo como uma coisa séria né, como momento
de superar frustagcfes. Porque se um dia Bia e Raul voltam da
escola quando falta energia elétrica, logo eles estdo gastando
agua pra brincar na lama para fazer argila. Tem esses
pequenos detalhes que tiram de um lugar comum, onde a
periferia € vista como lugar infértil como lugar da mazela e eu
gue sempre trabalhei na minha producdo audiovisual, falar
desses problemas, desse recorte social, género e de raga,
trabalhar Bia Desenha como universo possivel em que esses
detalhes, apesar de aparentemente ser um empecilho no
primeiro momento, a fantasia e a viagem das criancas leva
para outro lugar, entdo sao varias dificuldades que séo
superadas (Fala de Kalor Pacheco na entrevista a pesquisa).

As obras sensibilizam o publico, pois, segundo os realizadores,
representam parte da sociedade que sente a necessidade de se ver, permite-
lhes serem protagonistas através de personagens que se parecem com eles,
trazendo novas vivéncias para todas as criancas através das experiéncias
diversas provocadas por outros pontos de vistas, contribuindo, assim, para que
0S pequenos e as pequenas percorram caminhos narrativos e possam se
sensibilizar com a diferenca, influenciam ainda na possibilidade de se formarem
adultos menos racistas e mais tolerantes.

Ao abordarem temas atuais da sociedade, como a existéncia de diversas
configuracdes de familias ou ressignificacdo de personagens e mitos, essas
obras questionam modelos e fortalecem aqueles que nunca tém voz.

E as criangas também, eu lembro que a gente passou no Fan
de Todos, eles mandaram uns videos para gente de uma sala
lotada com quase 900 criangas de escolas assistindo o filme e
guando acabou o filme comeca a tocar o batidao de Orixas, de
Carlinhos (Brown). Os guris tudo dangando um funkiz&o, eu
achei isso incrivel. E muito, muito legal!
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Teve uma crianga do Candomblé que falou assim, agora posso
dizer para os meus coleguinhas que Exu é heroi e nao o diabo.

Sabe, isso é muito legal, velho! (Fala de Jamile Coelho na
entrevista a pesquisa).

Apesar da producdo pulsante, os realizadores negros e negras encontram
dificuldades na producéo e distribuicdo de seus filmes, geralmente circulam em
mostras, cineclubes e festivais. Afirmam que essas obras ndo conseguem
alcancar o mainstream ou chegar aos principais canais de animacdo. Porém, a
despeito de toda dificuldade, conseguem acessar as redes de TV Publicas e as
reconhecem como parceiras quando se tratam de exibicdo de seus produtos,
destacam que € um lugar da diversidade. Reconhecem o video por demanda
como uma possibilidade de distribuicdo, porém ainda ndo concreta, acreditam
que plataformas de compartilhamentos de videos, como o Youtube, sdo mais
livres para divulgarem seus contelddos, porque ndo tém uma selegcdo prévia.
Devido & experiéncia da distribuicdo underground®, esses realizadores tém
dificuldade de constituirem modelos de negdcios sustentaveis. Reconhecem que
as suas trajetérias foram feitas de maneira ndo convencional, como afirma Valu
Vasconcelos: “Quanto eu cheguei no mercado eu nédo entrei no mercado
formalmente, eu entrei pela porta dos fundos literalmente. Eu n&o era um cara
que busquei trabalho na Rede Globo, eu ndo era um cara que tinha um
padrinho”. Esses profissionais tiveram que dominar praticamente toda a
producdo para viabilizarem suas obras, pois, pela l6gica racista da sociedade,
nao estariam no lugar de criadores.

Eu acabei sendo algo que talvez a sociedade ndo deixasse ser,
se eu fosse pedir permissdo, de verdade! Nos meios
empresariais que eu estou hoje, nos festivais que eu ando hoje,
literalmente eu sou Unico negro as vezes na cidade, na cidade.
Tem aeroporto que eu ando, que velho!, eu sou o Unico cara,
eu parego o Will Smith, eu sou a “lenda” no deserto de pessoas
brancas. Ou seja, teoricamente eu ndo devia nem estar ali, na
cabeca de algumas pessoas (Fala de Valu Vasconcelos na
entrevista a pesquisa).

Observa-se que esses profissionais acionam recursos publicos de baixo

orcamento, tém dificuldades de alcancar os principais mercados e precisam se

o) underground, por outro lado, segue um conjunto de principios de confecgdo de produto que
requer um repertério mais delimitado para o consumo. Os produtos “subterraneos” possuem uma
organizacdo de producéo e circulagdo particulares e se firmam, quase invariavelmente, a partir da
negagdo do seu “outro” (o mainstream). Trata-se de um posicionamento valorativo oposicional no
qual o positivo corresponde a uma partilha segmentada, que se contrapde ao amplo consumo. Um
produto underground é quase sempre definido como “obra auténtica”, “longe do esquemé&o”,
“produto ndo-comercial’. Sua circulagdo esta associada a pequenos fanzines, divulgacao
alternativa, gravadoras independentes etc. e 0 agenciamento plastico das can¢Bes seguem
principios diferentes dos padrdes do mainstream. Essa relativa proximidade entre condi¢Bes de
producdo e reconhecimento implica um processo de circulagdo que privilegia o consumo
segmentado (Filho & Janior, 2006, p. 9).
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superar para se formarem na area, j4 que 0s curso relacionados a animagao sao
caros. Reconhecem que o mercado € hostil a eles, mas acreditam que,
coletivamente e por pressdo, conseguiram lutar por mais espacos. Ao se
aquilombarem,”* eles se fortalecem, pois sdo seus pares que servem de

espelhos para se verem potentes e acreditarem que podem ser maiores.

4.1.2
Infancia negra: outras populagdes infantis.

O valor atribuido a crianca no Brasil depende de sua racialidade, classe e
grupo social ao qual pertence, o que pode ser verificado pelo tratamento
diferenciado dado pelas instituicdes e por parte da sociedade mais abastadas
aos diferentes grupos de criangas. O conceito de infancia moderno, difundido a
partir da familia da classe média (Aries, 1986) ndo reconhece as distingdes que
aparecem nas populagdes infantis, pois sdo construidas social e historicamente
(Kramer, 2000).

Além disso, a violag&o de direitos de grupos sociais também se estende as
criangas, muitas vezes encontradas dentro de uma néo infancia, aquela em que
se permite a mendicéancia, o trabalho infantil, 0 encarceramento, a pobreza e até
a morte. Parte da sociedade ndo vé esses grupos como cidadaos, pois estdo
marcados pela desigualdade e pela injustica e, dependendo da situagdo, é
permitido exercer opress&o e violéncia. S&o tantos: Marcos Vinicius®, Agatha®,
Jodo Pedro®... criancas que tiveram a infancia interrompida, exatamente por ndo
sua humanidade reconhecida.

'Foi um erro da policia. Como eles ndo viram o uniforme escolar? Uma
mochila abdbora? Eles viram meu filho e mesmo assim atiraran?’,
lamenta José Gerson da Silva, pai do adolescente Marcos Vinicius da
Silva, morto apds ser baleado na barriga ho Complexo da Maré, na
Zona Norte do Rio (Calado, 2018).

A condenacdo de ndo serem vistas como criancas pelo Estado e por parte da
sociedade faz com que a populacdo infantil, principalmente a negra, tenha seu direito de
crescer ameacado. A desigualdade infantil € atravessada pela racializacao de pequenos e

61 “Aquilombar-se” tem se tornado um termo popular entre grupos negros engajados na ideia de

resisténcia da cultura negra brasileira. Para esses grupos, “quilombo” é uma importante tecnologia
social de resisténcia que promove o “estar junto” para ampliar e potencializar saberes, cultura,
identidade e histérias ancestrais. Aquilombar-se é, para os negros, um jeito de ser no mundo
gBatista, 2019, p. 399).

[...] Marcos Vinicius, 14 anos, morto durante operacgédo policial na Maré (Pimentel, 2018, n. p.).
% A menina Agatha morreu na noite de sexta-feira (20/09/2019), com um tiro nas costas, quando
estava dentro de uma kombi no Complexo do Alemdo, zona norte da cidade (El Pais, 2019, n.p.).

% Jodo Pedro, de 14 anos, morreu durante acéo policial no Rio, sua familia ficou horas sem saber
seu paradeiro (Coelho, 2020, n.p.).
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pequenas, pois essas criangas sdo atingidas por sobreposicfes de desigualdade de
classe, geogréfica e racial.

A escritora e artista multidisciplinar portuguesa, com ascendéncia sdo-tomense e
angolana, Grada Kilomba, em entrevista a CNN (Freitas, 2020), explica que o Brasil € uma
histéria de sucesso colonial, pois nunca passou por um processo de descoloniza¢do como
ocorreram em alguns paises do continente africano. Para Grada Kilomba, “a
descolonizacdo passa pela producdo de alternativa de saberes e a abertura de
espacos para as diversas vozes das minorias” (Ferreira, 2016, n.p.).

Nesse viés, 0 movimento negro tem criado uma agenda propria com vistas a
romper com o racismo estruturante existente, o reconhecimento de que essas populacdes
infantis negras, muitas vezes desconsideradas e invisibilizadas, tém o direito a cidadania, e
essa consciéncia social, 3o fruto desse movimento. E importante lembrar a afirmac&o da
educadora Nilma Lino Gomes sobre os movimentos sociais: “E sempre bom destacar que
0S movimentos sociais tém como intencdo politica atingir de forma positiva toda a
sociedade e ndo somente os grupos sociais por eles representados” (Gomes, 2012, p.
106). A exigéncia de que essas criangas tém o direito de sonhar, imaginar, fantasiar e criar
de acordo com as qualidades dessa fase do desenvolvimento humano, € a luta desses
ativistas e de maes e pais que entenderam a importancia de uma formagéo cultural critica
gue se reconhece nas diferencas. Assim como a pedagoga Sonia Kramer diz sobre a
barbéarie, hd uma necessidade de construir uma educacgdo que combata a indiferenca, a

desumanizag&o.

Creio que o nosso maior objetivo € construir uma educagéo
fundada no reconhecimento do outro e suas diferencas de
cultura, etnia, religido, género, classe social, idade. Mas isso é
pouco hoje. Para alcancar este objetivo, é preciso combater a
desigualdade e educar contra a barbarie, o que implica uma
ética e exige uma perspectiva de formacdo cultural que
assegure sua dimensdo de experiéncia critica (Kramer, 2000,

p. 7).

A auséncia da capacidade critica nas obras comerciais na atualidade traz
uma passividade que facilita a implementa¢do de novos modelos standartizados
nacionais e internacionais, por isso ha uma urgéncia de se educar contra o
racismo, pois ele esta na base das desigualdades existente no pais.

Mudancas na representacdo e nas praticas podem diversificar as formas
de producdo de cultura trazendo experiéncias de educagdo e socializagdo

solidarias para criangas, jovens e adultos. Para isso, é importante reconhecer

que as praticas e as experiéncias das populacdes negras no Brasil podem


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

89

apontar caminhos para a realizacdo de uma equidade simbdlica®®, que parte de
um pertencimento que sO é possivel se todos os produtores culturais tiverem
acesso aos meios de producédo e a distribuicao. Este texto toma a liberdade de
imbricar cultura e educacao durante sua argumentacao, pelo fato de que é pela
educacao que se introjeta a l6gica dos sistemas de representacao criados pela
cultura, pois “vemos que o educativo é eminentemente cultural e que a relagao
ensino/aprendizagem se constrdi no campo dos valores, das representacfes e
de diferentes logicas” (Gomes, 2003, p. 84).
Nesse mesmo sentido, Kramer (2000) propde:

Precisamos de escolas e espacos de educacéo infantil capazes
de fazer diferente; precisamos mostrar na midia outros
modelos de educacdo e outros modos de ser crianga que
existem também. Espacos onde o velho sentido de eliminacéo
do outro combinou-se de modo perverso com as novas
técnicas de propaganda, persuasdo e consumo. Que
retomemos e aprofundemos a dimensdo cidadd da acdo
educativa e cultural. Pela emancipacdo e pela solidariedade,
contra a barbarie (Kramer, 2000, p. 7-8).

Por essa via, existem produtores negros que assumem a responsabilidade
social de propor uma perspectiva humanizada antirracista para a infancia, que
reconceitualiza o consumo, como diz Canclini (2006, p. 14), “ndo como simples
cenario de gastos indteis e impulsos irracionais, mas como espago que serve
para pensar”’. Torna-se concreta, assim, a cidadania, através do reconhecimento
das diferencas, da pluralidade e da dignidade humana. Destaca-se que a
imbricacdo entre conhecimento multicultural e cidadania possibilita que aquele
seja um conhecimento produzido por todos para todos.

A formacao cultural critica através da literatura, do teatro, do cinema etc. é
a possibilidade da construcao da coletividade e da solidariedade e, a principio,
sdo esses valores que as maes e 0s pais buscam quando recorrem a uma
producdo afrorreferenciada, como vemos na pesquisa realizada com o0s
responsaveis e educadores que veremos no proximo item, na qual usa-se um
paradigma de que ndo ha hierarquias entre conhecimento, saberes e culturas.
Como a intelectual Nilma Lino Gomes afirma, ha um outro paradigma.

Um paradigma que n&o separa corporeidade, cognigao,
emocdo, politica e arte. Um paradigma que compreende que

® Entendendo esta como justica, ao permitir que os significados sejam construidos a partir da

valorizacdo da heranca cultural e racial de grupos marginalizados, no intuido de promover essas
populacdes e uma diversidade de modelos para sociedade.
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ndo ha hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas,
mas, sim, uma histéria de dominagdo, exploracdo, e
colonizacdo que deu origem a um processo de hierarquizacéo
de conhecimentos, culturas e povos (Gomes, 2012, p. 102).

Essas obras formadoras valorizam a experiéncia, indo para além do
tempo, além do momento em que se V&, residem na dimenséo da experiéncia, a
qual produz uma ‘“reflexdo sentida”, uma agao de pensar e sentir as coisas da
vida e da morte (Kramer, 2000). Ajudam a construir a consciéncia de si proprio e
sdo esses valores que 0s responsaveis esperam de tais obras, que sejam postas
contra injusticas e desigualdades histéricas, possibilitando as criancas lerem o
mundo e se expressarem com o sentido da criacdo e da mudanca, consolidando
identidades e pertencimento.

A ideologia do branqueamento, naturalizada hoje e expressa nos bens de
consumo, utiliza os meios de comunicagdo para supervalorizar e representar a
imagem branca em detrimento da figura negra, gerando uma espécie de tarefa
heroica para os responsaveis comprometidos com essa luta. E em tal contexto
gque maes, pais, avds etc. se dispbem a buscar referéncias positivas para a
autoestima das criancas e ampliar o didlogo intercultural na sociedade.

Com esse conceito de escuta, apresentam-se o0s resultados do
gquestionario destinado a responsaveis e educadores a seguir, no intuito de
perceber a inquietacdo que tém esses pais e docentes em relacdo a diversidade

nos desenhos animados destinados as criangas.

4.1.3
Percepcao da audiéncia sobre a precariedade de representacao

A fim de identificar a percepcdo do publico com relagdo a essas séries
animadas, desenvolveu-se como estratégia a utilizacdo da observacao direta
extensiva através de um questionario como instrumento de producao de dados.
Na busca por aperfeicoar a ferramenta de pesquisa, foi realizado no dia 07 de
marco de 2020, um experimento teste (Lakatos, 2003) em um evento infantil com
uma amostra do publico-alvo pretendido, responsaveis e educadores.

O evento escolhido foi o “Kekere - uma tarde brincante”, atividade
afroreferenciada desenvolvida dentro da Campanha 21 Dias de Ativismo contra o

Racismo®, realizado no Centro Afro Carioca de Cinema Z6zimo Bulbul, no

% Da favela a universidade, a Campanha “21 Dias” passou a ser reconhecida como uma nova
proposta de reorganizagdo da militincia negra no Rio de Janeiro. Mais ainda: uma forma de
articulagdo intergeracional, amplia o didlogo e une a juventude e veteranos (Santos & Nojima, p.
14, 2019b).
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Centro do Rio, “O KEKERE nasceu como uma agao antirracista que dialoga com
um viés ludico, envolvendo criancas, responsaveis e educadores interessados
em uma sociedade bem bacana para todos!” (Kekere Infancias, 2020, n. p.).

Na terceira edicdo do evento, que reunia contagdo de histéria, cinema e
musica, reservou-se um espago para o preenchimento on-line do pré-teste,
disponibilizando um computador para sua realizacdo. O evento Kekere durou 4

horas e encerrou-se com um cortejo infantil pelas ruas do Centro do Rio.

‘ .A"’. v%;b—_ o~ 'ﬁ
Imagem 15 - Kekere: uma tarde brincante — 2020

O formulario denominado “Percepcbes sobre animacbes seriadas
brasileiras” foi composto de 23 perguntas, classificadas em abertas, fechadas e
de multipla escolha, divididas em trés modulos: Dados pessoais, Percepcdes
animadas e Diversidades nas  historias. Obtivemos 13 respostas,
aproximadamente 10% do publico que estava no evento, na sua maioria
mulheres negras com faixa etéria entre 41 a 50.

Das sugestdes dos participantes, quanto ao questionario, indicou-se a
necessidade de ter um item sobre a racialidade da crianga e quanto ao termo
“animacgdes seriadas” usado no titulo, houve questionamento sobre a sua
clareza, sendo assim, foi necessario trocar por um termo mais coloquial como
“desenho animado para televisao”.

A partir da observacdo durante o evento, percebeu-se que o tempo de
preenchimento se mostrou mais longo do que o idealizado, porém isso pode ser
atribuido ao préprio ambiente, pois existia muitos estimulos, diminuindo a
concentracdo durante o preenchimento. A questéo relacionada a racialidade da
crianca, conforme exposto por uma das participantes, mostrou-se relevante, pois

aborda a questdo das familias inter-raciais, comuns na sociedade brasileira. O
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pré-teste se mostrou importante, visto que pequenos ajustes foram feitos para o
guestionario, que foi distribuido massivamente nas redes sociais no més de
junho.

No periodo de 01 de 30 de julho de 2020, o questionario com as alteracdes
indicadas pelo pré-teste foi disponibilizado nas redes sociais, com o novo titulo
de “Percepgbdes dos desenhos animados brasileiros”. Obteve 346 respostas,
alcance foi obtido devido ao engajamento de maes, pais e educadores e de
paginas virtuais no Facebook®” que pensam uma infancia afrorreferenciada, tais
como: Nana & Nilo, que trabalha com entretenimento educativo e possui mais de
5.900 seguidores; Crespinhos SA, uma produtora que trabalha para o
seguimento afro, com mais de 177.000 seguidores e Ayo — Encontro Negro de
Tradigédo Oral, que atua com as histérias memarias e vivéncias afro-brasileiras e
conta com mais de 4.200 seguidores. Dados das paginas obtidos em julho de
2020.

A enquete alcancou todas as regides do pais, chegando a 16 estados®, os
que tiveram maior destaque foram do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Bahia, pois

contaram com um maior nimero de participantes.

Estados com MG
percentual menor que 1% 1,2% PR
BA \ //7 1,2%
3,5% ~ —  SC
1,7%
\ ™ sp
17,3%

RJ/

69,9%

Gréfico 08 — Principais estados participantes
do questionario

No caso do Rio de Janeiro, 0 estado que teve a maioria das respostas, 0s
participantes eram do municipio do Rio de Janeiro, em sua maioria situados na
Zona Norte, 51%; seguidos da Zona Oeste, 22%; Zona Sul, 19% e Centro 8%. A

" 0 ntmero de seguidores nas paginas do Facebook foi obtido no més de julho de 2020, mesmo
ano da pesquisa de campo.

% Estados que responderam ao questionario: RJ — 242 respostas (69,9%); SP — 60 respostas
(17,3%); BA — 12 respostas (3,5%); SC — 6 respostas (1,7%); PR e MG — 4 respostas cada (1,2%
cada); DF e ES - 3 respostas cada (0,9% cada); CE, PB e PE — 2 respostas cada (0,6%), AL, GO,
MA, PA e Pl — 1 resposta cada (0,3% cada). A enquete ainda contou com um pais estrangeiro,
Portugal, com 1 resposta (0,3%).
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maioria dos participes do questionario tinham idade entre 31 e 40, eram negras e

de género feminino.

Entre 41 e 50 anos Entre 51 e 60 anos

25,1% j 759
Acima de 61 anos
ﬁ 2,3%
~—Abaixo de 20 anos
1,7%
Entre 31 e 40 anos Entre 21 e 30 anos
46,5% 16,8%

Grafico 09 - Idade dos participantes

Preta
e 36,4%
Amarela
Parda ﬁ 0,3%
21,7% T
\ Indigena
0,6%
\ Branca
41%
Gréfico 10 - Raga/cor dos participantes
Masculino
14,7%
N&o-Bindrio
Feminino 0,3%
84,7% T _

XBigénero

0,3%

Gréfico 11 - Género dos participantes

A maioria dos adultos se apresentaram como responsaveis de criangas

negras, com idade entre 3 a 6 anos.
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Educadores

11% \

Ambaos

/ 20,8%

Responsaveis
68,2%

Gréfico 12 - Relacao dos responsaveis/educadores com
a crianca

Preta

/ 33,5%
Amarela

ﬁ 0,3%
x

Indigena
0,6%

Parda

19,9%

\ Branca

45,7%
Gréfico 13 - Raga/cor da crianga

Entre 7 a 12 anos
32,9% T~ Acima de 12 anos

ﬁg%

Entre 3 a 6 anos
42,8%

Abaixo de 3 anos
15,3%

Gréfico 14 - Idade das Criancas

A maior parte das criancas sobre quem foram as respostas assistem aos
desenhos via streaming®. Dos que acessam a TV, a maioria vé as animacdes
em canais pagos, 0 mais visto neste grupo pesquisado foi o Discovery Kids,

seguido de Cartoon Network, Nicklodeon e Gloob. E interessante notar que

%9 78% das criancas, segundo a pesquisa, assistem aos desenhos animados através de Video por
Demanda (Netflix, Youtube, etc), 20,8% o fazem em canais de TV e 0,6% veem através de video
domeéstico.
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houve um namero expressivo de criangas que assistem aos programas tanto TV
paga como aberta, 38,8%. Em relagédo aos canais abertos, o destaque foi para a
TV Cultura e TV Brasil.

Video por demanda

78,6% "~

Video Domestico

ﬁ 0,6%

Canaisde TV
20,8%

Gréfico 15 - Veiculos nos quais as criangas assistem aos desenhos

Ambas

/38,8%

Paga
43,9%

\ Aberta

17,3%

Gréfico 16 - TVs nas quais as criangas assistem os desenhos

TV Brasil

YouTube
TV Cultura 3,6% 2,8%
4,6%
Gloob x Netflix
14,7% —  2,2%

Disney Channel
48% | Canais abaixo de 1%

e mais de uma resposta
Nickelodeon
10,6% * Y
/ Discovery Kids

Cartoon Network 259%,
15,7%

Gréfico 17 - Canais nos quais as criangas assistem aos desenhos
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Quando perguntados sobre de quais desenhos as crian¢cas mais gostavam,
as animagOes internacionais manifestam-se como maioria absoluta, porém
algumas séries nacionais também apareceram: O Show da Luna, Irm&o do Jorel,
Mundo Bita, Galinha Pintadinha e Turma da Mdnica foram mais citadas, nessa
ordem.

Na pesquisa, 77,7% afirmam que conhecem algum desenho brasileiro, os
mais citados foram O show da Luna, Turma da Ménica, Irmdo do Jorel e Taina e

os guardides da floresta, respectivamente.

N3o

ﬁzz,a%

Sim
77.7% —

Gréfico 18 - Criancas que conhecem algum desenho brasileiro

Ao avancar para a parte relacionada a diversidade, 32,7% dizem que néo
lembram de nenhuma personagem negra e indigena nas historias. Dos
participantes que conseguiram recordar-se, a personagem mais citada foi a
Taina, da série Taind e os guardides da floresta, seguida de Dr? Brinquedo,
Mundo Bita e Nana & Nilo. Houve confusdo com as personagens do universo
das histérias em quadrinhos, pois, apesar de se tratar de uma pesquisa
relacionada a animacdo, essas obras também foram citadas, entre elas:
Jeremias e Papa-Capim, ambos da Mauricio de Souza Producdes. Personagens
da literatura infantil também surgiram na enquete, “Menina bonita do lago de fita”
€ um exemplo. Uma expressiva quantidade de personagens estrangeiros
também foram citados, caso de Doutora Brinquedos e Dora Aventureira, além de
personagens de longa metragem, tipo Moana; houve destaque para séries ou

animacdes que sdo exibidas na internet, como Nana & Nilo.
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Imagem 16 - I?nagem da série 3D Taina e os Guardides da
floresta

Quando perguntados se achavam que essas personagens negras e
indigenas eram o0s principais das narrativas, 41,9% afirmaram que ndo sdo
protagonistas da historia. Ainda com relagdo a diversidade, apenas 11,8%
lembram de alguma narrativa afro-brasileira e africana e, sobre as narrativas
referentes aos povos indigenas, esse percentual sobe para 12,4%. Avalia-se que
o percentual das animag¢des com narrativas indigenas superar as narrativas afro-
brasileiras e africana se deve & popularidade da série da indigena Taind™, ja que
as personagens indigenas estdo em menor quantidade que as personagens

negras nas séries de animacdes brasileiras.

Nao

/_ 32,7%

Sim
67.3% —

Gréfico 19 - Criangas que lembram de alguma personagem negra ou
indigenas

® A série Taina e os guardiBes da floresta teve a sua primeira exibicdo nos canais por assinatura
Nickelodeon e Nick Jr em 2018 e no ano seguinte na TV aberta, Band. A série estreou na
plataforma Netflix em 2020 (Magela, 2020).
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Nao

ﬁ41,9%

Sim
58,1%

Grafico 20 - Consideram que essas personagens negras ou indigenas séo as
principais da histéria

N3o se lembra de nenhuma

61% T~
Afro-brasileira ou Africana
ﬁll,g%
QOutra representacado da cultura popular Dos povos indigenas
14,7% 12,4%

Gréfico 21 - Histérias trazem narrativas afro-brasileiras, africana, dos povos indigenas ou
da cultura popular

Os dados indicaram que 99,1% dos integrantes acreditavam ser importante
a existéncia de protagonistas negros e indigenas nas histérias, as justificativas
ficaram em torno da importancia para a formagcdo do sujeito, valorizacdo e
relevancia na construgcdo do imaginario e conhecer as histérias de suas
descendéncias, como afirma J., mde moradora de Salvador da Bahia, “E uma
forma de desconstruir estere6tipos raciais e valorizar todo o legado e as formas
de viver da populagao negra”.

Entre os participantes, h4& um entendimento da importancia do contato
diario com a cultura e com o fenétipo negro e indigena. Segundo eles, as
representacdes contribuem para a ndo naturalizacdo do padrdo branco como a
Unica expressdo de beleza e cultura. Eles afirmam que a diversidade nas

narrativas educa para as relagdes étnico-raciais, porque, ao trazerem ambientes
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mais proximos da realidade, permitem reconhecer o valor que esses diversos

grupos étnicos tém, fortalecendo a necessidade de mais espaco para essas

culturas na construgéo da identidade de nossas criangas.

Super importante , porque as criangas negras precisam de
referéncias e as ndo negras precisam aprender a ver familias
negras em outros papéis que ndo sejam o0s subalternos, esse
gue o imaginario social brasileiro reverbera ainda (Resposta da
entrevistada C., educadora de Santa Cruz, do Rio de janeiro,
ao questionario).

Numa nacdo como a nossa, deveria ser algo normal ter negros
e indigenas como personagens centrais. Acho um absurdo, nos
dias de hoje, ndo termos protagonistas, como negros e
indigenas. Afinal, ndo somos noés, os protagonistas da nossa
nacdo? (Resposta da entrevistada D., mée da cidade de S&o
Paulo, ao questionario).

A relacdo de se ver na tela, se sentir representada e ir além do estered6tipo

foram pontos que se destacaram na enquete. Reconhecem a importancia do

audiovisual como componente de um povo e a necessidade dessa midia

representar diferentes racas, géneros, estratos sociais.

Considerando que a sociedade é formada por pessoas plurais,
isso deveria aparecer mais nos desenhos, que sédo formas de
aprendizagem para criangas. Importa pela representatividade,
importa muito para as criancas pretas e indigenas e importa
também para as criancas brancas enxergarem as pretas e
indigenas neste espaco de protagonismo (Resposta da
entrevistada K., mde do Inga, da cidade de Niteréi, ao
guestionario).

Se reconhecer como belos, como potentes, através de diferentes

narrativas, acaba sendo oposicao as historias dominantes, que, muitas vezes,

trazem uma série de traumas e demandas que se expressam em desejos de

consumo irreais.

Para nos, € muito importante afirmar a individualidade da nossa
pequena e das criancas a volta com desenhos que afirmem
gue negros e indios sdo capazes, fortes, lindos, sensiveis e
que ela e elxs tém o direito e devem ocupar o mundo a sua
maneira, considerando o outro (Resposta do entrevistado D.,
pai e educador de Xerém, cidade de Duque de Caxias, ao
guestionario).

Acho muito importante para que meu filho se sinta
representado de alguma forma. Até hoje quando paro pra
assistir com ele, eu fico feliz quando vejo um personagem
negro, mesmo gque ndo seja o principal, pois eu ndo tive essa
representatividade, nem nos personagens e nem nos
brinquedos. Acredito que seja por isso que eu nunca gostei de
brincar de boneca, porque nenhuma delas se parecia comigo,
mas faco questdo que meu filho sinta-se representado
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(Resposta da entrevistada S., mae de Edson Passos, municipio
de Mesquita, ao questionario).

Essa auséncia negra na tela cria imagens distorcidas que dificultam a
aceitacdo de seu pertencimento étnico por parte das criancas. Por isso, a disputa
pelo imaginario infantil é importante, para combater o racismo estrutural e criar
uma nova sociedade, dizem as respostas.

Acho importante pela questdo da representatividade. Devem
ser uns 20 personagens brancos para cada negro/indigena.
Atualmente vejo mais alguns personagens negros aparecendo,
mas a maioria é coadjuvante (Resposta da entrevistada M.,
mae de Magé, do Rio de Janeiro, ao questionario).

Somos uma familia negra, e fazemos parte deste grupo que é a
maior parte da populagdo brasileira. Sendo assim, queremos
nos ver nas animacdes, ver espelhada a realidade que
vivemos, como forma de construcdo positiva de nossa
identidade negra. E clara a alegria de meu filho na identificacio
com personagens negros na TV. Esta representatividade tem
uma influéncia forte em sua descoberta enquanto menino
negro (Resposta da entrevistada A., mée da cidade de Séao
Paulo, ao questionario).

S6 vamos alcancar um resultado positivo contra 0 racismo se
essa nova geragao crescer acostumada a ver pessoas negras
em posic¢des de destaque e se houver um vinculo afetivo desde
a idade tenra, mesmo que seja o vinculo afetivo com um
personagem. Comprei a bonequinha mais caracteristicamente
negra que encontrei (ou seja, nada de "moreninha de olhos
verdes") para minha filha por isso. Ela cuida da boneca com
amor, dorme com ela, e quero que ela leve esse sentimento
para a vida, para que um dia, quando ela entrar numa escola e
tiver um coleguinha negro, ela tenha essa predisposicdo de
afeto e ndo de afastamento (Resposta da entrevistada C., mae
da Tijuca, Cidade do Rio de Janeiro, ao questionario).

Apesar de a maioria entender o racismo como uma estrutura de poder,
alguns respondentes ainda tinham dificuldade de visualizar a estrutura de
desumanizacdo construida socialmente. Mesmo achando importante a
representacdo das personagens negras e indigenas, alguns argumentos se
colocaram no campo ligado a democracia racial, em que ndo ha diferencas
sécio-politicas entre os individuos, demonstram isso falas como “somos todos
iguais” (R. mée, moradora do catete, no Rio de Janeiro), “a raga € humana, e
ndo se dividir por melanina...” (T. mde e educadora de Pilares, Rio de Janeiro),
“a alma nao tem cor’(J., de Braganga Paulista, Sdo Paulo).

Porém, apenas 0,9% das pessoas que participaram da pesquisa negaram
a necessidade existir personagens negras e indigenas nas narrativas, alguns se
colocando neutros, como “indiferente — dependera do contexto da histéria” (K.

mae, moradora da Asa Norte, Brasilia); outros desvincularam a influéncia
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exercida por essas obras, “ndo acho que criangas facam diferenca de como os
seus desenhos sao, o preconceito comega em casa” (J., mae de Barra do Pirai,
Rio de Janeiro).

Outro questionamento colocado pela pesquisa diz respeito a necessidade
de responsaveis e educadores se preocuparem com as questfes étnico-raciais,
aqui também houve um ndmero pequeno de pessoas que ndo acharam
importante e alegaram que esse fato “deve ocorrer de forma natural” (K., mae
moradora da Asa Norte, Brasilia), indicaram que essa discussdo nao era fungéo
do professor: “Nao acho dever do professor, acho que educacgao, carater os pais
tem que educar” (J., mae de Barra do Pirai, Rio de Janeiro), responsabilizando
assim, apenas a familia, ndo levando em conta que esse é um problema de toda
sociedade.

Pode-se perceber que o posicionamento de negacdo foi pequeno se
comparado a maioria absoluta que acha importante que 0s responsaveis e
educadores se preocupem com a representatividade, entendem que a auséncia
de protagonismo fortalece a hierarquizacdo social que coloca esses individuos
em um lugar de inferioridade.

Tenho dois filhos brancos, que convivem com poucas criangas
negras nos espacos como escola e cursos. Tentamos ao
maximo estar em lugares que auxiliem nesta convivéncia e
diversidade, mas o desenho eles assistem todos os dias, faz
parte do cotidiano deles, seria com certeza refor¢cador do que
tentamos explicar e educar no dia a dia. Estamos também
tentando nos desconstruir da estrutura racista, seria importante
para nés pais também, pois na minha infancia era ainda mais
raro ver personagens negros nos desenhos, novelas, filmes....
(Resposta da entrevistada R., mde de Campos Mourdo, na
Cidade do Parana, ao questionario).

S6 iremos formar uma sociedade brasileira ndo racista e ndo
miségina, que respeite a diversidade, se responsaveis e
educadores abordarem o tema do negro, do indigena e das
mulheres como uma pauta essencial e vital (Resposta da
entrevistada J., mde do Pechincha, na cidade do Rio de
Janeiro, ao questionario).

A maioria concorda que é dever dos responsaveis e dos educadores
apresentar materiais que ampliem a visdo de mundo da crianga, pois a formacao
da crianca parte do bindmio familia + escola, porque esses adultos s&o
responsaveis pelo repertério imagético das criancas, entendendo que parte da
formacéo dessa faixa etaria vem do que ouvimos e vemos. A percepgao € que
responsaveis e educadores devem estar comprometidos com uma educacgdo
para a diversidade e acreditam que quanto antes comecar abordando os temas

sociais e culturais diversos, mais transformador serd o impacto na sociedade. K.
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educadora do Quilombo Liberdade Sdo Luiz no Maranhéo, lembra da existéncia
da lei que estabelece a obrigatoriedade do ensino de cultura e histéria afro-
brasileira e africana nas escolas e da necessidade de sua aplicagdo, “A lei

10.639/03 ja institui essa obrigatoriedade”.

77,7 % afirmam
conhecer algum

desenho animado
99,1% concordam que brasileiro

é um dever dos responsaveis
e dos educadores apresentarem
materiais diversos

67% das criangas se lembram
de personagens negras
e indigenas

346
participantes

A maior parte -\

das criangas Questionario
5 3
y o on-line com

desenhos via e,
Streaming responsaveis

e educadores
(sobre animag3o)
Maioria dos

responsaveis sdo de
criangas negras
entre 3 a6 anos

58%
dos participantes
s30 negras e negros

99,1% acreditam que
é importante protagonistas

negros, negras e indigenas
Das personagens negras

gue as criangas lembram,

58,1 % sdo reconhecidos
como protagonistas

61 % ndo se lembram
de nenhuma narrativa
afro-brasileira, africana,
dos povos indigenas ou
da cultura popular

Grafico 22 — Sintese do questionario on-line com responsaveis e educadores

Os participantes reconhecem que os desenhos animados sao formadores
e que, mesmo gque a midia comercial ndo apresente esses personagens e
narrativas, cabe a maes, pais e educadores mostrarem essas outras narrativas
para 0s pequenos e pequenas no intuito de fazé-los entender o mundo de uma

maneira além da sua cultura cotidiana.

A escola precisa considerar todas as culturas e deixar de ser
eurocéntrica. Existem outras formas de representar, ver e sentir
0 mundo e elas deveriam ser valorizadas pela escola também.
O lugar mais racista do mundo € a escola. E triste, mas real. Se
dermos um passeio na maioria desses lugares, as imagens, 0s
brinquedos, os livios e os demais materiais nos mostrardo
guem esses locais representam. E eu digo que ndo sdo as
criangas negras, ndo sdo as criancas ribeirinhas, sdo as
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criancas quilombolas, nem as indigenas. Se fosse o contrario
ndo morreriam tantas criancas pretas e ndo teriamos essa
realidade escrachada em que se matam pretos, pobres e
"minorias"” todos os dias (Resposta da entrevistada S., mae de
Sao José dos Pinhais, no Parana, ao questionario).

Nossa sociedade é estruturalmente racista, e naturalmente as
criancas fardo suas leituras de mundo a partir dessa realidade.
O quanto pudermos, entretanto, contribuir para que a
percepcdo deste mundo se dé de maneira mais equanime e
justa, menos dolorosa, melhor (Resposta da entrevistada B.,
mée de Laranjeiras, na cidade do Rio de Janeiro, ao
questionario).

As criancas se espelham no que a sociedade apresenta a ela,
seja através de conteudos, educacdao, convivio, diversos meios.
Ja vi casos de criancas sendo racista, sem mesmo ter idade
suficiente para discernir o que estdo pensando. Enquanto
houver pais e educadores ensinando a nossas criancas sobre
respeito e igualdade uns com os outros, teremos ainda alguma
chance de tornarmos esse Mundo um lugar melhor (Resposta
do entrevistado M., pai e educador do Complexo do Alemé&o, na
cidade do Rio de Janeiro, ao questionario).

As sugestdes dos participantes no final do questionario ressaltaram a
importancia da pesquisa e houve relatos de que as questdes colocadas fizeram
muitos pensarem sobre essas obras, alguns fizeram autoavaliacdo e falaram que
tinham uma pratica deficiente com relagdo as questfes raciais e os desenhos
animados. Um ponto interessante se deu quando um responsavel que mora fora
do pais informou que usava os desenhos animados brasileiros como maneira de
perpetuar a cultura brasileira com seus filhos. Questées como incluir diversos
tipos de deficiéncia e realizar um questionario diretamente com as criangas, para
extrair o seu ponto de vista diretamente com elas, foram sugeridos por eles.

Apesar de colocar no inicio do questionario que as pessoas deveriam
pensar em uma Unica crianga, houve algumas duvidas durante o preenchimento.
Os participantes pontuaram que algumas perguntas necessitavam poder marcar
mais de uma opcdo ou ficaram induzidas a responder apenas uma. Essa
guestao foi apontada principalmente por responsaveis que tinham mais de um
filho ou educadores que tinham dificuldade em escolher uma criangca dentre
varias. Também indicaram a auséncia de opg¢des, tais como: “eu ndo sei” ou
“nenhuma das opg¢des” ou “outro”.

A despeito das indagacfes o questionario se mostrou eficiente e apontou
varias faces da percepcédo do publico, contribuindo para reflexdes na pesquisa e
com os participantes, podemos ver esse traco na fala da R., mde de Campos
Mourao, no Parana: “Achei muito importante esse tema, sé de responder aqui ja

me fez pensar e vou estar mais atenta”.
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Movimento Negro e o Design Afirmativo

Ao longo do Século XX, o movimento negro brasileiro apresenta-se
organizado, como uma iniciativa social que tem na sua esséncia a luta pela
igualdade racial. Na sua versdo contemporanea, iniciada na década de 1970, ha
uma intensificacdo da luta contra o racismo em prol de melhores condi¢cbes de
vida da populacdo negra no pais.

Sua diversidade se deve, como a antropbloga Lélia Gonzalez diz, a
variantes historicas e as diversas respostas pelos coletivos negros as questdes

colocadas pelo poder.

Afinal, nés negros, ndo constituimos um bloco monolitico, de
caracteristicas rigidas e imutaveis. Os diferentes valores
culturais trazidos pelos povos africanos que para ca vieram
(iorubas ou nagds, daomeanos, malés ou muculmanos,
angolanos, congoleses, ganenses, mogambicanos etc.), apesar
da reducdo a “igualdade”, imposta pela escraviddo, ja nos
levam a pensar em diversidade (Gonzalez & Hasenbalg, 1982,
p. 18).

A partir dai, a consciéncia racial vai combater a exploragdo sociorracial,
pois o fato de ser negro coloca o individuo no foco da exploragdo. Sendo assim,
0 combate ao racismo fica na base do sistema de poder e sua eliminacdo
ocasiona a verdadeira mudanca na estrutura social. Quebrar o Apartheid Social
(Pinto, 2006), que se baseia na visédo de separacao, na superioridade racial e na
intolerdncia que ainda resiste mesmo sem o fundamento de lei, é o ponto
fundamental dessa luta, pois, “desde a época colonial aos dias de hoje, a gente
saca a existéncia de uma evidente separacdo quanto ao espaco fisico ocupado
por dominadores e dominados” (Gonzalez & Hasenbalg, 1982, p. 15).

Essa resisténcia a desigualdade estrutural na sociedade brasileira vem de
longe, desde os quilombos, que sdo exemplo de formas de sociedades
alternativas ou de movimentos revolucionarios como Malés’*, que representam a
articulagdo negra colonial. As organiza¢cfes de entidades negras poés-abolicéo,
como a Frente Negra Brasileira, que foi um grande movimento ideol6gico desse

periodo, serviram de referéncia de luta a entidades culturais. Em meados

" Em 24 de janeiro de 1835 irrompia em Salvador, uma insurreicdo armada, que passaria a
histéria como Revolta dos Malés ou a Grande Insurrei¢cdo. Essa revolta faz parte de um grande
ciclo de rebeliGes ocorridas na Bahia desde o inicio do século XIX, e que se estenderia até 0 ano
de 1844. Essas insurreicdes, todas levadas a efeito por negros inconformados com o cativeiro,
estdo povoadas desses “herois da plebe” e fazem parte de nossa histéria que precisa ser revista,
ou mesmo resgatada do proposital e determinado obscurantismo a que foi relegada (Neto, 2009).
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do século XX, o Teatro Experimental Negro foi um marco na critica contra o
racismo e um sucesso no processo de organizagdo da comunidade negra
(Gonzalez & Hasenbalg, 1982).

Desde a abolicdo, toda divulgacdo do Movimento Negro vinha sendo feita
por meio de panfletos e jornais, tais como Ticdo, Jornegro e Sinba, que, assim
como hoje os blogs, vlogs e videos, tinham a pretensao de furar os bloqueios da
midia oficial e revelar o racismo estrutural na sociedade brasileira e, de alguma
forma, proporcionaram um avanco na consciéncia social sobre o tema.

O golpe militar de 1964 desarticulou os movimentos negros no Brasil,
retomados a partir da década de 1970, influenciados pelos acontecimentos
internacionais, como a luta dos direitos civis norte-americanos e as guerras pela
independéncia dos paises africanos, e fomentados no campo da cultura e da
pesquisa, 0 que resultou em uma grande articulagdo em ambito nacional
(Gonzales & Hasenbalg, 1982).

Um importante marco desse percurso é a criagdo do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial, em 1978, nomeado posteriormente
como Movimento Negro Unificado (MNU), que, no seu primeiro documento, ja
deixa nitida a forma combativa na defesa da comunidade afro-brasileira.

N&o podemos mais aceitar as condicdes em que vive 0 homem
negro, sendo discriminado da vida social do pais, vivendo no
desemprego, subemprego e nas favelas. Ndo podemos mais
consentir que o negro sofra as perseguicfes constantes da
policia, sem dar uma resposta (Gonzalez & Hasenbalg, 1982,
p. 44).

Datas significativas foram reconquistadas pelo MNU, como aconteceu com
o dia da morte de Zumbi dos Palmares, 20 de novembro, ressignificado como
“Dia da Consciéncia Negra”, fato que trouxe a tona parte da histéria negra no
pais, propondo politicas publicas referentes a populagédo negra e colocando as

questdes raciais na pauta do dia.

A guisa de conclusdo deste depoimento, ndo podemos deixar
de ressaltar que o advento do MNU consistiu no mais
importante salto qualitativo nas lutas da comunidade negra
brasileira, na década de setenta. (...) Sendo contra ou a favor,
ndo da mais para ignorar essa questado concreta, colocada pelo
MNU: a articulacdo entre raca e classe. Por outro lado, o
advento do MNU e a difusdo de sua proposta politica,
objetivada em seu Programa de Ac¢do e em sua Carta de
Principios, inspirou a criacdo de diversas entidades e grupos
negros em varios pontos do pais (Gonzalez & Hasenbalg,
1982, p. 64-65).
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Além do combate sistemético a discriminagdo, 0s movimentos negros
usam a valorizacdo da diversidade cultural como elemento de base para a
identidade positiva para esses grupos. Esse conceito foi sendo implementado no
Brasil a partir da redemocratizacdo do pais, ocorrida nos anos 1980, devido a
pressdo dos movimentos negros daquele periodo. Um exemplo disso foi a
“Marcha Zumbi contra o Racismo, pela cidadania e pela vida”, que, em 1995, na
data de aniversario de 300 anos da morte de Zumbi dos Palmares, pressionou e
entregou ao presidente da republica uma carta com reivindicacdes contra o

racismo, pela igualdade e pela vida.
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Imagem 17 — Marcha Zumbi contra o Racismo, pela cidadania e
pela vida

O constrangimento resultou no reconhecimento de injusticas historicas
pelo Estado brasileiro. Isso influenciou os rumos da luta contra o racismo no

pais, pois revelou o racismo estrutural da nacdo para toda a sociedade.

Na verdade, em novembro de 1995, na ocasido das
comemoracbes dos 300 anos da morte de Zumbi dos
Palmares, durante a Marcha Nacional Zumbi dos Palmares
Contra o Racismo, Pela Cidadania e a Vida, o presidente
Fernando Henrique Cardoso ja havia exposto seu ponto de
vista em relacdo ao assunto, afirmando que o Brasil ainda
discriminava em larga escala a populagdo negra. Um dos
desdobramentos da marcha foi o estabelecimento do Grupo de
Trabalho Interministerial para a Promoc¢éo da Populagdo Negra
(GTI), sob a coordenacao do académico e ativista negro Hélio
Santos, a fim de que tal grupo pudesse formular estratégias de
politicas publicas capazes de reduzir as desigualdades raciais.
(Santos, 2005, p. 34).
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A pressao dos movimentos negros sobre o poder publico resultou, a partir
dos anos 2000, em politicas de ac¢des afirmativas no pais, colocando o tema no
foco da discursdo nacional de maneira bem presente. A criagdo da Fundacéo
Cultural Palmares, da Secretaria de Politicas de Promocé&o da Igualdade Racial
(Seppir), da implementacdo das cotas nas universidades, das Lei 10.639/03 e
11.645/08, dos editais culturais para criadores e produtores negros (Curta-
afirmativo, Arte Negra, Fundacdo Biblioteca Nacional: Autores Negros,
Pesquisadores Negros e Ponto de leitura) sdo exemplos desse avanco. Nao
obstante, o Estado brasileiro ainda resiste em implementar politicas de inclusdo
por critério raciais, preferindo critérios socioeconbémicos para combater o
racismo. Apenas as oportunidades econdmicas nao reparam uma discriminacao
historica, é necessaria uma ressignificacdo que passa também por questdes
simbdlicas. S6 a existéncia do racismo pode explicar que haja brancos e negros
de mesmo nivel socioecondmico, ainda apresentando desigualdades entre eles
(Dimenstein, 2004).

A grande contribuicdo do movimento negro contemporaneo no Brasil foi a
desconstrucéo do conceito de democracia racial, que possibilitou a compreenséo
de que o racismo é um elemento estruturante das relacdes sociais e das
desigualdades no Brasil e, segundo os proprios participantes do movimento, uma
das suas maiores conquistas na luta antirracista foi a implementacdo das cotas
raciais nas universidades, em 2001, e a criacdo da Lei 10.639/2003, que torna
obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana nas escolas
(Pereira et al., 2020). O que se entende por movimentos negros na atualidade,
vai além da sua versdo institucionalizada, tal como o MNU (Pereira & Lima,
2019).

A partir do ano de 2000 ha uma politizagao da estética negra
diferente daquela do final dos anos 70 e inicio dos 80 do século
XX. Consumo, mercado, midia, presenca do corpo negro em
espacgos académicos, formacdo de nucleos e associacdes de
pesquisadores negros, presenca de negros no governo federal,
nos ministérios e secretarias especializadas acabam por trazer
uma nova leitura e uma nova visdo do corpo negro (Gomes,
2017, p. 75).

Ha uma capilarizacdo, 0 que ja € uma caracteristica historica do
movimento (Pereira et al., 2020), pois existe uma pluralidade de frentes e formas
de atuacao dele no pais. As novas tecnologias sdo fatores fundamentais nessa
conformacdo de atuacdo que se renova, porque permite a divulgacdo e a
mobilizacdo, que, através da polifonia, potencializa varias vozes de modo

harménico fortalecendo o0 movimento e a pauta antirracista. Segundo a pesquisa
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“Performance e estética nas lutas do movimento negro brasileiro para reeducar a
sociedade”, de Amilcar Pereira e Thayara Lima (2019), podemos visualizar o
movimento atual em trés niveis: o institucional, no qual os negros estdo
organizados e conseguem realizar dendncias através dos meios judiciais, tais
como Unegro, Uneafro, MNU; um segundo tipo, formado por coletivos, que tém
uma militAncia com atuacdo de uma maneira localizada, gerando eventos, etc.
Por dltimo, uma terceira camada mais diluida, formada por ativistas ou
simpatizantes que absorvem as pautas antirracistas e trabalham no seu ambito
particular.

Por mais diverso que seja, existe uma identificacdo mais geral, pois
caminham no mesmo sentido, o0 do combate ao racismo. Isso permite uma
circulacdo da cultura de luta antirracista, o que educa/reeduca a sociedade
(Pereira et al., 2020).

5.1
Epistemologia do Design Afirmativo

O conceito do Design Afirmativo se estabelece a partir de um
cosmossentido africano, que ressignifica a imagem do negro no intuito de
valorizar e, consequentemente, contribuir para melhoria da condicdo da
populacdo negra no pais.

Esse design se propde a uma acao reparativa na busca de equidade social
e esta em comunhao com as praticas de acdo afirmativa que visam a pressionar
o Estado a melhorar a qualidade de vida da populacdo negra no pais e acabar,
ou pelo menos minimizar, o racismo estrutural da sociedade brasileira.

A tese central € a de que o racismo é sempre estrutural, ou
seja, de que ele € um elemento que integra a organizacao
econbmica e politica da sociedade. Em suma, o que queremos
explicitar € que o racismo é a manifestagdo normal de uma
sociedade, e ndo um fenémeno patolégico ou que expressa
algum tipo de anormalidade. O racismo fornece o sentido, a
l6gica e a tecnologia para a reproducdo das formas de
desigualdade e Vvioléncia que moldam a vida social
contemporanea (Almeida, 2019, p. 20-21, grifo do autor).

A transformacéo social na busca da igualdade atravessa diversos campos:
econdmicos, sociais, culturais e politicos. E devido a sua interdisciplinariedade
que o design pode contribuir para essa transformacéo, pois é na imaginacdo que
as identidades s&@o construidas, como afirma o sociologo Stuart Hall (2000),
entendendo que elas influenciam nosso modo de agir gerando efeitos na pratica

do cotidiano.
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E o uso que fazemos de uma pilha de tijolos com argamassa
que faz disso uma “casa”; e o que sentimos, pensamos ou
dizemos a respeito dela é o que faz dessa "casa" um "lar". Em
outra parte ainda, nés concedemos sentido as coisas pela
maneira como as representamos - as palavras que usamos
para nos referir a elas, as histérias que narramos a seu
respeito, as imagens que delas criamos, as emoc¢des que
associamos a elas, as maneiras como as classificamos e
conceituamos, enfim, os valores que nelas embutimos (Hall,
2016, p. 21).

Esse design que traz a cultura, a mitologia e a espacialidade africanas
produzidas por pessoas que, em alguma medida, foram afetadas por acdes dos
movimentos negros, considerando-se aqui 0s seus mais amplos aspectos. Um
design que guarda uma funcdo reparativa para esses grupos sociais. A isso
denomina-se Design Afirmativo.

O Design Afirmativo é uma forma politica de estar no mundo; op&e-se ao
design hegeménico, pois, no caso brasileiro, essa proposta se direciona em
descontruir o “mito da democracia racial”’, que reduz e invisibiliza o negro no
campo social e simbdlico. Ele se coloca do lado oposto ao conceito social de
mesticagem desenvolvido para manutencao de poder.

Sendo assim, o conceito de Design Afirmativo parte de um
olhar que tem como eixo a ancestralidade, a cultura e a histéria
dos povos africanos e da Diaspora. A abordagem tem o intuito
de fazer uma configuracdo baseada nessas premissas e se
desenvolve no cotidiano, em um espac¢o no qual Milton Santos
chama de banal (1996), um espa¢o mais amplo, um espaco de
todos, da humanidade e tem como elemento imagético a sua
corporeidade como dimensdo da sua individualidade e
elemento objetivo de apresentacdo que demarca uma
lugaridade, uma consciéncia de lugar, rompendo com o0s
esteredtipos construidos desde o tempo colonial, tais como:
intelectualidade inferior, sexualidade exacerbada, pele suja,
cabelo ruim, dentre outros (Santos & Nojima, 2019a, p. 3949).

Os conhecimentos africanos, afro-brasileiros e diasporicos formam um
centro, e tém a sua corporeidade afro como elemento estrutural de suas
construcdes. Ha uma nova orientagdo, que Hall (2014) classifica como
fragmentada e mdltipla, o que permite mudar a nossa identidade, dando a
possibilidade de reconstrui-la.

E nesse campo de “design + agao afirmativa” que o Design Afirmativo atua,
criando as condigBes sensiveis para a valorizagdo de grupos marginalizados,
potencializando e divulgando os seus saberes no intuito de uma equidade social.
E um design constituido da luta, dos saberes forjados pelos movimentos negros,
nas suas mais diversas formas. O conhecimento gerado na luta pode ser

entendido no prefacio do livro da professora Nilma Lino Gomes, escrito pelo
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professor Boaventura de Sousa Santos, no livro O movimento negro educador:
“A diferenca fundamental entre o conhecimento nascido nas lutas e o
conhecimento elaborado a respeito delas é que o primeiro € um conhecer-com,
enquanto o segundo é um conhecer-sobre” (Gomes, 2017, p. 9).

O conceito de design abordado é baseado na definicdo epistemoldgica
apresentada por Gustavo Bomfim (Couto, 2014), que estd apoiado nas formas
de conhecimento que emergem das novas visfes de mundo. Nesse contexto, o
design é baseado na inter-relacdo e o artefato sempre é constituido através de
um sistema linguistico e simbdlico. O paradigma epistemoldgico que orientard
esse design é o negro, entendendo que “os movimentos tém um valor
epistemoldgico intrinseco, sdo produtores de um tipo especifico de
conhecimento, o conhecimento nascido na luta” (Gomes, 2017, p. 9). Esse
conhecimento novo gerado por grupos ndao hegeménicos e contra-hegemdonicos
criam novas tematicas, conceitos e dinamizam o conhecimento (Gomes, 2017).

A apropriagdo do conceito do design por membros periféricos da
sociedade, apresenta-se como uma pressdo sobre o monopdlio da producao
imagética, esse deslocamento € ocasionado pela popularizacdo dos meios de
producdo, principalmente os digitais, que lhes permitiram, de alguma maneira,
realizarem sua prépria representacdo. H4 uma mudanca em curso das estruturas
de desenvolvimento monocéntricas para policéntricas, porém a manutencdo do
poder ainda continua concentrada nas méos de poucos.

Essas formas de fazer design rompem com o conceito de design vinculado
apenas a produtos do micro ambiente da casa, de um modismo, da ideia de caro
e do glamour (Bonsiepe, 1997).

Entende-se o Design Afirmativo como uma agédo comunicativa que néo se
limita apenas a um ato instrumental, pois, para a producdo desta informagéo se
faz necessario trabalhar em conjunto com as discussGes postas pelos
Movimentos Negros. Acredita-se que, nessa interface, entre sinais e conteddos
comunicativos, faz-se uma outra cultura material, baseada em valores
antirracistas.

E inevitavel reconhecer a dimens&o politica do design construido pelos
negros e negras, pelos viventes das periferias, pelas populagbes tradicionais,
pelos estigmatizados, pelos movimentos sociais, nos quais 0 carater
sociopolitico se sobrepde a questdes técnico-profissionais (Bonsiepe, 1997).

Alguns aspectos do design orientado para o futuro apresentado por Gui
Bonsiepe (1997) vdo ao encontro do projeto de equidade almejado pelos

movimentos negros. E é essa inovagdo que tanto 0 movimento negro quanto o
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design propdem, ambos estdo em sintonia para a construgdo de um novo
mundo, de novas praticas cotidianas.

O fato de o Design Afirmativo estar baseado na luta contra a invisibilidade,
a discriminacdo e hierarquizacdo de pessoas, utilizando a configuracdo de
elementos visuais como o principal mecanismo de interagdo, faz a imagem
construida por ele disputar o espaco retinal”®, no qual se constréi a simbologia
das coisas.

O design estd no campo da inovacdo sociocultural (Bonsiepe, 1997),
portanto permite entender a ideia de eficiéncia, ndo como uma viabilidade
técnica, mas sim por uma satisfacdo de todos, e é nesse lugar do sensivel e do
pertencimento que esse design opera.

A linguagem do design nédo é a linguagem das asser¢fes, nem
a linguagem das instru¢des, mas sim a linguagem dos juizos
(assessments). Estes juizos referem-se as caracteristicas
pratico-funcionais e estéticos-formais (Bonsiepe, 1997, p. 37).

O Design Afirmativo se apresenta como um discurso projetual no qual esse
sistema linguistico estrutura uma concepc¢do de realidade, baseada nos
parametros que levam em conta o cotidiano das populagdes negras. Reconhece
0 universo social pulsante que constitui as sociedades da diaspora negra.

O design com a perspectiva antirracista € uma necessidade e uma
realidade que se coloca para o campo. Ndo se pode ignorar os problemas
ocasionados pelo racismo e nem mesmo a contribuicdo que o design pode dar a
essa luta. Assim como a area se reinventou ao absorver “bandeiras” como as
questdes relacionadas ao meio ambiente, o reconhecimento da cultura da
didspora negra é um ponto crucial para melhoria das sociedades que tiveram a
escravizacdo como elemento histérico.

Fatos como o assassinato do norte-americano negro George Floyd’®, por
um policial branco em Minnesota em 2020, e que repercutiu no mundo todo,
demonstram que a pauta antirracista ndo é uma questdo s6 dos negros e
negras, mais atravessa toda a estrutura das sociedades contemporaneas. Assim
como Rafael Cardoso afirma, “o olhar é também sujeito a transformacdes no
tempo” (Cardoso, 2012, p. 14), e ele é atravessado por construcdes sociais e

culturais, que levam em conta as especificidades histéricas do periodo.

70 espaco retinal é estruturado por meio de distingdes graficas como: forma, cor, tamanho,
%osigéo, orientacao, textura, transi¢des ou transformagdes no tempo (Bonsiepe, 1997, p. 43).

O caso George Floyd provocou manifestacdes antirracistas nos mais diversos paises. Pessoas
foram as ruas nos Estados Unidos, na Franca, no Reino Unido, na Bélgica, na Austrlia. Em
muitas dessas manifestacdes, liam-se cartazes com a frase “Vidas negras importam” (Mello, 2020,

n. p.).
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O que se busca nesse tratado é a perspectiva de uma nova ética no
design, pois ndo € mais possivel fazer produtos que hierarquizem, que explorem,
que acabem com a dignidade humana e que marginalizem grupos sociais. E um
pensamento que configura objetos e informagdes que séo fruto da organizacéo
social, o que acarreta um aumento da producéo local, pois esse agente tem
legitimidade do discurso, ampliando a identificagdo produto/usuario e,
consequentemente, o bem estar e, indiretamente, o consumo. Opde-se a uma
visdo do desigh em que se vé os ndo-brancos, a periferia, 0s movimentos sociais
como sendo um lugar sem a concepcao de projeto, onde ndo existe discurso
projetual, sem perspectiva, lugar que nao fornece base para vida cotidiana.

Design é uma atividade que produz uma realidade antes nao
existente e que trata de preocupacdes humanas permanentes:
preocupagdo com o corpo, o trabalho e o jogo (isto inclui a
estética) (Bonsiepe, 1997, p. 95).

Gui Bonsiepe (1997), quando se refere ao design produzido na América
Latina, julga a busca da identidade no passado como algo vao e errado, como
vé-se na afirmativa: “se os paises periféricos querem deixar sua posi¢ao e criar
uma identidade contemporanea, devem olhar para o futuro, e ndo para o
passado” (Bonsiepe, 1997, p. 108). Diferente desse posicionamento, 0 que se
estabelece no Design Afirmativo é projetar o futuro a partir do resgate dos
valores que ficaram para tras, isto €, uma perspectiva muito comum no contexto
cultural africano e diasporico, “o que significa buscar na tradigdo, uma alternativa
para o presente” (Noguera, 2019, p. 59). S&o posi¢des e orientacdes diferentes
das ocidentais, em que o futuro € uma possibilidade de redencdo, de uma
temporalidade melhor, no qual € embutida uma ideia de superagcdo (Noguera,
2019). Nas sociedades africanas, 0 tempo se organiza sobre a tradicao,
temporalidade em que a concepcao do passado é mais importante que a do
futuro. Nesse conceito, o presente faz parte do passado e o futuro ainda € uma
auséncia. Partindo deste entendimento, o passado atualiza o presente,
desenhando assim o futuro (Noguera, 2019).

O filésofo Eduardo David de Oliveira faz uma bela
argumentacdo no livro Cosmovisdo Africana no Brasil:
elementos para uma filosofia afrodescendente, encontramos o
tempo como um conceito filoséfico bidimensional composto por
passado e presente. O futuro estd fora da arena da
experiéncia, dos acontecimentos e ndo pode ser considerado.
O que importa é o presente e como 0 passado é capaz de
“sustenta-lo” (Noguera, 2019, p. 60).
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A ideia € nunca desprezar o passado, aprende-se com ele para seguir no
presente e no futuro, tal como o simbolo Sankofa’ ensina. A identidade africana
estd baseada na ancestralidade, conforme o fil6sofo afro-americano Molefi
Asante reitera, ha uma necessidade de centricidade na ancestralidade, histéria e
cultura, sendo importante principalmente para pessoas que tiveram suas
identidades fragmentadas pelo histérico da escravizagdo (Noguera, 2019).

Esse design concretiza tais conceitos e entende a complexidade do
mundo, reconhecendo que as solu¢Bes sdo coletivas, além das capacidades
individuas (Cardoso, 2012). Sendo assim, a superac¢do do racismo passa por
uma mudanca da percepcdo da comunidade, uma mudanca de significado. A
ideia é quebrar a hierarquia dos modos de ver e sentir, subverter os discursos
gue moldam o significado da representacdo negra. E é por isso que o acumulo, a
sobreposigdo dos discursos sobre a situagdo dos afrodescendentes no Brasil e
nos paises que tiveram o historico escravista, juntamente com a ressignificagédo
pautada pelos Movimentos Negros se fazem necessarios, pois € através deles
gue se muda a experiéncia da populagdo. Experiéncia esta, como afirma

Cardoso (2012), é o que consequentemente constrai o significado.

5.2
Uma expresséo da equidade na animacdao: Design afirmativo

A animacgédo, assim como outras producdes audiovisuais, embute acdes
sociais que participam da construcdo de variados sistemas de significado que
orientam as condutas e que dao sentido as coisas.

Ao aproximar as animacdes das praticas sociais através de narrativas nao
hegemdnicas e de personagens ndo-brancos, essas obras promovem a
igualdade, oportunizando identidades multiplas na tela. A imagem heterogénea
permite praticas de multiletramentos, pois possibilita diversos modos de
construcoes de significados e sentidos relacionados através do audiovisual, em
que diversidades locais sdo expostas e conectadas de modo global (Oliveira,
2017). Isso permite que todos e todas se desenvolvam de forma critica a partir
de obras que néo legitimem as desigualdades, que ajudem a desconstruir
praticas e pensamentos monoculturais. Esse multiletramento proposto pelo

Design Afirmativo est4d de acordo com principios de um novo letramento™ e

™ Sankofa é descrito como simbolo da sabedoria e do conhecimento, a ideia de que devemos
asprender com o passado para nos erguemos no presente e no futuro (Noguera, 2019, p. 64).

™ O chamado Novo Grupo de Londres propde que “nos mundos da vida publica, trabalho e
aprendizagem formal, o conhecimento é construido através da imersdo na experiéncia pratica
(prética situada); unida com conceitos explicitos e teorias as quais explicam processos subjacentes
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permite leituras multissemidticas e multimodais’™, porque parte da relacdo do
individuo com suas representacdes sociais, incorporando praticas sociais
antirracistas ao valorizar personagens negras e narrativas afro-referenciadas.
Através disso, as criangas adquirem um saber sobre as questdes raciais de
maneira ladica, o que lhes permite usarem esse conhecimento a partir da
interpretacdo de situagdes reais e construirem seu proprio discurso sobre as
gquestdes raciais, incorporando essa reflexdo no seu cotidiano e gerando uma

pratica transformadora.

Tornar-se letrado é transformar a pessoa, ndo no sentido de
mudar de classe social ou cultural, mas de lugar social, pois o
seu modo de viver socialmente e de se inserir na cultura se
tornam diferentes (Soares, 2000, apud Orlando & Ferreira,
2013, p. 419).

Os modos semibticos apresentados pelo Design Afirmativo reconstréem
sentidos ao aproveitar a caracteristica ndo fixa do significado (Hall, 1997) para
ressignificar o que é ser negro. E nesse processo de representacdo e
identificacdo, no qual as criangas investem emocgfes e energia, que a cultura
animada se relaciona e influi no processo de significacao.

O que isto sugere é que a identidade emerge, ndo tanto de um
centro interior, de um "eu verdadeiro e Unico", mas do dialogo
entre os conceitos e definicbes que séo representados para
nés pelos discursos de uma cultura e pelo nosso desejo
(consciente ou inconsciente) de responder aos apelos feitos
por estes significados (Hall, 1997).

O Design Afirmativo rompe com discursos cristalizados criadores de uma
cadeia automatizada na concep¢ao da animacdo como um produto “universal”,
pois esses argumentos sdo descontextualizados e enganosos quando se
referem a uma obra como isenta de relacdes de poder.

A possibilidade de uma personagem protagonista negra positiva em uma
narrativa afro-referenciada permite um olhar instrutivo do outro, que contribui
para transformar o imaginario social sobre aquele que se encontra em situagéo

de excluséo, como afirma Stuart Hall, & através das praticas de significacdo que

(Instrucdo Explicita), através da localizagdo do conhecimento em seu contexto de relevancia e
reflexdo sobre os seus propésitos (Enquadramento Critico); e através da transferéncia de
conhecimento ganho em um contexto para outro, o qual sera inevitavelmente similar e diferente em
certos aspectos (Pratica Transformada).” (Cope & Kalantziz, 2001, p. 240, apud Aguiar & Fischer,
2012, p. 118)

® A multimodalidade como os multiletramentos tem surgido em resposta a mudanca na paisagem
social e semidtica. Chave para as perspectivas multimodais sobre o letramento € a suposicdo
basica que os significados sdo produzidos (bem como distribuidos, interpretados, e refeitos)
através de muitos recursos representacionais e comunicacionais, do qual a lingua é apenas uma.
(...) A multimodalidade atende ao significado como é feito através das configuracdes situadas
através da imagem, gestos, o olhar, postura corporal, som, escrita, misica, fala, e assim por
diante. (Jewitt, 2008, p. 246, apud Aguiar & Fischer, 2012, p. 108-109).
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compreendemos o mundo (Hall, 1997). Entende-se que as animacfes séo
mediadores em varios processos cognitivos na infancia. A presenca das
personagens negras, em conjunto com narrativas que partem de referenciais nao
hegemonico, apresenta-se como uma alternativa contra a homogeneidade
cultural, sendo um contraponto as representacfes essencialistas da pureza.

Na atualidade, as lutas de poder sdo realizadas crescentemente no campo
discursivo e simbdlico, o que causa deslocamentos na sociedade, devido ao
embate dessas forcas culturais (Hall, 1997). As animacfes negras que partem
do conceito do Design Afirmativo se prop6em a uma transformacdo no universo
visual da midia para crianca, alterando sistemas de classificacdo ao colocar ao
seu alcance lugares e narrativas que demostrem outras formas de vida local de
uma maneira ndo exaotica.

Um exemplo da uni@o entre arte animada e o Design Afirmativo é o curta
Orun Aiyé: a Criacdo do Mundo, no qual as diretoras Cintia Maria e Jamile
Coelho, através da forma ludica da animagdo, confrontam a intolerancia e o
racismo religioso ao trazerem o pantedo do candomblé para a tela. Dando
continuidade ao projeto, as diretoras estdo finalizando o segundo episddio da
série, Orun Aiyé: as Aguas de Oxala, que também aborda outros aspectos da
historia, cultura e religiosidade afro-brasileira (Vieira, 2018).

Imagem 18 — Curta Orun Aiyé: a Criacdo do Mundo

Os episodios destacam que, para além da fé, o Candomblé se apresenta
como uma pratica de preservacdo e memoéria da cultura do povo brasileiro,
trazem valores de respeito aos mais velhos e valorizam a ligacdo dos lagos do
homem com a natureza (Vieira, 2018). A multiplicidade de vozes que trazem um

autoconhecimento através da ancestralidade é uma caracteristica dessas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

117

animacgfes. Conforme as diretoras afirmam, é um mecanismo politico de
resisténcia.

Orun nos fez acreditar no impossivel. Nos mostrou que por
mais dificil que seja, n6s mulheres, negras, nordestinas e
suburbanas também podemos trabalhar com o audiovisual,
fazer animacéo e, o mais importante, podemos fazer sucesso
contando histérias que fogem da linha eurocéntrica e
hegeménica do audiovisual (Vieira, 2018, n. p.).

Outra referéncia do Design Afirmativo na animagdo €é o0 projeto
transmidiatico Nana & Nilo, que aborda questbes da infancia e propde solucbes
baseadas nos conhecimentos africanos, afro-brasileiros e dos povos indigenas.
Os irmaos gémeos viajam pelo tempo com sua arvore sabia em companhia do
passarinho verde Gino. Dentre os varios filmes realizados, podemos destacar o
curta Nana & Nilo e o tempo de brincar, que aborda a falta do brincar no tempo
presente e propde um retorno ao Quilombo dos Palmares, a fim de elucidar essa

questao a partir dos conhecimentos oriundos dos conhecimentos africanos.

Outras narrativas do projeto abordam diversos sentidos das culturas dos
povos tradicionais, tais como o conceito Teko pora e Ubuntu’® no filme Nana &
Nilo na Cidade verde, por exemplo.

Esses filmes desassociam os individuos negros e negras desse lugar
comum da subalternidade, da violéncia e do estereétipo, reconhecendo que a

z

disputa cultural é central para a construgdo de imaginarios positivos que

" Teko pord é uma ética que parte da necessidade de considerar o meio ambiente como sujeito e
manter relacdes de respeito diante de forcas que escapam ao controle humano (Noguera &
Barreto, 2018, p. 637).

® Ubuntu é uma ética que parte da instabilidade, do conflito e do desentendimento como
elementos que caracterizam a existéncia humana e se organiza em fungéo da busca de “equilibrio”
das tensfes, ou ainda, de um arranjo em que acontecimentos nefastos possam ser compensados
(Noguera & Barreto, 2018, p. 637).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

118

permitem ‘“leituras de oposi¢do”’®, quando relacionada as animagbes ja

estabelecidas.

Essa centralidade da cultura® (Hall, 1997) que também media as relagdes
da infancia, parte de uma “cultura herdada” que contribui na formacdo da
identidade, na constituicdo da subjetividade, e é esta que estd sendo
guestionada. Isso atinge o sistema regulador, que mantem a relacdo de cultura e
poder atual, pois a cultura é determinada por forcas externas a ela (Hall, 1997).
O momento é de uma atualizacdo da energia cultural animada, através da
simbologia negra, pois se apresenta como um discurso agregador no sentido de
que todos e todas tém vez e voz, trazendo os significados que foram omitidos
para a visibilidade.

O que o Design Afirmativo traz para a animagao € a problematizagéo das
guestdes de identidades que interferem na cadeia produtiva do setor ao colocar
o elemento negro em destaque e, assim, amplia a diversidade cultural na
animacao brasileira e contextualiza o social e o cultural para a infancia ao lancar

luz sobre o diverso.

& [...], “nas quais os destinatarios produziriam uma interpretagdo que se contrapde aos
significados da ideologia dominante” (Marino et al., 1999, p. 8).

80°A expressao "centralidade da cultura" indica aqui a forma como a cultura penetra em cada
recanto da vida social contemporanea, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando tudo
(Hall, 1997, p. 22).
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6
Conclusao

A luta dos movimentos negros ao longo do século XX resultou em avangos
importantes no comeco do novo século, mostra uma ressignificagdo do que é ser
negro para a sociedade brasileira, desconstruindo o conceito de democracia
racial desenvolvido nos anos de 1930, perpetuado por muitas décadas. Essa
disputa pelo imaginario positivo de uma negritude passa por diversos campos,
dentre os quais o design, que pode ser visto como uma peca fundamental para a
popularizacédo e para o reforco dos conhecimentos africanos e afrodiasporicos.

Assim como Stuart Hall diz (2000), a questdo de identidade
contemporanea tem muito mais a ver com “quem podemos nos tornar” do que
exatamente, “‘quem ndés somos” e “de onde viemos”, isso passa pela
representacdo do negro na sociedade e pela mudanca dessa representacao, a
partir de sua colocacdo como sujeito social na constru¢gdo do discurso. Um
discurso que visa a reparar uma injustica cognitiva baseada no racismo
antinegro. A construgdo desse negro historicamente subalternizado,
principalmente no Brasil, em que sua representacdo no cinema, na televisdo, na
moda e nas midias de uma maneira geral € negada, passa a ser questionada
pelos movimentos negros contemporaneos, criando a tensdo necessaria para as
mudancas.

A tese apresenta possiveis parametros para se criar uma midia
democrética cuja base deve estar alicercada no pluralismo e na diversidade
como um direito de todas e todos, sobretudo da infancia e da adolescéncia.
Reflete também sobre o Brasil, que tem uma comunicacdo baseada em uma
atividade comercial forte e presenca publica e comunitaria fraca, fator que leva a
reducdo da diversidade na midia. Além disso, recorta no mercado de animagéo,
em que produgbes da “grande midia” tratam de maneira reducionista aspectos
da heterogeneidade de diferentes culturas e etnicidades de meninos e meninas
brasileiras e usa como referéncia a produgdo nacional exibida nos cinco
principais canais infantis da TV paga nos anos 2016 e 2017. Outro aspecto desta
pesquisa € a continuacdo da investigagdo em que se problematiza a producgéo
de animacgédo realizada no Brasil e questiona a auséncia de um espelho da
realidade étnica brasileira.

Os dados apresentam a maioria da sociedade brasileira como minoria
racial quando representada nas animagdes. Observou-se que as obras exibidas

na TV paga no periodo determinado pela pesquisa demostraram uma
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concentragdo da producdo no sudeste, mais especificamente em S&o Paulo,
com 64% das producoes.

Outro dado de desigualdade apontado aqui relaciona-se as personagens
protagonistas brancas, 3,6 vezes mais representados do que as figuras ndo
brancas, a maioria das séries nao trazem narrativas afrorrefenciadas, e o trago
mais impactante foi a total auséncia de diretores negros ou negras nas obras
citadas. Além disso, aponta-se que essa falta e precariedade traz consequéncias
graves ao reconhecimento racial das criancas negras, pois 0s modelos
normativos criados a partir de um retrato distorcido devido a auséncia do
fendtipo negro, prejudica o conhecimento e a aceitacdo de todas as criancas
com relacdo ao diferente, contribuindo para hierarquizacdo de afetos, o que
pode levar a uma baixa de autoestima daqueles que nunca sao representados
como protagonistas.

O texto destaca ainda o crescimento da animacgéo brasileira nesse inicio
do século XXIl, a partir das politicas publicas realizadas no ultimo ciclo de
expansao econdmica no pais e o impacto na cultura oriundo do golpe de 2016 e
da posterior eleicdo do presidente Jair Bolsonaro, que paralisou os avangos
conquistados e trouxe uma inseguranca para toda a cadeia da cultura. A
pesquisa compreende que o0 aumento da producdo brasileira constatada no
periodo ndo acompanhou a observancia de valores relevantes a sociedade, tal
como raca.

A construcdo de uma equidade na representacdo da producdo de
animacao realizada no pais s6 pode ser possivel através da atuacdo de uma
diversidade de vozes, destaca-se aqui que, para isso, € necessaria a
participacdo de outros atores nas producbes dessas obras e maior
comprometimento dos produtores de conteldos com a responsabilidade de ndo
apenas formar consumidores, mas cidaddos que irdo participam de maneira
eficaz e ativa da sociedade brasileira. Para isso, aponta-se a necessidade de
realizadores que estdo a margem da cadeia produtiva, como 0s produtores
negros e negras terem acesso aos meios de producao, pois essa diversidade de
realizadores garantird as construgfes de narrativas multiculturais. Nas obras
realizadas por esses produtores, existe uma busca para um parametro proprio,
essas construgbes questionam o referencial universal das producbes
hegemobnicas ao demostrar outras possibilidades, que, de forma critica,
apresentam outras realidades.

Esta pesquisa reconhece que o conhecimento e a producdo das minorias

politicas tém experiéncias importantes a serem consideradas, passando a
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ocupar espacgos e a produzir seus proprios discursos. Além disso, avalia que
esses realizadores trazem um olhar e um sentir vindos da periferia, da margem,
0 que garante a diversidade necesséria para uma midia democratica.

Ao observar essas animacoes produzidas por esses animadores negros, a
tese construiu um entendimento do que seria uma animagao negra, a partir do
ponto das reflexbes oriundas dos debates estabelecidos pelo cinema de live
action negro, no qual os primeiros manifestos sistematizados foram realizados
no inicio dos anos 2000. Aqui, a animacédo negra € estabelecida a partir de trés
parametros: personagens negras, harrativas afrorreferenciadas e realizadores
negros.

Desdobrando a investigacdo, ap0s ouvir a percep¢do dos responsaveis e
educadores sobre a necessidade de acesso a culturas afro-brasileira, africana e
dos povos indigenas através da animacédo, constatou-se uma baixa diversidade
de personagens protagonistas e de narrativas multiculturais na tela, expressa
quando 61% dos participantes afirmaram nao se lembrarem de nenhuma
narrativa afro-brasileira, africana e dos povos indigenas nas animacgdes. Porém,
a maioria absoluta, 99,1%, dos 346 respondentes, afirmaram a importancia das
personagens negras e indigenas nas histérias, a maioria também destacou que
acham importante que responsaveis e educadores se preocupem com as
guestdes raciais. Eles afirmaram que a diversidade nas narrativas educa para
as relacbes étnico-raciais, porque, ao trazerem ambientes mais proximos da
realidade, permitem reconhecer o valor que os diversos grupos étnicos tém,
fortalecendo a necessidade de mais espac¢o para essas culturas na construcao
da identidade de nossas criancgas.

Confirma-se nesta tese que o racismo estrutural apresentado em outras
areas do audiovisual brasileiro se expressa também no mercado de animacéao,
através da baixa representatividade das personagens negras, narrativas afro-
referenciadas e, principalmente, quando se refere a baixa participacdo de
realizadores negros. Isso fica evidente quando a pesquisa se refere aos
principais canais infantis da TV paga, no periodo de 2016 a 2017, no qual a
auséncia é total.

Em resposta as questdes suscitadas — baixa representatividade de
personagens, relevancia da tematica racial e auséncia de profissionais em
cargos diretivos — o Design Afirmativo traz possibilidades de transformacédo do
status quo.

Um design construido na luta estd consignado nesta tese, referenciado

pelos movimentos negros, balizado pela unido de “design + agdes afirmativas”.
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Essa configuracdo se coloca como uma proposta simbdlica identitaria que
reconhece esse individuo e o (re)coloca no mundo, fortalecendo sua
corporeidade e pensamento por meio de um design que identifica o seu passado
e projeta-o para o futuro, através do comportamento, das vestimentas, objetos,
se busca a minimizacéo e a extingdo das desigualdades sociais e raciais.

O Design Afirmativo tem postura ativa a partir do pertencimento identitario,
com a intencdo de contribuir para a melhora das condicdes da populacdo negra,
utilizando-se da comunicacdo imagética, considerando-se que a ideacdo de um
futuro desejado deve ser construido, também, a partir da margem (Santos,
1996). E nesse sentido que é pautado, a constru¢do dessa identidade passa
pela relagdo com os objetos, no intuito de dar significado a esse ideal de negro.

Na sua esséncia a concepg¢do do Design Afirmativo esta no enfrentamento
contra a desigualdade de dignidade e direitos, opondo-se a eliminacdo do que
parece diferente, psiquica, fisica, cultural e sexualmente, ao estabelecido como
hegemdnico. Dispbe-se a propagar os direitos das minorias politicas e dos
grupos socialmente vulneraveis, que devem ser concebidos além de aspectos
estritamente biolégicos ou fenotipicos. Apesar do Design Afirmativo, na sua
forma ampla, poder ser voltado para a busca de igualdade e neutralizacdo dos
efeitos da discriminagc&o de outros pleitos, como género, idade, nacionalidade e
compleicdo fisica, sua construcdo originaria aqui realizada e defendida, esta
estabelecida no conceito focado na difusdo de um design com ideério
antirracista, reforcando o discurso de que a estrutura da desigualdade existente
no mundo ocidentalizado esta fundamentalmente baseada na relacdo de raca,
em que h& hierarquizagdo e subalternizacdo dos individuos. Para combater isso,
€ necessario um conhecimento interdisciplinar, no qual o campo do design pode
contribuir — e muito — para a transformacao social.

O Design Afirmativo pode trazer a multiculturalidade para a animagéo de
maneira ndo comportada, de modo que reconhecam a diversidade na sua
poténcia, emancipando os seus préprios discursos. A partir do empoderamento
estético, o Design Afirmativo afronta padrées hegemdnicos embranquecidos da
producdo de animacdo brasileira, buscando uma renovagéo plastica e outras
l6gicas narrativas.

Uma equidade simbdlica constréi-se com a neutralizacdo das formas de
opressao que discriminam, étnica e racialmente, grupos sociais que nunca se
apresentam com modelos de pensamento. O Design Afirmativo pode servir como
parametro dessa equidade, no intuito de enfrentar a distorcdo da

representatividade na tela, na busca da justica social.
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Entender que o processo histérico da escraviddo vivenciada no pais foi
uma das mais extremas formas de opresséo racial da histéria e que parte da
populagédo ainda se recusa a admitir os efeitos dele, ndo ficando constrangidos
com as desigualdades geradas pelas relacdes de raca e classe, € o que fragiliza
e cria efeitos nefastos na cidadania do pais nos dias atuais, o que evidencia um
racismo a brasileira, sem racistas autoidentificados ou autorreconhecidos
(Santos, 2005). Por isso, 0 uso de um design que traga referéncias negras e que
se posicione de forma antirracista é importante nas sociedades contemporaneas
que sdo mediadas pelas imagens. O combate ao racismo, mais do que nunca,
se faz no campo simbdlico e ter um design que reconstrua a cultura material na
busca da equidade e da ndo desumanizacéo das pessoas é fundamental para se
pensar o futuro. Entdo, podemos compreender o Design Afirmativo como uma
posicdo estética-politica critica no campo do design, que contribui para essa

nova construcéo de sociedade.
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Apéndice
Heteroidentificacdo dos diretores das obras exibidas na TV paga
(2016 a 2017)

[itulo: ] ANIMATLETAS

Temporadas/Episodios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Gloob
Estudio: Light Star Studios - SP

MARCELO FERNANDES DE MOURA
(Marcelo de Moura)

Raca: Branca
Género: Masculino

(a0 05 FADAAND

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA

Canal: Gloob

Estudio: Boutique Filmes e Produgdes - SP
Co-produgdo - Light Star Studio - SP

JEAN MARY DE MOURA
(Jean de Moura)

Raca: Branca
Género: Feminino

OSMAR, A PRIMEIRA FATIA DO PAO DE
FORMA

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA
Canal: Gloob
Estudio: 44 TOONS: PRODUCOES ARTISTICAS - SP

ALEXANDRE MACHADO DE SA
(Ale MacHaddo)

Raca: Branca
Género: Masculino
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Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Gloob
Estudio: GAVA PRODUGOES DIGITAIS - RJ

EDUARDO CAMPQOS DA SILVA SALLES
(Duda Campos)

Raca: Branca
Género: Masculino

FaioR ] CARRAPATOS € CATAPULTAS

Temporadas/Episédios especiais: EPISODIOS 14 A 26

Canal: Cartoon Network

Estudio: ZOOM ELEFANTE PRODUCAO
CINEMATOGRAFICA (Zoom Elefante) - PR

ALMIR CORREIA

Raga: Branca
Género: Masculino

G0 SITI0 DO PICAPAU AVIARELD

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA / 32
TEMPORADA

Canal: Cartoon Network

Estudio: RT2A PRODUC@ES CINEMATOGRAFICAS

(Mixer - Rio) - RJ / Estadio Animact! - RJ/
Animatorio - SP / Split Studio — SP / 2DLab
-RJ

HUMBERTO DIAS DE AVELLAR
(Humberto Avellar)

Raca: Branca
Género: Masculino
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[ffdlor T TURWA DA NONGA

Temporadas/Episédios especiais: CINE GIBI 2 / CINE GIBI 4 - MENINOS E
MENINAS / CINE GIBI 5 - LUZ, CAMERA,
ACAO! / O BICHO PAPAO E OUTRAS
HISTORIAS - EDICAO ESPECIAL / O
GUARDA-CHUVA VOADOR E OUTRAS
HISTORIAS - EDICAO ESPECIAL / A ILHA
MISTERIOSA E OUTRAS HISTORIAS -
EDICAO ESPECIAL / A SEREIA DO RIO E
OUTRAS HISTORIAS - EDICAO ESPECIAL / A
FONTE DA JUVENTUDE E OUTRAS
HISTORIAS - EDICAO ESPECIAL / A
ESTRELINHA MAGICA E OUTRAS HISTORIAS
- EDICAO ESPECIAL / NOVA SERIE DA
TURMA DA MONICA / MONICA TOY /
NOVA SERIE DA TURMA DA MONICA - 22

TEMPORADA
Canal: Cartoon Network
Estudio: MAURICIO DE SOUSA PRODUGCOES - SP

MAURICIO ARAUJO DE SOUSA
(Mauricio de Souza)

Raca: Branca
Género: Masculino

(o 7 RWAG DO JOReL

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA

Canal: Cartoon Network

Estudio: COPA STUDIO PRODUTORA AUDIOVISUAL
(Copa Estudio - RJ)

JULIANO ENRICO MARQUES TEIXEIRA
(Juliano Enrico)

Raca: Branca
Género: Masculino
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GUI E ESTOPA

Temporadas/Episédios especiais:

32 TEMPORADA / 42 TEMPORADA

Canal:

Cartoon Network

Estudio:

MARIANA CALTABIANO CRIAGOES - SP

Raca: Branca
Género: Feminino

MARIANA LINHARES CALTABIANO
(Mariana Caltabiano)

HISTORIETAS ASSOMBRADAS

Temporadas/Episddios especiais:

12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA

Canal:

Cartoon Network

Estudio:

GLAZ ENTRETENIMENTO S.A. - SP / Copa
Studio - RJ

Raca: Branca
Género: Masculino

VICTOR HUGO MACIEL SANSAO BORGES

TROMBA TREM

Temporadas/Episédios especiais:

22 TEMPORADA / 33-TEMPORADA

Canal:

Cartoon Network

Estudio:

COPA STUDIO PRODUTORA AUDIOVISUAL
(Copa Estudio - RJ)

Raca: Branca
Género: Masculino

JOSE LUIZ BRANDAO ALBUQUERQUE
(Zé Brandao)
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ffdior ] oswalo

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA

Canal:

Cartoon Network

Estudio:

Raca: Branca

BIRDO FILMES EM ANIMAGAO LTDA. - SP

Género: Masculino

Raca: Branca

Género: Masculino

ANTONIO LINHARES

PEDRO RIBEIRO EBOLI
(Pedro Eboli)

'{P “:“‘ '~ ‘ .|
™

3

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA

Canal:

Discovery Kids

Estudio:

Raca: Branca

DISCOVERY NETWORKS BRASIL
AGENCIAMENTO E REPRESENTAGAO LTDA
/ RT2A PRODUGOES CINEMATOGRAFICAS
LTDA.

Género: Feminino

PRISCILLA KELLEN DA SILVA
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O SHOW DA LUNA!

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA / 32
TEMPORADA

Canal:

Discovery Kids

Estudio:

PG - PRODUCOES DE CINEMA VIDEO E TV
(TV Pinguim) - SP

Raga: Branca
Género: Masculino

Raga: Branca
Género: Masculino

CELIA CATUNDA SERRA
(Célia Catunda)

FRANCISCO GUILHERME MISTRORIGO
(Kiki Mistrorigo)

MEU AMIGAOZAO

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA

Canal:

Discovery Kids

Estudio:

BREAKTROUGH FILMS & TELEVISION LD
(Canadd) / LABORATORIO DE DESENHOS
LTDA (2D LAB) -RJ

Raca: Branca
Género: Masculino

ANDRES MAURICIO LIEBAN
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PEIXONAUTA

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA / AS NOVAS MISSOES DO
PEIXONAUTA / PEIXONAUTICOS

Canal:

Discovery Kids

Estudio:

PG - PRODUCOES DE CINEMA VIDEO E TV
(TV Pinguim) - SP

Raga: Branca
Género: Masculino

Raga: Branca
Género: Masculino

CELIA CATUNDA SERRA
(Célia Catunda)

FRANCISCO GUILHERME MISTRORIGO
(Kiki Mistrorigo)

MUNDO RIPILICA

Temporadas/Episédios especiais:

12 TEMPORADA

Canal:

Discovery Kids

Estudio:

SINGULAR ARQUITETURA DE MIDIA LTDA -
SP

Raga: Branca
Género: Masculino

HUMBERTO DIAS DE AVELLAR
(Humberto AveIIar)'
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Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Discovery Kids
Estudio: MR. PLOT PRODUCOES LTDA - PE

FELIPE FREIRE DE ALMEIDA
(Felipe Almeida)

Raca: Branca
Género: Masculino

fifdlor ] cuTER wooeL

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Disney Channel
Estudio: MONSTER MOVIE PRODUCOES E CASTING

LTDA / UNIVERSAL STUDIOS
INTERNATIONAL B.V.

ANGELO FERREIRA NUNES NETO
(Angelo Nunes)

Raga: Branca
Género: Masculino

[Witwlo: [ PAPAYABULL
Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Nickelodeon
Estadio: BOUTIQUE FILMES E PRODUGOES LTDA —

SP / UNIVERSAL STUDIOS INTERNACIONAL
B.V. / VIACOM NETWORKS BRASIL
PROGRAMACAO TELEVISIVA E
PUBLICIDADE LTDA / Brido
FERNANDO FRANCISCO FINAMORE
(Fernando Finamore)

Raca: Branca
Género: Masculino
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Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Disney Channel
Estudio: ORIGEM COMUNICACAO LTDA. - BA/

TRUQUE PRODUTORA DE CINEMA TV E
VIDEO LTDA - BA

ADONIAS RIOS DE MOURA TEIXEIRA
(Ducca Rios) _

Raca: Branca
Género: Masculino

[fdios 1 DING AVENTURS

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA / 22 TEMPORADA
Canal: Disney Channel
Estudio: CINEFILM PRODUCOES

CINEMATOGRAFICAS LTDA-ME - SP /
DANONE LTDA - Franga

ANDRE MOREIRA FORNI
(André Forni)

Raga: Branca
Género: Masculino

[ffdlor [ oDARo DE A

Temporadas/Episddios especiais: 12 TEMPORADA

Canal: Disney Channel

Estudio: MENDES BENTANCOUR PRODUCOES
ARTISTICAS LTDA (Super Toons) - SP

ELIZABETH MENDES BETANCOUR SENA
(Elizabeth Mendes)

Raca: Branca
Género: Masculino
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Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Nickelodeon
Estudio: TORTUGA STUDIOS PRODUTORA DE

FILMES LTDA (Tortuga Studios) - SP

Raga: Branca
Género: Masculino

NELSON BOTTER JUNIOR
(Nelson Botter Jr.)

BRICHOS

Temporadas/Episédios especiais: 12 TEMPORADA
Canal: Nickelodeon
Estudio: TECNOKENA AUDIOVISUAL E MULTIMIDIA

EIRELI - PR

Raga: Branca
Género: Masculino

PAULO ROBERTO MUNHOZ
(Paulo Munhoz)
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PERCEPCOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS
BRASILEIROS

Este questionario busca compreender a percepgao dos responsaveis e educadores com
relagdo aos artefatos culturais brasileiros, mais especificamente, desenhos animados
exibidos na TV (série). Esta pesquisa faz parte da tese, em desenvolvimento na Pos-
graduacao em Design da PUC-Rio, denominada “Design Afirmativo em contextos
afrodiasporicos na animagao seriada brasileira”, que tem como foco a representagao étnico-
racial das narrativas e personagens através de um design inclusivo.

As informagdes coletadas sdo sigilosas e estdo submetidos as normas do Comité de Etica

da PUC-Rio.
* Required

1. Email address *

PERCEPCOES SOBRE
| DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

TRIADES /., Desgh

T T i RS

2. Nome*

3. Bairro e Municipio *

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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4. Estado*

Mark only one oval.

JRJ
AC
)AL
AP
AM
BA
) CE
DF
ES
GO
MA
MT
MS
MG
PA
PB
PR
PE
Pl
RR
RO
RN
RS
) SC
SP
SE
TO
Other:

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bgeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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5. Idade *
Mark only one oval.

) Abaixo de 20 anos
) Entre 21 e 30 anos
) Entre 31 e 40 anos

) Entre 41 e 50 anos

Entre 51 e 60 anos

) Acima de 61 anos

6. Raga/Cor *
Mark only one oval.

Branca
) Parda
) Preta
Amarela

' Indigena

7. Qual é a seu género? *

Mark only one oval.

Feminino
) Masculino

) Other:

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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8. Qual ¢ a sua relagdo com a(s) crianca(s)? *
Mark only one oval.
) Responsavel

) Educador

) Ambos

9. Qual é aRaga/ Cor da crianga? *
Mark only one oval.

) Branca
) Parda
) Preta
) Amarela

) Indigena

10.  Qual ¢ aidade da crianca? *

Mark only one oval.

) Abaixo de 3 anos
Entre 3 a 6 anos
) Entre 7a 12 anos

) Acima de 12 anos

PERCEPCOES ANIMADAS

11. Sua(s) crianca(s) assiste(m) desenhos animados em que veiculo? *

Mark only one oval.

Canais de TV
) Video por demanda (Netflix, Youtube, etc.)

) Video doméstico (DVD, Blu-ray)

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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12. Quando sua(s) crianca(s) assiste(m) TV, qual é?

Mark only one oval.

) Aberta
Paga

Ambas

13. Sea(s) sua(s) crianga(s) assiste(m) TV, qual o canal mais assistido por elas?
Mark only one oval.

Discovery Kids

) Cartoon Network
Nickelodeon
Disney Channel
Gloob
Other:

14.  Qual o desenho animado que ela(s) mais gosta(m)? *

15.  Sua(s) crianga(s) conhece(m) algum desenho animado brasileiro (seriado)? *
Mark only one oval.
Sim

Nao

16.  Se asuaresposta anterior foi afirmativa, nos diga qual é.

DIVERSIDADE NAS HISTORIAS

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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17. Das animagdes assistidas pela(s) crianga(s), vocé lembra de algum personagem negro ou indigena?

*

Mark only one oval.

Sim

18.  Sea suaresposta anterior foi afirmativa, nos diga qual é.

19.  Caso vocé tenha respondido afirmativamente, vocé considera que este é um personagem principal
nesta histéria?

Mark only one oval.

) Sim

Nao

20.  Nas histérias destas animagdes assistidas pela(s) crianga(s), lembra de alquma que traga uma
narrativa que vocé considere: *

Mark only one oval.

) Afro-brasileira ou Africana
Dos Povos Indigenas
Outra representagao da Cultura Popular Brasileira

) Na@o se lembra de nenhuma

21.  Caso vocé tenha respondido afirmativamente, qual seria?

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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06/04/2020 PERCEPCOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS
22. Voct acha importante ter personagens negros e indigenas como protagonistas das histérias? *
Mark only one oval.
Sim

Nao

23.  Justifique a resposta anterior.

24.  Vocé acha necessdrio que responsdveis e educadores se preocupem com esta representatividade? *
Mark only one oval.
Sim

Nao

25. Justifique a resposta anterior.

26.  Se necessdrio, vocé aceitaria um contato futuro para uma possivel entrevista?
Mark only one oval.

Sim

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptTofipWWicYhWu54/edit 7/8
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27.  Para finalizar, agradecemos muito por sua participago e gostariamos de saber se vocé tem mais
alguma colocagdo para fazer com relagdo a esta femadtica.

This content is neither created nor endorsed by Google.

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/edit
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https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics

PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

PERCEPCOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS

BRASILEIROS

346 responses

Publish analytics

Nome

346 responses

Denise

Gabriela Martins

Jacqueline Bento Marques Pereira
Erika

Renato Noguera

Luciana

Sandra

Karina

Amanda

163
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Bairro e Municipio

346 responses

Laranjeiras, Rio de Janeiro
Pechincha / Rio de Janeiro

Caju - Marica

Santa Teresa - Rio de Janeiro
Tijuca - Rio de Janeiro

Tijuca, Rio de Janeiro
Jacarepagua - Rio de Janeiro
Vila Leopoldina/Duque de Caxias

Marechal Hermes, Rio de Janeiro

Estado

346 responses

®RJ

B

@ BA
@®cE
® OF

1714V

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics
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11/10/2020 PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Idade

346 responses

@ Abaixo de 20 anos
@ Entre 21 e 30 anos
@® Entre 31 e 40 anos
@ Entre 41 e 50 anos
M @ Entre 51 e 60 anos
pr—————— @ Acima de 61 anos
46.5% 16.8%

@® Branca
@® Parda
® Preta
® Amarela
@ Indigena

Raca/Cor

346 responses

Qual é o seu género?

346 responses

@® Feminino
@® Masculino
© Bigénero
@ Nao-binario

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics 312
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11/10/2020 PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Qual é a sua relagdo com a(s) crianga(s)?

346 responses

@ Responsavel (méaes, pais, avos,
etc.)

@ Educador (professores,
instrutores, etc.)

@ Ambos

Qual é a Raga/ Cor da crianca?

346 responses

@ Branca
® Parda
@ Preta
® Amarela
@ Indigena

Qual é aidade da crianga?

346 responses

@ Abaixo de 3 anos
@® Entre 326 anos

@ Entre 7 a 12 anos
ﬂ @ Acima de 12 anos

PERCEPCOES ANIMADAS

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWub4/viewanalytics 412
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11/10/2020 PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Sua(s) crianca(s) assiste(m) desenhos animados em que veiculo?

346 responses

® Canaisde TV

@ Video por demanda (Netflix,
Youtube, etc.)

@ Video doméstico (DVD, Blu-ray)

Quando sua(s) crianca(s) assiste(m) TV, qual é?

335 responses

® Aberta
@ Paga
@® Ambas

Se a(s) sua(s) crianca(s) assiste(m) TV, qual o canal mais assistido por elas?

Wy

312 responses

@ Discovery Kids
@ Cartoon Network
@ Nickelodeon

@ Disney Channel
@ Gloob

@ Cultura

@ Netflix

@® YouTube

1710 V¥

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWIicYhWu54/viewanalytics 512
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Qual o desenho animado que ela(s) mais gosta(m)?

346 responses

Patrulha canina
Patrulha Canina
Naruto
Pokemon
Irmao do Jorel
DPA

Bob esponja
Dpa

Lady bug

Sua(s) crianca(s) conhece(m) algum desenho animado brasileiro (seriado)?

346 responses

® Sim
® Nio

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics
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11/10/2020 PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Se a sua resposta anterior foi afirmativa, nos diga qual é.

270 responses

Irmao do Jorel
Show da Luna
Turma da Monica
Turma da Monica
Turma da Ménica
DPA

0 irmao do Jorel
Nana e Nilo

O Show da Luna

DIVERSIDADE N

Das animacdes assistidas pela(s) crianca(s), vocé lembra de algum
personagem negro ou indigena?

346 responses

® Sim
® Nao

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bgeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics m2
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11/10/2020 PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Se a sua resposta anterior foi afirmativa, nos diga qual é.

231 responses

Taina

Bento

Doutora brinquedos

Mundo Bita

Taing, a guardia da Amazonia
Doutora Brinquedos

Papa capim e Jeremias.
Moana

Miss Elaina

Caso vocé tenha respondido afirmativamente, vocé considera que este &
um personagem principal nesta historia?

267 responses

® Sim
® Nao

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics 8/12
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Nas historias dessas animagdes assistidas pela(s) crianga(s), lembra de
alguma que traga uma narrativa que vocé considere:

346 responses

@ Afro-brasileira ou Africana
@ Dos Povos Indigenas

@ Outra representagao da Cultura
Popular Brasileira

@ Nao se lembra de nenhuma

Caso vocé tenha respondido afirmativamente, qual seria?

121 responses

Taina

Moana

Taing, a guardia da Amazonia
Folclore

Nana e Nilo

Taina

Kiriku

Nao respondi

Historia de herois brasileiros(Mitikah), Brincadeiras brasileiras(Brinquedonautas) e
Lendas do folclore brasileiro (O além da lenda)

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics
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Vocé acha importante ter personagens negros e indigenas como
protagonistas das historias?

346 responses

® Sim
® Nao

Justifique a resposta anterior.

327 responses

Representatividade
Para que faga valer a nossa cultura e historia

A populagao brasileira é constituida em sua maioria por negros e mestigos, logo, é
preciso empoderar o negro na sociedade. Assim como resgatar a cultura dos povos
indigenas.

Representatividade
Representatividade importa

Considerando que a sociedade é formada por pessoas plurais, isso deveria aparecer
mais nos desenhos, que sao formas de aprendizagem para criancas. Importa pela
representatividade, importa muito para as criangas pretas e indigenas e importa
também para as criancas brancas enxergarem as pretas e indigenas neste espago de
protagonismo

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bgqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics 10/12
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PERCEPGOES SOBRE DESENHOS ANIMADOS BRASILEIROS

Vocé acha necessario que responsaveis e educadores se preocupem com
esta representatividade?

346 responses

® Sim
® Nao

Justifique a resposta anterior.

292 responses

So iremos formar uma sociedade brasileira nao racista e ndo misdégina, que respeite a
diversidade, se responsaveis e educadores abordarem o tema do negro, do indigena e
das mulheres como uma pauta essencial e vital.

Sim, formacao vem do que ouvimos e vemos, as criamcas precisam ver da forma que
pra elas é possivel, a representacao de todos.

Para q as criangas conhecem as suas culturas, seus ancestrais
E a base da nossa esséncia, nossa construgao social

Aucxilia no processo de formacgao e educagao usar como exemplo personagens
conhecidos

E necessario existir a demanda pois a animagédo é uma industria e, como tal, precisa
de recursos que depois gerem lucro.

Noés que educamos nossos filhos v

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bqeqYx8_SloptToflpWWicYhWub54/viewanalytics 1112
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Se necessario, vocé aceitaria um contato futuro para uma possivel
entrevista?

343 responses

® Sim
® Nao

Para finalizar, agradecemos muito por sua participacao e gostariamos de saber
se vocé tem mais alguma colocacgao para fazer com relacdo a esta tematica.

169 responses

Nao

Em algumas perguntas poderiam ter mais opgdes de marcar. Sou Assistente Social,
trabalho com criangas, e sou mae também. Na pergunta: qual a é a cor das criangas,
s6 pude marcar a minha relagdo como méae. No meu trabalho atendo criangas brancas
e indigenas.

Elas tb assistem os desenhos em mais de um veiculo. Como por exemplo: canais de
TV.

E, em mais de um canal tb. Quase todos citados.
Nao

Desejo sucesso em sua pesquisa! Gostaria de ter retorno apds sua conclusao e
defesa.

Fiquei feliz em responder. nao tenho mais colocagoes.

This content is neither created nor endorsed by Google. Report Abuse - Terms of Service - Privacy Policy

https://docs.google.com/forms/d/1BGtX0Xxb-r_80w5bgqeqYx8_SloptToflpWWicYhWu54/viewanalytics 12112
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Departamento de Artes & Design

Programa de Pés-Graduacédo em Design
Doutorando: Sandro Lopes dos Santos

Roteiro de entrevista semiestruturada
Pesquisa: Design Afirmativo em contextos afrodiasp6ricos na animacao
seriada brasileira

e Como vocé descreve sua trajetdria no audiovisual?

¢ Conte um pouco sobre a criacdo do projeto do curta / da série.

¢ Qual o lugar de destaque da-questdo estética do curta / da série?

+ Quais os desafios na construcéo da estética audiovisual do curta / da

série.

e Como foram pensadas as personagens?

¢ Que feedbacks do publico tém sido significantes sobre o curta / a série?

e A animagédo pode contribuir para formacgdo das crian¢as?

e Como vocé vé a distribuicdo das animacdes que tém base em

identidades ndo hegeménicas no pais?

e Qual é a sua percepcao a respeito dos espacos de emissoras de TV e
VOD?

¢ Qual importancia de uma animacao baseada na identidade e cultura

negra?

e Como é ser uma realizador(a) negra?
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Departamento de Artes & Design

Programa de Pés-Graduacédo em Design
Doutorando: Sandro Lopes dos Santos

Entrevista semiestruturada com Jamile Coelho.
Pesquisa: Design Afirmativo em contextos afrodiasp6ricos na animacao
seriada brasileira.

Sandro - Como vocé descreve sua trajetéria no audiovisual?

Jamile - O meu processo comeca na faculdade. Eu faco faculdade de cinema. Vem
desde a época de crianca, de adolescente. Aquela com vontade de fazer animagéo, de
trabalhar com animacgao. De ficar assistindo sessao da tarde. Ver desenho animado...

Eu lembro que nos primeiros filmes que eu vi de stop-motion foi “A fuga das galinhas”. E
ai eu fissurei naquilo. Cara! E isso que eu quero fazer. Sabe?

E, ai, justamente neste pensamento, fiz minha faculdade de cinema aqui, na UFBA. Na
verdade, € um bacharelado interdisciplinar em Artes, com concentragdo em cinema. E
por ser uma faculdade muito aberta, ela ndo me deu uma dimensdo de animacao assim
tdo forte. Entdo, a gente acabou precisando fazer forma¢éo. Eu lembro que, na época da
faculdade, a gente tinha montado o coletivo com sete pessoas, a gente estava tentando
fazer experimentos de animacao. Stop-motion, ndo é? Que era o carro-chefe e ainda é,
até hoje, nosso. E ai, a partir disso, dentro da proépria faculdade, a gente conseguiu
aprovar o edital Curta Afirmativo, de 2012.

Eu lembro que o edital foi pago em 2014, se eu hdo me engano. porque teve uma
questao judicial ai e tal...

Dessas questdes de politicas afirmativas, ainda naquela época existiam. Existiam estes
processos de politicas afirmativa, mas a gente conseguia avancar, hdo é?

Infelizmente hoje a gente tem um retrocesso muito grande neste sentido. E, afirmo que
todo processo de trajetéria vem justamente destes processos de politica afirmativa,
inicialmente.

A gente aprovou o Curta Afirmativo duas vezes, 2012 e 2014. Depois a gente aprovou,
na Funarte, o “Bolsa para Produtores Negros”, da Funarte, que também foi muito
importante

E ai, depois, a gente entra neste processo mesmo de formalizar a produtora e comecar a
concorrer nesses editais da ANCINE, a gente aprova o PRODAYV, esses nimeros eu hdo
vou lembrar...

E a gente esta no processo de producéo, aprovamos em 2016, o Orun Aiye, como série.
Estamos agora finalizando a série do Orun, desenvolvimento. Logo em seguida a gente
vai entrar com o desenvolvimento de uma outra série. Entdo, estamos neste processo,
de também tentar entender nosso lugar como cineasta negro, que sempre foi muito
complicado nessa estrutura que esta posta. Mas neste momento, estamos um pouco
mais focados porque percebemos que dentro das instancias nas quais tinhamos tido
avanco, ha um retrocesso muito grande. E tentar entender o nosso lugar, sabe?

A gente perceber que todas as politicas afirmativas foram derrubadas, destruidas,
infelizmente. E temos que tentar ver como vamos avancar daqui para frente. Quais sdo
0s nossos mecanismos de avango daqui para frente, pois “se a gente fez Palmares,
vamos fazer Palmares de novo!”, como dizia Limeira.

Sandro - Conte um pouco sobre a criacéo do projeto do curta / da série Orun Aiye.

Jamile — O Orun surge na perspectiva da faculdade mesmo. Eu conheci o Thiago
Bezerra, que foi roteirista e ele apresenta umas esculturas de orixas em arame. E
consideramos legal, falamos de fazer um stop motion com os bonecos. Dai comegamos
a pensar, por volta de 2011 e em 2012 escrevemos o projeto. O Thiago acabou
assinando o roteiro do projeto somente, com muita contribuicdo de Cinthia também.
Porque ela traz algumas coisas que sdo muito importantes para o projeto, tipo a
presenca do professor Bira. Isso foi uma coisa que a Cinthia trouxe, porque ela tinha
uma relacdo com Bira fantastica. E ele é uma das referéncias também para nos,
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enquanto negros. Bira foi responsavel, na Fundacdo Palmares, pela questdo das
demarcagdes de terras das comunidades quilombolas. E muitas politicas que temos,
ainda hoje, por conta da presenca do professor Bira na Fundacdo Palmares.

Cinthia quis homenagea-lo e teve outras contribuicbes que acrescentaram ao roteiro
inicial. A histéria era muito mais densa, ela tinha um outro nome, tinha uma perspectiva
gue ndo era infantil... Quando a gente abragca o projeto temos isso em perspectiva,
trazer ludicidade, contar a histéria da criacdo do mundo com este olhar mais ladico. Eu
acho que as pessoas nos cobram muito, que nossas narrativas tragam estas coisas das
nossas cargas. Acho que todo negro ja ouviu: conta sua histéria de superacao!

A gente sempre recebe esse retorno do branco. Sempre somos colocados neste lugar da
marginalidade, da excluséo, neste lugar que a gente precisa se superar o tempo todo.
Entdo, Orun foge desse lugar, ele traz uma historia de ludicidade. E mais uma
ferramenta de combate ao racismo e a intolerancia religiosa, mas eu acho que esse
olhar ludico, esse olhar infantil, esse olhar didatico e com uma dindmica bem
interessante.

Ele é para todas as idades. Orun esta em cinco ou seis livros didaticos hoje e isso € um
marco muito importante, termos isso como referencial. Quando éramos criancas, néo
tinhamos referenciais negros para a gente poder se ver.

Acho que é muito importante essa constru¢do, ndo s6 de mim, mas de todo este coletivo
gue a gente se encontra agora. Temos um grupo no whatsapp, estamos tentando
construir, de alguma forma, mostras para poder se enxergar em diversas narrativas.
Narrativas potentes e diversas.

Sandro - Quais os desafios na construgcdo da estética audiovisual do curta e agora da
série. A que vocé daria destaque?

Jamile — No curta, foi a questdo dos desafios da direcdo de arte. Apostamos em uma
direc@o de arte que era muito especifica, e isso demandou muito tempo. Comegamos a
construcdo dos bonecos aqui, quando o cronograma comegou a apertar, tivemos que
passar essa construcdo para S&o Paulo. Foram processos desafiadores mesmo, acho
que Orun foi um grande laboratério. Dela, nasce o NUBAS, que é nossa escola de
animacéao, que é o Nucleo Baiano de Animacao e Stop Motion, que € ndo sé uma escola,
mas um centro de pesquisa relacionado a essa area. A gente traz varios cineastas,
muitos animadores para fazerem suas contribuicbes nesse sentido. Fazemos oficinas,
inauguramos oficialmente no ano passado, porque, antes, 0 NUBAS funcionava de forma
itinerante. Eu e Cinthia faziamos formacao pelo Brasil inteiro e a gente resolveu agora se
estabelecer aqui na Bahia, como escola mesmo, como centro de pesquisa. E tentando
ver quais sao os desafios para a producdo de stop motion, que é o “brilho no olho” da
produtora.

E na série tem um outro grande desafio. Produzir stop motion é muito complicado, entéo
tivemos que desamarrar um pouco do stop motion e pensar em outras técnicas, como o
3D e o 2D, pensar em cut aut digital... que s&o outras alternativas para a producéo de
uma série. Ela traz um outro formato.

Recentemente, a Coala Filmes conseguiu realizar o Angeli The Killer, que é a primeira
série de stop motion do Brasil e, justamente, se vocé for analisar um pouco esse
processo da Coala, vera que sdo cendrios mais minimalistas, tem uma estética mais
enxuta para tentar conseguir fazer stop motion nesse processo seriado.

Acho que no Orun tragcamos duas narrativas, que € uma narrativa da série e uma
narrativa de episédios que vao sair além da série. Neles, terd essa estética mais stop
motion, tem esta coisa mais rebuscada mesmo que ja trouxemos no episodio piloto.

Sandro - Como foram pensadas as personagens?

Jamile — Nas personagens, a direcdo de arte é minha e a concepc¢ao de personagem
também. E eu lembro que foi muito neste sentido mesmo. Assim, vamos repensar estes
corpos, ndo €? Como 0S nossos corpos negros sdo colocados na tela? De que forma,
néo é?

Recentemente, agora eu estava fazendo andlise, me chamaram para fazer andlise de
um projeto, no qual a galera tinha trazido todos aqueles estereétipos que a gente esta
tentando desmistificar.
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Desmistificar estes corpos negros desse lugar de animalizacéo.

A galera tem, ainda hoje, a gente tem que desconstruir e reconstruir esses novos
olhares. Entdo, estdo até aqui atras, alguns dos bonecos. E pensar nesse lugar mesmo.
Eu lembro que a figura que, até hoje, tem essa alusdo: a galera traz Exu como essa
personagem diretamente ligada, Exu é o Diabo!

Eu lembro que todo mundo que vé Orun fala, até pessoas evangélicas falam: “que legal,
€ um outro olhar sobre esta personagem”. Entdo, a gente esta aqui para reconstruir
imaginarios.

O tempo todo, todo processo de construcdo que a gente tem de cultura é a construgéo
de um ponto de vista. E é o ponto de vista branco.

Entdo a gente esta aqui, n0s estamos aqui enquanto cineastas negros para reconstruir
imaginarios.

Provavelmente, o Cabral ndo era o Cabral daquele jeito que a galera constréi. A figura
do Dom Pedro ndo era tdo assim, sabe? Mas existe uma reconstrucdo simbdlica,
histérica, destas personagens que nos faz, toda vez que a gente pensa no Dom Pedro, a
gente pensa naquele imperador... Entdo a gente precisa reconstruir imagens como
Zumbi dos Palmares, como Dandara, como tantas outras

A Zeferina, se ndo me engano, que tem uma imagem muito complicada... Eu acho que a
gente precisa reconstruir esses personagens. Precisamos reconstruir, criar novos
simbdlicos, principalmente pra gente poder criar adultos menos racistas, menos
intolerantes.

Eu acho que o papel do cinema, o cinema tem muito isso. O Nixon tinha, o Nixon
presidente dos Estados Unidos, disse uma frase que diz: “aonde nosso cinema chegar,
onde nossa cultura e nosso cinema chegar, 0 nosso imperialismo vai chegar”. Algo neste
sentido. Entdo o processo de colonizagdo americano, ele nasce, justamente embasado
dentro do cinema americano. Quem nao assistiu sessdo da tarde e ndo imaginava que
quando crescer ia ver neve?

A gente tem que pensar que a nossa estética, o nosso lugar tem outro... estd com outra
viséo

Acho que a referéncia para gente de Africa € Rei Ledo, quando crianca. A Africa
construida para a gente estava neste lugar exético, de animais, daquela coisa do Rei
Ledo mesmo... do Timao, Pumba e companhia.

Entdo a gente precisa reconstruir estes imaginarios, a gente precisa construir isto de
outra forma. A Africa ndo é um pais! Quando a gente, quando a galera conseguir
compreender isso, a gente vai entender de onde a gente veio. Precisamos entender que
o Brasil esta muito mais ligado ao Continente Africano do que, por exemplo, as questdes
eurocéntricas e o tempo todo isso volta com muita forga.

Eu acho que o nosso cinema, por exemplo, ele nasce deste outro lugar. Nasce do lugar
de afeto... A palavra ubuntu &€ muito ressignificada, a galera do computador, desses
sistemas operacionais acabou absorvendo isso. Mas eu acho que esta palavra nunca fez
tanto sentido, principalmente neste momento de pandemia.

Eu sou porque nés somos! Sabe?

E a gente se entender enquanto organismo coletivo. Cada vez que a gente se afasta
disso a gente precisa, de alguma maneira, tomar um tombo para entender que a gente
sb consegue viver em sociedade se a gente conseguir construir esta sociedade
coletivamente.

Sandro - Que feedbacks do publico tém sido significantes sobre o filme?

Jamile - Os processos de feedback sdo os mais diversos possiveis, da galera chegar e
falar. Um dos feedbacks que eu mais gostei foi da prépria esposa do Bira, porque ela
falou: “agora eu posso dizer que Bira ndo morreu, virou animacgéo, para 0s meus netos”.
E isso me marcou muito.

Pensar nisso € muita viagem! Essa relagdo com a questdo de passagem, da passagem
para o orun. E ai, a gente nunca tinha imaginado que a gente ia ressignificar esse lugar.
E as criancas também, eu lembro que a gente passou no FAM de Todos e a galera do
FAM de Todos mandou um video pra gente de uma sala lotada com umas quase 900
criangas, de escola, assistindo o filme e quando terminou o filme comeca tocar o
“Batidao do orixa”, de Carlinhos.
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Havia os guris todos dangando um funkz&o... eu achei isso incrivel. Foi muito, muito
legal.

E esta coisa mesmo de varias criancas se empoderando. Teve uma crianca de
candomblé que falou: Agora eu posso chegar para meus coleguinhas e dizer que Exu é
herdi, ndo é o diabo.

Sandro — Entdo vocé acredita que a animacdo pode contribuir para formacdo das
criancas?

Jamile — Acredito que tanto esse processo de reconstrucdo de imaginarios € muito
importante, como também o processo de uma ferramenta de combate ao racismo e
intolerancia religiosa. Como falei anteriormente, a obra est4 em varios livros didaticos,
entdo também é uma ferramenta de auxilio da lei n® 10.639, que versa sobre a questédo
do ensino da cultura afro-brasileira nas escolas. Quando comecamos a fazer o filme néo
imaginamos que ele ia ser mais uma ferramenta, ndo sabiamos a dimenséo que ele ia
tomar. Todo processo de comprometimento da equipe para fazer o filme, fez todo
processo se tornar bem lento, porque a gente queria que, de alguma maneira, ele fosse
se constituindo como o nosso projeto de vida. Ele é um trabalho que é 0 nosso projeto
de vida. E é o projeto de vida da produtora. E acredito que para toda equipe que passou
pelo Orun existe uma pessoa antes e uma nova pessoa depois do filme. A gente mudou
e se moldou muito para construir essa narrativa.

Sandro — Eu vejo ai um exemplo de um filme que é uma extensédo da produtora. Ele ndo
€ somente mais um projeto. Na verdade, ele é o foco por ter essa questdo afrocentrada
como referéncia.

Jamile — A Estandarte, enquanto produtora, trabalha com todas as obras afrocentradas.
Estamos finalizando um filme sobre o Bembé do Mercado, que é um documentario onde
contamos a histéria do candomblé de rua, que fica aqui em Santo Amaro da Purificacéo,
no Recdncavo Baiano. Estamos com um longa parado, que é um telefilme que estamos
rodando entre Brasil e Angola, que conta a histéria de grafiteiros, mas também faz um
processo de volta as raizes, bem interessante. Entdo, todos os trabalhos que a gente
desenvolve acabamos sempre nesta linha. S&o as historias que nos tocam.

Sandro - Como vocé vé a distribuicdo das animacges que tém base em identidades néo
hegeménicas no pais?

Jamile — Antes de comecar a pandemia, estavamos l& no NUBAS, onde temos o
cineclube Antdnio Pitanga, e a gente tinha convidado a Camila de Morais para
apresentar O caso do homem errado. E ela falou algo para mim que foi muito
interessante, houve uma provocacao de alguém do publico com relagdo ao fato dela ter
chegado ao Oscar e ela falou que havia chegado nessa lista do Oscar sem um centavo
no bolso e nos propds imaginar onde chegariamos se tivéssemos dinheiro para fazer
nossas producdes. Onde a gente iria chegar?

E ai eu penso na frase do Zézimo: “O cinema € uma AR15 e ndés sabemos atirar” e
podemos pensar em todo esse processo de silenciamento ao qual estamos
condicionados.

De alguma maneira, 0 cinema brasileiro sempre registrou essa situacdo de néo ter
publico, da galera nao querer ver cinema brasileiro e ai quando vocé vé as produg¢fes do
cinema negro, principalmente se focar na pesquisa do “Curta Afirmativo”, veremos que
varias dessas producdes lotaram salas. E eram curtas.

Mas ai vao la e mudam a linha de chegadas

A gente sabe que com relagdo aos acessos da ANCINE, antes deste processo de
desmonte que estd fazendo todo mundo sofrer enlouquecidamente, a gente ja sofreu
antes. As grandes produtoras comecaram a tomar consciéncia de que as nossas
narrativas eram potentes. Aqui na Bahia a gente tem uma referéncia que é o Glauber.
Ele é uma referéncia que todo mundo reconhece mas, o primeiro filme do Glauber, o
Barravento, se observar, todas as narrativas ali sdo de matrizes afro-brasileiras. E que
foram, de uma certa maneira, silenciadas porque estavam no lugar de objeto.
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E quando vocé vé estas narrativas com pessoas como Jeferson D, como Joelzito, vocé
vé que € um outro olhar. Porque temos um olhar mais préximo. E isso comeca, de
alguma forma, a incomodar quem esta ai desde sempre.

E sobre esse processo de distribuicdo, sabemos que é muito complicado. Se vocé me
perguntar quais serdo os caminhos que teremos para distribuir essa série que
comecamos a desenvolver agora, terei que te dizer que eu ndo sei. Mas também, ao
mesmo tempo, eu repito “a gente ja fez Palmares”. A gente se inventa e se reinventa o
tempo todo. E as vezes, quando esta todo mundo perdido, a gente ja sabe o caminho.
Porque a ancestralidade da caminho sempre e isso € muito importante.

Sandro — Vocé acredita na possibilidade de distribuicdo através dos espacos de TVs e
VOD? Acha que tem abertura?

Jamile — Acredito que sim. Ontem eu estava aqui zapeando a TV. Muito tempo que eu
ndo assisto TV, mas nesse processo de quarentena acabamos buscando coisas. Vi o
Canal Brasil e estava la escrito na parte de cima da tela “#vidasnegrasimportam” e
passando O caso do homem errado. E ai eu vi que nao era so esse filme, mas que tinha
quatro filmes que passaram em sequéncia. Considero que € um processo em mudanca,
apesar da gente ter o retrocesso nas politicas publicas, a coisa mudou. Mudou!

E é fundamental. Estad semana eu estava assistindo o programa Papo de segunda, da
GNT, e percebe-se que mudou. E ndo ha como n&o perceber que mudou. E nada de
nés, sem nos. Isso é muito importante.

Eu ndo vi o programa Globo Repérter, mas eu vi o rebulico das pessoas falando a
respeito de apresentadores negros falando sobre negritude. E isso ndo é porque a Rede
Globo é boazinha, é porque mudou. E as nossas narrativas ndo sdo mais pautadas em
dor. Vocé vé Café com canela e pecebe uma narrativa incrivel. Nés nos apresentamos
em outros lugares. E é o branco que precisa resolver o problema de racismo, racismo
nao é coisa de negro. Isso ndo passa por nos.

Lembro que a primeira vez que fui para Angola eu pirei! Eu fiquei parecendo crianga!
Entrei no mercado e fiquei abragada com a lata de leite Ninho. Fiz selfie com a lata de
leite Ninho. Porque tinha uma familia negra na lata do leite Ninho. A galera de |4 ficava
sem entender. Quando a gente comecou a contar as historias de racismo que existia no
Brasil, eles se assustaram.

A gente entende que processos como esse acontecem muito em lugares como a Africa
do Sul, por causa de todo o0 processo que aconteceu, da segrega¢do. Mas em outros
lugares do continente, percebemos outro tipo de narrativa. E isso € muito louco!

Vemos o cara do outdoor, vemos o médico cirurgido, la estamos em todos lugares. Por
isso é muito importante a gente fazer essa viagem.

Temos o “Pantera Negra”, da Marvel, como uma das maiores bilheterias do cinema e
vemos todos os filmes de continuacao dos “Vingadores” tendo que fazer uma passagem
por “Wakanda”. E como eu falei, ndo é porque eles sdo bonzinhos, é porque nao ha
possibilidade de fazer nada mais sem nés.

Sandro - Qual vocé acha que é a importancia de uma animacgéo baseada na identidade
e na cultura negra?

Jamile - O Orun, especificamente, eu digo que é uma outra visdo sobre a questdo da
criagdo do mundo. A gente tem a visdo catdlica, a gente tem a visdo criacionista, a gente
tem a visao |4 do big-bang. E a gente traz esta outra visao sobre criagdo do mundo.
Quando eu era crianca, a gente assistia muito o Hércules, da Disney, que é uma cultura,
mitologia grega estava muito agregada a questéo cultura grega. Entdo, independente de
ser evangélicos ou ndo, a galera assistia isso e estava tudo certo. As culturas de
matrizes africanas e afro-brasileiras sdo muito mistificadas. O processo de preconceito
coloca a gente neste ndo-lugar.

Quando a gente traz isso para a tela, e traz dessa forma ludica, acho que apresenta este
outro pensamento para as pessoas. E vocé também tem Nana & Nilo, vocé tem varias
narrativas que sao muito interessantes, séo varios lugares.

Dentro do processo de constru¢cdo do Orun, a gente falava: a gente quer construir...

O filme da Renata Martins, 0 Sem asas, € muito interessante. Porque ali vocé tem uma
familia negra completa. Vocé tem o apice do problema com o Estado, mas o filme, para
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mim, o mais importante dele é justamente é ter uma familia negra completa, é a violéncia
do Estado que passa, passa por nos, faz aquela coisa, mas nés continuamos vivos. Isso
€ muito massa! Isso é muito importante! Isso é muito importante!

Na semana passada, no apice deste processo das discussdes raciais, eu recebi um
convite de um blog para fazer uma live. O cara branco. Desavisado na vida! Me propdem
comentar os filmes O pai 6, Cidade de Deus e Tropa de Elite, afirmando que queria
discutir 0 negro nesta perspectiva. Eu me coloquei pois sao diretores desses trés filmes
sdo todos brancos. Entdo sdo perspectivas brancas sobre o negro. E nesse lugar
sempre de pobreza, de caos...

Eu falei para ele que considerava que esse ndo € o nosso lugar, falei que eu nédo falo
sobre isso. Para mim, racismo € coisa de branco, e o branco tem que resolver isso. Ele
tomou um susto e argumentei que para ele fazer uma programacéo sobre o negro e o
cinema, tem que minimamente saber dos nossos principais nomes. Para discutir sobre
isso tem que saber o basico sobre o seu lugar de fala. E a gente também precisa
entender com quem e onde a gente vai falar.

Sandro - Como € ser uma realizadora negra?

Jamile — E um processo como ¢ o de ser uma realizadora. Todos os filmes que fizemos
tinham questdes identitarias muito fortes. Mas isso ndo é algo que a gente pense sobre
isso. Sao narrativas que nos tocam.

N&o existe, em tudo que fizemos até hoje, desde Orun até o primeiro experimento que
fizemos com o stop motion, era Talvez futuro, que é sobre a histéria do menino Joel, um
menino capoeirista, que morre dentro de casa com uma bala perdida disparada pela
policia.

E eu posso te afirmar que a gente ndo pensa especificamente que vai tratar sobre isso.
Sao tematicas que nos tocam, sdo tematicas que nos atravessam, sao convites que nos
chegam...

Por exemplo, a gente dentro da produtora, a gente tem registrado muito os “mais velhos”
de terreiro daqui de Salvador. E ndo sdo processos 0s quais a gente busca, mas que
acabam chegando para gente.

Eu falo que é caminho. E caminho. E ancestralidade. E é isso!

N&o tem este lugar de pensar muito. Considero que o nosso cinema, dentro da
Estandarte, € um cinema de afeto. S&o coisas que nos chegam e s&o coisas que a gente
aceita porque sabemos que estdo em nosso caminho.

Sandro — Como € que vocé projeta o futuro da animacéo negra?

Jamile — Eu ndo seil

Sei que vamos continuar, sei que temos muitos avancos, acho que a questdo do VOD
pode ser um caminho para continuarmos construindo. Creio que precisamos nos
aproximar mais do Continente e perceber fendmenos como Nollywood, que é uma
histéria de sucesso muito interessante. Eles produzem, distribuem e rodam ciclicamente!
Temos que ver esses modelos.

O audiovisual como esta posto hoje no Brasil, ndo se sustenta mais. Sabemos o
desmonte que esta acontecendo no Fundo Setorial, na ANCINE e a gente sabe que o
retrocesso é muito grande.

Para voltarmos a ter avangos, ainda vai demorar muito. E percebemos também como
aquilo que tinhamos, era um “castelo de areia”, porque nada tinha uma sustentacgéo tao
forte, tanto que um ano de governo destruiu tudo muito rapido.

Mas eu acredito também que a gente produz muito e de outras formas. Considero que
modelos como o do “Curta Afirmativo” sao prova disso pois foi um edital de 100 mil e que
resultou em obras muito potentes.

Temos que tentar achar esse lugar. Talvez, por exemplo, ndo seja no stop motion que é
uma arte mais cara, mas vamos nos reinventar de alguma forma.

Vérias produtoras nunca estiveram nessa situacao, é infimo o nimero de produtoras
negras que acessaram o Fundo Setorial. E sé@o linhas bem abaixo do que as grandes
produtoras brasileiras estdo acostumadas. Mas eu vejo uma galera que esta continuando
produzindo, o tempo todo.
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Precisamos pensar caminhos e meios de sustentacdo, porque fazemos arte por amor,
mas também temos que pensar que temos que pagar conta todo més. Eu ndo romantizo
0 meu lugar de cineasta. Temos que perceber que ¢é trabalho, precisamos
(des)romantizar esse lugar. Criar esta nocdo de que fazemos um trabalho e que
precisamos nos sustentar. Repensar este momento, saber o que queremos daqui para

frente.
Sandro — Vocé gostaria de deixar uma reflexao?

Jamile — Creio que, coletivamente, a gente consegue construir muita coisa. O que tenho
percebido ultimamente é que s6 sairemos dessa, ndo s6 da crise sanitaria, mas de todos
0S processos que Virdo apds isso, se nos entendemos enquanto coletivo. E voltar a
nossa ancestralidade e perceber como eles fundaram Palmares e criar esse quilombo. A
gente precisa se aquilombar novamente, para poder continuar forte, fisica e mentalmente
também.
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Departamento de Artes & Design

Programa de Pés-Graduacédo em Design
Doutorando: Sandro Lopes dos Santos

Entrevista semiestruturada com Jefferson Batista.
Pesquisa: Design Afirmativo em contextos afrodiasp6ricos na animacao
seriada brasileira.

Sandro - Queria que vocé falasse um pouco sobre a sua trajetoria no audiovisual. A
medida que a gente vai conversando, vou te perguntando algumas coisas.

Jefferson - Eu sempre quis trabalhar com o cinema, com a animacao também, desde
crianga que eu me interessava pelo desenho e pelo movimento dos desenhos animados
e tentava descobrir como funcionava aquilo.

Quando eu entrei na faculdade, foi quando eu descobri os animadores nacionais, 0
cinema nacional, e comecei a pesquisar mais sobre isso: festivais, coisas assim. |la em
alguns festivais no Recife, sou de Carpina, que € mais ou menos a uns 45 quildmetros
do Recife. E ai eu ia para Recife, quase sem saber andar em Recife. Imprimia os mapas
na internet e ia para Recife, para os festivais de animacao pra participar das oficinas, pra
aprender um pouco sobre animacéo.

Eu fiz isso alguns anos, enquanto fazia faculdade. E depois eu participei da mostra do
“Dia Internacional da Animagao”, fui o coordenador local aqui da minha cidade e ai ndo
parei mais, até o momento da gente fazer o primeiro curta, que foi Quando a chuva vem?
A gente escreveu em um edital do Funcultura, aqui de Pernambuco, em uma lei que se
chamava “Revelando os Pernambucos”, que € uma lei que tem um valor bem baixo para
quem esta comecando mesmo, fazer filmes mais simples e menores. S6 que a gente fez
ao contrario, a gente foi logo fazer um stop motion, com essa grana que era a menor do
edital.

N&o tinha muita gente com experiéncia onde eu moro, que é no interior, que tem
poucas pessoas trabalham com animagdo. Na verdade, trabalham com
audiovisual, assim com live action. Com animag¢do sou um dos poucos, uma
galera muito estudando, mas que ainda nao fez seu primeiro filme ou participou
de algum.

E ai, eu juntei com André que foi o diretor de fotografia e a Aniara que foi a
produtora, e a gente resolveu fazer. Inscrevemos o projeto, mandamos e passou,
entdo a gente comecou.

Animou em 2018, mais ou menos 9 meses animando, mas foi 1 ano e meio de
producéo geral. Os primeiros objetos que fui criando, eu fiz a arte junto com a
“Nia”, e os primeiros eu fui fazendo e até o final do curta levou 1 ano e meio. E
um filme de animag&o em stop motion, rodamos em alguns festivais e ganhou
alguns prémios também, ai eu conheci mais pessoas da animagdo, isso
despertou também nas pessoas daqui da regido o interesse pela animacao.
Comecar animar, pois eles perceberam que era possivel, assim, antes era uma
coisa impossivel.

Quando eu falava de animagdo com a galera do audiovisual daqui, o pessoal
dizia que era muito dificil, muito caro, ndo da para fazer... Quando a gente fez, o
filme repercutiu muito.

Entre os filmes daqui da regido foi um dos que mais rodou em festivais. E ai o
pessoal percebeu que dava para fazer e que tinha um retorno de visualizagéo,
da galera gostar e entrar nos festivais.

A gente esta fazendo outro, com essa mesma equipe e auxiliando outras
pessoas que estdo tentando escrever animacdo. Estamos nesse outro, vendo
guais sdo as pessoas da regido que se sairiam bem na animacgdo, mas que
nunca experimentaram. Estamos tentando dar essa oportunidade para essas
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pessoas para eles sentirem como €, e talvez se tornar animador ou trabalhar um
pouco na animagao.

Sandro - Me fala um pouco da questdo da estética do filme. Como foi chegar
aquele visual?

Jefferson - Entdo, fazia parte muito mais do meu imaginario, de fiimes e
fotografias das coisas que eu via do sertao.

Muito mais do meu imaginério das historias que a minha mée contava da
infancia dela, coisas do tipo. E eu fui criando os desenhos dos personagens
baseados nos meus parentes. O menino seria 0 meu irmao, o pai € o meu avd
materno e a mde minha avé materna, s6 que eu ndo conheci minha avo
materna, entdo era muito imaginario do que a minha mée falava, de coisas de
gue eu lembrava da infancia de quando ela falava, eu nado fiquei muito
perguntando a ela como era durante o processo de criagdo de personagens,
mas eu fui resgatando essa memoaria.

A gente se deparou com alguns desafios para criar essa ideia do barro, aquela
casa de taipa, que a gente chama. Fui tentando descobrir maneiras de fazer
aquilo se parecer com o cenario real. No inicio eu pensei em fazer a casa com
barro mesmo, e com as madeirinhas como as pessoas faziam. Até aqui no
bairro, quando eu vim morar, algumas casas eram assim. Eu sabia como era a
estrutura, de fazer a grade de madeira depois ir colocando o barro.

Mas vimos que, além de ficar muito pesado para animagéo, a estrutura mesmo,
isso poderia ficar oscilando ho movimento e mexer o cenario todo. A gente ficou
tentando descobrir maneiras simples de fazer também. Entdo fizemos com
madeira, com bambu, massa corrida, tinta e ai rolou. Muita coisa que eu
encontrava na rua, como eu moro no interior a gente faz muito coisa a pé,
sempre vai para o Centro da Cidade, volta a pé, vou para a escola a pé. Eu
sempre observei, no chdo, coisas que eu poderia fazer brinquedos, para fazer o
filme também, sempre ficava de olho na embalagem de coisas que via no chéo
entdo fui criando as primeiras coisas com embalagem e juntando varios tipos de
embalagem até montar um bule, por exemplo. Foi muita coisa reciclavel, até por
qgue o orcamento era baixo. J& gostava dessa coisa de reciclar, de transformar
0S materiais, eu aproveitei isso e fui fazendo todos os cenarios dessa forma.

Na parte de arte a gente comprou pouca coisa, compramos massa, tinta e a
madeira, o resto foi reciclavel. Eu pedia para minha irma guardar, coisas de
isopor assim, embalagens de carne, de produtos assim que vendem, aqueles
isopores fininhos, eu ndo lembro o nome. A gente ia juntando essas coisas e ia
fazendo, embalagens de acetona, de refrigerante, de latinhas. Entdo a gente
ficava tentando criar essa estética do sertdo, das casas do sertdo. Eu tinha ido
um tempo antes no sertdo também, e fiquei observando muito, um pouco do que
ainda tem, por que mudou muito ja, daquela época que é o filme, que o filme
passa, que é a década de 60 e 70. Ja mudou muito, mas um pouco da paisagem
ainda tinha. O filme tem essa parte que é na época da maior seca do Estado. O
sertdo ndo é s6 aquela seca, tem momento que o sertdo esta muito verde, esta
muito bonito, muito vivo, mas o filme se passa nessa maior seca, entdo a gente
tem que mostrar como era aquela época, como € esse periodo de seca do
sertdo. Tinha pouco verde, as arvores sem folhas, entdo a gente tentou fazer
essa imagem do filme.

Sandro - Com relacao ao publico, como tem sido o feedback do filme?

Jefferson - Nas primeiras exibi¢cdes, foi quando eu te conheci, vocé e Flavia,
estavamos na primeira exibicdo em um festival, foi o Curta Taquary. As pessoas
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falando que lembraram de algumas coisas da infancia, pessoas que choraram,
gue se emocionaram.

Desde quando estdvamos fazendo ainda, estavamos animando, que alguns
amigos iam conhecer, ver como estava sendo feito, as pessoas sempre
lembravam da casa da avO, sempre essa lembranca assim. Eu acho bem
interessante isso e nas exibicdes as pessoas se emocionavam e falavam com a
gente depois, diziam que lembravam da infancia ou de algum parente, isso era
bem legal. Esta sendo, ainda esté rodando, apesar desse periodo agora parado,
mas esta acontecendo.

Sandro - Com relagéo as criangas, no que vocé acha que um filme como esse
pode contribuir, como vocé vé as percepcdes dos pequenos quando veem esse
filme?

Jefferson - Com as criangas € um pouco diferente, eles ndo tém muito essa
ideia de como era a vivéncia do sertdo numa época de seca. Eles tém uma coisa
mais ludica que € meio que se colocar no lugar do menino, esperando a chuva.
Eles gostam desta parte da chuva. Eles falam que também gostam de chuva,
gostam de brincar na chuva. Ficam ansiosos com esse periodo que o menino
fica esperando a chuva, é como se eles se colocassem no lugar dessa crianca.

Sandro - No caso da formacéo o que eles podem trazer para as criangas?

Jefferson - A ideia do filme que a gente tentou passar e que eu acho que as
criancas conseguem absorver até mais do que os adultos, que a gente
conversou e escutou das criangas, que é a esperanca. A esperanga e a fé dessa
chuva um dia chegar, o filme tem isso muito da fé que essa esperanca que a
familia e 0 menino tém. E as crian¢as eu acho que absorvem muito essa questéo
da esperanca, que um dia vai ser melhor, que as coisas irdo melhorar.

Sandro - Com relacdo a distribuicdo desses filmes. Ele conta uma historia ndo
hegemonica, ndo convencional, digamos assim. Vocé acha que tem espaco para
esse tipo de animacao no Brasil?

Jefferson - Temos a animagdao infantil, que a gente chama de desenho animado
e temos a animacdo. S&o coisas diferentes que o publico geral ndo entende
essa diferenca.

Desde o inicio a gente resolveu fazer o filme, pensamos em fazer uma
animacao. Entdo os personagens irdo ter movimentos mais contidos, ndo vai ser
tdo colorido, coisas que atrai bastante as criancas que a gente também acha
muito legal. Que é a proposta do préximo filme, quando faremos um filme mais
lidico, mais colorido. Mas o0 Quando a chuva vem?” foi diferente.

Acho que tem espaco, mas acho que fica mais nos festivais e mostras. Nao é um
filme que tem muita abertura para TV, ndao € um filme que as pessoas que
administram a TV, ou coisa assim, se interessam muito por que € um filme mais
contido, ndo tem fala. Nao sei, acho que fica mais nos festivais mesmos.
Aceitacao é dificil, mas é muito grande.

Sandro - Entdo a distribuicdo desses filmes que tém esse traco de identidade,
vocé acha que fica mais nos festivais? Mas vocé acha que o desinteresse da TV
seria por qué?

Jefferson - N@o sei se tem um desinteresse, mas as TVs que entraram em
contato com a gente para exibir o filme foram TVs Pdblicas, daqui de
Pernambuco e da Bahia. O filme tem um recorte regional também, ele se passa
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no sertdo em Pernambuco. Até em festivais internacional ndo conseguimos
muita abertura, sdo realidades diferentes e as pessoas ndo entenderam muito
bem essa questdo de um personagem ficar esperando tanto pela chuva.

Mas ai, quando estavamos no Rio, no Encontro de Cinema Negro Zézimo
Bulbul, ndo lembro o nome dela mesmo agora, ela era uma produtora, ndo
lembro agora o pais. Falou que era bem parecido, entdo ela percebeu que o
filme tem uma ligacdo com o lugar que ela vive. Mas ndo acontece em todos 0s
lugares, até mesmo no Brasil, tem pessoas que ndo entendem a vida no sertéo,
na época da seca.

Sandro - Essa percepcéo, vocé falou um pouco da TV, mas em uma plataforma
de video por demanda. Vocé acha que um filme assim, teria mais espac¢o do que
na TV? Como vocé vé esse tipo de animacdo com identidade marcada?

Jefferson - Na verdade, todas as animacfes com identidade um pouco mais
marcadas assim tém um pouco mais de dificuldade de ser exibidos em todos os
lugares, tanto festivais como TVs ou plataformas. Por que de certa forma, ele
fica enquadrado em um ambiente, em um grupo de pessoas.

O que eu acho que ndo necessariamente deveria ser assim. Acho que essa
guestdo faz com que vocé observe a vida de outras pessoas e consiga entender
como € e se colocar no lugar. Acho que seria muito interessante esse tipo de
filme ser exibido em todos os lugares, para que todo mundo conseguisse ver a
realidade de outras pessoas. E ter esse contato, se identificar e entender um
pouco. Mas ndo é assim. Acho que existem animac¢fes que tém esse lado mais
forte, de ser aceita em todos os lugares como animacao, sabe?

Sandro - Me fala um pouco da importancia das animacgdes com identidade da
cultura negra?

Jefferson - Eu acho muito importante essa identidade porque é se ver na tela.
Eu, quando comecei a fazer animacdo, comecei a estudar animagcdo, eu nao
conhecia ninguém, nenhum animador negro nem animadora. E as animagdes
gue eu via ha infancia ndo eram de personagens negros. Entédo, ainda ficava um
pouco mais distante ainda. Eu achava distante para eu ser animador, porque
nao via brasileiros fazendo. E quando eu comecei a conhecer os brasileiros que
faziam, da histéria da animacao, ndo via as pessoas negras fazendo.

Entéo, tem documentarios, por exemplo, da animacédo nacional, que vocé assiste
o documentario inteiro e ndo vé uma pessoa negra dando depoimento ali. Entéo,
guando a gente faz esses filmes e tém o0s personagens negros, eu acho que é
um ponto para outras pessoas, para as criangcas que estdo vendo se
reconhecerem na tela. E entender que é possivel, que tem personagens
parecidos com eles. Até uma questdo que, na minha adolescéncia, tinha esta
coisa do cosplay, que é se fantasiar do personagem. E eu sempre ficava me
perguntando: qual personagem que eu vou?... Vai ter que ser um personagem
que se cubra inteiro. Sei la! Um homem-aranha, sabe! Porque... E ele todo
vestido, ele ndo podia tirar a mascara nunca porque quando tirasse... né! (risos)

Acho que a gente fazer filmes com personagens negros e escrito, dirigido por
pessoas negras, acho muito importante para este reconhecimento das pessoas,
principalmente do publico mais jovem.

Sandro - Me fala um pouco como é ser um realizador negro?
Jefferson - Tem varios desafios. Primeiro que, na sociedade que a gente vive, a

gente sempre se depara com muitas barreiras, por ser negro e pelo preconceito
que as pessoas, as vezes, tém. Entdo isso no cinema também acontece, na
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animacao acontece, em todos os lugares. E é bem dificil, principalmente,
comegar.

Eu s6 fiz o primeiro filme porque eu inscrevi no edital. Antes eu tentei muito
participar de algum filme ou, sei |4, como estagiario ou coisa assim, mas eu ndo
consegui. Eu fiz uma Unica participacdo em um filme, que € um documentario,
mas porgue eu era estagiario do local que estava fazendo esse documentério. E
eu era a Unica pessoa que fazia animacdo. E precisava de um trecho de
animagdo neste documentério. Entdo eu era a Unica opgéo e eu fiz. Mas fora
isso, eu nao tive oportunidade nenhuma, de participar de algum filme.

E eu sb6 fiz, s6 participei quando eu inscrevi, quando eu dirigi e quando eu
animei, sabe? Quando eu fiz a arte. Mas é isso! Eu fiz e fiquei tentando trazer
pessoas como eu, pessoas negras, para participar. E para dar esta luz e dizer:
“Tem um pessoal aqui fazendo! Vocé pode fazer também!” Que era uma coisa
gue eu gostaria que tivesse acontecido comigo. Essa oportunidade de dar os
primeiros passos na animacao, de aprender, de ficar olhando para o animador
animar, para aprender um pouco.

Tentamos fazer isso na producdo do Quando a chuva vem? e a gente esta
tentando elaborar oficinas. E nessas oficinas que faremos, a gente vai exibir o
filme. E vai criar um flipbook do filme para que esse filme figue com estas
criancas, em formato de flipbook.

E ensinar a eles como é que faz, mostrar esses primeiros passos da animacao.
Principalmente nas periferias das cidades aqui da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, que é a parte do interior. Porque, mesmo nas cidades do interior,
as periferias é que tém a maior populacao negra. Entdo, vamos nas periferias e
nas escolas, e vamos tentar dar essas oficinas para essas criancas e
adolescentes. Por conta da importancia que a gente acredita que a animagéo
negra tem para autoestima dessas criangas e adolescentes.

Sandro - Como vocé vé o futuro dessa animacgéo, dessa possibilidade dessa
animacao identitaria, dessa animagao negra para animagao brasileira?

Jefferson - Existe uma questao nesta animacgédo que é, as vezes, vocé encontra
em alguns filmes, em alguns curtas, um personagem negro, hdo passa de um, o
filme inteiro e tem um e as vezes ndo é o protagonista. Tem essa questdo
também. N&o sao pessoas negras que estdo fazendo esses curtas e isso € uma
guestdo importante de se pensar. Porque esse personagem negro esta la, mas
gual é o propd6sito? Por que que ele esta 1a? Sera que é s para dizer que tem o
personagem? Isso eu acho meio complicado.

Entdo, quando a gente percebe animadores, diretores negros e diretoras, acho
gue as coisas ficam um pouco diferente. Para mim, por exemplo, foi muito
natural colocar os personagens negros. Eu nem pensei que poderia ser de outra
forma, entdo, eu acha que diretores e animadores negros também véao por este
lado. Porque é muito mais proximo da gente. A gente conhece, consegue
conhecer e na animacao tem esta questdo de entender o movimento, a gente
observa muito o movimento das pessoas, do jeito que anda, 0 jeito que
cumprimenta a outra pessoa, tudo isso. E a gente consegue identificar e ver,
meio que um espelho nosso, quando a gente anima ou de algum personagem
gue a gente pesquisa e faz estes movimentos para 0s bonecos.

Entéo, o futuro para mim é estar mais voltado para formacdo. De formar essas
pessoas, diretores e animadores negros, porque dentro do cinema ainda é em
menor nimero. Tanto na animagdo como no cinema live action, documentario,
atores... tem poucas oportunidades e, as vezes, ndo chega essa oportunidade
para as pessoas aprenderem.

Entdo, eu acho que a formagcdo a gente que faz e os 6rgdos publicos...
deveriamos ter um olhar para isso e dar oportunidade para essas pessoas que
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querem conhecimento do que é cinema, de como se faz. E se essas pessoas se
identificarem e um dia quiserem fazer um filme, vao ter esta oportunidade e as
ferramentas para fazer e ai eu acho que o futuro da animacdo negra e do
cinema em si tende a ser melhor se a gente formar mais animadores, mais
diretores negros, e diretoras, e produtores, todas as profissdes do cinema.
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Departamento de Artes & Design

Programa de Pés-Graduacédo em Design
Doutorando: Sandro Lopes dos Santos

Entrevista semiestruturada com Kalor Pacheco.
Pesquisa: Design Afirmativo em contextos afrodiasp6ricos na animacao
seriada brasileira.

Sandro - Como vocé descreve sua trajetéria no audiovisual?

Kalor - Minha trajetoria comeca no curso de jornalismo, no curso de graduacéo.
No trabalho de jornalismo, na comunicacdo, com impressos, mas por conta da
convergéncia midiatica, acabdvamos tendo que produzir no audiovisual, em
outras linguagens, outras formas de conteudo, como o video. A préatica do
jornalismo em captar imagens e som, em pensar narrativas, pensar roteiro,
enfim.

Com o tempo me envolvi mais no cenario cultural daqui do estado,
principalmente da regido do Recife. Acabei me aproximando dos realizadores de
animacao e através de um lampejo de oportunidade me veio a possibilidade de
trabalhar em Bia desenha, que foi uma grande escola. Depois disso tive a
oportunidade de desenvolver outros roteiros de animacdo. Atualmente, estou
fazendo desenvolvimento de uma outra série maior, com 12 episédios de 23
minutos, que € dirigido por Mauricio Nunes

Sandro - Conte um pouco sobre a criacdo da série Bia desenha.

Kalor - Em Pernambuco, temos um edital de fomento a producdo audiovisual
bem consolidado. A série de animacgéo infantil Bia desenha vem dai. Havia um
movimento de animagdo com o qual eu jA me envolvia, mas com Bia é que
acontece de despontar como roteirista.

Foi uma das primeiras séries realizadas no estado de Pernambuco. Entdo, a
gente se dedicou a pensar qual seria a histéria. No caso, era esse protagonismo
negro na tela, na criagdo infantil, no produto para as criangas. Com o tempo,
representatividade para mim, tomou outro contorno. Eu pensei que, além dessa
parte do protagonismo na tela, era necessario as equipes terem representacoes.
Bia desenha vai além do aspecto da criagéo, ela vem também com finalidades
politicas sobre classe trabalhadora, sobre perfil dos profissionais... Entdo, o meu
envolvimento com Bia foi para além desta parte criativa de roteiro, mas toda uma
luta que se empenha a fazer.

Até o préprio titulo de criacao foi algo pelo qual eu precisei lutar, mesmo o Bia
desenha sendo um material que representa uma vivéncia muito particular. A
gente sabe que é ficcdo, mas ao mesmo tempo tudo é ficcdo. Precisamos
brincar com isso e leva-la para lugares que a gente acredita. E foi por isso que,
no impulso de criar a Bia, eu imaginei este mundo possivel na tela. Porque é o
mundo que ja acontece aqui, eu imaginei leva-lo até a tela. Assim saiu. Ficaram
prontos 13 episédios de 7 minutos. Foi para TV, foi para outros estados, outras
regides. E, a partir dai, foram véarios encontros maravilhosos com as criancas,
fazendo valer, mostrando que vale a pena. Que € 0 que esta para além, é ai que
a criacao se revela.

Sandro - Qual o lugar de destaque da questéo estética da série? Quais foram os
desafios nessa construcao?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

190

Kalor - Eu fui participando do momento mais embrionario de roteiro e
desenvolvimento, porque foi muito relampago. Era um edital que era de
producdo, ndo passou pela fase de desenvolvimento. Entdo, a gente foi
trabalhando de uma forma muito orgénica e teve muita dor de cabeca para o
diretor de arte, que é Raul Souza, e para o Neco, que estava fazendo a direcao
geral.

Da minha parte, eu vinha contribuir, desde a inscricdo do edital, quando a gente
pensou os episédios, porque, na historia, Bia e Raul sdo primos, moram no
guintal, a familia deles ndo é la tao tradicional, mas na verdade é das familias
gue mais se vé pelo Brasil, que sdo familias agregadas... O menino mora com o
pai. E a menina com a mée. E é um universo muito comum aqui. E transmitir isso
para uma equipe que vive realidades diferentes, e ai vém as questdes de classe,
ali. E os recortes, ndo sé de classe, mas de raca. Foi um desafio.

No tempo que comegou a ser produzida, eu entrei em uma outra missdo
profissional, e tentei acompanhar mandando muitas imagens e muitas
referéncias do cenario para o Raul.

Eu tinha muito em mente que existia muito tijolo aparente, por exemplo, nos
cendrios. E isso precisaria ser teletransportado, literalmente. Muito também a ver
com a questdo com a natureza, por ser uma coisa muito préxima do meio
urbano, com os prédios atras, enfim. E, no quintal, a questdo das arvores, da
terra, do chdo de terra mesmo. E sobre essa parte ainda, a Rosa, que é diretora,
esteve aqui por varias vezes. A gente veio produzindo os roteiros
presencialmente, e a gente dava voltas na cidade, também.

Teve uma coisa particular muito interessante que aconteceu. era um muro, em
cima dele tinha cacos de vidro. Estes cacos correspondem sdo aquelas cercas
de seguranca que ndo tém energia elétrica, que ndo tém camera. E o caquinho
de vidro e tem uma beleza, tem uma luz ali, uma transparéncia.

S6 que o caquinho de vidro nédo ficou na versao final e ja entra outro lugar da
producdo. O lugar da pessoa que vai apresentar a série. Considero que isso foi
uma coisa bem curiosa que aconteceu no cenario.

Sandro - Como foram pensadas as personagens?

Kalor - As personagens foram pensadas, num primeiro momento, como duas.
Nascem, assim, duas criancas. Depois a gente identifica elas como primas.
Entdo ja parte do conceito de existir este outro tipo de familia, que nédo é
necessariamente nuclear: pai, mae e filhos. Sendo eles primos, cada um em
uma casa. A personalidade deles também vem. A personalidade, a parte
emocional deles vem de arquétipos, mesmo. Entdo a crianca Bia, ela é
espevitada e ela tem muitas ideias, e é ela que leva as brincadeiras, ela que
conduz as historias. O Raul, por outro lado, é mais sonhador, mais no sentido de
devagar, no sentido de ter um ritmo mais lento, de se demonstrar atrapalhado.
Tem milhares de tipos de criangas, essa foi a combinac¢do que a gente encontrou
ali, para fazer funcionar as dindmicas de Bia Desenha, que séo eles desenhando
e entrando no universo do desenho.

Porgue eu imaginava que animagédo, assim, ndo é, sem ter cursado um curso de
animacao aqui em Pernambuco. Porque s6 tem em uma universidade particular,
super caro. E ter entrado no universo da animacao através de um edital publico
de incentivo a cultura, sem ter um dialogo ou andar muito no meio do cinema,
como eu imaginava e imagino ainda que na animacao é tudo possivel. Entéo, a
ideia de Bia e de Raul € que eles iam entrar no desenho, nada muito diferente do
que a gente vé em animacao para essa faixa etaria. No sentido de que a
experiéncia sensorial ela se sobressai para além da logica. Aproveitar essa faixa
de quatro e sete anos, pensando que eles vao estar assistindo numa tela, mas
para além da tela, desligando a TV, eles podem ter essas experiéncias com
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artes visuais, que é o que Bia e Raul fazem. E eu ainda vou descobrindo os
personagens, escrevemos outros roteiros, para uma outra série, no formato de
inter-programas, ndo realizamos ainda. Mas a gente vai descobrindo as
personagens e as possibilidades conforme as historias. Ela é o dispositivo que
acaba trazendo mais personalidade ainda do que o primeiro argumento de cada
personagem.

Fazer animacgédo brasileira ndo € facil, animacdo com as referéncias brasileiras.
Lembro de Neco falando que todo mundo sabe como um personagem faz para
comer hamburguer, mas ele interrogava como um personagem come queijo no
espeto (risos). Esses desafios que foram surgindo na execucdo da direcdo de
arte e na propria direcdo de animagdo traz um elemento curioso. Imaginar
detalhes como um algod&o doce que é servido no saco e ndo em um palito. E
um desafio que o roteiro traz que acaba criando imagens animadas de um
cotidiano que esta apagado e que esta “para debaixo dos panos”, mas que de
repente ele esta em todo Brasil. Esses lugares que ninguém vé, que ninguém
olha, que ninguém repara... € bem legal.

Sandro - Que feedbacks do publico tém sido significantes sobre a série?

Kalor - Eu comecei a pensar sobre publico porque o produto é para televisao. E
a televisdo tem um tipo de espectadores, eles assistem nas suas casas, no
maximo com as suas familias e o retorno, ele vinha acontecendo pela internet.
Entdo era sempre uma surpresa, seja através do YouTube, quando alguns
canais pirateavam a série e colocavam em baixa resolucdo, mas 0s numeros
super cresciam porque significava que o0s pais estavam procurando. E ainda,
comentando nas redes sociais. A gente comegou a juntar todo este material e
colocar em um blog.

E ai vinham varios twitt’s, post’s de instagram e o pessoal dando retorno: as
vezes as criangas dangando na frente da televisdo com a abertura.

E um mundo que, de repente, se tornou possivel para mim. Incrivel! Nunca
imaginei!

Com o tempo, os cineclubes, porque aqui em Pernambuco, por ter uma politica
audiovisual consolidada também no campo formagéo, entdo os cineclubes tém
muitos, muitos... E muitos nas periferias, tem um movimento engajado nas
periferias de cineclubismo. Entédo, naturalmente, pelas redes sociais, as pessoas
entrando em contato e solicitando, chegando semanas de ter trés sessdes de
cineclubes. Cineclube na favela, cineclube em ocupagdao de “sem tetos”,
cineclube em mutirdo de grafite. E a gente indo, quando possivel, para estas
experiéncias. E outras experiéncias também muito boas, cineclubes com
atividades de artes visuais: entdo a crianca assistia 0 episodio que falava de
cores e tinha uma experiéncia sobre misturar cores, em seguida.

E fora os festivais, onde j4 era uma outra experiéncia de ir para os interiores e
falar assim: é uma animacao nordestina. Mas uma animagé&o nordestina que esta
proxima ao litoral. Aqui onde vocés moram, tem um outro sotaque, tem um outro
cenario, e dialogar com as criancas. Tem varias imagens, varias fotos desses
encontros. E eu! Eu encarnei a Xuxa preta, na versdo 2020, s6 que sem “senta
14, Claudia!” (risos).

Mas eu me joguei com as criancas e foi muito massa esta experiéncia. Eu brinco
assim, com a Xuxa preta porque € totalmente diferente da minha infancia, ter
uma mulher negra. Ao dizerem: vamos chamar a criadora do Bia Desenha, ai la
vem eu! As criancgas, opa! E bem legal, é bem massal!

Sandro - A animacao pode contribuir para formacéo das criancas?
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Kalor - Eu acredito, pelo que eu venho experienciando e ouvindo, a gente ouve
muito falar da nossa autoestima em primeiro lugar, esse reconhecimento. Porque
eu Sou uma pessoa que mora em um lugar que existe muito mais televisdo do
gue internet na vida das pessoas. Na internet, a gente ainda consegue uma
diversidade de conteddo maior, enquanto que na TV existem grupos que
selecionam o que vai ali ser transmitido, na TV aberta.

A TV publica faz um movimento diferente, embora com esse governo atual a
Empresa Brasil de Comunicacdo venha sendo ameacada. E todo projeto de TV
publica como é a TV Brasil, a TV animada, a gente conquista de ter diversidade
na tela, mas isso esta ameacado no momento.

Mas por outro lado, eu acredito que, além da autoestima, isso acaba
desembocando em outras questdes no caso de Bia Desenha, por exemplo, a
criatividade, que tem essa preocupacdo com a fantasia. Ndo preocupacao,
preocupacéo! “Estou preocupada com a fantasia!”. Nao (risos).

E a brincadeira mesmo, como coisa séria, como um momento de superar
frustacdes. Porque se um dia Bia e Raul voltam da escola quando falta energia
elétrica, logo eles estdo gastando agua para brincar na lama e fazer argila... Ai
tém estes pequenos detalhes que tiram de um lugar comum, onde a periferia é
vista como lugar infértil, como lugar da mazela.

E eu que sempre trabalhei em minha producdo audiovisual, falar destes
problemas, deste recorte social, e de género, e de raga, trabalhar “Bia Desenha”
como um universo possivel onde estes detalhes, apesar de aparentemente
serem um empecilho no primeiro momento, a fantasia e a viagem das criancas
levar para outro lugar. Entdo, sdo vérias dificuldades ali que sdo superadas.
Teve um trabalho muito bom também, de Cecilia Godoy. Ela também uma
mulher negra, preta, retinta, trabalhou na consultoria pedagdégica da série. N6s
traziamos o roteiro para a leitura dela, depois debatiamos. Ela descava detalhes,
como a presenga de uma galinha d’angola em um episédio, e nos trazia varios
conhecimentos, que nem eu, como negro-descendente ndo acessava. Muitas
vezes nos perdemos no caminho da Didspora. Nao sO6 como hegro-
descendentes, mas também como descendente dos povos originarios do Brasil.
Entdo vocé vai perceber que o Raul tem o cabelo esticado, ndo representando
na série uma mesticagem de negro e branco. Mas ali também esté representado
0 povo originario, que se perde nessa Diaspora. Nesta de ndo sabermos
necessariamente nossa etnia ou povo.

Primeiramente o grande aprendizado foi para mim, que estive imersa. Depois
aprender a ensinar, acho que também conseguimos transmitir algumas coisas
muito boas e importantes para as criangas.

Sandro - Como vocé vé a distribuicdo das animacbes que tém base em
identidades ndo hegeménicas no pais?

Kalor - Percebo que existem frentes diferentes de distribuicdo. A TV publica abre
um recorte de diversidade, mas, quando falamos em produgéo, que é a etapa
anterior, as pessoas negras e indigenas nao vém acessando. Porque animacgao
€ um processo caro e para ter acesso ao incentivo publico necessita de uma
série de burocracias que a populacdo preta ainda ndo acessou por causa de
toda estrutura de educacao e cultura.

Isso vai desembocar diretamente na distribuicdo, além disso, mesmo tendo
algumas producdes elas ficam estagnadas, sem circular tanto quanto poderiam
porque acaba entrando no rétulo da “animagao negra”. Entdo vai circular, muitas
vezes, dentro do perfil de curadorias que vao falar de questdes raciais.

No decorrer do meu processo de formagéo audiovisual, eu fui entendendo que
nds, negros e negras, podemos falar sobre tudo aquilo que nos instigue a falar,
ndo necessariamente sobre as questbes raciais. E a mesma forma deveria
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acontecer com a distribuicdo de nossos conteudos, que ndo deveriam estar
somente em mostras de audiovisual negro, embora esses lugares sejam
importantes para promover encontros. A gente precisa se encontrar e, a partir
disso, tracar novas rotas.

Mas no mercado comum de cinema, de audiovisual, de animacdo, acabamos
caindo nestes rétulos. Colocam a produc¢do branca como regra e colocam todos
os outros criadores, que superam varias dificuldades para fazer animacéao, no fim
da fila, nas cotas. Isso precisa ser falado e discutido.

Sandro - Qual importancia de uma animagédo baseada na identidade e cultura
negra?

Kalor - A importancia € que nossos valores enquanto individuos e coletivos
venham a tona como novos modelos de sociedade, que outrora foram jogados
de lado, colocados para escanteio. Nossas formas de sobrevivéncia e
subsisténcia trazem a tona coisas como 0 viver comunitario, as formas de
representacao visual, valores que fazem parte de nés. Servem para as criancas
negras conhecerem e se reconhecerem, mas também pode contribuir com um
novo tipo de sociedade. Uma nova forma de viver coletivamente, nao
necessariamente em hierarquias verticais, mas de formas horizontais. Bia e Raul
sao uma “desobediéncia poética”’, que nos leva a questionar os modos de ser,
de se comportar, com base na prépria experiéncia familiar.

S&o outros modelos de sociedade possiveis através de novas narrativas, guando
aqueles que estavam calados passam a trazer suas historias, trazer suas
propostas de mundo, através da ficcdo, construindo uma realidade.

Sandro - Como é ser uma realizador(a) negra?

Kalor - Me encontrar como uma realizadora negra vem a partir do momento que
eu encontro meus pares, porque, até entdo, dentro de um processo de
hierarquia branca, s6 os brancos séo realizadores. E eu estava somente
tentando fazer audiovisual. Quando nos encontramos, a gente se vé nesse lugar
de realizadores. E isso cria um outro ciclo de luta, de enfrentamento, porque sdo
muitos percalgos e muitas desilusdes. Um ambiente predominantemente branco,
classe média e masculino. Nossos pares € que nos possibilitaram enxergar o
gue somos, nos enxergar. Os movimentos sao fundamentais por isso, para que a
gente se reconheca. Enquanto coletivo e individualmente também.

Sandro - Como é que vocé projeta o futuro dessa animacao?

Kalor - Existem varios contextos. No meu estado, onde existe um movimento de
negritude pelo audiovisual que se consolida a cada dia, permite que estejamos
mais fortes como realizadores negros nesse futuro, pois ha editais contemplando
um percentual de pessoas racializadas, isso jA € um caminho que me faz ter
esperanca. Mas vejo também, na prética, as dificuldades. Mesmo os roteiros
estando prontos, perdemos a inscricao de Bia desenha no ultimo edital do meu
estado, oficialmente foi uma questdo de prazo, mas eu me interrogo se néo foi
porque eu pleiteei um lugar na direcao da obra. Existem dificuldades.

E o contexto nacional € mais preocupante ainda, que é a questdo da governanca
federal onde vemos exemplos de desmonte como na Fundacdo Palmares. Isso
nos leva a crer que, nas entidades da cultura, acontecera o0 mesmo, para abafar
0 movimento. Todas as conquistas estdo sendo sufocadas, na contramao do que
vinha sendo construido.

Minha reflex@o final para reverberar entre nés e entre outros. Para que outros
nao se sintam tdo seguros. Os outros que eu quero falar é essa branquitude, que
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sempre se colocou neste lugar de esquerda, de democréticos, mas se agarram a
seus privilégios, literalmente. A reflexdo é que eu fiquei muito tocada quando a
Marielle foi assassinada e eu fui para passeata aqui no Recife. E neste mesmo
dia eu estava vivendo processos referentes a esses créditos de criacao.
Encontrei varias pessoas envolvidas nesta producao e elas estavam chorando a
morte de Marielle. Fiquei pensando, entédo, por que nao reconhecer as Marielles
do cotidiano. Porque essa estrutura racista que cria lideres, que cria referéncias
mas deixa passar as ac¢oes do dia-a-dia.

E uma reflexdo para nos, para nossa luta mesmo. E é muito triste. Acho que o
ideal seria trabalharmos entre nos, porque sabemos do que estamos falando. E
um desafio.
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
Departamento de Artes & Design

Programa de Pés-Graduacédo em Design
Doutorando: Sandro Lopes dos Santos

Entrevista semiestruturada com Valu Vasconcelos.
Pesquisa: Design Afirmativo em contextos afrodiasp6ricos na animacao
seriada brasileira.

Sandro - Como vocé comegou?

Valu - Cara, eu comecei velho! Eu era velho e gostava da TV Publica. Na época
TVE, TV Educativa, todo mundo via... Eu nem sei 0 que passava na Globo na
época. Mas na TVE passava Daniel Azulay, Plim Plim, Maos Magicas, Lanterna
Magica, que era um programa que tinha making of de animacdo. Era um trogo
longe, distante total, mas era fascinante porque dava vida ao troco. Como a
gente faz hoje! A cada clipe que a gente faz hoje, “meu Deus, esta vivo!”,
imagina uma crianga?

Tinha muito making of, ndo dava para fazer, mas achava maneiro. E o Plim Plim,
gue era mais tranquilo, onde faziam algumas coisas que eram praticas e eu
reproduzia quando era crian¢a, Daniel Azulay também, que era 0 mesmo
esquema.

Eu sempre desenhei, desenhava até em carro sujo. Se eu tiver conversando
contigo mais de dois minutos sentados na rua e tiver um carro sujo, o dedo vai
automaticamente ficar fazendo rabisco. Prova de colégio, ja tive problema com o
professor com relagéo a isso, minha vida toda foi desenhar.

Ja fui entregador de lente de contato, acabei sendo o design que acabou
fazendo a marca da empresa.

Trabalhei com audio dentro do estudio e ai do lado tinha uma empresa do
audiovisual que fazia CD-ROM na época, ai eu olhava para aquela capa, capa
ruim, eu faco melhor, e ai eu acabava fazendo a capa do CD-ROM.

Moleque, com 10 anos de idade, morava em Copacabana desde 7 anos de
idade. Eu estava passando do lado de um restaurante francés, tinha um cartaz,
eu falei que sabia fazer aquele negdcio e perguntei se podia fazer. Eu entrei,
perguntei quem era o dono, perguntei quem €é que fazia o cartaz. O cara falou
gue se eu conseguisse, deixava eu fazer. Se soubesse de verdade, tinha que
provar. Entdo eu fui no armarinho, comprei um A4, voltei 14 e fiz. Eu fazia, fazia
lettering né! O cara olhou e falou “vou ganhar dinheiro em cima desse moleque!”,
deve ter me dado uma mariola qualquer.

Isso comegou me despertar para o fato de poder ganhar o dinheiro com arte.
Mas a ideia ndo era nem ganhar o dinheiro com arte, era poder fazer a arte. Uma
coisa que eu briguei com minha méae, durante muito tempo. Eu entendia que eu
era bom, bom na minha visao, pois bom é subijetivo.

Eu via na televisdo o que era o padrdo a ser produzido e eu sabia que o0 que eu
fazia ndo estava naquele padrdo. Quando eu era moleque via Akira, via o Daniel
desenhando, meu desenho néo era igual ao do Daniel Azulay, meu desenho ndo
era igual ao dos caras que faziam quadrinho. Eu procurei muitas oportunidades
de conseguir produzir e eu ndo importava muito qual era a quantidade de
dinheiro. Virei publicitario com 15, 16, ou 17 anos, fiz uma escola técnica de
publicidade, entdo eu fiz um estdgio e descobri que meu portfélio era melhor do
gue o de gente que estava no mercado.

Eu costumo olhar nos olhos das pessoas, teve duas situacbes diversas na
sequéncia, a primeira era... (espanto), eu passava aguelas pranchas de A3 e a
cada uma dessa o olhinho brilhando e, na sequéncia, o cara queria que eu
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servisse café... “Eu ndo quero lavar minha louga e o cara que que eu sirva café,
ai nao!”

Eu ndo fui fazer o estagio por que achava que eu conseguiria fazer mais
dinheiro, se a questdo fosse sO6 o dinheiro, fazendo qualquer outra coisa e
seguindo fazendo arte do jeito que eu queria fazer.

Eu fui trabalhar com desenho animado, trabalhando com som, por que dentro
desse lugar que estava trabalhando com o som, era a prépria técnica, tinha um
estudio de audio, depois de muitas histérias eu voltei e trabalhei dentro da
escola, ndo na escola mais no estudio que era da escola.

Eu conheci o digital o Zbrush, coisa bem de velho, aquela coisa do Windows,
aquele negdécio meio pixelizado. E com o mouse eu consegui fazer a minha
caricatura, porque eu sempre assinava a minha caricatura. Pensei: “cara, isso
vai mudar a minha vida! Eu ndo preciso mais pintar. Eu vim do tradicional e ndo
tenho que pintar a parada, botar em algum lugar e colocar as letras. Eu posso
fazer tudo no computador! Que coisa louca!”

Hoje, para molecada é normal, mas isso em 2000, 1997, 96, 95 isso era muito
louco para mim, era um trogo meio bizarro. Eu comecei a ganhar um dinheiro
fazendo ilustragdo no Paint e veio a computacéo gréfica 3D, 3DS Max no DOS
ainda, ai eu fiz uma capa. O cara que é o padrinho da minha filha, Beto Braga,
olhou para aquilo e falou: “Cara, vocé é bom, mas esse programa aqui &€ muito
ruim. Depois passa la no meu estudio que eu te mostro outro”.

Sandro - E nesse contexto que surge Jarau?

Valu - N&o, o Jarau foi mais para frente. Ele surge nessa onda de fazer alguns
jobs com Beto, chegou um que era 5 minutos de animacao, ele para fazer juntos,
mas a gente ndo fez juntos, eu fiz 5 minutos de animagdo. Isso me deu um
workflow e a consciéncia que eu conseguia fazer algo grande o suficiente, do
inicio ao fim. Do comeco, escrever a historia até finalizar, dar saida em menos
de um més. Isso me d& uma métrica.

Surgiu um desenho animado que tinha 22 minutos, se cortasse abertura e
encerramento, tinha 20 minutos. Eu fiz as contas, muito rapido. Bacana, eu
tenho um més para fazer 5 minutos, se eu trabalhar o més e ganhar um dinheiro
gue me sustente um més eu consigo fazer. Um més sim, um més ndo, um més
sim, um més ndo, um episodio. Entdo fui correndo atrds dessa métrica, em
paralelo fui fazendo cursos de muita coisa, fiz curso de direito autoral, fiz curso
de co-producéo, producéo. Isso antes dos anos 2000.

Dado momento, eu fui fazer um curso desses de direito autorais e encontrei um
camarada que era bem do interiorz&o do Rio de Janeiro e que tinha uma
companhia de circo. Trocamos ideia, a gente trocou os cartdes e ele precisava
de um modelo de uma tenda de circo para fazer um projeto. Ele humilde, ndo
tinha nenhum dinheiro e eu conseguiria fazer aquilo em cinco ou dez minutos.
Me ofereceu 100 contos e eu falei para ele ndo me pagar. Estes 100 contos faria
falta para ele, faria para mim também! Mas era injusto. Eu poderia cobrar de uma
empresa, mas eu nao iria cobrar de um cara que eu sabia a realidade. Fiz a
tenda, fiz a vista bonitinha, botei o interior e ele aprovou e isso morreu.

Dois, trés anos talvez se passaram. Ou mais, isso foi em 2008 para 2009, seis
anos se passaram. Me telefona um gaucho dizendo que tinha falado com esse
camarada. E que ele disse que o Unico louco e gente boa do mercado seria eu.
Eu ndo entendi, mas marcamos de tomar um café, ndo custava nada. E ai esse
cara, depois de ter passado por todas as empresas de animacdo do Rio de
Janeiro e todo mundo ter batido a porta na cara dele, ele nem passava da
portaria. Eu achei uma sacanagem. Ele me deu os nomes, ndo vou citar nenhum
aqui, mas tinha passado por todo mundo e a rapaziada achava que era
brincadeira, que era loucura. E realmente era um bagulho meio suicida e tinha
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um dinheiro da Secretaria de Seguranca, que certamente seria colocado no
bolso de alguém ou ser transformado em qualquer coisa.

Entdo ele falou primeiro o que seria bonitinho, que o projeto era baseado no livro
Do you understend?, que teria os filhos, primos e sobrinhos dele. Eu disse que o
livro era ruim, mas ele disse que a gente quer fazer uma série. Mas sabe quando
vocé estd meio barro, meio tijolo?

Entdo ele veio para a segunda parte que ele achava ruim, que era o que
geralmente afastava todo mundo. Era um projeto social com jovens infratores &
de S&o Goncalo. Eu pedi para me falar mais sobre aquilo. Por acaso, eu tinha
um desejo louco de fazer alguma coisa no colégio de meu ginasio, pois foi I4 que
eu aprendi francés, aprendi inglés, aprendi teatro, aprendi arte. Foi bem legal!

O colégio ndo era chigue, ndo tinha nada disso, era no pé do morro. Aqui em
Ipanema, misturava gente da Vieira Solto, meio delinquente, com o pessoal do
morro e eu que morava pertinho aqui, aprendi pra caramba. Era maneira a
cultural daqui.

N&o é no meu colégio, mas é uma forma de eu contribuir para a sociedade, para
as pessoas que irdo utilizar isso melhor do que o moleque na faculdade, um
playboy que vai pagar e ficar limpando cera no ouvido, que ndo quer fazer aquilo
de verdade, s6 quer o diploma. E o moleque estd ali numa situacdo que isso
pode ser relevante. Falei “cara, esse projeto eu quero!”.

Era para ensinar para esses moleques e o projeto era aberto, a gente entrava no
CRIAM e dentro das aulas, a gente fazia aulas todo santo dia, era um portdo
aberto para a sociedade, ou seja, a ideia era sociabilizar os caras. Dar
oportunidade deles aprenderem, criar uma profissdo e a sociedade conviver com
os caras. Ou seja, o melhor dos mundos.

Resolvemos tocar e entdo eu fiz o projeto, tivemos que colocar uma OSCIP, que
foi péssimo, mas enfim... Superamos isso. Fizemos o projeto social que foi
elogiado, saiu em jornal, “Usufruir da pesca”. Gerou uma série de escritores, a
gente fazia concurso em grupo, entdo alguns viraram pequenas produtoras. A
Rato Branco foi uma delas, inclusive semana passada estava fazendo uma live
com ex-integrante da Rato Branco. O cara cursou faculdade, virou instrutor. Na
festinha da colacdo de grau, os pais disserem que o filho melhorou muito. E
guase um Side Effect, um efeito colateral da parada.

Tinha computador aqui que estava cem por cento atualizado, os programas sdo
oficiais. Eles podiam fazer o que vocé quisesse, mas a nota do colégio tinha que
ser maneira. Penso que naquela area nao tinha isso, mas... Os moleques do
entorno. Pd! Estavam ali no morro de S&o Gongalo, a rapaziada chegava ali
primeiro para ver as menininhas...

A primeira coisa que perguntavam? “Isso é roubado?” Por que tinha computador
brilhando, caixa de programa que eles nunca tinham visto na vida que existia
uma caixa de programa. Diziam: “Cara, isso caiu do caminhdo, qual foi a
parada?”.

Entdo, criamos muita gente bacana, neste projeto, e em paralelo... Nesse tempo
que eu te falei no lance de abrir para a rapaziada visitar o estidio, ter acesso
para ver uma producao durante um dia, se gostasse ganhasse um estagio. Ai se
esse estagio fosse bem sucedido e, se ele quisesse, podia fazer um probatério
um pouco mais adiante, ganhar depois realmente um emprego. Foi desse projeto
que o resultado pratico foi o Jarau. Que até entdo nao tinha emissora, néo tinha
nada. Para vocé ter ideia de como ele é velho, ele veio antes do AnimaTV.

Sandro — Queria que vocé falasse da estética do Jarau.

Valu — A estética do Jarau, eu acho o maior barato porque o cara que veio era
gaucho. Entdo, no livro, todos os personagens eram brancos e loiros, eram a
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filha dele, prima e primo. Tinha umas fadinhas no meio do negdcio que também
eram brancas de cabelos pintados. Na época que a gente conversou sobre fazer
o projeto. Eu falei: “Eu posso mudar s6 umas coisinhas, ndo t4 maneiro, né?!”,
ele: “pode!”, eu falei: “legal!”

Eu sou como todo brasileiro uma mistura de raca, eu sou descendente de
portugués, descendente de negros e descendente de indio. Como a historia esta
na minha méo eu ndo vou fazer uma coisa, pé! A minha formacéo de dois tercos
indio-africano, eu ndo vou fazer um negdcio europeu. E ai a histéria mudou, ela
virou Jarau.

E uma homenagem ao mito que tem no Rio Grande do Sul, da Salamandra e do
Jarau, que tem filme inclusive sobre isso, live action e tal. E tinha um curta-
metragem. E ai eu fui pesquisar quais sdo as coisas que tem dentro daquela
regido. Aquela regido tem um negro que veio da Africa, tem indios que foram
atacados e perderam espagco territorial, mas sdo originarios daquela regido.
Decidi: eu ndo vou fazer isso, eu vou utilizar o nome dele e eu vou contar outra
histéria. A gente pesquisou sobre o mito da salamandra, achei que isso tem cara
de Miyasaki, vamos fazer de um jeito que seja meio japonés, sem as amarras
que tem o Brasil. O Brasil tem essas amarras no produto nacional, vocé ndo
pode falar de uma entidade africana, um deus africano, vocé néo pode falar de
um mito indigena que vira um negdécio de dembnio. S6é que vocé vé o Hill
Hakusho que o cara esta no inferno. Eu falei: “Quer saber brother, eu que t6
fazendo mesmo!”, entdo comecei a botar a parada.

Esta série na época que passou durante 3 anos. Ela foi, sem eu saber, 0 nimero
um de audiéncia de manha e de tarde na TV Brasil. Eu fui saber por acidente s0,
eles queriam mudar o Suite do anal6gico para o digital, ai os técnicos me
ligaram. “Oh! Qual é o formato de saida do seu programa?” Ai eu falei: “para que
vocé quer saber?” “Nao, é que a gente vai botar as bandeiras do Suite.” “E o que
eu tenho haver com isso?” “N&o, é que a gente fez uma pesquisa interna para
saber quais sdo os picos de audiéncia para que a bandeira seja ho momento
gue as pessoas estdo vendo”. Faz sentido. Eu falei: “Até ai vocé nao falou o que
eu tenho a ver com a historia!” Ele: “Ndo, € por que a sua série é pico de
audiéncia de manha e sua série € pico de audiéncia a tarde”. Eu falei: “Vocé esta
de sacanagem! E mentira! Vocé ta zoando!”

Ai eu fui ligar para a pessoa que comprou a série na época, que fez a aquisicao.
A pessoa disse: “E de verdade, a sua série € o Top leader de manha e de tarde,
é o top de e-mail e o top de carta.” Eu falei: “mas eu nunca recebi nada disso”. “E
gue a gente ndo manda mesmo, a gente ndo divulga o IBOPE, ndo é uma
pratica da empresa”. Falei: “Cara, que loucura isso!” Ou seja, é o Brasil se
vendo.

Se vocé olhar os cinco heréis, sé@o cinco herdis, criangas e adolescentes. Tem
dois indigenas, s6 que um dos indigenas nédo tem cabelo de cuia, tem todos 0s
estereétipos do Brasil. Tem um indio, que é o Rud4, que a gente fez varias
piadas dentro do roteiro com relacdo a isso. E quem tem mais poderes é a irma
dele. Ou seja, vocé tira o poder do “machismo brasileiro” e coloca que as
pessoas mais poderosas sdo as periféricas. O outro cara é o Guiga, que é um
descendente de africano direto e ele ndo é cbmico, ele é o mais inteligente do
grupo. E é o cara que tem um poder maravilhoso, manipula planta e depois ele
comeca a virar arvore.

E o Brasil, literalmente, é essa parada. O Brasil ndo é a série do Canada. A série
do Canada é outra parada, bicho! Na série americana, na América tem a maioria
branca também, 14 séo dezessete por cento de negros s@, aqui sdo cinquenta e
cinco por cento, caral Como é que eu vou fazer uma série com personagem todo
branquinho, ndo vai rolar. E ele nem sentiu. Foi rolando, foi rolando, foi
deixando, foi deixando. De nome ficou s6 o Manao e a Perd, hoje dos nomes
originais. O Ruda, como nome indigena. Em todo mundo eu comecei a colocar
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nomes originarios daqui, o Guiga copiei |4 da Africa e o nome do Ruda é amor
em Tupi-guarani. Ou seja, literalmente, eu vou para o Brasil. Ndo sei quando vou
ter outra oportunidade. Me deixaram com a porta aberta no parquinho, ninguém
me disse regra, eu vou botar o que eu quero. E isso me levou para varias coisas
legais. Por exemplo, eu falei sobre drogas, eu falei sobre bullying, eu falei sobre
morte.

Sandro — Vocé lembra de algum Feedback especifico do publico?

Valu — Aconteceu bem depois de ter passado. O meu canal que eu passo la
desenhos animados e ensinam desenhos animados para a galera completou 12
mil personagens. E ai! Para comemorar facam Fanarts do que vocés quiserem
aqui do canal, que eu vou mostrar o trabalho de vocés na comemoracdo. As
meninas pegaram o Guiga, transformaram o Guiga em menina com poder. Eu
falei: Que forte isso cara!

Porque, assim, ele era o0 negro do grupo e a menina era uma menina negra. Ela
falou: “A menina € uma indigena, também tem pele escura, mas ndo sou eu”. Ela
pegou o personagem que tinha, colocou no género dela e fez um desenho
maravilhoso. Falei: “caral... Que poderoso isso!” P! Até deu uma emocionada
aqui agora. E um trogo que voceé fala que... Até deu uma lagriminha aqui no olho.
Foi mal!

A galera ndo esta representada e a galera quer isso. A galera, se tem
oportunidade, ela vai e se engaja, viu. E é tdo pouco, é tdo pouquinho que a
rapaziada quer, é tao cerceado de um jeito... Eu até acredito que néo seja de
proposito, mas como vocé estabelece regras, até porque geralmente quem tem o
dinheiro, quem tem o dinheiro geralmente ndo é a galera que tem uma cor de
pele... ou a instrucdo da média. A regra fica o estratificavel.

Sandro — Vocé acha que esse video por demanda pode ser uma possibilidade
de distribuigdo?

Valu - E, e é forte, caral Teve um documentério chamado Kbela, tem um papo
de 5 anos, 4 para 5 anos. E passou muito pouco, eles alugaram o Odeon, ali na
Cinelancia para passar. Nao tinha um cinema mainstream que passasse. Eles
alugaram, fizeram uma parceria e passou la. A ideia era passar um dia, a estreia
e mais um dia aberto para o publico.

O bagulho encheu, com isso ficaram, eu acho, mais duas semanas, nao sei se
ficou um més assim... mas com a casa bombando.

E ai eles arriscaram, a galera quer ver que que a gente faz? Eles fizeram, ndo
sei se 0 nome é Blackflix, ou se tem outro nome, mais eu acho que é Blackflix.
Eles fizeram um Netflix s6 de producdes negras.

O inicial foi 0 Kbela, mas comecou agregar outras producées e virou um negocio.
Virou um modelo de negécio. Fora essa coisa de fazer sua prépria plataforma, o
Youtube virou um lugar, se vocé souber fazer um marketing digital, na questéo
onde estdo as informacées, onde estéo os players. E um lugar, cara. Minha fonte
de negdcios em 2016, 2015 para 2016, eu decidi que ndo faria mais nada para
televisdo. O que € super contra intuitivo. Todo mundo fala que o &pice é a
televisdo, o apice é chegar la e colocar na Cartoon Network, colocar na Disney.
Eu fui fazer as contas, eu literalmente fui fazer contas, por que eu sou nerd, né!
Estava, na época, um amigo meu vendendo uma série para Cartoon Network,
Brasil e América Latina, cinco anos de contrato de exclusividade. E ai o cara me
falou o valor e era 1.500 délares, hoje o dolar esta mais maneiro, mas na época
era tipo 2 mil reais, entdo dobrava. Ficava 3 mil cada episédio, eram 12
episodios ou 13 episédios para fazer exclusividade durante o0s cinco anos,
América Latina inteira e o Brasil. Eu comecei a falar assim: “cara, eu nao sei se


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712479/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712479/CA

200

eu quero essa parada nao, deixa eu fazer uma conta reversa”. Eu comecei a
precificar, ja que eu tinha esse movimento para ndo estar ali. Entdo eu fiz a
conta rapidinho, 3 mil por episddio, 12 episédios, 30 mil ou 60 mil. Cara, isso ai €
um job de publicidade, uma campanha grande, € esse dinheiro ai, uma
campanha grande demora um més, dois, trés! Quatro, cinco, um ano, para fazer,
para juntar esse dinheiro. Se eu continuo com a propriedade por mais quatro
anos para explorar do jeito que eu quiser.

Sandro — Com relacdo essa animacdo de identidade negra. Qual é a
importancia que vocé classificaria para esse tipo de animacao?

Valu - Eu acho que 100%, hoje em dia, eu acho 100%. Eu n&o acredito da
animacao mais panfletaria. Eu vou discorrer um pouco sobre isso, eu sou prolixo,
vocé sabe, eu estou falando igual uma gralha, mas eu vou discorrer uma pouco
mais sobre isso.

Uma crianca, um adolescente, nds ja fomos criancas e adolescentes, ela nédo
guer ser o diferente, cara. Eu vou ser o cara que todo mundo vai apontar, ela
quer ser a manada, mesmo!Ela quer se sentir seguro. Uma crianca, um pré-
adolescente, vocé vai gostar do que a grande maioria goste, sempre! Isso
independente da etnia e o que difere de verdade é o acesso e o0 quanto é legal o
que ela vé. Tem um dado, isso ndo € uma pesquisa formal, mas tem um dado.
Se colocar na internet da identificacdo da audiéncia negra com Anime. Uma das
poucas coisas do mainstream que € nao branco e é mais é legal. Nao existe
aguela coisa que eu vou pagar mico se eu botar uma bandana do Naruto no
evento de Anime. Ele ndo € negro, mas € um cara que esta no meio do caminho,
esta na zona de conforto. A manada consegue chegar ali e eu consigo me
identificar e tirar uma ondinha, pegar uma menina. Quando vocé chega em uma
producdo panfletaria vocé tem que lidar com uma coisa que € muito complexa,
gue € o quanto aquele jovem ou aquele adolescente tem a maturidade para
absorver aquilo, em primeiro lugar. E, em segundo lugar, apresentar aquilo de
um jeito que faca sentido para ele se projetar e ir. E complexo, cara. A gente
peca porque da muitas voltas dentro de uma coisa que para uma crianca e
adolescente tem que ser simples, acho que é ai que o Jarau e 0 Megasodnicos
acabaram sendo interessantes, porque eu ndo pedi para ela pensar e tem
bilhdes de mensagem que estédo la dentro e que ela vai revendo e entendendo
de uma forma ludica.

Sandro — Como é que é ser um realizador negro?

Valu — Cara, eu nunca pensei sobre isso, sabia? Eu vim de uma familia, que é
uma familia que eu amo de paixado. Mae, se tiver vendo... V0, se tiver vendo...
Todo mundo, se tiver vendo, amo vocés! A alegoria que eu coloco para vocé é o
filme dos 300. Saca 300? Quando o moleque faz seis anos de idade, ele é
jogado na step para poder cassar o lobo. Se voltar vivo com a pele do lobo, ta
ok! Se néo, ele volta. Minha familia é literalmente essa parada ai, cara. SO os
fortes sobrevivem. E uma familia matriarcal e as mulheres sdo fortes pra
caramba e eu fui criado pela minha mée e desde 6 anos de idade eu moro com a
minha mée.

Desde muito pequeno, eu, que sou, segundo a minha v, sou nariz em pé. Tudo
gue diziam vai para esquerda eu iria para direita, todo mundo falava seja mais
humilde, eu ndo conseguia. Enxerga o seu lugar, eu enxergava o lugar mais alto.
Existia uma dicotomia da mensagem, o cara que estava indo |4 para cima nem
tinha ouvido o resto da frase. Quanto eu cheguei no mercado, eu ndo entrei no
mercado formalmente, eu entrei pela porta dos fundos, literalmente. Eu néo era
um cara que busquei trabalho na Rede Globo, eu ndo era um cara que tinha um
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padrinho. Entdo quando eu fui entender que estar no mercado é ganhar uma
grana para pagar as contas. E o que eu tinha que fazer mais rapido e melhor
justamente para poder ganhar dinheiro mais rapido e nao ter problema. Passei a
ter mais dinheiro ainda. Eu acabei virando empresario do audiovisual, nédo
pensando muito ha segmentacao.

Sempre foi importante, porque eu quero fazer uma parada igual ao lance que eu
gosto. Eu gosto de Star Wars, vou fazer igual Star Wars do meu jeito, me
desenhando, com 0s personagens principais com meu arquétipo, com a minha
cara, porque eu era egocéntrico. Se eu estou me representando, eu represento
guem gosta de mim, quem é parecido comigo ou quem acha que eu sou bacana.
Entdo, assim, eu acabei sendo algo que talvez a sociedade ndo deixasse ser, se
eu fosse pedir permissdo, de verdade! Nos meios empresariais que eu estou
hoje, nos festivais que eu ando hoje, literalmente eu sou Unico negro as vezes
na cidade, na cidade! Tem aeroporto que eu ando, que velho! Eu sou o Unico
cara, eu parego o Will Smith, eu sou a “lenda” no deserto de pessoas brancas.
Ou seja, teoricamente eu ndo devia nem estar ali, na cabeca de algumas
pessoas.

E tem muito isso, dentro da minha trajetdria inteira, tem lugares que as pessoas
gueriam me colocar, mas eu nem prestava atengdo nelas. Quando elas falavam
IN-CONS.., eu ja estava no “inconstitucionalissimamente” la atras, pra caramba.
Eu pegava essa experiéncia da possibilidade que a pessoa me dava e ja
introjetava uma série de possibilidade que cabiam dentro do meu universo.
Entdo, assim, eu comecei a trabalhar com o audio por que eu traduzia um
manual do portugués para inglés, para o dono do estudio. Isso me levou a
entender todo o processo que estava dentro do manual e eu ja era musico. Me
contrataram por causa disso, de outra forma seria mais um cara que iria ajudar
alguém que estava dentro do estudio. Como essa, tem uma série de outras
guestdes que eu poderia elencar aqui.

Assim, eu literalmente estava cagando para o resto do mundo. Eu sabia o que
eu queria fazer. Nao tudo que eu queria chegar, porque as possibilidades que eu
conhecia tinham um certo limite, vocé almeja até aonde vocé tem de
informagdes, mas eu sabia exatamente tudo o que eu ndo queria na minha vida,
tudo! Eu sabia o cheiro que eu nado queria, eu sabia 0 gosto que eu ndo queria
provar. Eu queria literalmente ndo ser o que as pessoas me diziam. Nao sou
fulano, sou eu.

Isso me levou a ter uma série de mindset, conversdes mentais que nao sao
convencionais. Entdo, assim, eu sou literalmente uma coisa que a sociedade ndo
entende. Eu sou negdo, nariz grande, orelha cumprida, beicudo, quatro brincos
com “dread” enorme, que agora eu cortei ele estava quase na cintura. Eu ndo
escuto reggae, eu gosto de algumas coisas. Eu ndo sou o funkeiro, eu ndo sou o
cara que escuta reggae, eu ndo fumo maconha. O cara vem: “Vocé é...” Eu ndo
fumo velho, eu ndo fumo nem cigarro. Entéo, assim, a pessoa vem com cliché e
eu sou o inverso. Literalmente, a sociedade fica muito confusa comigo. Eu estou
de terno e gravata no bagulho que sé tem eu da minha cor. E agora,como estou
indo para os mercados de musica, também é maneiro que estou eu, Emicida e o
Fioti, que é o irmao do Emicida, irmédo e sécio do Emicida. Literalmente, somos
0s unicos. P6, estava na Finlandia no ano passado. Na cidade inteira, na cidade
inteira, era eu, Emicida e o Fioti de preto. Na cidade inteira, assim tudo que eu
consegui ver, acredito que o resto do pais seja igual. O comportamento do
Emicida e do Fioti muito parecido com o meu, o cara nao ta ali, “obrigado pela
oportunidade”, subserviente. N&o, o cara esta ali como empresario, ele ja atingiu
as paradas, ja sabe aonde ele quer chegar. Entdo, assim, € muito diferente e ele
tem o conhecimento. N&o raro, ele é o cara que as pessoas irdo consultar. Eu
tenho esse perfil, ndo raro eu sei mais sobre o idioma local, hdo raro eu sei mais
sobre a legislacéo das coisas que eu estou lidando, ndo raro eu sei como esta o
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mercado, tanto que a ultima feira de Annecy que eu fui, na Franca, eu estava
literalmente fazendo co-producéo entre amigos, de varios paises diferentes, por
que eu sabia qual era o mercado estrangeiro e sabia como era a legislacdo
brasileira com foco em Belo Horizonte. Entdo, como é que vocé chega para um
cara que tem esse conhecimento e fala “se ponha no seu lugar’? Eu estou no
meu lugar. A diferenca que o lugar que vocé imagina que eu deveria estar é
muito grande do que o que eu realmente estou ou imagina que eu deva estar. E
€ isso que a galera tem que comecar a entender, a gente ndo precisa estar no
lugar que as pessoas querem que a gente esteja. Nao é por que ele mandou
vocé estar no lugar de subalterno, que vocé tem que estar no lugar de
subalterno. Vocé tem que estar aonde seu pensamento alcanca, e ai € literatura,
€ estudar. A internet esta ai para isso, para nao ficar vendo s6 memes. Pegar o
conhecimento e colocar na caixola. Vocé s6 pode sonhar com que vocé pode
ver, é igual ao Noturno, cara. Noturno se teletransporta de um lugar para um
lugar... Ele conheceu e se teletransporta para la. A gente é a mesma coisa, se a
gente ndo sabe que existe, como é que a gente vai sonhar com a parada? E eu
sonho grande, irmé&o. E tem umas coisas que irdo acontecer agora e 0 mercado
vai explodir, cara. Mais uma vez vai ter muita gente falar... “Filho da mae, esse
moleque!”.

Sandro - Como vocé vé o futuro da animacao negra?

Valu — Se depender de mim e das coisas que eu estou fazendo agora, vai ser
maneiro! Mas, se depender s6 do mercado ou s6 de quem esta fazendo
animacao agora...Nem rola um dedo apontado para ninguém, porque cada um
guer ganhar o seu dinheiro. Se depender do mainstream, sera mais do mesmo.
Se depender de mim, com relacdo a disseminar informagdes relevantes para que
outras pessoas, que tenham o mesmo perfil que eu tenho possam chegar, a
gente vai tomar de assalto.

E ndo é para tomar o lugar de ninguém, vagabundo vai consumir o que tiver.
Pode ser Pepa Pig ou pode ser Nana e Nilo. Eu prefiro que seja o Nana e Nilo.
Sabe aquela musiquinha cliché da Globo “Depende de nds!”? Depende muito,
cara. A gente tem que comecgar a pensar algumas coisas mais sérias e almejar
algumas coisas mais sérias. Tem umas coisas que o mercado deixa a gente
fazer, mas a gente tem que comecar a pensar se € iSsO que a gente tem que
fazer de fato. Se € s0 isso que a gente quer fazer e se é essa limitagdo que é
nossa. A realidade do Brasil ndo é facil, ela é muito desigual para tudo. Até para
vocé ser um Office Boy.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, JAMILE DOS SANTOS COELHO, declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistada (o) na
pesquisa intitulada “Design Afirmativo em contextos afrodiaspdricos na animacgdo seriada brasileira”
desenvolvida pelo doutorando Sandro Lopes dos Santos, do curso de pds-graduacdo em Design da
PUC-Rio, que pode ser contatado pelo e-mail sandroslopex @yahoo.com.br.

Fui informada (o), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Professora Doutora Vera Ltcia Nojima (DAD /
PUC-Rio). Caso haja alguma duvida ou consideragdo sobre a ética desta pesquisa, posso acionar o Comité
de Etica da PUC-Rio através do Departamento de Arte e Design no telefone (21) 3527-1596 ou através do
e-mail ppgdesign@puc-rio.br .

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter
qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa.

Estou ciente que o objetivo é consignar o Design Afirmativo como agente difusor de acGes reparativas
em prol da ressignificagdo do que é ser negro em um contexto afrodiaspdrico. Destaca a importancia
deste Design como meio de trazer equidade para superar a violéncia simbdlica nas séries de animagoes
produzidas no pais para os principais canais infantis da TV Paga, reduzindo assim, a violagdo aos
direitos da infancia negra nesse meio.

Fui também esclarecida (o) de que os usos das informagdes por mim oferecidas estdo submetidos as
normas éticas do Comité de Etica da PUC-Rio.

Minha colaboragdo se fara por meio de entrevista semiestruturada a ser gravada a partir da assinatura
desta autorizacdo, em condiges e locais adequados e seguros. Autorizando também o uso de minha
imagem e/ou imagem de trabalhos por mim desenvolvidos exceto obras que tenham contrato de
exclusividade. Essa participacdo se fara de forma identificada por meu nome, formagéo e fungédo.

Sei que, apesar dos riscos serem considerados como minimos, caso sinta algum desconforto emocional
posso me retirar dessa pesquisa a qualquer momento, sem sofrer quaisquer san¢des ou constrangimentos.

Atesto recebimento de uma cdpia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Salvador, 06 de agosto de 2020

Assinatura da participante: KJ
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Fu,_ Jde b & g An pE , declaro, por
meio deste termo, que concordei em ser entrevistada (o) na pesquisa intitulada“Design Afirmativo em
contextos afrodiaspéricos na animacgdo seriada brasiliera” desenvolvida pelo doutorandoSandro Lopes
dos Santos, do curso de pos-graduagdo em Design da PUC-Rio, que pode ser contatado pelo e-mail
sandroslopex@yahoo.com.br.

Fui informada (o), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Professora Doutora Vera Lcia Nojima (DAD /
PUC-Rio).Caso haja alguma duvida ou consideragdo sobre a ética desta pesquisa, posso acionar o Comité de
Etica da PUC-Rio através do Departamento de Arte e Design no telefone (21) 3527-1596 ou através do e-
mail ppgdesign@puc-rio.br .

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade; sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter
qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa.

Estou ciente que o objetivo é consignar o Design Afirmativo como agente difusor de a¢Bes reparativas
em prol da ressignificagdo do que é ser negro em um contexto afrodiaspérico. Destaca a importancia
deste Design como meio de trazer equidade para superar a violéncia simbdlica nas séries de
animacdes produzidas no pais para os principais canais infantis da TV Paga, reduzindo assim, a violacdo
aos direitos da infancia negra nesse meio.

Fui também esclarecida (o) de que os usos das informagdes por mim oferecidas estdo submetidos as
normas éticasdo Comité de Etica da PUC-Rio.

Minha colaboracdo se fard por meio de entrevista semiestruturada a ser gravada a partir da assinatura
desta autorizagdo, em condigdes e locais adequados e seguros. Autorizando também o uso de minha
imagem e e/ouimagem de trabalhospormimdesenvolvidos. Essa participagdo se farade forma identificada
por meu nome, formacdo e fungdo.

Sei que, apesar dos riscos serem considerados como minimos, caso sinta algum desconforto emocional
posso me retirar dessa pesquisa a qualquer momento, sem sofrer quaisquer san¢Ses ou constrangimentos.

Atesto recebimento de uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Cangiwa ;23 de  Juwm Ho de2020

Assinatura da participante:

Assinatura do pesquisador: /”;'C”' S ol i il
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Karolina Roberta Costa Pacheco, declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistada (o)
na pesquisa intitulada “Design Afirmativo em contextos afrodiaspéricos na animagao seriada brasiliera”
desenvolvida pelo doutorando Sandro Lopes dos Santos, do curso de pos-graduacdo em Design da PUC-
Rio, que pode ser contatado pelo e-mail sandroslopex@yahoo.com.br.

Fui informada (o), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Professora Doutora Vera Lucia Nojima (DAD /
PUC-Rio). Caso haja alguma duvida ou consideragdo sobre a ética desta pesquisa, posso acionar o Comité
de Etica da PUC-Rio através do Departamento de Arte e Design no telefone (21) 3527-1596 ou através do e-
mail ppgdesign@puc-rio.br .

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter
qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa.

Estou ciente que o objetivo é consignar o Design Afirmativo como agente difusor de agdes reparativas
em prol da ressignificagdo do que € ser negro em um contexto afrodiasporico. Destaca a importancia
deste Desigh como meio de trazer equidade para superar a violéncia simbdlica nas séries de
animagdes produzidas no pais para os principais canais infantis da TV Paga, reduzindo assim, a violagdo
aos direitos da infancia negra nesse meio.

Fui também esclarecida (0) de que os usos das informagdes por mim oferecidas estdo submetidos as
normas éticas do Comité de Etica da PUC-Rio.

Minha colaboragdo se fara por meio de entrevista semiestruturada a ser gravada a partir da assinatura
desta autorizacdo, em condi¢des e locais adequados e seguros. Autorizando também o uso de minha
imagem e e/ou imagem de trabalhos por mim desenvolvidos. Essa participacdo se fara de forma
identificada por meu nome, formagao e fungao.

Sei que, apesar dos riscos serem considerados como minimos, caso sinta algum desconforto emocional
posso me retirar dessa pesquisa a qualquer momento, sem sofrer quaisquer sangdes ou constrangimentos.

Atesto recebimento de uma cdpia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Camaragibe, 9 de junho de 2020

) - oD = o)
Kanedina. K. Cesta. Yacheco-

Assinatura da participante:

Assinatura do pesquisador:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Vagner Luciano Leite Vasconcelos, pseudénimo Valu Vasconcelos , declaro, por meio deste termo, que
concordei em ser entrevistada (0) na pesquisa intitulada “Design Afirmativo em contextos afrodiaspéricos
na animagdo seriada brasiliera” desenvolvida pelo doutorando Sandro Lopes dos Santos, do curso de
pos-graduacao em Design da PUC-Rio, que pode ser contatado pelo e-mail sandroslopex @ yahoo.com.br.

Fui informada (0), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Professora Doutora Vera Licia Nojima (DAD /
PUC-Rio). Caso haja alguma duvida ou consideragdo sobre a ética desta pesquisa, posso acionar o Comité
de Etica da PUC-Rio através do Departamento de Arte e Design no telefone (21) 3527-1596 ou através do
e-mail ppgdesign@puc-rio.br.

Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter
qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa.

Estou ciente que o objetivo é consignar o Design Afirmativo como agente difusor de agdes reparativas
em prol da ressignificagdo do que é ser negro em um contexto afrodiaspdrico. Destaca a importancia
deste Design como meio de trazer equidade para superar a violéncia simbdlica nas séries de animagoes
produzidas no pais para os principais canais infantis da TV Paga, reduzindo assim, a violagdo aos
direitos da infancia negra nesse meio.

Fui também esclarecida (o) de que os usos das informagdes por mim oferecidas estdo submetidos as
normas éticas do Comité de Etica da PUC-Rio.

Minha colaboragdo se fard por meio de entrevista semiestruturada a ser gravada a partir da assinatura
desta autorizagdo, em condigdes e locais adequados e seguros. Autorizando também o uso de minha
imagem e e/ou imagem de trabalhos por mim desenvolvidos. Essa participagdo se fard de forma
identificada por meu nome, formagao e fungao.

Sei que, apesar dos riscos serem considerados como minimos, caso sinta algum desconforto emocional
posso me retirar dessa pesquisa a qualquer momento, sem sofrer quaisquer sangdes ou constrangimentos.

Atesto recebimento de uma cdpia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Rio de Janeiro, 06 de Agosto de 2020

Assinatura da participante:
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Anexo

Dados do Pedido

Protocolo

Solicitante

Data de Abertura

Orgéo Superior Destinatario
Orgéo Vinculado Destinatario
Prazo de Atendimento
Situagao

Status da Situagao

Forma de Recebimento da Resposta

Resumo

Detalhamento

Origem da Solicitagdo

Dados da Resposta

Data de Resposta
Tipo de Resposta
Classificagdo do Tipo de Resposta

207

01590000807201840

Sandro Lopes dos Santos

11/09/2018 06:49

MinC — Ministério da Cultura

ANCINE - Agéncia Nacional do Cinema
11/10/2018

Respondido

Acesso Parcialmente Concedido (Parte da informagdo demandara mais
tempo para produgao)

Pelo sistema (com avisos por email)

Solicito a Listagem de Obras Brasileiras Veiculadas na TV Paga no
periodo de 2011 a 2018 e o CRT das séries animada brasileiras do
mesmo periodo. Além do nome das produtoras, diretores, roteiristas e
produtores das obras e seus respectivos estados

Sou Sandro Lopes estudante de doutorado na Pés-Graduagdo em Design
da PUC-RIo e estou realizando uma pesquisa sobre as séries de
animacgdes brasileira exibidas na TV Paga. O titulo da tese é “A nova
demanda de produgdo de animagao seriada e seus dilemas com relagdo
a representatividade étnico-racial brasileira”, para o desenvolvimento da
pesquisa solicito a Listagem de Obras Brasileiras Veiculadas na TV Paga
no periodo de 2011 a 2018 e o CRT das séries animada brasileiras do
mesmo periodo. Além do nome das produtoras, diretores, roteiristas e
produtores das obras e seus respectivos estados de producéo.

Internet

11/10/2018 11:46
Acesso Parcialmente Concedido

Parte da informagao demandara mais tempo para producéao
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Resposta

Responsavel pela Resposta

Destinatario do Recurso de Primeira
Instancia:

208

Prezado Solicitante,

Os dados disponiveis no Observatério Brasileiro do Cinema e do
Audiovisual - OCA referem-se apenas a Listagem de Obras Brasileiras
Veiculadas na TV Paga anos de 2016 e 2017.

A area técnica nos informou que os dados relativos ao CPB (diretores,
roteiristas e produtores das obras e seus respectivos estados de
producao) serao gerados apenas em relagao aos CPBs constantes nas
planilhas disponibilizadas pelo OCA (anos de 2016 e 2017).

Seguem arquivos:

Listagem de Obras Brasileiras Veiculadas na TV Paga por ano 2017 -
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/excel/listagem de

obras_brasileiras_veiculadas na_tv_paga por ano 2017.xlsx

Listagem de Obras Brasileiras Veiculadas na TV Paga por ano 2016 -
hitps://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/excel/listagem obr
as_br_tv_paga_por ano_2016_0.xlsx

A Coordenacéao de Registro de Titulo para Comercializagao e
Comunicacgao Publica - CRC respondeu a demanda sobre a Listagem de
CRT das séries animada brasileiras, conforme arquivos anexos:

CRTs de Séries Brasileiras de Animacao 2011 a julho de 2018.xIsx
Relatdrio informacoes CPB - obra exibidas 2016 2017 (27.09.2018).xIsx

Esclareceu também que “requerente” na tabela € o detentor dos direitos
de exploragcao comercial ou licenciamento da obra no Brasil, e por isso
nem sempre € a empresa produtora responsavel pela produgao da obra.

De acordo com o Decreto n® 7.724/2012, o prazo para recorrer da
presente resposta € de 10 (dez) dias, e a autoridade competente para
apreciar eventual recurso & o Superintendente de Registro.

Atenciosamente,

SIC/ANCINE

Coordenacédo de Registro de Titulo para Comercializagdo e
Comunicacédo Publica

Superintendente de Registro

Prazo Limite para Recurso 24/10/2018
Classificagdo do Pedido
Nimero de Pergunias s
Contém informagSes pessoais ou Nao
protegidas por outras hipdteses de
sigila?
Historico do Pedido
Data do evento Daszcrigio do evento Responsaval
11/09r2018 06:49 Pedido Registrado para para o Orgdo ANCINE — SOLICITANTE
Agéncia Macional do Cinema
1/10r2018 1516 Pedido Promrogado MEnG = Ministério da Cultura/ANCINE

111072018 11:46 Pedide Respondido

= Agéncia Nacional do Cinemna

MEnC ~ Ministério da Cultura’ANCINE
— Agéncia Nacional do Cinema
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