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O sensorial na escritura cénica

11

Sensacéao, sensivel, emocéao e o poder do discurso

Mencionei sensacdo, emocdo e sensivel na introducdo. Contudo,
lateralmente.  Apenas tangenciei esses termos importantes no modo nao
convencional como estou lendo a construcdo escritural dos folhetins de Nelson
Rodrigues: dando relevo ao dialogo (tratado no capitulo 5) e a atitudes e gestos,
através dos quais o corpo da personagem € que revela as tensdes do enredo.

Poderia ja ter esclarecido como estou compreendendo o sentido desses
termos no texto da minha pesquisa, em notas de rodapé. Porém, decidi evitar
abri-las na introducdo. Em vez de usar notas explicativas dentro daquela
apresentacdo, preferi separar uma secdo para elucidar as definicdes que estou
usando de sensacdo, emocdo e sensivel e propor um relacionamento. Essa € a
razao pela qual optei por cuidar do significado desses termos, aqui, neste capitulo.

De acordo com Gilles Deleuze, “a sensacdo € 0 que se transmite
diretamente, evitando o desvio ou o tédio de uma historia a ser contada”
(DELEUZE, 2007, p. 43). A sensacdo € binaria: “tem um lado voltado para o
sujeito (o sistema nervoso, 0 movimento vital, o ‘instinto’, o ‘temperamento’ [...]),
e um lado voltado para o objeto (o ‘fato’, o lugar, o acontecimento)” (ibidem, p.
42). Uma face direcionada para quem sente, outra para onde a sensacdo €
produzida.

A sensacdo transmite sentido de modo proprio. “A Figura é a forma
sensivel referida a sensacao; ela age imediatamente sobre o sistema nervoso, que €
carne, enquanto a Forma abstrata se dirige ao cérebro e age por intermédio do
ceérebro, mais proxima do osso” (ibidem).

“Entre uma cor, um gosto, um toque, um odor, um barulho, um peso,
haveria uma comunicagdo existencial que construiria 0 momento ‘patico’ (néo
representativo) da sensacéo”. (ibidem, p. 49). A sensacdo nao e representada. Ela

¢ transmitida.
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A sensacdo é formada por niveis. Esses teriam a sua fungdo. “Os niveis de
sensacdo seriam dominios sensiveis remetendo aos diferentes 6rgéos dos sentidos;
mas cada nivel, cada dominio, teria uma maneira de remeter aos outros,
independentemente do objeto comum representado” (ibidem).

Ainda segundo Deleuze, “caberia ao pintor fazer ver uma espécie de
unidade original dos sentidos e fazer aparecer visualmente uma Figura
multissensivel” (ibidem). No entanto, o autor alerta, “essa operacéo so € possivel
se a sensacdo desse ou daquele dominio [...] for diretamente capturada por uma
poténcia vital que transborda todos os dominios e os atravessa” (ibidem, p. 49-
50). Repare-se na palavra “pintor” e na énfase dada ao visual neste paragrafo.

Os trechos citados no texto foram extraidos das paginas de Francis Bacon:
I6gica da sensacdo. No livro, Deleuze reflete acerca de como escapar da
representacdo na pintura. Aponta um fio condutor. Em sua abordagem, trata de
uma ldgica ndo racional, ndo cerebral. Escreve sobre uma logica do sentido:
pensamento em que se enfatiza a pintura da sensacao.

Para o filosofo, a sensacdo “se identifica com a acéo direta sobre o sistema
nervoso, os niveis pelos quais ela passa e os dominios que atravessa” (ibidem, p.
46). Desse modo, “sendo Figura, ela ndo deve nada a natureza de um objeto
figurado” (ibidem). Seja na coisa representada, seja na historia contada, o que ha
sdo sensacdes e instintos. “E a sensacdo € o que determina o instinto em dado
momento, assim como o instinto é a passagem de uma sensacao a outra”, isto €, “a
busca da ‘melhor’ sensag@o (ndo a mais agradavel, mas a que preenche a carne em
determinado momento de sua descida, de sua contracdo ou de sua dilatacdo)”
(ibidem, p. 47).

Na perspectiva deleuziana da primazia do sentido, os niveis de sensacéo
definiriam, ainda, 0 movimento no objeto que transmitiu a sensacdo. “N&o é o
movimento que explica 0s niveis de sensacdo; sdo 0s niveis de sensacdo que
explicam o que subsiste de movimento” (ibidem, p. 48). No entendimento do
pensador, a sensagdo ultrapassaria a figuragdo. Dai porque pintar a sensacao seria
um meio de escapar da representacdo na pintura.

A declaracdo que encerra o paragrafo anterior € a sintese da logica da

sensacdo. Mas o que Francis Bacon teria a ver com isso? Deleuze enxerga na arte
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do pintor irlandés um exercicio de pintura muito peculiar. A pintura de Bacon se
identificaria com a anulacdo da narracéo, da ilustracéo, da figuragéo.

Ao analisar detidamente os procedimentos empregados por Bacon, no
registro da figura, Deleuze realiza seu exercicio critico. Mostra que Francis
Bacon é um pintor da forca, da intensidade. Salienta que a for¢a predomina sobre
a forma em sua obra. Defende que, no curso do trabalho de deformacdo, Bacon
pinta o proprio tempo.

A ldgica ndo cognitiva também é o tema central de A vida sensivel. No
livro, Emanuele Coccia dedica paginas ao cuidado do sensivel. Apresenta sua
teoria acerca do conceito vinculado a um campo que, conforme ele diz, ndo atrai o
interesse da filosofia: “Enfeiticada pelas faculdades superiores, a filosofia
raramente mediu o peso da sensibilidade sobre a existéncia humana” (COCCIA,
2010, p. 9).

Para o autor, “a influéncia da sensacdo e do sensivel sobre nossa vida é
enorme, embora permaneca praticamente inexplorada” (ibidem). Além disso, ele
afirma: “todo homem vive no meio da experiéncia sensivel e [...] pode sobreviver
apenas gracas as sensagdes” (ibidem). Portanto, no pensamento de Coccia, a
sensacdo e o sensivel estdo conectados.

O sensivel seria um pré-requisito para a existéncia da vida. Ele esta
diretamente relacionado com um modo de conceber a realidade. Primeiro, haveria
que existir um intermedidrio para propiciar a manifestacdo do sensivel. O
sensivel serviria de intermediario ao que conhecemos como sensacdo. Esta seria
captada e reconhecida pelo corpo.

A percepcdo que se tem de uma coisa ocorre fora do corpo. O corpo a
processaria (daria conta dela) depois. Dai porque “a experiéncia, a percepcaol,]
ndo se torna possivel a partir da imediatez do real, mas sim a partir da relacdo de
contiguidade [...] com [o] lugar ou espaco intermediario onde o real se torna
sensivel, perceptivel” (ibidem, p. 20). Entdo, “no cerne desse meio, 0S objetos
corporeos se tornam imagens e assim podem agir imediatamente sobre nossos
orgdos perceptivos” (ibidem). Essas imagens “se geram fora dos orgdos de
sentido e, sobretudo, sem o aporte deles” (ibidem, p. 35).

Pode-se dizer que “as coisas ndo sdo nem sensiveis em si mesmas [...] nem

se tornam sensiveis por causa dos 6rgdos [de sentido]. Elas se constituem como
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imagens [...] fora de si e fora dos sujeitos congnoscentes” (ibidem). Ou, de outra
forma: “[...] é a existéncia do sensivel que torna possivel a sensa¢do” (ibidem, p.
36).

Um argumento discutido numa perspectiva interessante por Coccia é o do
percepto em relacdo a sensacdo. Ele apresenta o percepto como algo que leva a
uma percepcao, diferentemente da afirmacdo de Deleuze e Guattari de que é a
sensacdo que produz o percepto. A percepcado € o ato de perceber na experiéncia.

Outra ideia que ele propde € a do sensivel em relacdo a sensacdo. O
sensivel preexiste a sensacdo. A sensacdo é a apreensdo do sensivel pelos érgdos
do sistema sensorial. Esse raciocinio explicita de forma diferente a ideia que
Deleuze expBe de sensagdo que transmite diretamente na sua l6gica da sensacao.

Para Coccia, a existéncia humana € influenciada por estimulos sensiveis,
como “cheiros, cores, sensagOes olfativas, musicas” etc. (ibidem, p. 38) A
experiéncia dos estimulos sensiveis ndo é condicionada ao querer e é ininterrupta.
“Apenas através do sensivel — através das imagens — penetramos nas coisas e nos
outros, podemos [...] exercer influéncia sobre 0 mundo e sobre o resto dos
viventes. E produzindo sensivel que produzimos efeitos sobre a realidade
enquanto viventes” (ibidem, p. 47). O vivente “se relaciona com as coisas através
da medialidade, através do sensivel que é capaz de reproduzir” (ibidem).

Coccia acrescenta: “[...] nosso corpo ¢ uma série de percepgdes em ato”
(ibidem, p. 65). Percebemos os “Outros” incessantemente, 0s corpos que geram
percepgdes, “os corpos que se fazem sentir, os sensiveis” (ibidem). Segundo ele,
“nao fazemos sendo apropriar-nos e liberar-nos das imagens” (ibidem, p. 70).

No seu entendimento, “a linguagem ¢ a faculdade suprema de apropriagao
imaterial das coisas” (ibidem). Ela ¢ um transmissor que permite a todos
apropriarem-se das imagens. E a imagem “¢é o lugar da transmissdo” (ibidem, p.
71). A vida s6 pode ser transmissivel onde ela se torna imagem. “La onde ha
uma imagem, ha influéncia” (ibidem, p. 74).

Coccia acredita que a palavra é o principal canal de producdo do sensivel.
Quando a palavra é usada pelo emissor, este confia na sua eficicia para produzir
efeitos. “A linguagem deve sempre produzir efeitos, ter influéncia” (ibidem, p.
72). Ser influenciado significa acolher uma forma vinda do exterior sem ser

alterado.
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Hé& ainda uma terceira referéncia que desvia da l6gica cognitiva. Georges
Didi-Huberman (2013) dedica-se ao estudo da emoc¢do. Em Que emocéo! Que

emocao?, ele afirma:

Nietzsche comeca por preferir os poetas tragicos aos filosofos ‘logicos’: ele
devolve assim um valor positivo, fértil, ao phatos e a emogdo. Essa
‘vulnerabilidade’, essa eventual dor que Hegel havia nomeado ‘privilégio’,
Nietzsche nomeia ‘fonte original’, cuja for¢a e importancia se manifestam na arte
ou na poesia. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 23-24)

A forca e a importancia da emocéo teriam encorajado Didi-Huberman
a produzir conhecimento cientifico a partir de suas reflexdes sobre a “fonte
original”. Ao interrogar o sensivel, na intengdo de elucidar sua influéncia na vida,
encontra em Nietzsche um ponto de apoio filosofico para a sua pesquisa
cientifica. Veja-se:

a partir de Nietzsche, portanto, é toda a vida sensivel que é questionada — como na

poesia e na literatura, como em Baudelaire ou em Flaubert, que Nietzsche

admirava. A vida sensivel serd descrita em sua energia, inclusive passional, e ndo

somente prescrita em seus deveres de razdo e de acdo. Com isso, a oposicéo entre

acdo e paixao serd reposta em jogo, repensada e reanalisada... (ibidem, p. 24; grifos
do autor)

Didi-Huberman investigou a perspectiva de outro filésofo (que fez da
filosofia uma ciéncia baseada na intuicdo como um método, cujos resultados
proviriam da experiéncia e seriam igualmente rigorosos como as ciéncias
baseadas no intelecto) e de um escultor francés (muito habilidoso na arte de
moldar esculturas em confronto com a tradicdo da escultura da figura
predominante, a mesmice de obras decorativas, estereotipadas, altamente
tematicas) em seu estudo: “Henri Bergson considerara as emocdes como
gestos ativos — @ maneira dos gestos de paixdo que encontramos na mesma
época em Rodin, por exemplo —, gestos que, alias, reafirmam muito bem o
préprio sentido da palavra [emoc&o]” (ibidem, p. 25-26).

Tendo dirigido sua atengdo a expoentes que construiram uma linha de
trabalho desviante do convencional, o autor formulou a seguinte ideia, que resume

seu interesse pelo objeto que busca examinar:

uma emocdo ndo seria uma e-mogao, quer dizer, uma mog¢do, um movimento que
consiste em nos por para fora (e-, ex) de nés mesmos? Mas se a emogao é um
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movimento, ela é, portanto, uma acdo: algo como um gesto a0 mesmo tempo

exterior e interior, pois, quando a emocdo nos atravessa, nossa alma se move,

treme, se agita, e 0 nosso corpo faz uma série de coisas que nem sequer
imaginamos. (ibidem, p. 24-26; grifos do autor)

Ele ndo apenas vai desenvolvendo um pensamento critico acerca da emocao,
mas também analisa formas ja conhecidas de entendé-la. E, ao apresenta-las,
posiciona-se como se estivesse co-construindo o pensamento. Isso pode ser
percebido na leitura critica que ele faz do que outros pensadores que se dedicaram

a compreender o gesto da emocao dizem.

Por exemplo, Jean-Paul Sartre dira que, ao contrario de nos afastar do mundo, “a
emocao € uma maneira de perceber 0 mundo”. Mais tarde, Maurice Merleau-
Ponty dir& que o evento afetivo da emocédo é uma abertura afetiva — uma abertura:
0 contrario de um impasse, portanto —, um tipo de conhecimento sensivel e de
transformacdo ativa de nosso mundo. Freud, por sua vez, ao inventar a psicanalise
— ao descobrir os poderes do inconsciente —, descobriu algo muito estranho, muito
perturbador e muito importante: acontece com frequéncia que uma emogdo nos
tome, nos toque, sem que saibamos por que, nem exatamente o que ela é: sem que
possamos representé-la para nés. Ela age sobre mim mas, a0 mesmo tempo, esta
além de mim. Ela estda em mim, mas fora de mim. (ibidem, p. 26; grifos do autor)

Didi-Huberman diz: “uma emocdo que ndo se dirija a absolutamente
ninguém, uma emocgdo totalmente solitdria e incompreendida, ndo sera
sequer uma mocdo — um movimento —, sera somente uma espécie de cisto
morto dentro de nGs mesmos”. Nestes termos, “ndo seria mais uma emocao,
portanto” (ibidem, p. 33).

Na sua forma de pensar, a imagem € muito apropriada para transmitir
emogdo, por ser “COMO cristais que concentram muitas coisas” (ibidem, p. 34).
A imagem é privilegiada por dar as emocfes figuradas este tratamento: ela
transmite, e a0 mesmo tempo transforma, gestos emotivos. (ibidem, p. 35)

ApoOs descrever 0s pontos principais da concepcao de sensacdo para Gilles
Deleuze em Francis Bacon: ldgica da sensacdo, de sensivel para Emanuele
Coccia em A vida sensivel e de emocdo para Georges Didi-Huberman em Que
emocdo! Que emocdo?, quando penso em sensacdo, sensivel e emocdo, em
relacdo a estética do folhetim do autor Nelson Rodrigues, a percep¢do que tenho é
esta. Tendo a acompanhar Deleuze quando ele coloca a sensagdo como “o que se
transmite diretamente” (DELEUZE, 2007, p. 43) e tem uma face virada para o
sujeito e outra para o objeto. Ou melhor, para o sistema sensorial do realizador da
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leitura sensivel e para a escritura cénica, j& que estou tratando da construcéo
escritural dos romances-folhetim de Nelson Rodrigues.

Creio ser consideravel o que Coccia diz sobre a percep¢do no momento da
experiéncia. Mas quanto a isso faria a seguinte observacdo. Se as coisas (isto &,
0s objetos corporeos, que sdo as imagens) constituem-se no sensivel “que torna
possivel a sensacdo” (COCCIA, 2010, p. 36), se o sensivel preexiste a sensacao, é
porque, antes de tudo, houve a influéncia de um agente que fizesse “ver uma
espécie de unidade original dos sentidos” (DELEUZE, 2007, op. cit., p. 49) e
fizesse “aparecer visualmente uma figura multissensivel” (ibidem) e “capturada
por uma poténcia vital” (ibidem, p. 49-50). Ou, falando especificamente de
Rodrigues, um emissor que usasse a linguagem como um transmissor de efeitos
que permite a todos apropriarem-se das imagens, do sensivel, o “lugar da
transmissdo” (COCCIA, 2010, p. 71).

Uma vez havendo a influéncia da linguagem sobre o leitor, a sensagao “se
identifica com a acdo direta sobre o sistema nervoso” do mesmo. (DELEUZE, op.
cit.,, p. 46) Ocorre a apreensdo do sensivel pelos 6rgdos do sistema sensorial,
como diz Coccia. “Nosso corpo é uma serie de percepcbes em ato” no
estabelecimento da relagdo do leitor com o texto. (COCCIA, 2010, p. 65)

No curso desse processo, irrompe a forca da emocdo, como uma reacdo do
leitor aos efeitos do contato com o sensivel, as inmeras imagens transmissoras e
transformadoras dos gestos emotivos criados por Rodrigues no folhetim. Uma
reacdo que se confunde com “uma acdo: algo como um gesto ao mesmo tempo
exterior e interior, pois quando a emocdo nos atravessa, nossa alma se move,
treme, se agita, € nosso corpo faz uma série de coisas que nem sequer
imaginamos”, como diz Didi-Huberman (2013, p. 24-26).

Logo, essa reacdo envolveria gestos que figuram emogdes nos capitulos do
romance, para provocar o leitor e a prépria reagdo emocional do interlocutor, na
experiéncia da percepcdo sensivel. A percepcdo sensivel possibilitaria a
apreensdo de gestos excessivos como atos estéticos que configuram a experiéncia
do sensivel. Misturando imaginacdo criativa com a realidade reestruturada a
partir do seu ponto de vista, Rodrigues oferece o redimensionamento dos fatos no
contexto do folhetim, espécie de experimento de escrita permeado pelo excesso do

espetaculo melodramatico.
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E desse lugar estético-politico que flui o poder do discurso do romance-
folhetim. Elevando o tom em sua criagdo, Rodrigues faz dessa postura um
método politico-artistico: através da exacerbacdo ele da um vislumbre do
pensamento dele sobre a arte de criar folhetim e do modo como esta faz da
escritura cénica uma obra de arte. Tudo isso usando o “terreno estético” — como
diz Jacques Ranciére (2005, p. 12) —, forma de visibilidade na qual o autor mostra
“o0 lugar e o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia” (ibidem, p.
16), a sua prética artistica. A “articulacdo entre maneiras de fazer, formas de
visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidades de suas relagdes,
implic[a] [uma] efetividade do pensamento” (ibidem, p. 13).

Essa “politica” segue a logica de influéncia — levar o leitor a acolher uma
forma vinda do exterior (COCCIA, 2010, p. 72) — “apenas com sentimentos”
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 38). E fazer do “ato de palavra ‘vivo’, conduzido
pelo [autor] ao seu destinatario”, “uma forma de partilha do sensivel”
(RENCIERE, 2005, p. 21) pela influéncia do discurso. Discurso no qual “as
emocBes tém um poder — ou sdo um poder — de transformacdo” (DIDI-
HUBERMAN, op. cit., p. 44).

E na superficie plana da pagina que Nelson Rodrigues “[...] prepara uma boa
parte da ‘revolucdo antirrepresentativa’> do folhetim. (RANCIERE, op. cit., p. 22)
E na interface criada entre texto escrito com predominio de um trabalho de
adjetivacdo singular, encenagdo com destaque para 0 corpo da personagem,
reacfes emocionais, didlogo, imagem, nimero impressionante de cenas e eventos
sucessivos, reviravoltas nas peripécias e bastante emocdo “que se forma essa
‘novidade’ que vai ligar o artista, que abole a figuracdo, ao [...] inventor da vida”
na trama folhetinesca. (ibidem, p. 23) E assim que a escritura cénica “intervém ao
mesmo tempo como [‘maneira de fazer’] [...] arte e principio de re-particdo

politica da experiéncia comum?” (ibidem, p. 23-24).
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