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Resumo

Medeiros, Heliton Marconi Dantas de; Figueiredo, Vera Lucia Follain de. A
representacéo do capeldo militar nos filmes de guerra: O Resgate do
Soldado Ryan, Pearl Harbor, Paisa e A Grande Guerra. Rio de Janeiro,
2021. 312 p. Tese de Doutorado — Programa de PoOs-Graduacdo em
Comunicacdo Social, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Este trabalho tem por objetivo elaborar uma analise inédita sobre a
representacdo do capeldo militar, enquanto personagem, nos filmes de guerra
hollywoodianos “O Resgate do Soldado Ryan e Peal Harbor” e no filme autoral
“A Grande Guerra e Paisa”. Para isto, observou-se 0 percurso histérico do cinema,
0 seu uso como uma linguagem de comunicacao e propaganda, as suas referéncias
teoricas, que corroboram com a construgcdo do personagem no campo religioso e
social. A pesquisa é de natureza qualitativa, seguindo procedimento metodoldgico
de revisdo bibliogréfica de livros, artigos de revistas cientificas e sites da internet,
0s quais relatam fatos, histdrias e trabalhos académicos voltados ao objeto do
estudo. De forma surpreendente, embora o capeldo desenvolva um notavel trabalho
no campo sociorreligioso, h4 um deficit de conhecimento sobre a missdo e as
atividades desenvolvidas por ele junto as instituicdes militares e religiosas. Deste
modo, este estudo proporciona certa visibilidade e notoriedade ao capeldo militar,
tendo como referéncia uma leitura critica de filmes bélicos. A pesquisa, realizada
no campo da comunicacdo cinematografica, de modo particular, nas narrativas
filmicas, tem por objetivo extrair, agregar e justificar — de forma direta — os
principais temas que estdo presentes nas imagens, nos textos e nos sons das cenas,
cujo personagem do capeldo militar se enquadra, e - de forma indireta -, por meio
dos elementos que fazem referéncia a sua misséo institucional, agregada ao campo
religioso no qual o capeldo estd imerso como oficial do culto. A pesquisa enumera,
sobretudo, a partir da analise de conteldo, as virtudes, as qualidades, os defeitos,
0s Vicios, os estereodtipos e os clichés, bem como as expressdes gestuais e verbais
que caracterizam e alimentam o imaginario da construcdo desse personagem no
mundo cinematografico. Assim sendo, 0s elementos presentes nas representacoes
dos capeldes militares evidenciam sobremaneira o poder simbdlico que o
personagem exerce, tanto no campo religioso quanto no campo militar, social e

politico.
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Abstract

Medeiros, Héliton Marconi Dantas de; Figueiredo, Vera Lucia Follain de.
(Advisor). The representation of the military chaplain in war films:
Saving Private Ryan, Pearl Harbor, Paisan and The Great War. Rio de
Janeiro, 2021. 312 p. Tese de Doutorado — Programa de P6s-Graduagéo em
Comunicacdo Social, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This work aims to elaborate an unprecedented analysis on the representation
of the military chaplain, as a character, in Hollywood war films “Saving Private
Ryan” and “Peal Harbor” and in the authoral films “The Great War” and “Paisan”.
For this, it was observed the historical trajectory of cinema, its use as a
communication and propaganda language, its theoretical references, which
corroborate the construction of the character in the religious and social field. The
research is qualitative in nature, following a methodological procedure of
bibliographic review of books, articles from scientific journals and internet sites,
which report facts, stories and academic works aimed at the object of study.
Surprisingly, although the chaplain develops a remarkable work in the socio-
religious field, there is a lack of knowledge about the mission and the activities
carried out by him with military and religious institutions. Thus, this study provides
a certain visibility and notoriety to the military chaplain, having as reference a
critical reading of war films. The research, carried out in the field of
cinematographic communication, in particular, in film narratives, aims to extract,
aggregate and justify - directly - the main themes that are present in the images,
texts and sounds of the scenes, whose character the military chaplain fits, and -
indirectly -, through the elements that refer to his institutional mission, added to the
religious field in which the chaplain is immersed as an official of the cult. The
research lists, above all, based on content analysis, the virtues, qualities, defects,
vices, stereotypes and clichés, as well as the gestural and verbal expressions that
characterize and feed the imagination of the construction of this character in the
cinematographic world. Therefore, the elements present in the representations of
the military chaplains greatly evidence the symbolic power that the character exerts,

both in the religious field and in the military, social and political field.
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A missao do capeldo militar é ser sinal da presengca amorosa de Deus,
como porta voz da esperanca, em meio ao seu redil.

Pe. Héliton Marconi
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1. Introducéo

A escolha do nosso tema de pesquisa surgiu na Escola Naval, no ano de
2015, a partir de um questionamento, feito por um dos aspirantes/alunos, sobre a
presenca e a importancia do capeldo na vida dos militares em tempo de paz ou de
guerra. Em seguida, essa ideia ganhou robustez numa conversa com um oficial e
professor da disciplina de Metodologia Cientifica, do Curso de Graduacdo em
Ciéncias Navais, da referida Escola, somando também a minha motivacéo propria,
como admirador das técnicas de producdo e da linguagem cinematografica.
Ressalta-se que, resguardando o rigor académico, a analise desta pesquisa tem um
olhar de dentro, tendo em vista, que sou capeldo naval. Contudo, 0 nosso interesse
pela tematica se fortalece pela relevancia e pelo conhecimento que esse estudo
podera contribuir com o acervo historico-cultural dos Ordinariados militares?,
presentes em Varios paises, e despertar na formagdo dos novos capeldes militares a
importancia da construgdo social do ecumenismo e dialogo inter-religioso, assim

como a relacao entre Igreja e Estado.

Para analisar o modo como é construida a representacdo do capeldo militar
nos filmes de guerra, serad levado em consideracdo a missdo e o papel do capeldo
como religioso e militar responsavel pela assisténcia religiosa nas Forcas Armadas
(Exército, Marinha e Aerondutica) e Auxiliares (Policia Militar e Bombeiros). No
Brasil, especificamente, tal funcéo é exercida por padres ou pastores, oriundos de
concursos publicos e autorizados por suas dioceses ou federacdes, que sdo formados
e instituidos para assessorar as autoridades militares, em assuntos religiosos,
prestando servigos espirituais e sociais aos militares, servidores civis e seus

dependentes, nas diversas Organizagdes militares do pais.

E notdrio que, embora o capeldo possua uma relevancia sociorreligiosa,

tanto no ambito militar quanto civil, de forma geral, pouco se sabe sobre o seu papel

'De acordo com a norma | & 1 da Constituicdo Apdstolica Spirituali Militum Curae, documento do
Vaticano que regulamenta a assisténcia espiritual dos militares, publicada em 1986 pelo Papa Jodo
Paulo II, “os Ordinariados militares, que podem também chamar-se castrenses e que sao
juridicamente assimilados as dioceses, sdo circunscricBes eclesiasticas especiais, regidas por
estatutos proprios emanados pela Sé Apostolica”, e que tem a missdo de pastorear espiritual e
religiosamente os militares, os servidores civis e funcionarios das Organizages Militares, e seus
respectivos dependentes.
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social e militar, visto que a sociedade, ao focar em demasia a questio Estado laico?,
deixa @ margem ou até desconhece a existéncia e a funcdo do capeldo dentro do
contexto militar, assim como o0 seu impacto na sociedade. Desta forma, o estudo
tem o intuito de agregar e justificar, a partir dos valores, dos principios e dos
atributos do capeldo militar, a sua real importancia na estratégia ndo soé religiosa,

mas também social, politica e cultural.

Baseado nesse contexto, o referido estudo sera desenvolvido e, ao final,
tornar-se-a um subsidio, que auxiliara nas atividades da capelania e no processo de
formagao dos novos capeldes militares, assim como contribuird com o acervo sobre
a tematica da assisténcia religiosa junto as Forcas Armadas em nivel internacional.
Tal contribuicdo é assegurada pelo ineditismo, do objeto de estudo, por meio
pesquisa realizada na Internet e em bancos de dados de bibliotecas nas seguintes
linguas: portuguesa, inglesa, espanhola, italiana e francesa. A pesquisa junto aos
catalogos de Teses e DissertacGes da Capes, no Brasil, revelou alguns trabalhos
dissertativos (e nenhuma tese) sobre o capeldo militar. Todavia, nenhuma das
dissertacOes registradas abordou o capeldo militar sob a 6tica do cinema ou dos
filmes de guerra.

Importante destacar que, além do ineditismo, a pesquisa estabelece, na
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, uma ponte que possibilita a
interacdo — interdisciplinar - entre os cursos de Comunicagdo, de Teologia, de
Filosofia e de Historia, tdo relevante para a producdo do conhecimento cientifico.
Logo, a nossa abordagem ndo se destina somente ao campo académico e aos
profissionais da area de comunicagdo, mas também ao campo pastoral e
organizacional do Ordinariado Militar do Brasil, 6rgdo do Ministério da Defesa,
responsavel pela coordenacdo das inimeras capelanias presentes no pais, assim

como de outros ordinariados militares espalhados pelo mundo.

De certo, no a@mbito militar, o capeldo ¢ uma figura bem conhecida e
individualizada, que desperta tanto a admiragcdo quanto a indiferenca por parte dos

seus interlocutores. Todavia, é possivel encontrar seja na Literatura quanto na Arte

2No sentido de neutro, ndo ateu, como afirma o professor de direito da USP, Tavares (2019), “o
Estado laico pressupde postura estatal de neutralidade religiosa [...], ndo um Estado alheio ao
fenomeno religioso” (p.1).
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ou na Internet diversos estudos e relatos sobre essa figura e a sua funcdo. O cinema,
por exemplo, é uma dessas instituigdes artisticas que aborda, em suas tramas e
narrativas, cenas que enunciam o personagem “capeldo militar”, em particular, nos

filmes do género belico.

A partir do objeto de estudo de pesquisa, que deu margem para as questoes
que norteardo o referido trabalho, destaca-se que, esse olhar analitico varia de
acordo com a prioridade e selecdo dos aspectos que - para a pesquisa - serdo
importantes identificar e interpretar. Neste caso, a pesquisa toma como exemplo 0s
filmes hollywoodianos “O Resgate do Soldado Ryan (Steven Spielberg - 1998) e
Pearl Harbor (Michael Bay - 2001), e os filmes autorais Paisa (Roberto Rossellini -
1946) e A Grande Guerra (Mario Monicelli - 1959), descrevendo os principais
conceitos do campo religioso que se torna relevante quando o recorte de analise é o
personagem do “capeldo militar”, que esta inserido no ambito do fenbmeno

religioso, presente nesses filmes de guerra.

Assim, a pesquisa coloca alguns questionamentos hipotéticos e
problematizacfes: a representacdo do personagem capeldo militar nos filmes
analisados tem alguma relacdo ou referéncia a sua funcdo exercida dentro das
Forcas armadas e auxiliares? Quais 0s elementos e as caracteristicas religiosas e
humanas, préprias do capeldo militar, que o seu personagem traz consigo? Na
construcdo do personagem é possivel identificar alguma tentativa de representar -
de forma estereotipada ou negativa - a imagem do capeldao militar? Que poder
simbolico reveste o capeldo militar e de que forma ele é descrito no seu

personagem?

Desta forma, o objetivo geral procurou abordar os principais aspectos
doutrindrios, humanos e espirituais inerentes ao objeto de estudo. Para isso, os
objetivos especificos tomaram por base alguns pensadores da Historia e suas visoes
acerca do conceito de guerra justa, o uso do cinema como instrumento de persuasao,
a fundamentagdo do conceito de campo religioso e as teorias da identidade, das
representacdes sociais, dos esteredtipos, dos clichés e do imagindrio que

contribuem com o processo de constru¢ao do personagem filmico.
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Vale salientar que, para atingir tais objetivos e d& significados e
fundamentos aos questionamentos utilizou-se do método qualitativo por meio de
revisao bibliogréfica e da leitura critico-analitica de filmes, de livros e artigos de
revistas cientificas e da Internet (forte aliada neste periodo de pandemia) na busca

de compreender tal fendmeno religioso no cinema.

A pesquisa serd desenvolvida em seis capitulos. Apds uma breve
introducdo, que passou a ser o capitulo primeiro, segue o segundo capitulo que
descrevera a figura do capeldo militar e apresentard as suas principais funcGes e
missdes, tendo como fundamento bibliografico algumas dissertacGes de capeldes
militares que tracam o seu percurso historico e sociorreligioso, desde a Biblia em
seu contexto judaico-cristdo, passando pelo império romano, até aos dias atuais.
Um dos pontos fortes que serd abordado é a questdo do ecumenismo (religiGes
cristds) e do dialogo inter-religioso (religiGes ndo cristds). A compreensao historia
do capeldo militar serd importante para individualizar os elementos que seréo
utilizados como parametros categoricos e que servirdo de base para a nossa pesquisa

sobre a representacdo da figura do capeldo militar, a partir da analise filmica

A seguir, no terceiro capitulo, refletiremos o que € a guerra e a construcdo
do conceito de “guerra justa”, culminando com a concepgdo atual da Doutrina
Social da Igreja Catolica. Ainda nesse capitulo, sera feita uma breve trajetdria sobre
o desenvolvimento das inovacdes tecnoldgicas ao servico da guerra, e, por fim, uma
breve trajetdria historica do uso do cinema como instrumento de propaganda® e de
ideologias* politicas, de carater totalitario e nacionalista, desenvolvidas no periodo

entre guerras por alguns paises.

Ja no quarto capitulo, sera apresentada uma reflexao sobre o fenémeno do
campo religioso nas narrativas filmicas e a relagdo cinema, meios de comunicacao
social e Igreja Catolica. O pensamento de Luiz Vadico serd importante para

compreender a simbologia do campo religioso que envolve o personagem do

3Na perspectiva do linguista, filésofo e socidlogo norte-americano Avram Noam Chomsky, a
propaganda atua como um mecanismo eficiente de controle e como um canal por onde circulam as
ideologias, agindo de modo a arregimentar e controlar as opinides e crengas (Cf. DAVID, 2018, p.
84).

‘Empregado aqui no sentido de conjunto de ideias que orienta o pensamento e as atitudes do
individuo perante a sociedade (Cf. BEZERRA, 2020, p.1).
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“capeldo militar”. No que tange relagdo da Igreja Catolica e cinema, o resgate feito
pelo Padre Vigano do movimento da leitura critica do cinema e dos documentos
conciliares e pontificios vislumbraram nos novos olhares e posturas sobre o cinema

e 0s demais meios de comunicacao social, no ambito eclesial.

No penultimo capitulo, serdo descritos os referenciais tedricos (Teorias da
Identidade, do Imaginario e das Representacdes Sociais, Estereodtipos, Clichés e
Poder Simbdlico) como base e sustentacdo tedrica desta pesquisa. As Teorias das
Representacdes Sociais sdo importantes instrumentos de andlise, que tém a
capacidade de descrever e compreender um determinado fendmeno social. A
construcdo desse fendmeno ou das representacdes sociais ocorre, por assim dizer, a
partir da interacdo entre os sujeitos de um grupo social que organiza a sua realidade
por meio da sua comunicagao familiar ou ndo familiar, presente em sua realidade.
As representagdes sociais séo vistas como uma forma de conhecimento socialmente
elaborado e compartilnado, sendo o seu objetivo pratico contribuir para a

construcdo de uma realidade comum dentro do conjunto social.

J& os conceitos de estere6tipos e os clichés possuem certas caracteristicas
gue podem ser aplicados tanto no sentido negativo quanto no sentido positivo. O
fato é que, em ambos os sentidos, eles refletem o imaginario do individuo ou de
determinados grupos sociais que, por conseguinte, constroem as suas
representacdes, revestindo-o (0s), segundo Bourdieu, de uma autoridade que é dada

pelo poder simbdlico que pode ser replicado através das agdes dos individuos.

No ultimo e sexto capitulo, a analise de contetdo dos quatros filmes
selecionados integrard a via “intermedologica” (a técnica de descrigdo e
interpretacdo das cenas de Vanoye e Goliot-Léte; leitura flutuante de Bardin; a
semidtica de Metz; Manuel Penafria; e a leitura da analise critica de Pe. Gaffuri)
para selecionar e interpretar as cenas do personagem capeldo militar, assim como,

as cenas secundarias que fazem parte do campo religioso do objeto de estudo.

A pesquisa, portanto, utilizar-se-a da anélise de conteido para demonstrar
que o cinema € a arte que mais nos da o sentimento e a percepcao de estar assistindo
a um espetaculo verossimil. Com isso, a mencionada observacdo académica

possibilitard o uso de toda a fundamentacao tedrica para o entendimento de diversos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

22

fendmenos de mediagdo, processos de significacdo, de representagédo e de
interpretacdo, que culminard na observacdo do fendmeno de linguagem,

principalmente, a imagética.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

2. O Capeldo Militar: identidade e missao

A construcdo e a representacdo de um personagem no cinema sdo bem
trabalhosas, visto que requer inimeras pesquisas e estudos aprofundados. Para isso,
faz-se necessério realizar o levantamento bibliogréfico e a descri¢do das principais
caracteristicas que contribuem para identificar o personagem. Na literatura
brasileira destacamos alguns estudos académicos® e publicacdes, que ddo suporte
para o aprofundamento e a descricao de tal perfil. Esses trabalhos - de forma mais
consistente - desenvolvem um percurso histérico das atividades da capelania militar
e da atuacdo desses lideres religiosos nos mais diversos ambientes, entre eles, na

caserna junto aos soldados, aos servidores civis e a seus familiares.

A nossa abordagem - de forma suscinta - ressaltara os principais pontos que
dado sustentacdo o estudo, ajudando a compreender e delinear 0s tragos
caracteristicos do nosso objeto de pesquisa: o capeldao militar. Ademais, nesse
percurso historico, faremos algumas referéncias ao contexto biblico judaico-cristdo,
ao Império romano e, por fim, seremos desafiados a tragar e a apresentar um
possivel perfil sociorreligioso do capeldo militar. Nessa empreitada, temos a plena
consciéncia de que ndo serd algo tdo simples, visto que ele exercer uma missdo na
qual é ao mesmo tempo dinamica, situacional e esta atento ao fator surpresa ou ao

inesperado.

Os referidos estudos académicos, mencionados anteriormente, ressaltam
que a participacdo dos lideres religiosos - nos campos de batalha - fazia parte das
tradigdes, dos costumes e da cultura religiosa daquele momento. Esses registros
podem ser encontramos na literatura judaico-cristdo no Antigo Testamento, como,

por exemplo, no trecho do livro do Deuteronémio:

SALMEIDA, Marcelo Coelho. A religido na caserna: o papel do capeldo militar. Séo Paulo, 2006.
Dissertacdo (Mestrado). Pos-Graduacdo em Ciéncia da Religido, Universidade Presbiteriana
Mackenzie; COBIANCHI, Emerson Luis. Capelania: uma abordagem psicoteoldgica. Belo
Horizonte (MG): Distribuidora éxodo, 2009; MELLO, Walter Pereira de. O capeldao militar:
interlocutor entre a religido e a guerra. Goiania, 2011. Dissertacdo (Mestrado), Pés-Graduacdo
de Ciéncia da Religido, PUC Goias; COSTA, Samuel. Capelania Crista. Assisténcia Religiosa nas
Instituicdes Civis e Militares. Rio de Janeiro; Editora Silvacosta, 2013; PEREIRA, Marcos Cesar.
Capelania a servico da humanidade, Sdo Leopoldo (RS), 2016. Dissertacdo (Mestrado), Pds-
Graduagdo em Teologia, Faculdade EST; FARIA ALVES, Gisleno Gomes de (Org.). Manual do
Capeldo: teoria e pratica. Sao Paulo: Hagnos, 2017; e TROTA, Israel Thiago. Raizes histéricas e
atual missao do capeldo naval. Um estudo teoldgico-pastoral em perspectiva protestante, Rio
de Janeiro (RJ), 2020. Dissertagdo (Mestrado), Pés-Graduagdo em Teologia, PUC RJ.
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Quando saires para guerrear contra teus inimigos, ao veres cavalos e carros e um
povo mais numeroso que tu, ndo tenhas medo, porque contigo esta Javé, teu Deus,
que te tirou da terra do Egito. Quando chegar a hora do combate, o sacerdote se
adiantard e dird ao povo: ‘Ouve, Isracl! Hoje ides combater contra vossos inimigos.
Que vossa coragem ndo esmoreca! Ndo tenhais medo, ndo vos alarmeis nem
tremais diante deles, porque Javé, vosso Deus, marcha convosco para combater por
vOs, contra vossos inimigos, para vos salvar’ (BIBLIA, Deuteronoémio 20,1-4).
Assim, a propria Biblia descreve a participacdo do sacerdote numa situacao
de guerra e relata que a sua missdo era, particularmente, encorajar os soldados,
recordando-os que Deus estava presente no seu dia a dia e que permanecia unido a

todos eles, concedendo-lhes protecdo e esperancga na certeza da vitdria.

Alves (2017) recorda que, ja na época cristd do Império Constantino, o
famoso historiador cristdo dos séculos 1V/V, Hermas Sozomenus registrou em seus
escritos, o costume do Imperador Constantino de levar sempre consigo uma tenda,
juntamente com um sacerdote e alguns didconos, 0s quais tinham a
responsabilidade de celebrar os varios oficios religiosos durante a jornada, e,
especialmente, sempre que o seu exército fosse para a fronte de combate. Segundo

Alves (2017), o historiador Sozomenus descreve que,

[...] cada vez que devia afrontar a guerra, costumava levar consigo uma tenda
disposta a modo de capela, para quando viessem a encontrar-se em lugares
solitarios, nem ele, nem o seu Exército fossem privados de um lugar sagrado onde
pudessem louvar ao Senhor, rezar em comum e celebrar os ritos sagrados.
Seguiam-se o sacerdote e os didconos com encargo de atender ao local sagrado e
de nele celebrar as fungdes sagradas. Desde aquela época, cada uma das Legides

Romanas tinha a sua tenda-capela, assim como os seus sacerdotes e diaconos

ligados ao servigo do sagrado (p. 63).

A confianca na forca e na presenca do Senhor, em meio ao seu exército, fez
com que Constantino - como forma de reconhecimento e de gratiddo a Deus pela
vida e pela vitoria® -, emitisse o Decreto Lei, mais conhecido como o “Edito de
Milao”, em 313, pondo fim a persegui¢do aos cristdos nas provincias romanas.
Importante ressaltar que, antes dessa pratica romana de levar os sacerdotes cristdos
para as suas tendas e combates, 0s Romanos também ja tinham o costume de

convidar os sacerdotes pagdos para que realizassem também rituais de sacrificio e

®Segundo os relatos histdricos, Constantino viu no céu uma cruz e ouviu uma voz que lhe dissera:
“com esse sinal — cruz — venceras a batalha!”. E, de fato, ele venceu a batalha e atribuiu ao Deus dos
cristdes essa vitoria.
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fossem capazes de decifrarem os augurios utilizando entranhas de animais, na

vespera da batalha.

Deste modo, constata-se que tanto no Antigo Testamento da Biblia, quanto
na influéncia politica romana, no inicio do cristianismo, é notoria e importante a
presenca do sacerdote junto aos combatentes. Os sacerdotes sdo igualmente vistos
como homens ungidos e consagrados, que assumem a missao de suplicar a protecéo
e a béncao do Senhor Deus para os soldados do exército durante a preparacao para
0 combate, assim como para aqueles que ja se encontravam nos campos de batalhas.
Esse sacerdote, consagrado a Deus, passa a ser nominado com o passar do tempo

como capeldo militar.

2.1. Aorigem e a misséo do capel&do militar

A origem da palavra “capelao” ¢ advinda do inicio da era cristd, mais
precisamente no século 1V, ap6s um surpreendente episodio envolvendo Martinho
de Tours (316-397). Segundo relatos histéricos, que também constam na obra

XA

“Manual do Capelao” (Farias Alves, 2017), Sdo Martinhos de Tour, no transcorrer
de suas atividades e andangas, encontrou um mendigo que vagava quase desnudo
pelas ruas, e que ao aborda-lo pediu-lhe um pouco de esmolas. Esse encontro
impactou fortemente o jovem Martinho, que, por compaixao, ofereceu-lhe a Unica
coisa que ele possuia naguele momento para partilhar: o seu manto de 1. O jovem
de Tour pegou 0 seu proprio manto e cortou ao meio e, em seguida, entregou uma
parte dele ao pobre homem. Narra-se que, na noite posterior, Marinho teve uma
visdo e nela ele contemplava Jesus Cristo, que Ihe agradecia por ter-lhe concedido

a metade de sua capa.

Ap0s esse episddio, alguns reis comegaram a venerar a cappa (como era
chamado o manto, em latim) de Sdo Martinho como algo sagrado e a levariam
consigo durante as duras batalhas. Com isso, o sacerdote encarregado de zelar e
proteger a capa sagrada era chamado de cappellanus; posteriormente, os sacerdotes
que assistiam aos militares foram chamados de cappellani, cuja tradugéo francesa
é chapelains, capelées, em portugués (Cf. FARIA ALVES, 2017, 65-66).
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Assim, o costume de atender os militares no interior da tenda, intitulada
desde entdo como capela, continuou sendo realizado também em tempos de paz.
Com o passar dos anos, o sacerdote, que atendia e zelava do referido local, passou
a ser conhecido de “capelao”. Desta forma, o servigo de capelania, como ficou
sendo chamado a &rea de atuacdo do capeldo, foi estendida, sendo adotada também
por outras instituicGes como: hospitais, cemitérios, prisdes, escolas, irmandades

religiosas e organizacdes militares.

Um fato curioso na trajetoria de S&o Martinho de Tour aconteceu na epoca
do governo de Constéancio, que era filho e substituto do imperador Constantinus.

Costa (2013) relata que, segundo dados da historia,

0 suboficial Martinho disse para Constancio que se colocaria na primeira linha de
combate, sem elmo (armadura medieval que protegia a cabega) nem couraga,
somente protegido pelo sinal da cruz, e desta maneira romperia sem temor a linha
do inimigo. Se voltasse séo e salvo, concluiu Martinho, seria somente pelo nome
de Jesus a quem iria servir daquele momento para frente. [...] antes que ocorresse
o confronto armado entre o exército do Império Romano e dos reis francos, estes
desistiram de guerrear, solicitando paz aos adversarios. De posso desta nova
situacdo. O imperador Constancio atendeu a solicitagdo do suboficial Martinho,
licenciando-o das fileiras do exército do poderoso Império Romano. A partir de
entdo, Martinho passou a dedicar-se somente a aprender, ensinar e testificar o
evangelho que foi ensinado e testificado por Jesus Cristo (p.66).

Além da sua relevancia historica, esse fato narrado por Costa (2013) ja é
uma sinalizacdo prévia do que posteriormente foi definido pela IV Convencéo de
Genebra de 1949, internalizada no ordenamento juridico brasileiro, pelo Decreto n.
42.121, de 21 de agosto de 1957, e o Decreto n. 849, de 25 de junho de 1993, que
concedeu a prerrogativa de neutralidade ao capeldo militar como um oficial néo
combatente. Essa prerrogativa impossibilita e impede o capeldo de portar ou
ostentar consigo qualquer tipo de arma engquanto exerce as suas fungdes militares,

religiosas e espirituais:

Art. 2: O pessoal dos hospitais e das ambuléncias, nele incluidos a intendéncia, 0s
servicos de saude, de administracdo, de transporte de feridos, assim como o0s
capeldes, participardo do beneficio da neutralidade, enquanto estiverem em
atividade e subsistirem feridos a recolher ou a socorrer (F. ALMEIDA; SANTOS
NETO, 2016, s/n).

Em vista da experiéncia vivida por S&o Martinho de Tour e da definicdo da

IV Convencéo de Genebra de 1949, que enquadra o capeldo militar como um oficial
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ndo combatente, sdo pertinentes e de suma importancia para compreendermos a
figura do capeldo militar como aquele que protege a vida, que cuida do outro e que
é solidario. Por meio de seu ministério religioso, o capeldo assume o encargo de
prestar assisténcia religiosa e espiritual as corporacgdes militares: Marinha, Exército,
Aerondutica, Policia Militar e Corpo de Bombeiros, assim como aos seus familiares
e seus dependentes.

E correto afirmar que a missédo do capelo é desafiadora, por isso merece ser
analisado com um certo diferencial e apreco. Desse modo, as suas funcdes
religiosas e militares o revestem e o fazem agir como um ser politico’, no sentido
aristotélico, que atua para o bem comum, isto &, em prol do bem-estar espiritual e
moral dos seus assistidos. Nesse sentido, a sua postura e a sua atuagcdo no contexto
militar se entrelagada por uma miscelénia de religiosidade, de espiritualidade, de
militarismo e de politicidade.

Para o psicanalista e pastor Cobianchi (2009), devido as suas inumeras
caracteristicas e distingdes, o capeldo passa a ser visto pelos militares e pelas demais
pessoas que desfrutam de alguma forma do seu ministério pastoral como

uma pessoa conhecedora e praticante da Palavra de Deus, que se prepara
adequadamente para desempenhar a funcdo de oferecer auxilio espiritual e
emocional as pessoas em situacdes de crise. E aquele que ouve sem julgar,
reconhece a dignidade, o respeito e o valor devidos a cada ser humano sob seus
cuidados (p. 28).

Essa descricdo da pessoa do capeldao militar, apresentada por Cobianchi
(2009), reveste-se de um sentido mais pastoral e humano. Por outro lado, a
descricdo da figura do capeléo, proposta por Almeida (2006), que faz parte do
quadro de capeldes da Forca Aérea Brasileira, apresenta o capeldo a partir de uma
Otica mais funcional e burocratica, embora revestido também da funcéo pastoral.
Para ele, o capeldo ¢ usualmente descrito como “um sacerdote responsavel por
atender em uma capela ou prestar assisténcia religiosa aos seus dependentes e
familiares” (p. 19). O referido autor demonstra, em seu trabalho de concluséo de

mestrado, que a responsabilidade aplicada ao capeldo militar, seja ele padre ou

'Para o filésofo Avristteles o homem € um animal politico, por natureza, que deve viver em
sociedade, (ARISTOTELES, 2002, p. 14).
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pastor, se fundamenta basicamente na sua funcdo de cultivar e dinamizar a
espiritualidade na vida da caserna (Cf. ALMEIDA, 2006, p. 18-20).

Outra contribuicdo importante que envolve a tematica do capeldo militar,
dessa vez como guia espiritual, é fruto do trabalho de pesquisa de Walter Pereira de
Mello (2011), que é capeldo militar do exército brasileiro. Em sua analise, o autor
traca um panorama histérico e cultural, que delineia o papel e a relevancia desse
profissional, que tem uma agdo tanto religiosa quanto militar. A sua apreciacio
historica, “ressalta a importante do capeldo militar junto aos combatentes de guerra”
(p. 14), e nos fornece elementos que servem de parametros categoricos e de base

para a nossa pesquisa sobre a representacdo do capeldo militar no cinema bélico.

Nesse processo de revisdo bibliografica, é oportuno destacar o estudo por
Pereira (2006) que, assim como os demais estudos, traca um perfil do que é ser
capeldo nos mais diversos campos de atuacdo e nos mostra o verdadeiro sentido do
servico de capelania para o auxilio e resgate da humanidade, embora ndo apresente
um estudo sistematico sobre a figura do capeldo enquanto militar. Segundo a
descri¢do dele, o capeldo ¢ como “uma figura relevante e sinaliza o fato de que o
capeldo, muitas vezes, é a Unica porta que se abre para ajudar uma pessoa a sair

vitoriosa de uma batalha e ndo desistir de lutar” (p. 17).

O pastor Trota (2020), capeldo da Marinha do Brasil, em seu estudo
dissertativo chama a atenc¢do para o dado historico dos trabalhos desenvolvidos pelo
capeldo naval. Deste modo, a sua pesquisa prop6s analisar a historicidade e a
identidade do capeldo naval e os seus desafios pastorais, além das atribuicdes que
seu ministério sacerdotal e militar foi exercendo ao longo dos séculos, deste 0s
primordios, a bordo dos navios, até a pluralidade de suas atividades atuais. A
pesquisa académica de Trota (2020) buscou, sobretudo, analisar as atividades de
capelania, a partir de uma visdo protestante, assim como buscou compreender a
missao do capeldo naval e a sua necessidade de corresponder as exigéncias pastorais

e institucionais (Cf. p.5).

Dentre as vérias facetas que envolvem a figura do capeldo militar, a
descri¢do sobre o “ser do capeldo” ¢ complementada pelo olha analitico de Lacerda

(2017), que atribui a essa figura uma peculiaridade que lhe é prépria e esta atrelada
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ao seu chamado para executar uma missao triplice, isto é, como ministro ordenado,
como militar e como capeldo. Como ministro ordenado, o capeldo militar, padre ou
pastor deve antes de tudo cuidar das ovelhas que Deus os confiou. Lacerda (2017)
enfatiza em sua andlise que, como militar, embora ndo muito distinto da vida
ministerial, “o capeldo deve obedecer as ordens, cumprir rigidamente os horérios,
cumprir a missdo, prestar continéncia, treinamento fisicos, estar disposto ao
sacrificio da propria vida, e todas as idiossincrasias castrenses” (Cf. apud FARIA
ALVES, 2017, p. 220). Na funcdo de capeldo, ele a desempenha de forma
institucional a todos os militares, independentemente de suas profisses de fé. O
importante € que o capeldo militar a todos deve acolher, cuidar e pastorear

O equilibrio para que o capeldo possa desempenhar a sua vocacao triplice
de forma satisfatoria, passa pelo cultivo de algumas caracteristicas que sdo
essenciais para o bom éxito de sua missdo, como se portar sempre com discricao,
absoluto respeito e dignidade cristd diante dos seus “capelanianos®, quer dizer:
diante dos membros que fazem parte de sua capelania. Ele ainda deve ter uma
conduta irrepreensivel perante a todos; deve amar o seu pais e incentivar sobretudo
os militares e os seus familiares assistidos, para que eles também cultivem o amor
a Patria e observem as suas leis. Fica evidente, que as referidas caracteristicas
devem nortear e impregnar, de forma contundente, o ser do capeldo militar nas mais

diversas circunstancias da sua vida e da sua missao.

E notorio a visdo de que, o capeldo militar deve ser, acima de tudo, um ser
humano solidario, possuidor de uma personalidade altruista, capaz de escutar e
acolher as vozes dos necessitados e dos angustiados. E, sobretudo, deve estar atento
para servir e cuidar — com dedicacdo -, daqueles que batem a porta de sua capelania.
O capeldo, todavia, deve trabalhar para que 0s seus capelanianos o vejam como uma
presenca amiga e como alguém que os protege e zela por seus valores de fé e de
liberdade, principalmente alguém que respeita as diferentes visdes de mundo. Com
isso, 0 religioso militar torna-se, por assim dizer, uma espécie de agente de
transformacéo, que assume uma postura de indignacdo frente ao descaso e a

injustica & vida humana, e, cultiva na vida da caserna a ideia de que as pessoas, a

8Este termo, que é um adjetivo substantivo masculino, esta sendo criado e empregado, pelo proprio
autor dessa pesquisa, como uma categoria social para representar os fiéis que sdo assistidos pelos
capelées que estdo sob a jurisdigdo de sua capelania.
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familia, os amigos sdo mais importantes do que bens, objetos ou coisas afins, e, por

isso, devem ser valorizadas.

Além das suas caracteristicas altruistas, o capeldo militar deve cultivar e
aprimorar 0s seus conhecimentos e zelar pela sua formagdo continua, procurando
integrar o conhecimento apreendidos pelas ciéncias humanas (filosofia, psicologia,
sociologia, comunicacdo) e bioldgicas com a sua formacao teologica e pastoral, de
forma a atuar no campo social e adquirir novas ferramentas, a fim de trabalhar de
forma interdisciplinar o publico que faz parte de sua capelania. Ndo ha duvidas de
que, endossando por esses predicados, o capel@o se torna um sinal de esperanga em
meio a dor, ao sofrimento e a morte de seus assistidos. Ele tem a plena consciéncia
de que a sua missdo primeira é orar pelo necessitado e com o necessitado, buscando

cultivar nele a espiritualidade e o verdadeiro sentido da vida.

Vale salientar, no entanto, que num contexto pluralista, formado por
diferentes visdes religiosas e espirituais, o capeldo militar deve ser um instrumento
capaz de dialogar e manter a sua identidade de fé, trabalhando na cooperagdo matua
do servigo aos necessitados e na postura respeitosa diante das diferentes convicgdes
religiosas ou ndo. Por fim e de modo primordial, o capeldo deve fomentar o trabalho
missionario pautado no trabalho em equipe, contribuindo para que a sua assessoria
corrobore diretamente nas soluc@es dos problemas, que atingem os campos da ética,
da moral e da fé.

Ao colocarmos em evidéncia algumas dessas caracteristicas que estdo
presentes na pessoa do capeldo militar, € possivel ressaltar que, majoritariamente,
a imagem do capeldo estd diretamente atrelada a de um lider consolador,
encorajador e solidario, principalmente, nos momentos e nas situacdes mais dificeis
da vida pessoal e profissional. O papel desse soldado da fé se torna uma parte
fundamental e essencial no processo de humanizacdo e de formacdo do carater

militar dos membros de sua capelania.

E importante frisar as qualidades que formam a personalidade do capelo.
Algumas delas séo descritas como dons, outras foram aprendidas com o passar do
tempo, frutos da experiéncia de vida e de profissdo. Tais caracteristicas, portanto,

foram cultivadas ou aprimoradas tanto durante o seu periodo de formacéo religiosa,
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gue engloba o tempo de estudo no seminéario (que gira em torno de oito anos para
0s padres e em média de quatro anos para 0s pastores), quanto no periodo de sua
formac&o militar no curso para Oficiais, que tem duragdo em média de um ano para
ambos os credos, nas academias militares. Ressalta que, o capeldo militar € um
ministro religioso (no Brasil, padre e pastores, nos EUA, padre, pastor, rabino, etc),
oriundo de concurso publico, e tem autorizacdo do seu superior hierarquico (bispo,
superior de uma congregacao religiosa, presidente de uma convencao de igrejas
evangélicas, como também do proprio ordinariado militar, no caso dos capelaes

padres).

Em relacdo ao publico assistido pelo capeldo, em cada capelania militar, é
constituido principalmente pelos militares da ativa, da reserva, reformados e
servidores civis, assim como dos seus dependentes ou pessoas que prestam algum
servico tempordrio no territdrio circunscrito da area militar. O documento Vade
mecum®, produzido pelo Ordinariado Militar do Brasil (2013) descreve - de forma
precisa e detalhada - o publico que € assistido pelas diversas capelanias espalhadas

por esse imenso pais:

o capeldo militar cuida das peculiares necessidades espirituais dos fiéis que sdo
militares, daqueles que estdo ao servico das Forcas Armadas e Auxiliares, dos que
compdem as suas familias (os conjuges e os filhos, os parentes e as pessoas de
servico que habitam na mesma casa), dos que frequentam escolas militares ou estéo
internados ou prestam servico nos hospitais militares, nas casas para ancidos ou
noutros institutos similares, e de todos os fiéis, homens e mulheres que
desempenham de modo estavel funges a eles confiadas pelo Ordinéario Militar ou
com o seu consentimento ( p. 83).

Esse documento acrescenta ainda que o capeldao militar, em particular o
capeldo catdlico, além de seguir as orientacdes e as determinacbes das normas
contidas no Regimento Interno de cada forca do Brasil, devera seguir também as
determinacfes que sdo regidas pela Constituicdo Apostolica Spirituali Militum
Curae (1986), do Papa Jodo Paulo I, que regulamenta a Assisténcia Espiritual dos
Militares (Cf. ORDINARIADO, 2013, p. 114).

%E um livro produzido pelo Ordinariado Militar do Brasil, no de 2013, que redne os principais
documentos e leis que regem e dao sustentabilidade ao Servigo de Assisténcia religiosa as Forcas
Armadas e Auxiliares, no Brasil.
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O contexto social em que se encontra o publico-alvo dos servigos oferecidos
pela capelania no Brasil é complexo e tem suas nuancas focalizadas, segundo o
Acordo firmado entre a Santa Sé e a Republica Federativa do Brasil sobre a
Assisténcia Religiosa as Forcas Armadas, no Artigo V, de que a capelania militar,
diferentemente de uma paroquia civil, “tem uma jurisdi¢do pessoal, ordinaria e
propria”, (ORDINARIADO, 2014, p. 119). Desta forma, a realidade pastoral da
caserna demanda ao capeldo uma atuacdo mais direcionada e um apoio
especializado, geralmente ndo serd nem presencial nem rotineiro, tendo em vista as
constantes movimentacfes que atingem os militares e o ndmero limitado de
capeldes para atender as vérias organizacdes militares que estdo distribuidas pelo

territério nacional.

Nos seus atendimentos pastorais, o capeldo é colocado a prova e, a0 mesmo
tempo, é desafiado diariamente a exercer a sua funcéo, sendo acima de tudo um
sujeito compassivo, que se coloca diante do sofrimento do outro e para lhe ser
solidario. O seu comprometimento com o servigco de capelania tem como dever
moral acolher e suprir a necessidade imediata do seu publico, seja através de uma
palavra de encorajamento, de auxilio e de conforto, seja lidando com uma situacéo

de enfermidade ou de perda do militar ou de algum dos seus entes queridos.

As inlmeras situacdes nas quais o capeldo é chamado a interagir e atuar
refletem bem a sua missdo de ser sinal da presenca amorosa de Deus, como porta
voz da esperanca, em meio ao seu redil, especialmente quando a sua atuagdo toca
os dificeis momentos das crises familiares e existenciais dos seus capelanianos. O
capeldo, assim, podera orientar e instruir cada um dos seus assistidos, por meio de
palestras direcionadas a convivéncia social e familiar, estimulando-os a reconhecer
as suas responsabilidades no seio familiar e a importancia do respeito ao proximo,

como condigdo imprescindivel para se viver em harmonia.

Indubitavelmente, quando as relagdes familiares sdo ameacadas por crises
gue afetam de algum modo a vida pessoal do militar, o capeldo é chamado a
acompanha-lo para que seja trabalhado nele a resiliéncia e superacdo da crise. Ja
nas crises que envolvem as relacbes mutuas do ambiente de trabalho, o capeldo deve
ter uma percepcao aguda, que seja capaz de detectar o problema e, posteriormente,

sanar e restaurar essas relagdes. Para que isso seja possivel, o capeldo precisa
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transitar - no dia a dia — entre 0s seus capelanianos e interagir com eles para o bem

do servico e para 0 bem-estar da propria organizacao militar e do proprio militar.

Para trabalhar a interagdo com o0s seus capelanianos, o capeldo tem ao seu
dispor as préprias atividades que sdo desenvolvidas pela capelania militar, as quais
tém a missdo de cuidar pastoralmente deles (Cf. ORDINARIADO, 2013, p.114).
Tais servigos ajudam-no a se aproximar do seu redil e a criar, de certa forma, um
canal de confianca e de reflgio, respaldando a importancia da missdo do capeldo

tanto em tempo de paz quanto em tempo de guerra.

Essas atividades religiosas e sociais, apresentam diversas facetas e sdo
sustentadas pelos pilares das Forgas Armadas - disciplina e hierarquia -, e pela
solida formacdo religiosa, moral e ética ministradas pelos capeldes. Segundo o Vade
mecum, do Ordinariado Militar do Brasil (2013), entre as principais atividades
incentivadas pelos capeldes, em suas respectivas capelanias militares, destacam-se:
as palestras e os cursos de formacdo ética, moral e humana; os aconselhamentos e
a direcdo espiritual; retiros espirituais; celebragbes sacramentais e os cultos; os

funerais; e as agoes sociais (Cf. p. 83-88).

As palestras e 0s cursos ministrados pelos capeldes, que incutem nos
militares os valores éticos e morais, € um fator que influencia bastante o sucesso de
qualquer pequena ou grande missao militar. Nesse requisito de fortalecer os valores
e a moral da tropa, o capeldo desempenha um papel primordial, como bem descreve
0 Padre Schneider (1983) ao relembrar algumas palavras proferidas pelo General
Mascarenhas de Moraes, no final da Segunda Guerra Mundial. Segundo o Pe.
Schneider (1983), em seu discurso, o general externou altos elogios aos sacerdotes
e aos pastores que, com brio e bravura, auxiliaram os seus chefes durantes as
missGes mais dificeis, elevando o moral da tropa em momentos de extrema
animosidade. O General Mascarenhas além de expressar a admiracéo que os chefes
militares e os soldados da FEB tinham pelos capeldes militares, ele ressalta a
importancia deles no meio da tropa. Schneider (1983), ao relatar tal fato em sua
obra, recorda que nas palavras do general Mascarenhas os capeldes conquistaram
de tal forma a confianca e a estima dos expedicionarios, que nenhum dos militares

queria ficar sem a presenca dos sacerdotes. Assim, 0 general a0 comparar 0
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sacerdote a “boia”'® que era servida aos militares, era contundente em dizer que

poderiam até lhes tirar a boia nas horas de perigo, mas o padre ndo (Cf. p. 82).

No testemunho do general Mascarenhas, constata de forma clara da real
importancia e da misséo do capel&do militar em fomentar e elevar a moral da tropa.
Tudo isso acontece por meio de suas atividades, de sua presenga no meio da tropa
e de suas palavras que suscitam esperanca, resiliéncia, conforto e fortaleza, tanto
nos momentos de paz transcorridos nas organizacdes militares quanto nas missoes

reais de conflitos armados.

No livro sobre as memorias do capeldo Frei Mario, o Frei capuchinho Barp
(1993), autor da referida obra, destaca que na execucao dos servicos de capelania,
o capeldo contribui, através do relacionamento interpessoal, da sua presenca amiga
e dos acompanhamentos pessoais ou familiares, “para fortalecer o espirito de corpo
e 0 compromisso que cada um dos militares assume em cada uma de suas fungdes
especificas” (Cf. p. 12). O laco de amizade, fruto da presenca e da aproximacao do
capeldo junto aos seus militares, beneficia consideravelmente na resolucdo ou na
identificacdo de problemas, pois quando esse laco é estreitado, os militares sentem
gue podem contar e bater a porta da capelania sempre que necessario para conversar

e receber conselhos do seu capeldo.

No que tange as atividades de formacao, as que mais recaem sobre a missao
do capeldo sdo aquelas voltadas as questdes da moral e da ética dos militares. Os
trabalhos propostos pela assisténcia religiosa tém por objetivo formar, cultivar e
difundir os principios e os valores humanos e patriotas, incorporando-os a vida do
militar em suas dimens6es pessoal e social. Os principios da ética, ao lapidarem e
modelarem as nossas atitudes e 0 nosso modo de ser, fortalecem ainda mais 0 nosso
compromisso de dever perante a Patria. A formacgdo ética, moral e humana dos
militares recebe a inspiracdo de relevantes personagens da Histéria Mundial, muitos

911

deles tém a sua vida pautada e alicer¢cada na “Rosa das Virtudes”**, que simboliza

9Era um modo de se referir ao alimento que era aguardado e servido aos militares e pracinhas. Ainda
hoje, este termo continua sendo utilizado no ambiente militar e é utilizado também pelos
trabalhadores no ambiente civil.

110s dezesseis valores que formam a Rosa das Virtudes: Honra, Patriotismo, Disciplina, Espirito
Militar, Abnegacéo, Decisdo, Tenacidade, Fogo Sagrado, Fidelidade, Ordem, Coragem, Zelo,
Espirito de Sacrificio, Cooperagdo, Iniciativa e Lealdade.
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e norteia de alguma forma a vida do militar, induzindo-o & préatica do bem, da Justica
e da Moral pessoal e social.

Contudo, além da formacéo ética e moral, faz parte do oficio do capelédo
militar proferir palestras com temas voltados para as questdes que envolvem os
problemas da vida pessoal, militar e familiar dos seus capelanianos. Para trabalhar
tais questdes junto aos seus assistidos, a assisténcia religiosa tem usufruido do
aconselhamento pastoral e do sacramento da confissdo, grandes ferramentas que
tém ajudado no processo laboral e no trato com a salde mental e espiritual dos
militares, servidores civis e dependentes atendidos.

Outrem a sua misséao de ouvir, o capeldo se apresenta, em alguns momentos,
como auxilio espiritual para os seus comandantes, em especial, durante as tomadas
de decis@es. Isso possibilita que o capeldo, por sua fungdo, consiga transitar nos
varios niveis hierarquicos, levando sempre uma palavra amiga, uma béncao, uma
oracao ou até mesmo uma orientacdo pessoal, familiar ou profissional. Ndo é um
exagero afirmar nem tampouco diminuir a prerrogativa de que todo militar deve
estar disponivel sempre, mas o capeldo permanece literalmente 24 horas de servico.

Quando ndo esta em campo, encontra-se vigilante e rezando por todos.

O estado de vigilancia do capeldo tranquiliza de certo modo o Comandante
da Organizacdo Militar, que tem a confianca e a fé de poder contar sempre com o
capeldo no assessoramento as diversas situacGes e adversidades que atingem a
familia militar, em especial, nas enfermidades e nos dbitos, sendo um ombro amigo

e leal.

Em sua ardua misséo, o capeldo atua ndo somente de modo corajoso, mas
também com fé, espirito militar e abnegacdo, virtudes essas que o tornam mais tenaz
e fiel aos seus ideais. Para entronizar tais valores em sua vida e em sua
personalidade, o capeldo precisa de momentos de retiros espirituais e de oragéo,

para trabalhar as suas habilidades espirituais e emocionais.

O capel&o antes de cuidar do outro precisa cuidar de si, isto &, ele precisa ter
consciéncia do ser e do seu agir que se alimenta da fé, da Palavra de Deus, da

Eucaristia, das oracOes, das agdes de caridade, da salde etc. Na tradicdo do
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pensamento filosofico, encontramos descrito no didlogo entre Alcebiades e
Sécrates, atribuido ao filosofo grego Platdo, o despertar da pessoa humana para o
cuidado de si, que se dad por meio do exercicio da meditacdo e do seu
autoconhecimento. De acordo com Murilo Cunha Wanzeler (2011), pesquisador da
Universidade Federal da Paraiba, Michel Foucault, ao se debrucar sobre o tema do
cuidado de si, encontra no texto platdnico de Alcebiades elementos que
fundamentam a prética de exercitar tal cuidado. Wanzeler (2011), em sua pesquisa,

aponta que,

ao estudar Alcebiades, em Platdo, Foucault se pergunta sobre qual a importancia e

0 sentido geral desses exercicios de meditacdo. Segundo ele, Alcebiades era

interpelado para que se ocupasse consigo mesmo e procurasse entender o gue vinha

a ser tal cuidado. As interrogacdes fundamentais postas para Alcebiades expressam

aquilo que define 0 que vem a ser esse cuidado e como ele deve cuidar de si mesmo.

No caso de Alcebiades, a modalidade do cuidado de si, como préatica fundamental,

se expressa no exercicio do “olho que vé a si mesmo”. Do ponto de vista objetivo,

seu valor consiste em saber como aprender a governar (p. 78).

Nesse processo do cuidado de si, Foucault, segundo Wanzeler (2011),
enaltece “o movimento da alma em direcao ao alto” (p. 79). Esse movimento faz o
individuo, nesse caso o capeldo, mergulhar na dimensdo teoldgica da experiéncia
mistical? e da vida ministerial. Assim, ao trabalhar essa mistica em sua vida
ministerial, o capeldo militar renovar suas forcar e reorganizar os seus pensamentos
e suas estruturas mentais como forma de conhecimento e de profundidade com o
divino. E oportuno destacar que um dos exercicios espirituais os quais o capelao
tem ao seu favor € a resiliéncia, que o possibilita, num primeiro momento, trabalhar
a si mesmo e, posteriormente, trabalhar na caserna, junto aos seus capelanianos. Ou
seja, a capacidade que o individuo tem de trabalhar a sua autoestima e a superar 0s

obstaculos que se apresentam ao longo da sua misséo e da sua vida.

120 analisar alguns aspectos da mistica do cuidado, a partir do pensamento de Albert Schweitzer,
o tedlogo e professor da Universidade Federal do Pard, Josias da Costa Janior, chama a atencdo para
o fato de que, “As abordagens das experiéncias misticas no mundo contemporéaneo revelam também
alguns aspectos que se distinguem de outras épocas. Hoje a experiéncia mistica ndo tem mais as
instituicdes religiosas como seu espaco privilegiado, uma vez que esses misticos, como revelam suas
histérias de vida, estdo nos espagos diversos da sociedade. Nesse sentido, houve uma ampliacao dos
espacos das experiéncias misticas, pois, ao contrario de como ocorreu até a Idade Média, hoje os
misticos, ou seja, 0s homens e mulheres que viveram uma experiéncia profunda e visceral de Deus
ndo estdo recolhidos fora do mundo ou no siléncio do claustro. Assim, as experiéncias misticas no
mundo contemporaneo sdo vividas nos espagos publicos e, por isso, 0s misticos enfrentam os
desafios sociais e politicos do tempo em que vivem” (COSTA JUNIOR, 2017, p. 82).
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Contudo, Costa Junior (2017) pontua que “o ser humano ¢ revelado em
sentido mais amplo e profundo, a partir do cuidado que é parte constitutivo do ser
humano” (p. 89). O autor relembra que 0 cuidado ndo se restringe puramente ao
campo da individualidade, pois sendo um fenémeno que alicerca a propria
existéncia humana enquanto humana, e por assim entender € relacional e, portanto,
0 cuidado é um fendbmeno que se abre e vai ao encontro do outro, como bem
descreve o filésofo alemao Heidegger (2012), em sua obra o “Ser e Tempo”, onde

expde as suas ideias acerca da existéncia do ser:

essa dimens&o do cuidado ndo se encerra no ambito da individualidade. Isso porque

a designacdo do cuidado ndo aponta para um isolamento comportamental, mas, o

preocupar-se consigo mesmo traz, com ele, a estrutura que contempla o outro.

Portanto, o cuidado nunca pode ser tomado a partir de uma compreensao

exclusivamente particular, pois “o cuidado é sempre, embora sé privativamente,

ocupacao e preocupacdo com-0-outro” (p. 543, aspa do autor).

Nessa linha pensamento segue também o filésofo francés Bergson (2012),
no qual entende que “0 ser humano é aquele que, a partir da capacidade de didlogo
com o mistério ou do alinhamento da vontade humana com a vontade divina, age
para a transformacdo do mundo” (p. 300). Para Costa Junior (2017), esse didlogo,
descrito por Bergson, € uma prova contundente de que o ser humano “é o ser em
relacdo ao outro, sempre se relacionando com o outro, isto &, o ser humano é um ser de
cuidado. O cuidado, portanto, é a marca que caracteriza, que singulariza, que distingue o

ser humano” (p. 90).

Assim, por meio desse breve percurso pelas 6ticas filoséfica e da teologia
mistica, é possivel compreender que o capeldo militar - de uma certa forma- esta
inserido nesse universo dialético, isto €, o cuidado de si para cuidar do outro se faz
necessario. Todavia, é na interacdo com o outro, nesse caso, 0s seus capelanianos,
gue a sua missdo se concretiza plenamente, e partir dessa concretizacdo as suas
forcas humanas e ministeriais se restauram e se revigoram. Parafraseando o dito
popular, ¢ no exercicio da sua missao que as suas “baterias” sdo recarregadas, quer

dizer: as suas forcas sdo renovadas.

A presenca do capeldo junto a tropa e aos seu capelanianos é sobremaneira
um elemento de apoio e de motivacao, pois ele € agregador e, consequentemente,
consegue transitar na caserna, sem criar nenhum alarde entre o militar mais antigo

e 0 mais moderno. Independente do posto ou da antiguidade que o capeldo ocupa
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na hierarquia militar, ele traz consigo sempre o sinal que faz parte da sua vocagao
e do seu ministério: a cruz (com exce¢do do Exército, onde o simbolo do capeldo
pastor é a Biblia). Esse sinal, simbolo do seu sacerddcio ministerial, faz do capeldo
um militar diferenciado, pois a sua missdo se reveste ndo sé de sacrificio, de
abnegacdo, de coragem, de tenacidade e de honra, mas sobretudo é marcada pelo
olhar da esperanca e da compaixé&o.

Além do seu dinamismo e do seu estilo agregador no dia a dia da caserna,
estimulando a unidade e o espirito de corpo, o capeldo deve tambem ter a
consciéncia de seu papel social como construtor de pontes ou elo entre a caserna e
a sociedade em geral. Deste modo, as atividades promovidas pela capelania
representam um passo importante na consolidacdo de um bom relacionamento com
as comunidades, que estédo localizadas ao entorno das organizagOes militares, com
a sociedade em geral. Esse relacionamento se constréi muitas vezes pela
participacdo da capelania militar em campanhas e projetos sociais, que Ssao
destinados aos membros dessas comunidades que passam por dificuldades e
necessidades, ou que sdo vulneraveis. O foco maior, no entanto, € o cultivo do

altruismo e o senso de responsabilidade humana e social.

Por fim, a presenca do capeldo nas celebracGes sacramentais dos seus
capelanianos s&o0 momentos que marcam, pois ele ingressa, de certo modo, na
historia familiar daqueles que recebem tais sacramentos, como batismo, primeira
Eucaristia, crisma, confissdo, aconselhamento e matriménio. No entanto, uma das
atividades que mais marca a presenca do capeldo é o funeral. Os funerais de
militares sdo ocasides em que a presenca e as palavras dos capeldes sdo pertinentes
e, para muitos, fundamentais. A perda de um familiar ou de um amigo sempre causa
sofrimento, e as vezes, até desencadeia sentimento de revolta. E fato também que
em muitos momentos de perda ocorre a aproximacgédo de familiares que estavam

distantes e de pessoas até entdo desconhecidas.

Portanto, nos momentos flnebres, o capeldo é sempre requisitado tanto para
confortar os familiares e amigos do falecido(a) quanto para realizar os rituais
fanebres. Nos sepultamentos, os capelaes séo vistos como verdadeiros arautos, pois
as suas palavras de fé e de esperanca da vida alem da morte, da ressurreigéo cristd,

ressoam como balsamo na vida de todos os enlutados. Em especial, nos tempos da
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pandemia do Covid-19'3, no momento do sepultamento, ao lado do solitario
familiar, que chora a morte do seu ente querido, esta o capelao militar, que conforta
com a sua presenca e com suas palavras carregadas de esperangas que brotam das

Escrituras Sagradas e da fé.

2.2. Movimento ecuménico

A busca pela aproximacao dos cristdos de profissdes de fé diferentes gerou
0 movimento ecuménico, um dos grandes acontecimentos do final do século XIX e
inicio do século XX, que tem sinalizado e promovido inimeras atividades e
iniciativas em prol da unido dos cristdos apesar das diferencas. Esse dialogo entre
as igrejas cristas, que brota essencialmente do tratamento respeitoso e fraterno, abre
espaco e permite as mais diversas denominag@es religiosas um aprofundamento
maior sobre o conhecimento, que se constréi a partir dos inimeros aspectos que

compdem as suas distintas doutrinas.

O movimento ecuménico nasceu no final do século XIX buscando criar uma
espiritualidade e uma consciéncia ecuménicas nas Igrejas Cristas, que trabalham o
termo ecuménico no sentido original de ‘“ecumene”, proveniente do grego
“oikouneme”, que significa “habitata”, subentendendo-se tratar da terra. O
historiador Herddoto (século V a.C.) usou o termo no sentido de “terra habitada™.
No termo “oikoumene” ndo havia, inicialmente, uma conotacdo de unidade, mas a
partir das conquistas de Alexandre Magno (333-323 a.C.), admitindo-se o0 seu
ambicioso projeto de unificar, pela conquista, toda a “terra habitada” e de difundir
a “cultura helénica”, particularmente pela propagagdo do pensamento aristotélico,
0 termo passou a conotar a relagdo entre “terra habitada” e a unidade de seus

habitantes.

Para o padre jesuita Hortal (1989), na cultura patristica, a palavra

“oikoumene” era utilizada tanto no sentido de “extensdo geografica do mundo

130 novo coronavirus Covid-19 teve seu primeiro caso confirmado no Brasil, segundo o Ministério
da Salde, em 26 de fevereiro de 2020, na cidade de Sao Paulo. Em margo, a Organizagdo Mundial
da Saulde a classificou 0 virus SARS-CoV-2 (covid-19) como uma pandemia. Desde entdo, o Brasil
vem registrando a contaminag&o e a morte de milhares de brasileiros.
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inteiro, onde ressoa a mensagem de Cristo, quanto a Igreja que se espalha por toda
a terra” (Cf. p. 15). Ainda segundo o padre jesuita, baseado no sentido etimoldgico
e historico, ecuménico é sinébnimo de catdlico, pois identificamos uma aproximcao

entre os dois conceitos:

catolico é aquilo que pretende acolher em seu seio a diversidade de povos e

culturas; é a variedade na unidade. Ecuménico € aquilo que, de fato, se estende ao

mundo inteiro; é a unidade na extensao geografica. Por isso, dentre as tradicionais

notas da Igreja Catdlica, recolhidas no credo niceno-constantinopolitano, o

ecuménico se relaciona com a unidade, enquanto o catélico se refere a catolicidade

(Cf. HORTAL, 1989, p. 16).

No entanto, o termo ecuménico tem suas nuancgas e significados distintos
quando usado como adjetivo pelas igrejas cristas tradicionais. Um exemplo pratico
ocorre na Igreja Catdlica, em que o emprego do termo ecuménico como adjetivo,
faz referéncia aos concilios representativos da universalidade dos cristdos. Ja como
substantivo faz alusdo a unidade dos cristdos; nas Igrejas orientais, que nao estdo
em plena comunhdo com Roma, é usado para designar preferencialmente o
Patriarca de Constantinopla; e, nas Igrejas protestantes, ecuménico como

universalidade geografica do cristianismo.

No fundo o “ecumenismo” se refere a unidade ndo s6 das igrejas cristas, mas
também a unidade da humanidade e da sociedade. Esta € uma ideia presente na
criacdo do Conselho Ecuménico de Igrejas, em 1919, pelo arcebispo luterano de
Uppsala, na Suécia, Nathan Soderblom. O Conselho trabalhou trés temas
fundamentais: a unidade dos cristdos, os cristdos e a vida social e os cristdos e a
ordem internacional. Segundo Thils (1965), as principais func@es desse conselho

seriam:

1. Continuar obra dos movimentos de Fé e Constitui¢do e do Cristianismo pratico;
2. Facilitar a acdo comum das Igrejas; 3. Promover o estudo em comum; 4.
Desenvolver a consciéncia ecuménica entre os fiéis de todas as Igrejas; 5.
Estabelecer relagdes com as aliangas confessionais de carater universal e com 0s
outros movimentos ecuménicos; 6. Convocar, sobre um assunto particular, quando
as circunstancias o exijam, conferéncias universais, que serdo autorizadas para
publicar suas proprias conclusdes; e 7. Apoiar as Igrejas em sua tarefa de
evangelizacdo (Cf. p.84).

A partir desse momento, os esfor¢cos para uma maior compreensao e unidade
entre as diversas confissdes cristds passaram a ser designados como “Movimento

Ecuménico”. Em 1948, este conselho proposto pelo Arcebispo luterano Soderblom
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se transformou em realidade, a denominacdo oficial, na lingua inglesa, World
Council of Churches, ou seja, Conselho Mundial das Igrejas, com sede em Genebra,
na Suica. No idioma francés, prevaleceu a expressdo Conseil Oecumenique des
Eglises, isto € Conselho Ecuménico das Igrejas. E importante destacar que o
Conselho Mundial das Igrejas € a maior organizacdo mundial do movimento
ecumenico, formada por 345 comunidades cristds de mais de 110 paises, com
excecdo da Igreja Catolica, e compreende reformados, luteranos, anglicanos
metodistas, batistas, ortodoxos e outras Igrejas. Representa mais de 500 milhdes de

fiéis em todo o mundo.

Este Conselho nasceu sob as tensdes politicas que antecederam a Segunda
Guerra Mundial. Sua base motivacional pauta-se sob a concepcdo de ser uma
comunidade de Igrejas, em sentido amplo, que reconhecem Jesus Cristo como Deus
e Salvador. O conselho ndo conseguiu deslanchar como um unico movimento que
buscava trabalhar a aproximacéo e a unidade das Igrejas Cristas. Neste periodo,
surgiram divergéncias substanciais entre as concep¢fes doutrinais das Igrejas

acarretando varios movimentos paralelos ou contrarios.

Segundo Kaufmann e al. (2017), este Conselho “atua tanto por meio de suas
unidades programaticas de fé e testemunho, como, por exemplo, na organizacéo de
iniciativas de ajuda entre as igrejas, na assisténcia aos refugiados, na ajuda ao
desenvolvimento e no combate ao racismo” (p. 278). Ainda na visdo deste autor,
“[...] a Igreja Catodlica romana recusou-se participar oficialmente do movimento
ecuménico a partir da conferéncia sobre fé e constituicdo eclesial, realizada em
19277 (KAUFMANN e al, 2017, p. 278). A Enciclica Mortalium Animos, do Papa
Pio XI, sobre a promocao da verdadeira unidade de Religido, que foi langada em
1928, teve a finalidade de justificar essa auséncia. Com o passar do tempo, este
reconhecimento foi acontecendo de modo parcial expresso. E qual seria a

justificativa que a Igreja catélica apresentava?

Uma possivel percepcdo que justificaria esta auséncia, segundo o padre
Hortal (1989), estaria em relagdo da consciéncia que a Igreja Catolica romana
possui de ser continuadora plena da Igreja de Cristo. Sendo assim, estava presente

nos documentos papais o temor de que falar de ecumenismo seria como falar de
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Igreja invisivel, ja existente, que se estenderia acima e além das divisdes

confessionais. Outras razdes justificariam a ndo participagdo catolica:

1- Razdo eclesiolodgica: a Igreja Catdlica é entendida como a Unica, santa, catolica
e apostolica Ecclesia. A entrada da Igreja Catélica significaria ou a perda do fim
apropriado do Conselho Ecuménico das Igrejas, ou a criagdo de conflitos continuos
entre a Igreja Catolica e outras igrejas do Conselho; 2- Razdo numérica: como
garantir a representacdo da Igreja Catdlica. Por favor, note que para cada 25.000
fiéis, um representante tem direito. A Igreja Catélica encheria todo o Concilio; e 3.
Motivo ecuménico: para a Igreja Catdlica, a unidade da Igreja ja é dada, mesmo
gue ndo seja plenamente realizada. Para as outras igrejas, a unidade deve ser
alcancada. Mesmo as outras igrejas reivindicam ser: uma, santa, catdlica e
apostolica. Ou ser catolico, evangélico e ortodoxo. Mas nao exclusivamente, como
é para a Igreja Catdlica. A Igreja seria dividida apenas pelo seu exterior (romano -
grego - anglicano); a unidade invisivel perdura (p.18).
Um bom nimero de pensadores protestantes, entre eles Brakemeier (2006),
enfatiza que as diretrizes sdo importantes para o trabalho do ecumenismo. Para ele,
“aunidade dos/as cristaos/as ¢é prioritaria. Mas ndo ¢ fim em si. Deus quer a unidade

de toda a criagdo. Sem esta, a ecumene ndo estd completa (Cf. p. 10).

Por fim, ficou acordado que nas questoes de interesse de todas a Igrejas e
que fossem da alcada do movimento de "Fé e Ordem", o Conselho procederia
sempre em conformidade com os principios que constituiram a base das
Conferéncias de Lausanne, em 1927, e de Edimburgo, em 1937. Estes principios,
que servem de base para a estrutura organizacional do Conselho Ecuménico
Mundial, visam sempre respeitar as posicoes teologicas das diversas Igrejas. As
reunides deste Conselho ja aconteceram em vérias cidades, tais como: Amsterda
(1948), Evanston (1954), Nova Deli (1961), Uppsala (1968), Nairobi (1975),
Vancouver (1983), Canberra (1991), Harare (1998) e Porto Alegre (2006).

Para os tedlogos alemaes Kaufmann et al. (2017), esse movimento tem um
potencial a ser vislumbrado e, por isso, ¢ de suma importancia - e tem carater de
urgéncia - a participacdo e o esfor¢o maior na colaboracdo entre as diversas
institui¢des cristds, que trabalham aos poucos os obstaculos que impedem a
vivéncia de uma perfeita comunhao eclesial. Seu objetivo maior visa a cooperagao
das igrejas, e deixa um pouco de lado, as questdes relativas a confessionalidade e

ao ordenamento (Cf. p. 274).
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Do ponto de vista historico, a origem do movimento ecuménico é bastante
recente, pois como mencionamos anteriormente, remente ao inicio do século XX.
Esse movimento foi inicialmente desenvolvido nas igrejas protestantes e
gradualmente foram investindo seus propoésitos e ideiais nos mundos ortodoxo e

catolico, como afirma o professor e pastor presbiteriano Dias (1998):

0 movimento ecuménico de origem protestante, mas que, posteriormente

englobaria a participacdo das Igrejas Ortodoxas e contaria, apdés o Concilio

Vaticano Il que finaliza suas atividades em 1965 -, com a colaboracéo da Igreja

Catolica Romana, vai se expressar durante o seculo 20 como resultado de uma série

de movimentos que se desenvolveram, a partir de meados do século 19, em tomo

a trés eixos essenciais a vivéncia das Igrejas: a missao, a acdo e a doutrina. Estas

manifestagGes tendentes a unidade se deram em ordem cronoldgica, e na forma de

conferéncias sucessivas entre as quais uma comissao de continuidade assegurou a

permanéncia do trabalho e a preparagéo da etapa seguinte (p. 133-134).

No ambito do protestantismo, 0 movimento ecuménico teve inicio na
Conferéncia Missionaria Mundial realizada na cidade de Edimburgo, na Escdcia,
no ano de 1910. A conferéncia marcou, por certo, o culminar de uma série de
encontros, através dos quais agregaram o0s protestantes mais preocupados em
anunciar ao mundo o evangelho e trabalhar na cooperacdo e na promog¢do da
unidade. E fato que, pararelo a0 movimento ecumémico, existiram outros
movimentos de renovacdo espiritual, na segunda metade do século X1X, como por
exemplo, 0 Movimento de Oxford!4, a Alianca Evangélica Mundial®® e o Dia

Mundial de Oragdo das Mulheres®.

Nas igrejas ortodoxas, o primeiro documento oficial sobre 0 ecumenismo
remonta ao inicio do século XX quando, em 1902, o patriarca ecuménico de
Constantinopla Joaquim |11, escreveu a todas as igrejas ortodoxas na esperanca de

fomentar nelas uma busca maior pela unidade. J& na sua segunda carta, escrita no

14Refere-se a0 momento intelectual inglés do século X1X que atraia as mais diversas inteligéncias,
de modo especial membros da Universidade de Oxford, para debater questdes de carater religioso e
teologico que favorecia o ressurgimento catolico na Inglaterra. Todavia, esse ndo visava
absolutamente a uma aproximacdo com o catolicismo, antes consistia num revigoramento do
anglicanismo (Cf. MENDES, 1983).

15 Em inglés: World Evangelical Alliance (worldea.org), é a uma organizagio global do segmento
evangélico, criado no ano de 1846, em Londres, com a missdo de reunir e unir as igrejas evangélicas,
presentes em 129 paises.

Foi uma iniciativa que tem suas origens no século XIX, quando grupos de mulheres de fé
protestante dos Estados Unidos e do Canadé haviam iniciado atividades comuns em prol de muitas
mulheres em dificuldade, tanto em sua patria quanto no exterior. Logo, seguiu-se a ideia de um dia
unitario dedicado a oracéo "das" e "pelas" mulheres, depois fixado para a primeira sexta-feira do
més de marco (Cf. PEDERIVA, 2012, p. 1).
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ano de 1920, o primaz extendeu tal exortacao as igrejas ortodoxas e nao-ortodoxas
existentes ao redor do mundo, entre as propostas, encontra-se um pacto pela alianga
entre as igrejas das varias nacdes. Para o pastor Dias (1998), o patriarca eucuménico
de Constantinopla ndo somente utilizou a palavra grega koinonia, no sentido de
comunhdo e de reunificacdo das igrejas, como também enfatizou a importancia
fundamental, para todos os cristdos, da oragdo e das invocacgdes continuas com o

propdsito de recompor a unidade da fe.

o0 Patriarca de Constantinopla pronunciou-se a favor de uma colaboracdo com as

Igrejas ndo-ortodoxas. Em 1920, o mesmo Patriarcado, através de uma carta de

Monsenhor Strenopoulos Germanos, e assinada pelos membros do Sinodo,

propunha a criacdo de uma "Liga das Igrejas” (Koinonia ton Ekklesion), nos

moldes da "Liga das Nacgdes" proposta pelo Presidente Wilson, dos Estados

Unidos. Segundo o Dr. A. Visser't Hooft, primeiro secretario-geral do CMI, este

projeto de convocacdo das Igrejas Cristds em todo o mundo para um esforco de

unidade, anunciado na abertura do Santo Sinodo da Igreja de Constantinopla em

10 de janeiro de 1919, pelo seu presidente, 0 Metropolita Dorotheos de Brussa,

significou uma iniciativa sem precedentes na historia da Igreja (p. 138).

E importante destacar que todo o trabalho em prol da busca pela unidade
teve muitos avancos significativos, que surgiram a partir das discussfes acerca das
caracteristicas estruturais de um almejado movimento ecuménico. N&o se pode
negar que compreender a sua real natureza era o foco principal das discussoes. O
processo de discussao constituiu 0 Conselho Mundial de Igrejas, uma espécie de

associacao fraterna de igrejas cristas.

Todavia, o pastor Dias (1998) chama a atencdo para 0s entraves que eram
postos, ou seja, embora a criacdo do conselho tenha sido encarada como uma grande
conquista, havia um grande temor dele se constituir como uma "superigreja" ou
como um 6rgdo normativo para as igrejas, funcdo essa que nao seria certamente
acolhida nem tampouco bem-vista pelas igrejas, pois sabe-se que muitas delas
prezam pela independéncia institucional e de doutrina (Cf. p. 140). Mas, superados
0s entraves e feitos os devidos ajustes necessarios, o0 Conselho Mundial de Igrejas
seguiu com sua missdo. Hoje, esse conselho tem sua sede em Genebra, na Suica, e
se compbe de uma assembleia geral, composta por delegados de suas igrejas

membros, que se relne a cada sete ou oito anos.

Por sua vez, a Igreja Catolica Apostolica Romana, mais adiante, fez ressoar

a sua voz repetidamente para convidar os cristdos em geral a viver a expeiréncia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

45

da unidade. Esse apelo foi feito tanto por meio de atos eclesiasticos oficiais quanto
por meio de incentivos e encorojamento as praticas ecuménicas. O pastor Dias

(1998) lembra sobretudo que,

Até a constituicdo do Conselho Mundial de Igrejas, a Igreja Cat6lica manteve-se,
oficialmente, alheia aos movimentos pré-unidade das igrejas conduzidos por
protestantes e ortodoxos. Mas nem por isso ela deixou de acompanhar o processo.

Os primeiros sinais de mudancga dessa atitude comegaram a aparecer em 1949,

quando foi promulgado um documento do Santo Oficio intitulado Eeclesia Sancta.

Nesta declaracdo se reconhecia a legitimidade dos esfor¢os ecuménicos das demais

igrejas. Dentre outras coisas, afirmava-se nesse documento que ali se tratava de um

movimento "inspirado pelo Espirito Santo e fonte de alegria no Senhor para os
filhos da verdadeira Igreja"” (p. 145, aspas do autor e grifo nosso).

No ambito catolico, o movimento ecuménico comegou apropriadamente
com o Concilio de Florenca (1439-1443) para tentar reconstituir a unidade entre
Oriente e Ocidente. A Dieta de Augsburg e as negociagdes de Hagenau-Worms-
Regensburg (1540-1541) tentaram restaurar a unidade entre os catolicos e os
luteranos. Relevantes também foram as conversas de Malines (1921-1926), no
intuito de aproximar os anglicanos (Lord Halifax) e os cat6licos (Abbé Portal e
Card. Mercier). Todavia, nos primeiros séculos, a Igreja Catolica realizou seus
Concilios e esses foram denominados “Ecuménicos”. “[...] Os credos bésicos da fé
cristd, a exemplo do Credo Apostolico e do Niceno-Constantinopolitano, afirmam

ser a Igreja de Jesus Cristo essencialmente uma” (BRAKEMEIER, 2004, p. 10-11).

Assim, 0 movimento ecuménico se posiciona como uma resposta segura ao
dom da graca de Deus, que conclama todos os cristdos dos quatro cantos da Terra
a fé no mistério da igreja e no designio de Deus, que almeja a condugdo da
humanidade para a salvacdo, em Cristo, pela acdo do Espirito Santo. Essa visao pela
urgéncia de construir uma unidade na diversidade ¢ fruto do Concilio Vaticano I,
gue em seu Decreto Unitatis Redintegratio tratou e valorizou, de modo particular,

0 tema do ecumenismo como um caminho de esperanca e de paz.

Nesse decreto sobre 0 ecumenismo, o Concilio Vaticano constatou que, "[...]
nos Gltimos tempos comecgou a derramar com maior abundancia nos cristdos
separados o arrependimento interior e o desejo de unido” (Cf. DOCUMENTO DO
VATICANO Il, 1964, n.1). E notdrio nesse Concilio o pulsar da Igreja para que o

referido movimento alcance éxito e leve os cristdos, que vivenciam as mais
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diferentes experiencias de fé, a esperanca e a confianca de que a oragdo de Jesus,
registrada pelo evangelista Jodo capitulo 17, versiculo 21, se torne uma realidade
de vida eclesial, ou seja, “para que todos sejam um, assim como tu, Pai, estds em
mim e eu em ti, para que também eles estejam em nds e 0 mundo creia que tu me
enviaste” (Jo 17,21).

E possivel indicar que, na oragdo do “Pai nosso”, a ora¢io que Jesus dirige
ao Pai, o desejo de unidade ja estd implicito, pois nela Deus é referenciado como
unico Pai de cada um de nos, seus filhos e filhas. A busca pela unidade, logo, é a
for¢ca maior que tem impulsionado 0 movimento ecuménico a seguir adiante.
Segundo o padre Bizon et al. (2004), Diretor da Casa de Reconciliacdo, referéncia
para o ecumenismo e didlogo inter-religioso na Arquidiocese de Sdo Paulo, para
que esse movimento continue sendo uma realidade no @mbito do cristianismo, é

preciso que ele continue sendo

docil & Palavra de Deus, as inspiragfes do Espirito Santo e a autoridade daqueles

gue tém como ministério assegurar a fidelidade da Igreja a essa tradi¢do apostdlica,

na qual a Palavra de Deus e os dons do Espirito foram recebidos. O que se procura

é a comunhdo, que é o coragdo do mistério da Igreja (p. 290).

Inclusive, o impulso mais forte e notavel para a contribuicdo pela causa da
unidade no processo de ecumenismo surge a partir de 1958, com a elei¢do do Papa
Jodo XXIII, que logo convocou, no ano de 1961, o Concilio Vaticano Il, que
abordou entre os diversos temas que desafiavam a missdo da igreja catolica, o tema
do ecumenismo. O Concilio Vaticano Il contribuiu de forma exemplar para o
movimento ecuménico, a comecar pela sua propria nomenclatura: Concilio
Ecuménico Vaticano Il, que contou com a presenca de observadores ortodoxos e
protestantes, dentre outros. Em seu Decreto Unitatis Redintegratio, o concilio
proclamou que a Igreja tem por missdo promover a unidade na familia cristd e
humana, frente a uma visivel falta de unidade entre os cristdos. Em vista disso,
elencou diversos critérios ecuménicos que abriram novos horizontes para o
movimento ecuménico, em todo o mundo, entre eles a declaragdo de promover “a
restauracio da unidade entre todos os cristdos” (CONCILIO VATICANO 11, 1964,
n.l1).

No coracdo do catolicismo, a abordagem e o entendimento ecuménico

mudou completamente, a partir das reflexdes e dos documentos produzidos pelo
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Concilio Vaticano Il, despertando nos catélicos uma consciéncia mais forte da
comunhdo, a ponto de falar de igrejas "irmas". De fato, todos n6s somos membros

da mesma familia, embora ndo estejamos em perfeita comunhao.

No Brasil, desde 0 ano de 1982, algumas igrejas cristas, reunidas em Porto
Alegre (RS), deram um passo firme ao instituirem o Conselho Nacional das Igrejas
Cristds (CONIC), com sua sede em Brasilia (DF). Sua criacdo é fruto de um longo
processo de articulacdo entre as Igrejas Catolica Apostolica Romana, Evangélica
de Confissdo Luterana no Brasil, Episcopal Anglicana do Brasil e Metodista. As
primeiras conversas para a criagdo do Conselho ocorreram em 1975. Foram
realizadas 13 reunides, entre as presidéncias nacionais das igrejas acima citadas,
para em 1982 definir-se pela criacdo. Sua missdo é colocar-se a servico da unidade
das igrejas, empenhando-se em acompanhar a realidade brasileira, confrontando-a
com o Evangelho e as exigéncias do Reino de Deus. E compromisso do CONIC,
portanto, desde aquele tempo, atuar em favor da dignidade e dos direitos e deveres

das pessoas, até como forma de fidelidade a mensagem evangélica.

O CONIC, de acordo com o seu site oficial'’, é composto por Igrejas
membros ¢ Membros fraternos. Fazem partem das Igrejas membros: Alianga
de Batistas do Brasil, Igreja Catolica Apostdlica Romana, Igreja
Episcopal Anglicana do Brasil, Igreja Evangélica de Confissao Luterana no Brasil,
Igreja Presbiteriana Unida e Igreja Sirian Ortodoxa de Antioquia. E dos Membros
fraternos: Coordenadoria Ecuménica de Servico, Koinonia Presenca Ecuménica e
Servico, Centro Ecuménico de Servicos a Evangelizacdo e Educacdo Popular,
Centro de Estudos Biblicos, Comissao Nacional de Combate ao Racismo, Ac¢ao dos
Cristdos para a Abolicdo da Tortura /Brasil, Dia Mundial de Oracédo, Programa de
Formacdo e Educacdo Comunitaria e Centro Ecuménico de Capacitacdo e

Assessoria.

No ano de 2021, a Campanha da Fraternidade®8, de iniciativa da Igreja

Catolica, desde o ano de 1961, foi elaborada pelo CONIC e trabalha o tema

70Os nomes das igrejas, membros do CONIC, podem ser encontrados no PORTAL DO CONSELHO
NACIONAL DAS IGREJAS CRISTAS DO BRASIL. Disponivel em: < www.conic.org.br/portal/>.
Acesso em: 08 mai. 2018.

18A Campanha da Fraternidade é um projeto da Igreja Catdlica que teve inicio no ano de 1962, no
Nordeste do Brasil. Essa Campanha Nacional, que é realizada pela Igreja Catolica, durante o periodo
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“Fraternidade e Didlogo: compromisso de amor”, tendo como lema “Cristo ¢ a
nossa paz: do que era dividido, fez uma unidade”. O foco dessa campanha, que
acontece durante o periodo da quaresma, tem como principal objetivo superar as
polarizacGes por meio do didlogo entre as religides cristds, as ndo cristas e a

sociedade em geral.

O Papa Francisco, no dia 21 de junho de 2018, participando de um encontro
das igrejas cristds no Centro Ecuménico do Conselho Mundial das Igrejas, em
Genebra, na Suica, propds uma reflexdo sobre a expressdo da carta de Séo Paulo
aos Galatas “Caminhar segundo o Espirito”, por ocasido dos 70 anos deste

Conselho, criado depois da Il Guerra Mundial:

caminhar segundo o Espirito é rejeitar o mundanismo. E escolher a logica do
servico e avancar no perd3o. E inserir-se na historia com o passo de Deus: ndo com
0 passo ribombante da prevarica¢do, mas com 0 passo cadenciado por «uma Unica
palavra: Ama o teu proximo como a ti mesmo» (Gal 5, 14). No decurso da historia,
as divisOes entre cristdos deram-se porque na raiz, na vida das comunidades, se
infiltrou uma mentalidade mundana: primeiro cultivavam-se os proprios interesses
e sO depois os de Jesus Cristo. A direcdo seguida era a da carne, ndo a do Espirito.
Mas 0 movimento ecuménico, para o qual tanto contribuiu o Conselho Ecuménico
das Igrejas, surgiu por graca do Espirito Santo. Depois de tantos anos de empenho
ecuménico, neste septuagésimo aniversario do Conselho, pecamos ao Espirito que
revigore 0 nosso passo. [...] Que as distincias nio sejam desculpas! E possivel, ja
agora, caminhar segundo o Espirito. Rezar, evangelizar, servir juntos: isto é
possivel. Caminhar juntos, rezar juntos, trabalhar juntos: eis a nossa estrada-
mestra. Esta estrada tem uma meta concreta: a unidade. A estrada oposta, a da
divisdo, leva a guerras e destruicbes. O Senhor pede-nos unidade; o mundo,
dilacerado por demasiadas divisfes que afetam sobretudo os mais fracos, invoca
unidade (Cf. RADIO VATICANO, 2018, p.1).

Ao concluir o seu discurso, o Papa Francisco definiu-se como um “peregrino
em busca de unidade e de paz” (Cf. RADIO VATICANO, 2018, p.1). E recordou a
todos que, apesar de todas as nossas fraquezas, nada podera jamais separar-nos do
amor de Deus. Deste modo, o Papa recorda que precisamos superar as diferencas

religiosas e culturais, pois somos todos e formamos uma sé unidade em Deus.

do Tempo da Quaresma, que vai da Quarta-Feira de Cinzas até a Pascoa, desde o ano de 2000 vem
propondo, a cada 5 anos, um tema e uma coordenagdo das igrejas cristds que sdo membros do
Conselho Nacional das Igrejas Cristds, no Brasil. Sdo elas: Igreja Cat6lica Romana, Igreja Cat6lica
Ortodoxa Siriana, Igreja Cristd Reformada, Igreja Episcopal Anglicana do Brasil (IEAB), Igreja
Metodista, Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil (IECLB) e Igreja presbiteriana Unida
(IPU). Importante ressaltar que, no ano de 2021, a Campanha da Fraternidade foi bastante
questionada e polarizada por diversas correntes e visdes religiosas, 0 que enfraqueceu, mas nao
destruiu a proposta do didlogo como compromisso de amor entre as igrejas e as pessoas de
pensamentos distintos.
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Se 0 Papa faz esse apelo mundial pela unidade, é importante destacar que
no ambito das forgas armadas e auxiliares, a experiéncia do movimento ecuménico
acontece de forma mais fraterna e mais espontanea. De certo, nesse contexto
pluralista do pais, formado por diferentes visdes, o capeldo militar atua no meio da
familia militar e das organizacGes militares com o intuito de dialogar com as
diferentes denominacGes religiosas e espirituais, fomentando o objetivo comum de
servir ao necessitado através do respeito a identidade de fé de cada militar e de cada
familia. Assim, é dever dos capeldes militares atender, religiosa e indistintamente,
a todos, reverenciando a diversidade das crengas, atuando entre elas como um

facilitador para o didlogo ecuménico e inter-religioso.

Nos documentos que normatizam o Servigo de Assisténcia Religiosa nas
Forcas Armadas e Auxiliares, o tema do Ecumenismo é tratado com muita énfase.
Os capelaes militares sdo instruidos a criarem um ambiente fraterno e de boa
convivéncia entre as varias denominacdes eclesiais, tendo presente que do objetivo
maior da assisténcia é educar os seus militares tendo em vista 0 respeito e 0
acolhimento das diferentes expressdes de fé, exercitando-os a consciéncia de
espirito de corpo, em que as diferencas ndo devem impedir o cumprimento da

missdo e do dever.

Nas forcas armadas e auxiliares, as denominac@es religiosas, presentes nas
atividades da assisténcia religiosas, sdo: Igreja Catdlica Apostolica Romana, Igrejas
Evangélica Congregacional do Brasil, Igreja Presbiteriana do Brasil, Igreja Batista,
Assembleia de Deus e Igreja Metodista. As atividades do servico religioso sdo
norteadas por duas linhas de acdo: a assisténcia espiritual, que tem por objetivo
despertar e desenvolver a dimensao espiritual do militar e dos seus familiares, bem
como assisti-los nos momentos de crise ou de dificuldade; e a assisténcia religiosa,
que tem por finalidade atender as demandas especificas da fé dos segmentos mais
representativos da Forca, e é realizado atraveés da missa, do culto, da reunido
espirita, da catequese, da escola biblica, do estudo de doutrina da ministragdo dos

sacramentos.

Assim, o éxito da missdo dos capeldes militares ndo ¢ a “captura” de grande
nimero de novos membros para sua igreja, pois isso seria considerado proselitismo

- pratica que ndo é vista com bons olhos pelo servigo da assisténcia religiosa aos
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militares - mas sim, 0 sucesso maior desse servico esta em integrar os membros da
familia militar. O Ecumenismo, de certo modo, busca superacao da rivalidade em

prol de uma missdo comum.

Por fim, o lema que resume o trabalho que é desenvolvido no servigco de
capelania as forcas armadas e auxiliares e que supera todos os desafios as diferencas
religiosas ¢: “a doutrina divide, mas o servico une” (CUNHA, 2007, p. 121). De
fato, o servico a Deus e 0 servico prestado aos militares, civis e seus dependentes é

0 que une os Capeldes militares na missao.

Por conseguinte, participar do Movimento ecuménico ndo significa
renunciar as suas convicgdes eclesiolégicas para trabalhar em prol da unidade
cristd. Mas, compreende-se focar nas atividades suscitadas e ordenadas em favor
das varias necessidades da Igreja e oportunidades dos tempos, no sentido de

favorecer a unidade dos cristaos.

Ao nos debrucarmos sobre a trajetdria do Movimento Ecuménico,
percebemos que a busca da unidade deve constar na agenda das Igrejas Cristas, pois
a unidade faz parte da sua esséncia. Para tanto, ¢ fundamental reconhecer que a
unidade da Igreja € anterior ao que a divide e esta fundamentada no evangelho de
Jesus que ¢ o mesmo ontem e hoje e em todos os lugares: “para que todos sejam

um, assim como, Pai, estais em mim e eu em Vos; para que eles seja um em nos...”

(Cf. Jo, 17, 20-21).

Portanto, nas palavras do padre Agostini Fernandes (2017), o Movimento
Ecuménico busca a vivéncia da unidade e ndo da uniformidade. O ecumenismo
deve, isto sim, reconciliar, conjugar, criar comunhado eclesial e fazer visivel a
unidade que em Cristo ja existe. E a beleza de Jesus, imagem do Deus invisivel (cf.
Colossenses 1,15), refletida na face de cada ser humano, independente da sua cor,

raca, condicéo social ou religido (Cf. p. 116).

Mediante o exposto, fica 0 grande ensinamento: viver 0 ecumenismo néo
significa renunciar as suas convicgdes eclesiologicas e religiosas, mas trabalhar em
prol da unidade cristd. Pois, a maior riqueza do ser humano esta na sua consciéncia

de que somos parte de um todo e que as diferencas existentes no mundo ndo podem
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ser usadas para justificar guerras ou conflitos. Parafraseando o general chinés Tzu
(2011) se “o verdadeiro objetivo da guerra ¢ a paz” (p.7), o verdadeiro objetivo da

unidade é buscar a paz entre 0s povos e nacoes.

2.3. Didlogo Inter-religioso

No campo da teologia crista, o termo ecumenismo esta ligado aos trabalhos
que sdo realizados em prol da unidade entre as igrejas cristds, como por exemplo:
catolica, protestante, ortodoxa, anglicana, presbiteriana, batista, luterana, metodista
etc. J& o termo diélogo inter-religioso esta mais voltado para os estudos e 0s
encontros que sao realizados entre as diversas religiées, por exemplo: cristianismo,

judaismo, budismo, muculmano, espiritismo, entre outros.

E importante frisar que por didlogo inter-religioso, conforme Bortolleto
Filho (2008), “entende-se as relacdes estabelecidas entre as tradicdes religiosas
diferentes em doutrinas, historia, rituais, visbes de mundo e préaticas sociais
comuns” (p. 292). E fundamental também ter clareza de que esse dialogo entre as
religides ndo visa a conversao, ou seja, a troca de religido, mas sim que cada
participante descubra mais a Deus, presente em sua historia. Se houver mudanca de
religido, a partir de um verdadeiro encontro, isso significa maturidade de fé, pois a
outra linguagem religiosa revelou mais o mistério de Deus para aquela pessoa
(PANASIEWICZ, 2003, p. 40).

A terminologia do dialogo inter-religioso tem sua origem e aplicacdo no
contexto da propria escritura sagrada. Dentre as inUmeras citagdes biblicas, que
sinalizam a dialogo entre as religifes distintas, destacamos dois episddios, em
especial, que nos ajudam a compreender melhor o didlogo como encontro: Jesus
encontra a samaritana no pogo de Jaco e lhe pede &4gua (Evangelho de Séo Jodo 4,
7-9) e o discurso de Sdo Paulo em Atenas, quando ele apresenta o Deus
desconhecido aos povos gentis (Atos dos Apostolos 17, 22-24).

No primeiro episodio, temos a narrativa do encontro de Jesus com a
samaritana, junto ao pogo de Jacd, conforme o trecho do evangelho de S&o Jodo que

nos apresenta a for¢a do didlogo que transforma: “Veio uma mulher da Samaria
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tirar agua. Pediu-lhe Jesus: “Da-me de beber”. [...] Aquela samaritana lhe disse:
“Sendo tu judeu, como pedes de beber a mim, que sou samaritana! (Evangelho de
S&o Jodo 4,7- 9)”. Nesse trecho percebemos claramente o didlogo entre um judeu
e uma samaritana, que busca construir laco de amizade e de fé. Aqui Jesus toca o

coragdo da samaritana e a enche de béncéos e gragas.

Por outro lado, temos a narrativa do apostolo Paulo, que ao lidar com a
cultura e a tradicdo grega, em especial, mostra a importancia do didlogo para abrir
0s canais de comunicagdo com os diferentes personagens religiosos. O livro dos

Atos dos Apdstolos destaca esse episdédio com empenho:

Paulo, em pé no meio do Aredpago, disse: “Homens de Atenas, em tudo vos vejo

muitissimo religiosos. Percorrendo a cidade e considerando os monumentos de

vosso culto, encontrei também um altar com esta inscricio: A um Deus

desconhecido. O que adorais sem o conhecer, eu vo-lo andncio! O Deus, que fez o

mundo e tudo o que nele h4, é o Senhor do céu e da terra, e ndo habita em templos

feitos por méos humanas (At 17, 22-24).

Mediante o exposto, 0s elementos essenciais do didlogo de Paulo como os
homens de Atenas, demonstram qudo grande e importante deve ser o
reconhecimento e o respeito pela fé do outro. Com isso, os textos sagrados servem
de analogia e de inspiracdo para continuarmos a semear e a construir a cada dia as
pontes e os didlogos inter-religiosos. Assim, claramente, a Biblia nos serve de

inspiracdo e de construcdo de um dialogo mais contundente e mais fraterno.

No cenario da fé catdlica, foi o proprio Concilio Vaticano Il que, ao abordar
0 tema do ecumenismo, abriu espaco também para o dialogo inter-religioso como
um dos pontos fundamentais da interacdo entre as comunidades eclesiais e,
consequentemente, com a sociedade. Assim, “o olhar positivo da Igreja Catolica
sobre as religides foi concentrado nas declaracGes Nostra Aetate (publicado em 28
de outubro de 1965) e Dignitatis Humanae (publicado em 7 de dezembro de 1965)”
(WOLFF, 2015, p. 95), mas inspirou também outros documentos do Concilio,
dentre eles destaca-se a Constituicdo pastoral Gaudium et Spes sobre a Igreja no
mundo de hoje que sinaliza o fato de que s6 Deus conhece o modo pelo qual os
distintos caminhos da fé se encontram e séo associados de alguma forma ao mistério
pascal de Cristo: “Cristo, de fato, morreu por todos e a vocacdo Ultima do homem é

efetivamente uma s0, a divina; por isso devemos afirmar que o espirito Santo da a todos a
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possibilidade de serem associados ao mistério pascal, nos modos que s6 Deus conhece”

(Cf. CONCILIO VATICANO II, 1997, n.2).

O Concilio incentiva esse dialogo e afirma a sua relevancia no interior da
prépria Igreja de Roma. De acordo com o padre Wolff (2015), no processo de

construcédo do dialogo inter-religioso,

0 espirito que une todos em Cristo conclama ao dialogo de todos os crentes e suas
tradicOes religiosas como um ato de respirar juntos, inspirar, expirar, suspirar: um
intercdmbio espiritual. [...] O ponto central é a compreensdo de que Deus propde
um dialogo salvifico com todo ser humano. Entende o Vaticano Il que Deus
decretou elevar os homens a participagdo da sua vida divina (LG, n.2), o que
acontece pela unido de todos com o Cristo (LG, n.3). Pois no coragéo de todas as

pessoas opera a graga divina (p. 96).

De certa forma, o Concilio Vaticano Il seguiu 0 caminho do didlogo como
uma resposta aos desafios da época e propds um espaco a construcao de discurso
pautado na tolerancia e no respeito matuo. Ao reconhecer o pluralismo religioso
existente, “o Concilio deu ao dialogo inter-religioso um impulso inédito, fazendo
dele um dos pontos basicos da renovagdo e da abertura da igreja” (DUPUIS, 1994,

P. 230).

Nessa trilha, hd também dois documentos emitidos pelo Pontificio Conselho
para o Dialogo Inter-religioso, que trabalham a questdo do didlogo incentivando o
testemunho e a conduta cristd no mundo cada vez mais multirreligioso. O primeiro
documento teve como titulo Didlogo e Missdo (1984) e o segundo, Dialogo e
Anuncio (1991). Esses documentos, assim como os do Vaticano I, explicitam o
dialogo inter-religioso a partir da ética catdlica (Cf. PANASIEWICZ, 2003, p. 4)

Para o padre Agostini Fernandes (2017), o referido didlogo é uma
oportunidade para que as diversas religibes partilhem as suas experiéncias e
compreendam que a correta busca pela verdade acontece na caridade e no respeito

pela liberdade humana:

O diélogo inter-religioso aflora pela aceitacdo do pluralismo das relagdes entre
pessoas e comunidades que professam uma fé distinta. Conhecimento e boa
vontade sdo ingredientes que ndo podem faltar quando se dialoga, pois, as partes
desejam e objetivam a busca da verdade que precisa acontecer na caridade e no
respeito pela liberdade (p.118).
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O diélogo visa, todavia, a fecunda cooperagdo no fortalecimento e na
valorizagéo dos atributos e dos ideais espirituais do ser humano, que séo cultivados
na sua grande maioria pelas diferentes religides. O didlogo inter-religioso
possibilita, sobretudo, que o ser humano aprenda a conviver e a lidar com as
diferencas e que essa experiéncia o impulse ao espirito de solidariedade, ao cultivo
da tolerancia religiosa e a importéancia das religides na constru¢do de uma cultura

de paz.

E fundamental rezar pela paz mundial! Como exemplo pratico, temos a
iniciativa de vérios lideres das grandes religibes mundiais, que participam
periodicamente, do Encontro'® Inter-religioso pela paz, no Santuario de Assis, na
Italia. Durante o encontro, os representantes das diferentes religides rezam pela paz
mundial e escutam as ora¢des uns dos outros, criando assim vinculos de fé e de
respeito. Segundo Dom Manoel Jodo Francisco (2019), presidente do Conselho
Nacional de Igrejas Cristds do Brasil (CONIC),

o dialogo s6 é possivel quando nos colocamos em disposicéo de aprender e receber

dos outros, vencendo preconceitos, revendo ideias preconcebidas e permitindo que

nossa compreensao de religido seja purificada (p. 1).

Em sintese, é de suma importancia que as diversas tradicdes religiosas, as
quais se comprometem e promovem o dialogo inter-religioso, cultivem o espirito
de acolhida e estejam abertas para o outro e sejam tolerantes. Tolerancia é entendida
aqui como direito sagrado de divergir, isto é, de ser e de pensar de forma diferente,
pois 0 outro pode ter um modo peculiar de contemplar a Deus (Cf. MENEZES,
1996, p. 6).

A intolerancia e a convivéncia de pessoas de religifes diferentes sempre tém
sido uma realidade bastante observada entre os varios povos das mais distintas
religibes do mundo. Deste modo, todas as tradi¢des sdo convidadas a compartilhar
néo s6 o objeto de sua contemplacao, mas, também, a maneira de efetua-la, ja que
a esséncia desse dialogo é o amor desinteressado, a partir do olhar do outro no outro.
O dialogar ndo é impor ao outro a sua percepc¢ao ou a sua visdo do mundo, mas

construir de forma respeitosa projetos comuns que incluem a vida coletiva. Com

%0 Dia Mundial de Oragdo pela Paz, que teve lugar, em Assis, no dia 27 de outubro de 1986, foi
instituido pelo Papa Jodo Paulo I1.
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isso, 0 didlogo e o compromisso inter-religioso devem ser o instrumento pelo qual

as diferentes religides se relacionam entre si em prol do amor e da paz.

Importante ressaltar que o Servico de Assisténcia Religiosa das Forcas
Armadas e Auxiliares, no Brasil, é exercido desde a Segunda Guerra Mundial
somente por capelaes cristdos, diferentemente dos Estados Unidos da América, por
exemplo, onde o Servico Religioso é exercido por capeldes da fé cristd, judaica,
mulgumano, entre outros. O fato do Brasil ndo ter em seus quadros de capelaes,
ministros religiosos de outras religides ndo-cristas é fruto da propria religiosidade
cristd da grande maioria do povo brasileiro, dos editais de concursos publicos e da
prépria falta de demanda das Forcas Armadas de capeldes de outras religides, tendo
presente que no Art. 4° da LEI N° 6.923, de 29 de Junho de 1981, da Presidéncia da
Republica, foi decretado que “o Servigo de Assisténcia Religiosa sera constituido
de Capeldes Militares, selecionados entre sacerdotes, ministros religiosos ou
pastores, pertencentes a qualquer religido que nédo atente contra a disciplina, a moral
e as leis em vigor”. Assim, a Lei 6.923 ndo proibe a contratacdo de capelaes
militares das diversas religides, desde que haja demanda e atenda aos requisitos e

as condicgdes propostos pela prépria Lei.

Todavia, o fato de o Brasil ndo ter capeldes de outras denominacdes
religiosas nédo significa que os militares, servidores civis e seus dependentes néo
tenham assisténcia religiosa, pois os capeldes militares sdo acima de tudo capeldes
qgue prestam, num primeiro momento, a assisténcia religiosa a todos os seus
capelanianos. E, logo que possivel, ele solicita apoio de algum lider religioso civil
de determinada religido para apoiar os atendimentos da capelania militar. De forma,

que os seus capelanianos ndo ficam desassistidos.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%206.923-1981?OpenDocument
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3. A Guerra e suas narrativas cinematogréaficas

Ao longo dos anos, de modo especial, entre as duas grandes guerras
mundiais, 0 cinema como linguagem de expressdo e comunica¢do de massa
contribuiu de forma persuasiva para 0s projetos estratégicos das grandes poténcias
mundiais, que miravam divulgar, de forma contundente, as suas ideias politicas no
intuito de construir um poderio militar e econdmico, frente as demais nacGes menos
desenvolvidas. Com efeito, além de abordar esse cenario, € importante discorrer
acerca do conceito de Guerra Justa e do uso racional e moral da forga bélica como

instrumento em potencial na busca incessante pela promoc¢édo da Paz Mundial.

3.1. A Guerra e o papel da Religido

Falar de guerra é refletir sobre os significados que 0 homem encontra no
universo bélico e no real valor da vida. No campo da estratégia militar, a “Guerra”
tem uma grande importancia para a nacdo. Da Silva Bueno (2011), relembra o
pensamento do general chinés Sun Tzu?® para o qual a guerra é tida como “o
dominio da vida ou da morte, o caminho para a sobrevivéncia ou a destrui¢do”
(p.27). A guerra se empodera de meios e estratégias que sdo analisados por diversos
tedricos, 0s quais abordam os temas bélicos, dentre eles o militar prussiano Carl
Von Claustewitz (1789-1831).

De acordo com Ferreira (1994), na visdo estratégica de Claustewitz a guerra

nada mais é do que um duelo em uma escala ampla, ou seja,

a guerra é, pois, um ato de violéncia destinado a obrigar o adversario a executar a
nossa vontade. A guerra € um conflito de grandes interesses marcado pelo sangue
e é somente nisso que ela difere dos outros conflitos. Seria melhor compara-la,
sendo a uma arte qualquer, ao comércio, que também é um conflito de interesses
de atividades humanas (p.1).

20Sun Tzu foi um general, estrategista e filosofo chinés que viveu ha mais de 2.500 anos atras,
possivelmente durante o século 6 a.C. Seus conselhos sobre as estratégias da guerra inspiram lideres
no mundo inteiro. Ficou mais conhecido por sua obra "Arte da Guerra", composta de 13 capitulos
de estratégias militares.

21Carl Phillip Gottlieb von Clausewitz foi um militar do Reino da Prussia que ocupou o posto de
general e é considerado um grande estrategista militar e tedrico da guerra por sua obra “Da Guerra”,
publicada postumamente, em 1832.
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Levando em consideragdo 0s inimeros questionamentos em relacdo a
natureza da guerra, o Secretariado da Pastoral Castrense (1999), do Conselho
Episcopal Latina Americano (CELAM), em conformidade com o Documento
n.155, enumera algumas formas ou estratégias que justificam (ou justificariam) o
uso racional e moral da forca bélica. Sao elas: defensiva??, ofensiva?, preventiva®

e de intervenc&o® (p. 145, grifo nosso).

Embora seja possivel descrever algumas modalidades que auxiliam o0s
governantes no exercicio do direito a guerra, é importante perceber que a guerra
ndo é um tema ou um conceito que estd restrito ao “campo profano”?®. Ao
transcorremos os textos dos livros religiosos, como a Torah, a Biblia e o Alcordo,
por exemplo, percebemos que o tema da “guerra” tem lacos estreitos e profundos
com o “campo do “sagrado”. Os lagos que aproximam essas duas situagdes tocam
uma das certezas da vida humana: a experiéncia da morte. No &mbito do sagrado, a
morte é um acontecimento que transcende a vida humana e se abre a esperanca de
uma nova vida, no caso especifico cristdo: a vida eterna. J& no ambito da guerra, a
morte € uma realidade eminente na vida do combatente e denota sacrificio em prol
de uma pétria, de um povo ou ideais. Assim, a guerra é sinbnimo de morte ou risco

constante de morte.

Nos textos sagrados, a guerra, de certa forma, entrelaca as relacfes do ser
humano com o divino. N&o é dificil localizar nos relatos biblicos da tradicdo
judaico-crista as referéncias ao “Deus dos Exércitos” e ao elo que existe entre a
guerra e o sagrado. Isso pode até soar estranho nos tempos de hoje, mas o gosto

pela guerra é bastante antigo. As religides tradicionais, como o judaismo, o

22E o confronto armado que surge quando uma nacio, estado ou grupo de nagdes toma iniciativa
diante das hostilidades externas.

ZE o confronto que se da quando uma nag&o, estado ou grupo recorre a forga armada para dificultar
0 ataque do inimigo;

24E quando se faz uso da forga armada como uma forma de defesa antecipada da agressdo - que se
cogita receber - do adversario.

%5Se da quando uma nagédo neutra inicialmente, ou durante uma guerra, toma partido, aliando-se a
um dos bandos beligerantes, prestando-lhe ajuda armada. De acordo com Fernandes e Neves (2018),
isso ocorre quando “uma nagdo, como forma de atender aos seus proprios interesses, ordena que
suas For¢as Armadas invadam o territorio de outra nagao soberana” (Cf. p.1.).

%No pensamento de Durkheim (1996), em seus estudos sobre a religido, o termo profano se refere
a tudo aquilo que nao é sagrado (p. 51).
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cristianismo e o islamismo, e até mesmo o budismo?’, enxergam - ou ja enxergaram

- a guerra como parte integrante da propria natureza humana.

Na Biblia judaico-cristd, o povo do Antigo Testamento descreve, em muitas
passagens biblicas, Yahweh (Deus) como o “Deus da guerra”, assim como o "povo
escolhido” que foi sendo forjado nas guerras travadas, sob a orientacdo desse Deus
beligerante. Encontramos, todavia, varias citacdes que fazem referéncia a essa
mentalidade do povo de Deus que € “guerreiro” e conta com a prote¢ao do Senhor
dos Exércitos. Exemplos: Livro do Deuteronémio capitulo 20, versiculos 10 a 18;
Livro do profeta Isaias capitulo 34, versiculo 17 e capitulo 63, versiculos de 3 a 6;
e Livro do profeta Jeremias capitulos 46, versiculos 9 a 10 e capitulo 47, versiculos
de3a7’.

Assim como na Biblia, no alcordo, livro sagrado da religido islamica, é
possivel encontrar algumas referéncias as guerras humanas e sagradas. Segundo
Keshavjee (2015), professora de estudos islamicos, no livro sagrado do isla, os
versiculos sobre a guerra sdo muitos e estdo espalhados por 12 capitulos, entre eles,
destaca-se o tema da guerra contra a infidelidade. No entanto, é preciso entender
que a interpretacdo desses capitulos e versiculos sdo bastante complexos e

ambiguos (Cf. p.1).

Dentre as visdes sobre a guerra das religides, mencionadas anteriormente, a
do cristianismo foi que primeiro iniciou o debate sobre os conceitos de “guerra
justa” e de “guerra injusta”, tendo como suas referéncias 0os pensamentos dos seus
grandes pensadores Agostinho e Tomas de Aquino, que desenvolvem as suas

doutrinas sobre a guerra justa tomando por base a expressiva cultura grega.

Os filésofos que incorporam a cultura grega, destacam-se trés; Heraclito,
Platdo e Aristoteles. Hobuss (2014), descreve que Heraclito?® entusiasmado pela
sua “Teoria do Devir ou do Movimento”, aplicava o principio do movimento para
justificar o porqué da guerra, logo, ele dizia que “a guerra é o que move o mundo”
(p.42, aspas do autor). Sendo assim a guerra é comum a todas as coisas e a justica

é conflito. Nesta disputa tudo acontece de acordo com o que for conveniente e justo.

270 budismo durante a sua histdria teve também os seus monges guerreiros.
28 Grécia: 535 -450 a.C.
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Ja na visdo de Platd0%°(1980): “sempre ha uma guerra, embora ndo declarada, de
todos os estados contra todos os estados” (p. 21). Por sua vez Aristdteles® (2000)
declara que existe uma finalidade paradoxal por tras de toda guerra, isto é,

“ninguém faz guerra pela guerra, mas pela paz que se segue a guerra” (p.540).

Importante ressaltar que na cultura grega os limites os quais se restringem
as declaragdes de guerra sdo motivados pela prépria religiosidade e pela visao que
0S gregos concedem ao ser humano. Tais limites sdo descritos como a
inviolabilidade dos santuérios, o respeito pela paz nos periodos dos jogos pan-
helénicos, de Delfos e Olimpia, consagrados aos deuses, o direito dos vencidos de
recuperar 0s restos de seus mortos, geralmente sem armas e 0 respeito pela

seguranca dos embaixadores.

Ja a visdo romana acerca da guerra é diferente da cultura grega. Para o povo
romano, a motivacdo para a guerra justa é de carater intrinseco e esta inserida na
mentalidade e no modo de ser dos romanos, ou seja, a cidade de Roma € a grande
poténcia e os outros sdo inferiores, mais fracos e (exceto no caso da Grécia) menos
civilizados. Para 0os romanos, convencidos de sua superioridade bélica, toda guerra
é justa se as suas formalidades legais ou religiosas forem respeitadas. Um dos
personagens romanos que tem uma vasta literatura e prestigio nas colocacdes € o
escritor e poeta Marco Tulio Cicero (106-43 a.C.). Pereira (1985) recorda que, para
Cicero “a guerra justa € a caritas (‘0 amor’) que deve governar o mundo e vencer o

adio” (p. 23).

Assim, o filésofo e poeta romano Cicero (2009) considera justa a guerra
realizada em legitima defesa e reforca a tese de que o inimigo deve ser informado
das razdes que motivam a declaracdo de tal guerra. Para ele, o inicio das hostilidades
deve ser oficialmente declarada e ndo deve pegar o opositor de surpresa ou
desprevenido. Para Cicero (2009) fica bem nitida a ideia de que “guerra justa é
aquela que é travada de certa forma igualitaria, onde a vitdria é conferida a tropa
que tiver a melhor estratégia de combate, levando em considera¢do o principio
caritas” (Cf. p. 27, grifo nosso). Segundo Cicero, a guerra deve ser evitada, mas se

nao houver alternativa, ela deve ser travada. No entanto, ele defende

2 Grécia:428/427-348/347 a.C.
30 Grécia:384-322 a.C.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

60

categoricamente que o seu objetivo principal devera ser o restabelecimento da paz
perdida.

3.1.1. A construgédo do conceito de Guerra Justa

Partindo do significado literal descrito no Dicionario Aurélio online (2020),

o verbete “Guerra”®!

, € descrito como um substantivo que significa “Luta armada
entre nacBes ou entre partidos; conflito armado entre povos ou etnias diferentes,
buscando impor algo pela for¢a ou para proteger seus proprios interesses”, ou seja,
é uma luta violenta que se realiza entre dois ou mais estados, para fazer prevalecer
0s seus direitos, ou repara-los, uma vez transgredidos. Ja o verbete “Justa’3?,
apresentado enquanto adjetivo, significa “algo com bons motivos e argumentos;
legitimo”. Sendo assim, o conceito de “Guerra Justa”, sob a perspectiva do
entrelacamento dos significados referentes ao substantivo “Guerra” e ao adjetivo

“Justa”, ¢ compreendido como um conflito armado, legitimo, que tem como

objetivo reparar ou instaurar o direito tolhido.

Agostinho de Hipona (354-430), mais conhecido por “Santo Agostinho”,
em seu Livro “Cidade de Deus”, retoma o pensamento de Cicero e amplia seu
horizonte sustentando que a paz e a vida eterna sao as supremas aspiracoes dos seres
humanos. Em conformidade com Cicero, Agostinho (2011) compreende que o
homem deve buscar a guerra somente se for para reestabelecer a paz perdida ou que

esteja, porventura, ameacada. (Cf. p.339).

Segundo De Souza (2011), o pensamento de Agostinho fortalece a busca

incessante da paz e o distanciamento, sempre que possivel, da guerra:

Agostinho compreende que ndo se busca a paz para promover a guerra, mas ao
contrario, se vai & guerra para conquistar a paz. Ao defender a guerra, ele salienta
que a forca corporal também é um dom de Deus. Ainda que se guerreie por uma
necessidade, ainda assim, a vontade deve desejar a paz. Reafirma Agostinho que o
fim ultimo da guerra € a paz e alerta para dois gestos cristdos e humanitarios: seja
a necessidade e ndo a vontade a motivacdo para exterminar o inimigo com armas;

SIGUERRA. In: DICIO, Dicionario da Lingua Portuguesa, Porto:7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/guerra/>. Acesso em: 15 jul. 2020.

32JUSTA, In: DICIO, Dicionario da Lingua Portuguesa, Porto:7Graus, 2020. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/justa/>. Acesso em: 15 jul. 2020.



https://www.dicio.com.br/guerra/
https://www.dicio.com.br/justa/
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e se deve praticar a misericordia ao prisioneiro vencido®, especialmente, quando

se teme uma possivel perturbacdo da paz. Agostinho enfatiza a necessidade de

misericérdia. Sua preocupacdo primaria aqui € a manutencdo da paz. O

relacionamento entre guerra e paz serd um dos temas dominantes na reflexao tardia

de Agostinho sobre a guerra justa (Cf. p. 199, grifo nosso).

Fica evidente que, no pensamento de Agostinho (2011), a paz e a
misericordia sdo fundamentais e devem estar sempre presentes no horizonte e no
desejo do combatente, em especial, do combatente cristdo que, temente a Deus,
deve cultivar, em qualquer circunstancia, o espirito de pacificador, para que,
conquistando os adversarios, ele possa leva-los ou convencé-los a se renderem a

fim de retomarem o estado de paz.

De certo modo, a visdo do espirito de pacificador, presente no combatente
cristdo, € uma visdo que se aplica perfeitamente a missdo do capeldao como aquele
militar que, entre outras iniciativas e funcéo, deve cultivar e sempre reverenciar o
seu espirito pacificador, seja em tempo de paz ou em tempo de guerra. Assim, a
realidade de violéncia e a necessidade do combate ndo devem ofuscar o proposito
da missdo dada a um capeldo militar, que € ser, no meio da tropa, uma figura e uma

voz que preza pela paz e pela reconciliagéo entre 0s povos e as nagoes.

Parafraseando Agostinho (2011), o capeldo militar ¢ envolvido por sua
missao sacerdotal e pelo seu olhar ministerial, capaz de enxergar no opositor nao
um inimigo que deve ser abatido ou morto, mas uma pessoa que merece o olhar de
misericérdia e de compaixdo, de modo especial, em situacdo conflitante. Desta
forma, a mensagem do amor e do perddo, que reveste a figura sacerdotal do capeldo,
ndo faz distingdo de pessoas. Ela € oferecida a todos os combatentes, inclusive aos
seus inimigos. Enfim, a todos € dirigida uma mensagem de esperanca que 0s ajuda
no caminho de preparacdo da morte e da eternidade, que sdo realidades ainda mais

eminentes na guerra.

Segundo Martini (2016), Agostinho, em sua obra intitulada De Civitate Dei,

descreve:

Para os maus a guerra é uma felicidade, ja para os bons € uma necessidade. A guerra
travada contra os povos inofensivos € considerada injusta quando as suas

33E um dos pontos que é tratado na Il Convencio de Genebra, de 12 de agosto de 1949, relativa ao
tratamento dos prisioneiros de guerra.
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justificativas s&o motivadas pelo desejo de prejudicar ou pela sede de poder, pela
ampliac&o territorial de um império ou pela busca da riqueza e de gloria. E correto
lembrar que a guerra pode ser também justificavel, segundo o autor, se uma nacao
ou cidade, que deve ser investida em uma guerra, negligenciou punir a injustica
praticada por seus cidaddos ou declarar injusto o que foi retirado (p. 4, traducéo
nossa).

Enquanto Agostinho lanca a semente do pensamento cristdo na doutrina
eclesial, Toméas de Aquino, amplia o conhecimento agostiniano e ressalta que a
questdo da guerra ndo esté atrelada a questao da justica, e sim a caridade e, portanto,
estd longe do campo da moralidade. Para Araujo (2017), a concepgdo que Tomas
de Aquino desenvolveu sobre a guerra em si ndo € algo ruim, desde que ela seja

realizada para o regaste do bem comum e da paz:

A concepcdo de guerra em Tomas de Aquino tende a ser alicercada nas grandes
balizas condicionantes da moralidade da guerra, tendo como condi¢fes basicas
para a sua legitimidade: a autoridade do principe, a justa causa e a reta inten¢do. O
final de toda a sua andlise acerca da guerra, aponta, como finalidade Gltima, o bem
comum e a paz (p. 211).

Assim como Agostinho e Toméas de Aquino, que apresentam fundamentos
acerca da guerra justa, ndo é raro encontrarmos outros relatos que resguardam o
periodo que compreende o inicio da Historia do Cristianismo, no qual relata a
participacdo e presenca de cristdos na vida militar. Entre eles, destaca-se o soldado
romano Sebastido, mas conhecido por Sdo Sebastido (256-286 d. C.), que é

invocado pelos cristdos contra a peste, a fome e a guerra.

Outrossim, temos a contribuicdo de Santo Ambrosio (339/40-397 d.C.) que
trata a questdo da guerra justa elevando algumas justificativas plausiveis para tal
acdao. Martini (2016), conta que, Ambrdsio, na Epistula ad Studium, emite o seu
entendimento de que a guerra (ius ad bellum) € justificada quando é travada com o
proposito de defender a justica, repelir um ataque e vingar um ultraje a honra do
pais, ou seja, se for necessario a guerra, essa deve ocorrer sempre de maneira justa

e sem destruicdo desnecessaria (Cf. p. 4, traducdo nossa).

Martini (2016), alem de reforcar a ideia ambrosiana de que a guerra deve
ser conduzida de acordo com os principios de legalidade e de lealdade, relembra a

sua orientacdo de que na guerra todos devem combater, exceto os clérigos. Isto é,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

63

“os clérigos ndo devem lutar ativamente no exército, mas podem oferecer qualquer

outro suporte e apoio®* as milicias” (p. 4, traducio nossa).

Neste pequeno texto de Santo Ambrosio, apresentado por Martini (2016),
encontramos claramente um dos textos que fundamentou e sustentou - e ainda
sustenta - a funcéo e a missao do capeldo militar junto a tropa, e, a0 mesmo tempo,
fomenta a discussdo em relacdo a participacdo do capeldo militar na guerra. Nas
palavras Ambrdésio é possivel justificarmos que a participacdo ativa do capeldao
militar nos conflitos bélicos ocorre por meio do suporte e do apoio ético, moral e

religioso aos militares.

Ademais, o pensamento de Ambrdsio, assim como de tantos outros
pensadores cristdos, é guiado pelas palavras do préprio Jesus, que demonstram no
mandamento do amor o norte das relagdes humanas e conflituais: “amai uns aos
outros como eu vos amei” (Cf. Evangelho de Sao Jodo capitulo 15, versiculo 12).
Seguindo os ensinamentos de Jesus, o apostolo Paulo ressalta na sua Segunda Carta
aos Corintios capitulo 13, versiculo 7: "Entretanto, rogamos a Deus que ndo facais
mal algum, ndo para que parecamos aprovados, mas para que vos facais o bem,
embora noés sejamos tidos como reprovados.” Ja na carta aos Efésios capitulo 6,
versiculos 10 ao 18, Paulo, ao escrever a referida comunidade, fez uma analogia
entre a armadura do combatente e a armadura do fiel, em que ressalta a armadura
espiritual como uma poderosa aliada no combate ao mal e as injusticas. Para Séo
Paulo, o cristdo deve estar sempre preparado para 0s combates humanos e
espirituais, todavia, ndo deve jamais negligenciar o mandamento do amor, deixado

pelo Mestre Jesus e que deve guiar a sua conduta social e eclesial.

O pensamento cristdo a despeito da guerra vai evoluindo com o transcorrer
da Historia, mas sem deixar de lado o mandamento do amor que deve inspirar 0
cumprimento das leis. Mais tarde, no século VI, um outro escritor cristdo, Isidoro
de Sevilha (560-636 d.C.), foi quem ampliou o conceito agostiniano de guerra justa,
respaldando o seu pensamento no direito de um povo recuperar 0S seus bens

materiais roubados. De acordo com Moretti e Reis (2017), Isidoro, em sua obra

%por exemplo, exercendo a funcdo de capeldo militar, dedicando-se as celebragBes, aos
sacramentos, as catequeses e as palavras de resiliéncias que eram ministrados aos soldados antes,
durante e ap6s o combate.
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Etimologias, prosseguiu com o processo de justificacdo da guerra por parte dos
cristdos e ficou famoso por sua maxima, repetida e usada posteriormente por muitos
pensadores medievais: “guerra justa é aquela que se realiza por prévio acordo,

depois de uma série de feitos repetidos ou para expulsar o invasor” (p. 5S11).

Segundo José Mattos (1964), na concepcéo de Isidoro de Sevilha, a guerra
justa s6 pode ser aquela oriunda de uma razdo legitima e defensiva, tendo como
motivacdo principal afugentar o invasor ou o inimigo de seu territorio. Ele
considerava aceitavel o caso da guerra ofensiva somente se o intuito do ataque fosse
obter pelas armas um ressarcimento legitimo de um direito violado ou mesmo a

reintegracdo de um patriménio tolhido (Cf. p. 67).

Logo, a conjuncéo das ideias de Isidoro de Sevilha e de Agostinho foram
capazes de consolidar a primeira estrutura ideoldgica da justificacdo militar crista
na ldade Média. Mas, € entre os séculos VIII e XIII que a militarizacdo se torna
cada vez mais presente na estrutura eclesial em que bispos, abades e prelados
passam a ter forcas militares significativas. Nessa nova perspectiva eclesial®®, a
estratégia militar passar a fazer parte da acdo missionaria da Igreja e a guerra justa
passa ser vista como uma guerra santa (cruzadas). De acordo com os relatos
historicos, as cruzadas foram declaradas pela Igreja Catolica Apostolica Romana
com o intuito de conversao e de retomada dos territérios ocupados por mugulmanos,
vikings e balticos. A guerra santa travada pelos “soldados” das Ordens Militares®
é considerada por suas autoridades eclesiais como um bellum iustum, ou seja, uma

guerra justa. Nesse cenario de uma igreja militarizada, o Papa®’ se tornou um

%Com a cristianizacdo dos povos barbaros, a cultura cristd e a germaénica se influenciaram
mutuamente. Tal fato mostra-se importante para o desenvolvimento da ideologia de guerra na Idade
Média, pois em mais um processo de adaptacdo institucional, a Igreja acabou por incorporar 0s
valores guerreiros germanicos a sua forma de pensar a sociedade (Cf. MORETTI; REIS, 2017, p.
512).

36Com a Primeira Cruzada, dois novos fatores colaboram para a afirmacéo da ideia de guerra santa:
a criacdo das Ordens Militares e a participagdo de novos te6logos no debate sobre a legitimidade
dos conflitos bélicos, como Bernardo de Claraval, abade de Cluny. As Ordens Militares resultam da
Primeira Cruzada porque, apds a tomada de Jerusalém pelos cristdos e a formacdo dos Estados
Latinos (principado Antioquia, Condado de Edessa, Reino de Jerusalém, e condado de Tripoli), a
maioria dos cruzados voltou aos seus paises de origem. Os historiadores concordam que, com a volta
dos cavaleiros, poucos soldados permaneceram nos territérios ocupados pelos cristdos. Contudo, a
peregrinacao a esses lugares continuou forte e aumentou ap6s a tomada de Jerusalém, fosse por mar
ou por terra (Cf. FLORI, 2005, p.178).

3’Cito como o exemplo o Papa Urbano Il, que no século Xl, ultrapassando todos os limites
estabelecidos anteriormente as funcfes da Igreja, declara guerra aos mugulmanos na Terra Santa.
Utilizando-se do poder adquirido pela Igreja ao longo da Alta ldade Média, o Sumo Pontifice
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verdadeiro governante temporal, com a atribuicdo de declarar oficialmente uma

guerra como justa.

Na Historia da Igreja Catolica, percebe-se que o espirito militar tem se
aproximado, ao longo dos séculos, da esséncia do testemunho cristdo. Od&o®,
abade de Cluny, na Franga, compreendeu bem essa aproximacéo e vislumbrou o
desafio missionario do cristdo como uma grande guerra. Segundo Martini (2016), a
concepgao cristd de Odao mostra claramente que “é possivel se tornar religioso e,
até santo, ap6s uma vida de guerreiro” (p. 5, tradugdo nossa). Inclusive é razoavel ,
como exemplo, a vida cristd exemplar dos nossos santos militares, a saber: Sao
Jorge, Sdo Longuinho, Sdo Martinho de Tour, S8o Mauricio, Sdo Sebastido, Séo

Theodoro, Santa Joana D’Arc, entre outros.

Martini (2016) recorda que, a biografia de varios santos militares e a concepcao de
guerra santa e justa tém dialogado entre si e ambas acompanharam as acfes da
Igreja catolica, ao longo dos séculos. Para ele, tal pensamento eclesial fica claro a
partir das palavras do Papa Gregério VII (1020/1025-1085) ao afirmar que, a agdo
espiritual e militar do cristdo é inseparavel e convergente e a existéncia de infiéis é visto
como um escandalo doutrinal que deve ser eliminado pela forca e pela guerra santa (Cf. p.

5, traducdo nossa e aspas do autor).

Com o transcorrer da histdria, uma nova visdo e os critérios plausiveis para
que seja declarada uma guerra como justa é apresentada pelo dominicano S&o
Tomaés de Aquino (1225-1274), considerado um grande teélogo do medievo, por
fundamentar amplamente os ensinamentos da Doutrina Cat6lica. Martini (2016)
recorda que Tomas de Aquino, em sua obra Summa Theologiae, retoma o tema
agostiniano da guerra justa e o aprofunda. Assim, a visdo tomista, que influenciou
positivamente a doutrina catélica sobre a guerra justa, tem por base trés conceitos

autoridade, causa justa e intencao:

a legitimidade de uma guerra é baseada, primeiramente, no mandato do Papa ou de
um soberano, que s&o responsaveis pela manutengdo e preservacdo do bem comum

conclamou todos os cristaos, e principalmente os senhores da guerra, a lutarem pela Igreja na Terra
Santa e recuperar Jerusalém em uma guerra santa desejada e inspirada por Deus (Cf. MORETTI;
REIS, 2017, p. 512, traducdo nossa).

3 Oddo nasceu perto de Tours, por volta do século IX tornou-se um monge em Cluny, principal
centro de espiritualidade da Europa contemporanea. Durante sua vida enclausurada, retomou, com
rigor, a Regra beneditina, a ponto de ser considerado o reformador da Regra monacal.
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do cristianismo, de um reino ou de uma provincia. O individuo ndo pode declarar
guerras, mas deve ir aos tribunais para confirmar e fazer valer as suas
reivindicacdes. O poder publico, por outro lado, tem o direito e o dever de proteger
0 interesse publico contra inimigos internos e externos. Além disso, precisamos de
uma justa causa gque consista em uma falha cometida pelo oponente, para justificar
um ataque contra ele. Finalmente, a intencdo dos lutadores em enfrentar os
inimigos deve levar em consideracdo o bem e agir com justica (p. 6, traducédo
nossa).
Diante de tal fato, a visdo tomista chama a atencdo para o tema da decepc¢éo que é
permitida na guerra [...], assim como, a premissdo que é dada para travar uma guerra
em um dia de celebracéo, pois o cristdo ndo pode ser indiferente a realidade ja que
ele deve defender o bem publico em todas as circunstancias. Dentro dessa visdo,
Tomas de Aquino aposta no fato de que é possivel ser criado uma ordem religiosa que que
possa adotar a vida militar como regra, desde que participem de guerras apenas por ordem

da Igreja.

Abre-se aqui um paréntese historico para registar que, na compreensao de
Sdo Tomas de Aquino, é possivel uma determinada ordem religiosa queira adotar a
vida e os principios militares com regra de vida. Nesse intuito, € possivel deduzir
que Tomas construiu o alicerce sob o qual nasceria - séculos depois - o Ordinariado
Militar, Instituicdo Eclesial criada por S&o Jodo Paulo Il, em 21 de abril de 1986,
através da Constituicio Apostdlica SPIRITUALI MILITUM CURAE®, voltada
exclusivamente para acompanhar e fortalecer a religiosidade e a espiritualidade da

familia militar nos diversos paises:

Os Ordinariados militares, que podem também ser chamados de Castrenses, e que
sdo juridicamente assimilados as dioceses, sdo circunscrigdes eclesiasticas
especiais, regidas por estatutos préprios emanados pela Sé Apostolica, nos quais
serdo precisadas mais em pormenor as prescricdes da presente Constituigdo,
mantendo-se validas, onde existem, as Convencdes estipuladas entre a Santa Sé e
os Estados (ORDINARIADO MILITAR DO BRASIL, 2013, p. 115).

Os fiéis que sdo assistidos e estdo sob a jurisdicdo do Ordinariado Militar
sdo descritos e regulamentados pela SPIRITUALI MILITUM CURAE, segundo o

3Este documento do Pontificado do Papa Jodo Paulo Il, promulgado em 21 de abril de 1986, tem
como propdsito regulamentar a assisténcia religiosa e espiritual dos militares. O referido documento
pode ser acesso em lingua portuguesa no Site Oficial do VATINANO.VA: Disponivel
em:<http://www.vatican.va/content/john-paulii/pt/apost_constitutions/documents/hf_jpii_apc_
19860421 _spirituali-militum-curae.htm>. Acesso em: 20 jun. 2020.
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vademecum do Ordinariado Militar do Brasil (2013), sdo enquadrados nos

seguintes grupos:

1° Os fiéis que sdo militares, e também aqueles que estdo ao servigo das Forcas
Armadas, contanto que sejam ligados pela norma das leis civis; 2° Quantos
compdem as suas familias, isto é, os conjuges e os filhos, mesmo maiores, se
habitam na mesma casa, e também os parentes e as pessoas de servico que,
igualmente, habitam na mesma casa; 3° Os que frequentam escolas militares ou
estdo internados ou prestam servico nos hospitais militares, nas casas para ancidos
ou noutros institutos similares;4° Todos os fiéis, homens e mulheres, membros ou
ndo de um Instituto religioso, que desempenham de modo estavel fungdes a eles
confiadas pelo Ordinario militar ou com o seu consentimento (p. 117).

Fechando o paréntese sobre o Ordinariado Militar do Brasil, é importante
destacar que a trajetdria historica acerca da conceituacdo sobre a guerra justa
despertou a atencdo do dominicano e tedlogo espanhol Francisco de Vitoria*, que
comparou a doutrina do Bellum lustum (guerra justa) de Agostinho com a sua

doutrina De jure belli (A lei da guerra).

Martini (2016) ressalta que, Francisco de Vitoria enxergava a necessidade
do uso da forca da guerra, que ele intitulava de guerra reparadora que deveria ser
feita na proporcionalidade dos danos sofridos. Foi dele também a ideia acerca da
necessidade de instituir um organismo internacional, diferente do Papa, a quem
competiria o papel de "arbitro", revestindo-se da autoridade mundial legitima diante
dos desafios mundiais, entre eles, as guerras (Cf. p. 7). Sabe-se que, dele partiu a
inspiracdo para a criacdo da Organizacao das Nac¢des Unidas. Sua estatua encontra-

se erigida em frente a sede da ONU, em Nova York.

Né&o obstante, o debate envolvendo o sentido da guerra justa continuou ao
longo dos séculos e influenciou bastante tanto a Doutrina Social da Igreja Catolica
guanto a Diplomacia e a Politica Internacional. A questdo das motivacdes e razdes
para as guerras justas parece ambigua e nos leva a refletir sobre a real necessidade
e sentido de uma guerra. Como exemplo, entre as grandes poténcias mundiais,
citamos os Estados Unidos da América, que recorrem a guerra cCOmo uma
oportunidade para exibir o seu poderio bélico e a sua influéncia politica

internacional. Segundo Gomes dos Santos (2013) “apesar de visdes contrarias, é

40Foi tedlogo neoescolastico e contribui bastante com o conceito de Guerra Justa. Francisco de
Vitdria é considerado como um dos fundadores do Direito Internacional.
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possivel entender que os EUA ainda séo a unica poténcia mundial na acepgdo mais
estrita do termo, uma vez que os americanos ainda detém o poderio militar e

econémico do globo (p.109).

Assim, ao olharmos para a Historia Mundial, percebemos que as guerras do
passado acarretaram - de forma positiva ou negativa - grandes transformagdes nos
ambitos humano, social, politico, industrial, cultural, tecnoldgico, ambiental, entre

outros.

Secci (2007) recorda que, na ética do filésofo alemdo Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770 — 1831), a guerra € a que constitui o estado natural do homem

e ndo a paz. Isto significa dizer que,

Hegel ressalta que sem guerras, a Historia registraria apenas paginas em branco.
As guerras provocam uma mudanca na historia. Isso ndo deve ser considerado
como absoluto, mas pode ser visto como uma paixao dos detentores do poder na
paixao dos povos; além disso, no caso de divergéncia de interesses entre estados, a
guerra é a tnica maneira de demonstrar o direito de um outro (p. 6, traducao nossa).

Em contraste com o pensamento do filésofo Hegel, trazemos a memoria 0s
ensinamentos de Jesus Cristo, que chegam até 0s nossos dias através dos relatados
dos evangelistas (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo), os quais estdo pautados no seu
convite & paz e ao seu reino de amor. Embora a Historia relate os diversos momentos
conflituosos na vida eclesial, ndo podemos ignorar que a paz, pregada por Cristo,
serve de farol para a missdo cristd. Por mais que detectemos oS momentos
conflitantes na historia cristd, existem momentos marcantes na Historia da Igreja
Catdlica que apontam para a necessidade da paz como elemento fundamental em
prol do progresso e do desenvolvimento social e humano das nagdes.

No Concilio Vaticano 11**, marco da reviravolta pastoral e missionaria do
catolicismo, a Carta Enciclica Pacem in Terris, lancada em 11 de abril de 1963,
pelo Papa Jodo XXIII, preconizou que a paz de todos os povos se solidifica na

verdade, na justica, na caridade e na liberdade. Assim, o documento conciliar

410 Concilio Vaticano Il foi o XXI Concilio Ecuménico da Igreja Catélica. Convocado, no dia 25
de dezembro de 1961, através da bula papal Humanae salutis, pelo Papa Jodo XXIlII, teve como
objetivo discutir a acdo da Igreja nos tempos atuais, cuja finalidade é promover o incremento da fé
catolica e uma saudavel renovagdo dos costumes do povo cristd. Esse Concilio foi muito importante
para aproximar a disciplina eclesiastica catolica aos desafios da modernidade.
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defende que “a paz na terra, anseio profundo de todos os homens de todos os
tempos, ndo pode ser estabelecida nem ser consolidada sen&o no pleno respeito da
ordem instituida por Deus” (JOAO XXIII, 1963, n.1). Os ensinamentos doutrinais
do Concilio Vaticano Il continuam - ainda hoje- inspirando as inUmeras agdes
pastorais da Igreja Catolica e ecoam fortemente em seus lideres hierarquicos, que
trabalham pela constru¢do de um mundo repleto de paz e harmonia.

Nas duas ultimas décadas, desde o periodo do pontificado do Papa Jodo
Paulo 11, de 1978 a 2005, muitas iniciativas em prol da paz foram promovidas pela
Igreja Catolica. Entre elas, a sua contribuicdo no enfraquecimento do conflito
politico ideoldgico que dividia 0 mundo capitalista e socialista e que culminou com
a derrubada do Muro de Berlim, que separava a Alemanha Ocidente da Alemanha
Oriente, simbolo da Guerra Fria, em 1989. Uma das consequéncias da unificagdo
da Alemanha foi a criacdo de mais um canal de dialogo para o continente europeu

e, de certa forma, para a politica internacional.

Outra iniciativa fomentada pelo catolicismo foi a criagdo do “Dia Mundial
de Oracgao pela Paz”, em 27 de outubro de 1986, sob a iniciativa do Papa Jodo Paulo
I1, que reuniu os principais lideres mundiais de varias religides, na cidade de Assis,
cidade natal de Sdo Francisco, na Italia, num encontro mundial, com o objetivo de
promover e fortalecer o dialogo internacional pela paz. Esse encontro continua
sendo realizado até os dias atuais e ganhou ainda mais forga no cenario global,
através dos pronunciamentos e documentos emitidos pelo Papa Francisco que,
desde os seus trés primeiros anos de pontificado, demonstrou o seu compromisso
com a paz e declarou inimeras vezes a sua clara oposi¢do a guerra, que de acordo

com o pensamento do Papa, “traz apenas morte e destruicio”*?.

O Papa Francisco (2015) recorda que “tudo esta estritamente interligado” e
a paz se sustenta a partir do respeito que o ser humano exerce em relacdo a natureza
e a dignidade humana (Cf. n.16). Ao rememorar as palavras do Papa Paulo VI, o
Papa Francisco (2015) propde a seguinte reflex&o: somos partes de um mesmo todo,

deste modo destruir a natureza equivale destruir o proprio homem, ou seja, “por

42Pronunciamento do Papa Francisco durante o Angelus do dia 05 de janeiro de 2020, na Praca de
S8o Pedro, no Vaticano. Disponivel em: <https://www.acidigital.com/noticias/papa-francisco-a-
guerra-so-traz-morte-e-destruicao-49916> Acesso em 13 de SET 2020.
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motivo de uma exploracgéo inconsiderada da natureza, [0 ser humano] comeca a

correr o risco de a destruir e de vir a ser, também ele, vitima dessa degradagdo” (Cf.

n.4).

Fica bastante evidente nos vérios discursos do Papa Francisco e nos
ensinamentos do Magistério* da Igreja Catolica, que a construgio da paz mundial
pode se tornar realidade a partir do cuidado, do respeito e da sintonia do ser humano
com todo o Planeta Terra. Ser instrumento de paz, como consta na “Oragdo pela
Paz”, atribuida a Sdo Francisco de Assis, ¢ um o desafio para todo cristédo e para
todo ser humano de boa vontade. A mensagem, que ecoa do magistério eclesial,
assim como dos organismos internacionais e das pessoas de boa vontade, aponta
para a urgéncia de promover a paz entre as nagdes e entre 0s povos atraves dos

meios pacificos e diplomaticos, sem a necessidade de recorrer a guerra.

N&o obstante, em agosto de 2014, o Jornal alemdo DW, em sua versao
online, em lingua portuguesa, ao transcrever o artigo escrito pelo seu redator Strack
(2014) destaca que, embora no Século XX, a doutrina catélica tenha se distanciado
do conceito de guerra justa, “o Papa Francisco admite o emprego de violéncia contra
as atrocidades no lraque. Um procedimento militar é justificado sob certas
circunstancias, ou seja, deter um agressor injusto ¢ legitimo” (Cf. p.1). Ainda
segundo ele, o pronunciamento do Papa Francisco parece estar bastante alinhado
com o dos seus antecessores (Papa Jodo Il e Papa Bento XVI), inclusive na forma
de se expressar. Segundo Strack (2014), o Papa Francisco retoma o pensamento do

Papa Jodo Paulo Il ao afirmar que,

O emprego de violéncia é ultima ratio, a alternativa extrema. Por fim, [...] A
teologia moral catdlica contemporanea ndo fala mais de uma doutrina da guerra
justa, mas sim do legitimo direito a defesa. Felizmente, a Igreja se exime de avaliar
0 que seria 0 "meio correto” na atual situacdo. Mas ela também fornece
instrumentos de ética da paz aqueles encarregados de decidir essa questao, ndo 0s
deixando desamparados (p.1, grifo do autor).

Mais recentemente, segundo a Agéncia de noticias italiana, ANSA, durante
a sua Visita Apostdlica ao Iraque, ocorrida de 05 a 08 de marco de 2021, o Papa

430 magistério é o ensinamento oficial da Igreja, incluindo o papa e os bispos em unido com ele.
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Francisco, em seu primeiro discurso & nagao iraquiana, e por meio dela ao mundo,

renova o seu apelo pela paz e pelo fim da violéncia e das guerras:

Calem-se as armas! Que sua difusdo seja limitada, aqui e em todos os lugares. [...]
Que cessem 0s interesses das partes, esses interesses externos que nao interessam
a populagdo local. Que se dé voz aos construtores, aos artesdos da paz! Aos
pequenos, aos pobres, ao povo simples, que quer viver, trabalhar, rezar em paz.
Chega de violéncias, extremismos, facgdes e intolerancias (Cf. ANSA, 2021, p.1).
Portanto, na visao da Doutrina Social da Igreja Catdlica a guerra nunca sera
justa, embora seja justa a defesa de um pais. Por isso, a ultima ratio** é a condigio

sine qua non® para o emprego da guerra em situacdo de legitima defesa ou para
que da paz seja restabelecida, e desta forma O uso da forca, para ser licito, deve

seguir tais condigdes.

3.1.2. As premissas da Guerra Justa

O Pontificio Conselho Justica e Paz (2004), organismo da Cdria Romana da
Cidade do Vaticano, elenca, no seu documento ‘Compéndio da Doutrina Social da
Igreja Catolica”, alguns principios que fundamentam o uso da forca, inclusive das
Forcas Armadas, e até mesmo a declaracdo de guerra. Sao quatro premissas que

sustentam, a partir de algumas rigorosas condi¢des, a forma licita para tal emprego:

Primeiro: o dano infligido pelo agressor & na¢do ou & comunidade das nagdes seja
duravel, grave e certo; segundo: todos os outros meios de por fim se tenham
revelado impraticaveis ou ineficazes; terceiro: estejam reunidas as condi¢des sérias
de éxito; quarto: 0 emprego das armas nao acarrete males e desordens mais graves
que o mal aeliminar. [...]. A avaliacdo dessas condi¢des de legitimidade moral cabe
ao juizo prudencial daqueles que estdo encarregados do bem comum. Se tal
responsabilidade justifica a posse de meios suficientes para exercer o direito a
defesa, permanece para os Estados a obrigacdo de fazer todo o possivel para
garantir as condi¢des de paz ndo apenas sobre o proprio territério, mas em todo o
mundo (Cf. n. 500).

Como descritas, tais condicdes refletem o debate presente nos escritos dos
primeiros tedlogos e estudiosos sobre a Guerra Justa. Fica evidente, na Doutrina

Social, que ndo ha uma proibicéo contundente do emprego da forca bélica, todavia,

“E uma expressdo latina, frequentemente empregada no Direito, que significa “dltima razio” ou
“Gltimo recurso”.
“5E uma locucéo adjetiva de origem latina que significa “sem a qual ndo”.
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a doutrina crista a proibe quando ela é empregada injustamente e sem um motivo
relevante ou justificavel. Até mesmo diante das hostilidades, que estdo presentes
numa situacdo de conflito, os preceitos morais cristdos continuam sendo observados
para limitar o raio da acdo da violéncia, particularmente, contra aqueles que nao

estéo diretamente envolvidos na guerra.

Sendo assim, na visdo da Doutrina Social, o0s estados devem
necessariamente ter o direito de exercer uma legitima defesa, desde que os meios
pacificos de solucionar o conflito tenham sido empregados e ndo tenham obtido
éxito. Com isso, a avaliagdo do discernimento das condigdes de legitimidade moral
fica a cargo do juizo prudencial das autoridades competentes e constituidas e de
todos que sdo de alguma forma encarregados e responsaveis em promover o bem

comum.

O Manual de Etica para as Forcas Militares e de Policia, proposto pelo
Secretariado da Pastoral Castrense*®, resume e apresenta oito requisitos,
justificaveis pela doutrina cristd, que servem de base e de fundamento para que uma
determinada “guerra” seja, de fato, “justa”. Dentre eles, sete, conforme 0 Conselho
Episcopal Latino Americano (1999), sdo relacionados ao tema do uso da forca como
recurso (jud ad bellum/direito a guerra) e um relacionado ao método para o0 uso da

forca (jus in bello/ direito em guerra):

1. Causa justa: [...] uso da for¢a ou da guerra para confrontar um perigo real e
evidente, incluindo o direito a legitima defesa pessoal e coletiva; 2. Autoridade
competente para declarar a guerra: [...] ser declarada por aqueles que exercem
a autoridade “legal” para fazé-lo; 3. Justica comparativa: [...] ajusta causa deve
ser temperada com base nos méritos relativos da “causa” da outra parte; 4.
Intencdo legitima: [...] a parte que usa a forga militar deve estar motivada pela
intengdo legitima da “causa justa”; 5. Ultimo recurso: [...] apos ter esgotado 0s
meios pacificos de solucdo, o Estado deve buscar aqueles meios que podem
realmente produzir resultados; 6. Probabilidade de éxito: [...] o propdsito é o de
prevenir o uso irracional, desproporcionado ou inatil da forca; 7.
Proporcionalidade: [...] uma agresséo deve ser proporcional ao valor que busca
proteger, [...] este principio esta desenhado para desestimular atos excessivos; 8.
Jus in Belum (direito em guerra): a elei¢do de uma tatica particular (incluindo o
uso de armas) ou estratégia € proporcional as vantagens militares, presumivelmente
justas no campo moral, que se poderia alcangar (Cf. p.146-148, grifo do autor).

“E um o6rgdo de assessoria do Conselho Episcopal Latino-Americano, com sede em Bogota,
Coldmbia, responsavel por apresentar diretrizes e acompanhar os trabalhos desenvolvidos pelas
capelanias militares da América Latina.
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De fato, as premissas que justificam o uso da for¢a ou a declaracdo de guerra
visam, acima de tudo, manter o equilibrio entre os Estados e promover a libertacéo
ou resgate de povos ou paises que estejam vivendo sob ameaca de escraviddo ou
massacre, e que tal intervencdo armada seria, de consequéncia, o Ultimo recurso

apos ter sido apresentadas e finalizadas todas as tratativas diplomaticas.

O pensamento mais recente do Papa Francisco (2020), expresso, através da
Carta Enciclica Fratelli Tutti, € contundente em afirmar que, a igreja € convicta de

que ndo se pode mais pensar

na guerra como solucdo, porque provavelmente 0s riscos sempre serao superiores
a hipotética utilidade que se lhe atribua. Perante esta realidade, hoje é muito dificil
sustentar os critérios racionais amadurecidos noutros seculos para falar duma
possivel “guerra justa”. Nunca mais a guerra! (Cf. n. 258, aspa do autor).

Sendo assim, o dialogo fraterno e as tratativas diplomaticas, na visdo de Francisco
(2020) devem ser as principais vias de negociacdo de conflitos e de constru¢do de um
mundo mais justo e mais fraterno, onde cada membro da sociedade deve ter a consciéncia
e a responsabilidade do seu papel em contribuir com o caminho de transformagéo e de

fortalecimento da amizade social e universal.

3.2. As tecnologias a servico da guerra

Ao longo da historia das civilizacbes humanas, conhecemos por meio da
rica literatura que narra os grandes conflitos, como as guerras foram sendo
realizadas a partir da percepcao e das estratégias tracadas pelos seus expoentes e
atores, que estudavam — de modo meticuloso - a regido e o perfil dos seus
adversarios, procurando extrair e identificar os seus pontos fortes e fracos, de modo
a ressalvar vidas e perdas, e, a0 mesmo tempo, empregar de forma mais racional o
seu poderio bélico. Tal percepcdo pode ser constatada nos ensinamentos da obra
“Arte da Guerra”, do escritor e estrategista, 0 general Sun Tzu (544 a.C. — 496 a.
C.). Tzu (2011), em sua obra, chama atengdo para “a importancia e a necessidade
de se ter um conhecimento prévio do adverséario e do terreno no qual se

desenvolvera o conflito” (Cf. p.43).
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Soma-se ao pensamento de Tzu (2011) e a sua filosofia de combate, que
destaca a varredura do terreno como uns dos pontos primordiais para o éxito da
guerra, 0 advento da tecnologia de registro mecanico, como, por exemplo, a cdmera
fotografica e, posteriormente, a camera de video que potencializaram todo o

processo tecnoldgico, a ampla cobertura e varredura do ambiente.

A introducdo dessas inovagdes tecnoldgica no cenario de guerra possibilitou
ndo somente o registro, mas o arquivamento das informacdes dos campos de
batalha, que geram conhecimentos e estratégias, importantes para delinear as acdes
e as tomadas de decisdes nos conflitos futuros. Em conformidade a esse avanco, a
introducdo da cdmera fotogréafica - a bordo das aeronaves - motivou a corrida pelo
conhecimento do terreno e, consequentemente, tracaram-se novas estratégicas de
combate, com o intuito de obter o sucesso e, concomitantemente, preservar a vida
dos soldados em batalha. Sem duvida alguma, a proeza da tecnologia foi um passo
decisivo que desencadeou um forte dinamismo nas estratégias da industria e do

poder bélicos.

Por volta do ano de 1914, com o advento da Primeira Guerra Mundial, teve
inicio um forte desequilibrio politico e tecnolégico na Europa e no Mundo. O
confronto, totalmente inovador, foi desencadeado por profissionais que fizeram uso
de suas novas tecnologias com objetivos precisos e devastadores, como bem relata
o historiador francés Frangois Cochet a Agéncia Efe (2014):

As novas tecnologias incorporadas pelos exércitos e o alistamento de milhGes de
soldados deram uma dimensdo mortal e destrutiva inédita a Primeira Guerra
Mundial, como ficou visivel no norte da Franca, palco de algumas das batalhas
mais lendéarias. Mais de 10 milhdes de combatentes morreram neste conflito, que
completa 100 anos hoje (28/07). A guerra ficou conhecida pelas profundas
alteragdes geopoliticas que provocou além do uso dearmas até entdo
desconhecidas ou que ndo podiam ser produzidas em escala industrial até
entdo. "Essa guerra foi um choque gigantesco” para os paises envolvidos porque
houve "um mostruario absolutamente enorme de tecnologias™ e um nimero sem
comparacdo de homens envolvidos nas batalhas e na guerra de trincheiras (p.1).

Dentre essas novas tecnologias incorporadas pelos exercitos, citamos o
registro aéreo das imagens captadas pelas cameras cinematograficas, que tinham
como objetivos fotografar e registrar o terreno, palco dos conflitos bélicos, com o
propésito de reconhecimento das areas adversarias. Tais registros foram

empregados para basear a andlise por meio da qual diversas estratégias se
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orientaram, com mais precisdo, para tracar as agdes de combate. Nesse cenério, a
camera fotogréfica tornou-se uma espécie de raio X, que identificava e sinalizava
0s principais pontos e as informacfes mais relevantes, que eram extraidas dos

campos de batalhas observados. Segundo o gedgrafo Freitas (2020),

No ano de 1903, o fotografo alemé&o Julius Neubronner fez uma das primeiras fotos
aéreas de toda histéria, quando acoplou méaquinas fotograficas de tamanho
reduzido em pombo-correio. Apds todos 0s experimentos citados, 0s maiores
avangos nesse seguimento ocorreram com o advento do avido, a partir de 1906,
com destaque para a aviagdo militar que estava sendo explorada na Primeira Guerra

Mundial. Nesse periodo os avides tinham como objetivo principal identificar bases

inimigas e seus movimentos, isso era possivel por meio da instalacdo de cAmeras

especiais denominadas de aero fotogréficas, assim poderiam antecipar as

estratégias e as acdes (p.1).

As fotografias aéreas, que eram captadas com um grande grau de detalhes,
serviam de subsidios para as coletas de informacdes que eram, por conseguinte,
exploradas especialmente na elaboracédo e criacdo de mapas. Paul Virilio (2005),
por analogia, compara a camera fotogréafica ao olhar humano, analisando o0 emprego
da tecnologia como um certo complemento aos artefatos humanos e que, se preciso
for, poderia até os substituir. Virilio (2005) defende que “o olhar superara o

disparar. E um olhar sem parar, onde o nao perder de vista é ganhar” (p.17).

Dessa forma, a estratégia de combate ou a precisdo cirargica, como afirma
Virilio (2005), ndo seria simplesmente a de um observador humano ou de uma
analista militar, mas a de uma maquina visio, uma espécie de “pandptico”’, através
da qual se obtém uma ampla visdo da realidade em prol do seu reconhecimento e
do seu controle estratégico. Para Bruno (2004) constata-se que, “os bancos de dados
e 0s programas computacionais de coleta e o processamento de informagao expdem

as acdes e 0s comportamentos de inumeros individuos a uma vigilancia quase que

4’Embora o termo pandptico tenha sido aplicado pelo filésofo e jurista inglés Jeremy Bentham, em
1785, para indicar uma realidade prisional ideal, onde os prisioneiros seriam totalmente controlados
pelos olhos de um Unico inspector. O sentido desse termo traduz uma certa similaridade com os
registros fotograficos aéreos, feitos pelos pilotos de suas aeronaves, que tinham como meta obter
uma visao geral do campo do inimigo ou do campo de guerra. Para Bentham (2008) o sentido do
olhar pandptico ndo se limita a vigiar todo o espaco, mas também avaliar, localizar, discutir, dominar
e controlar toda a realidade, ou seja, “o pandptico € entdo uma vasta maquina da qual cada elemento
¢ por sua vez maquina, objeto de um célculo” (p. 92-93). Para Jeremy Bentham o pandptico deve
ficar invisivel. Mais tarde também o termo pandptico de Bentham serd trabalhado pelo fildsofo
francés Foucault (2001) que, ao trabalhar com as técnicas de controle na sociedade, advertia que
“para ser eficiente, o panoptico deve ser 'visivel' e 'inverificavel’; o individuo ndo precisa saber que
esta sendo observado, mas precisa ter certeza de que podera sé-lo a qualquer momento” (p. 166-167,
aspas do autor).
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continua” (p. 110), e com isso, contribuem bastante para o discernimento e as

escolhas das estratégias mais eficazes para se atingir as metas pré-estabelecidas.

No entanto, é importante lembrar que o olhar tecnolégico nao faz nenhum
juizo imediato das cenas da realidade, tendo em vista que o seu uso se limita a
registrar e a colher informagdes. Ja o olhar humano possui a capacidade de analisar
e interpretar as referidas cenas, sendo ele, por conseguinte, responsavel pelas

escolhas estratégicas e tomadas de decisdes.

Virilio (2005) relata em seu livro “Guerra e Cinema”, que no final do século
XIX, quando o cinema comecava a engatinhar e os conflitos bélicos se
potencializavam militarmente, nascia nesse contexto uma parceria entre o cinema e
aviacdo, onde o avido, além de ser um instrumento para voar, exerceria também

uma nova funcdo ou um novo modo de ver e observar:

A aviacdo ganha um grande aliado, o olhar cinematogréfico que possibilita a
ampliacdo do seu campo de visdo a0 mesmo tempo que consegue captar imagens
sob uma nova perspectiva. Além da funcéo de captar as cenas e 0s cenarios aéreos
dos campos de batalhas, o olhar da cAmera &rea, era tida como um grande aliado
no repasse nas informac@es sobre os diversos atores presentes no campo de batalha
assim como era utilizado como vetor para 0 cumprimento das acGes estratégias de
combate, através da troca de informacgdes com as bases terrestres (p.44).

De fato, o olhar tecnoldgico representa um olhar impessoal, em que a
maquina de visao simplesmente mira ou retrata aquilo que ela enquadra, e, também,
estad ao seu alcance, ja que a funcdo do operador se limita a ligar e posicionar o foco
da maquina e quem manipula todo o registro das imagens é a prépria tecnologia,
que se apodera da estrutura bélica, e torna-se um meio silencioso e discreto que
passa a ser empregado nos possiveis ataques contra os adversarios. Inegavelmente
a tecnologia, que surge nesse novo contexto, aumenta o poder de influéncia das
autoridades, que buscam justificar as suas decisdes e as suas agdes, promovendo
com isso 0 crescimento da inovagéo tecnologica e o seu dinamismo que rompe com
as estruturas e as formas estaticas da linguagem fotogréafica, e se propaga no tempo

e no espaco, contribuindo com o futuro promissor do préprio cinema.

O emprego do olhar tecnologico no campo de batalha foi considerado um
passo importante para o surgimento da industria dos filmes de guerra. Essa nova

forma de guerrear, com imagens e sons, apresentou-se como alternativa aos
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projéteis disparados ou aos objetos devastadores. Virilio (2005) cita, por exemplo,
alguns paises como “EUA, Russia, Alemanha, Franga, Israel, Ir3, China, entre
outros, que faziam uso dos filmes como armas de propaganda ideoldgica para

atingir os seus oponentes” (p. 18).

O conjunto de técnicas aéreas, introduzido na producdo dos filmes de
guerra, contribuiu de forma significativa para a criacdo do novo formato, que
dinamizou o olhar técnico e ampliou - nesse meio tempo - a percepcao do autor, do
produtor e do espectador. A andlise realizada, a partir da realidade de
enguadramento de um mesmo objeto nos seus diversos angulos, serviu de base e de

inspiracdo para a construcdo da magia e do espetaculo do cinema.

De certo, o registro aéreo transformou o piloto em um tipo de diretor de
cinema, que narrava o seu proprio filme. Além disso, o campo de batalha tornou-se
0 seu campo da percepcdo e a sua maqguina de guerra um poderoso instrumento de
representacdo que tem, no olhar de sua cdmera, a sua funcdo-arma, como nos relata
Virilio (2005):

Os cineastas que sobreviveram a primeira guerra mundial transformaram o cenario
do conflito armado em produc0es artisticas, entre esses, os filmes de propaganda e
os filmes de arte [...]. As cenas registradas nos campos de batalha e arquivadas
serviram, nas narrativas dos filmes de guerra, como espetaculo inédito como um
prolongamento da guerra e dos seus horrores. [...] a fotografia deixa de ser uma
simples imagem fixa e passa a ser um fluxo de imagens sob a tutela das tendéncias
dos conflitos militar-industrial (Cf. p.49-50).
Se Virilio (2005) denota, por um lado, que o olhar tecnoldgico contribuiu
para 0 dinamismo e a inovacdo da indudstria do cinema bélico, por outro lado o
posicionamento do pintor e fotografo luxemburgués Edward Steichen entende que
“a fotografia de guerra foi a responsavel pelo desabrochar do chamado sonho
americano” (Cf. p. 51). Assim, percebe-se que a fotografia trouxe a tona as
informacOes relevantes e estratégicas, que foram captadas pelo olho-camera do
produtor, parte dessa nova tecnologia, de maneira que essa viséo evoluiu e ganhou,
na concepcédo de Orson Welles (Cf. p.161), um novo elemento que revolucionou a
industria cinematografica, a saber: a montagem que, segundo ele, foi determinante

para o sucesso na producao de um filme.
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De acordo com Virilio (2005), Welles considerou o processo de montagem
do material cinematografico, que era produzido nos diversos cenarios, como um
dos fatores preponderantes que constroi a narrativa filmica e fascina o espectador,
influenciando, sobremaneira, a sua visdo de mundo. Para ele, a montagem,
indubitavelmente, € um momento méagico no qual é possivel exercer um certo

controle sobre a construcédo de tal narrativa.

Imerso sobre o dinamismo do olhar tecnoldgico, acresce que Virilio (2005)
reconhece a importancia do processo de montagem na producdo de um filme,
sinalizado por Welles, mas atribuiu, além do mais, o advento dos efeitos
eletrénicos, que surgiram ao longo dos anos de 1970, como um dos fatores que
contribuiu de forma significativa para a flexibilizacdo das filmagens que sédo

realizadas no tempo e no espaco cinematograficos.

Assim, 0s novos recursos tecnoldgicos e as novas técnicas possibilitaram a
industria cinematogréafica recriar nos sets de filmagens os cenarios necessarios para
a producdo de filmes. De certo, esse novo formato, produzido nos estudios,
impactou de modo positivo e gerou economia consideravel na producdo de novos
filmes. Segundo o produtor e roteirista norte-americano Coppola (apud VIRILIO,
2005), “o cinema passou a oferecer um produto mais sofisticado com o menor
or¢amento possivel” (p. 160). Como resultado, tal pratica se espalhou pelos varios
setores da economia e da administracdo otimizando os recursos de logisticas e

humanos e buscando sempre o0 menor custo e beneficio.

Um ponto fascinante das inovag6es tecnoldgicas € a sua dinamicidade. Com
o transcorrer dos anos, diversas novas tecnologias continuam surgindo e
transformando a forma e 0 nosso modo de interagir com a realidade que nos rodeia
e nos desafia. Apesar de tanto avanco, fica bem-marcado um aprendizado para a
vida: por tras do olhar tecnologico, esta presente o olhar humano, que manipula e
orienta as inumeras ferramentas de comunicacéo. Inclusive, por mais que as novas
tecnologias tenham um desempenho superior, 0s seres humanos serdo sempre 0s
verdadeiros combatentes, estrategistas e manipuladores das guerras. Sem davida,
em nosso tempo, aparentemente dominado pela tecnologia dos drones e satélites,
existe - por tras de tudo isso - 0 ser humano que ainda desempenha a funcéo de

decidir.
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Mediante o exposto, 0 cinema torna-se um espago e um grande meio de
comunicagdo por meio do qual a realidade € representada e vira ficgdo. Logo, para
ser envolvente e despertar interesse no expectador, uma narrativa filmica necessita
criar personagens que representem com maestria os conflitos humanos e fazer o
bom uso dos cenarios mais avancados tecnologicamente para recriar toda a

atmosfera e ambiéncia das historias nas quais 0s personagens sdo inseridos.

3.2.1. O cinema de guerra e a constru¢cdo do medo

No ambito académico, sabe-se que o filme é um meio de comunicagdo que
tem a capacidade de influenciar o comportamento humano e despertar no seu
publico inimeras sensacdes, entre elas, 0 medo. Se bem que, a percep¢do ou a

construcdo do medo é subjetivo e atinge o individuo de modo singular.

Para Viera (2007), ao analisar a constru¢do do medo no cinema,

compreende que

Ativando processos de identificacdo entre olhar e camera, entre personagem e
espectador, 0 cinema narrativo, ainda nos seus primeiros 15 anos de
experimentacdo, logo identificou a poténcia controladora do medo através de uma
habil e ardilosa articulagdo de olhares. Unidos pelo melodrama, quase um século
separa algumas dessas primeiras incursdes no medo, e no prazer de olhar, de
experiéncias tecnologicamente mais desenvolvidas. Entre o inicio do século 20 e o

século 21 verificamos a permanéncia de determinadas formas através das quais o

cinema construiu 0 medo e os pontos-de-vista (p.1).

Por ocasifes ndo é simples perceber e identificar tal percepcdo ou
construcdo, embora existam abordagens da psicologia e da psicanalise que
mergulham nesse universo e buscam encontrar respostas plausiveis. Em virtude
disso, paira sobre ndés uma certa inquietacdo: € possivel medir a intensidade do
medo? Se a resposta for positiva, desencadeia uma outra inquietacdo: até que ponto
0 medo pode ser administrado ou suportavel pelo ser humano ou é possivel
estabelecer um limite? Para o teérico militar Picq (apud VIRILIO, 2005) a resposta
é sim, ou seja, é possivel estabelecer um certo limite de medo, visto que o ser
humano possui limitagdes fisicas e psicologias. Diante disso, “o ser humano € capaz

de suportar somente uma determinada quantidade de horror” (Cf. p. 74).
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Percebe-se que a construcdo do medo presente nas estratégias de narrativas
dos autores e produtores de filmes do género bélico ndo sdo narrativas engessadas.
Se por um lado, eles investem nas cenas de horror, que sdo produzidas nas cenas de
ataques aos inimigos, por outro lado, eles usam a estratégia e a técnica psicologicas
do medo para testar, através do seu publico, o limite humano. E notério que essas
questBes sdo importantes para o debate, tendo em vista que por tras de cada
narrativa cinematolégica do medo, a industria do cinema induz de forma positiva
ou negativa o espectador, levando-o0 a tomar uma decisdo frente a determinada

narrativa.

O cineasta britanico Alfred Hitchcock (1899-1989), ao analisar o cinema do
medo, chama a atencdo para a mensagem que é construida nas entrelinhas de toda

a narrativa. Vieira (2007) destaca que no pensamento do cineasta britanico,

0 cinema do medo possa ser mais bem compreendido ndo sé enquanto uma fabula
social transparente, mas também como uma investigacgdo sobre a natureza de nossa
propria maneira convencional de olhar, ou seja, uma investigagdo que possa nos
levar a ver e a entender o que esta por baixo das superficies de n6s mesmos e de
nosso mundo, de forma a se chegar a um estado diferente de consciéncia e agédo

(p.1).

Nisso, 0 uso estratégico do medo justificaria, por exemplo, a representacao
das cenas de horror da guerra nos filmes, com o intuito de chocar ou comover o
espectador, assim como a tentativa de exibir a face sombria da guerra para que, ao
se deparar com cenas tao cruéis, o espetador tivesse aversao a tal evento, e, de certa

forma, a evitasse ou a0 menos ndo a incentivasse.

Esses pontos de questionamentos denotam - de forma simples e clara - a
importancia da analise e da percep¢do para compreender as narrativas de um filme.
Outrossim, é importante retroceder na historia e perceber que, desde o principio, o
cinema tem sido visto como uma linguagem de comunicacdo dindmica, cujo

movimento rompe sobremaneira com a linguagem estatica da fotografia.

Na exibicdo do seu primeiro experimento filmico “A chegada do Trem na
estacdo”, os irmaos Lumicre, no ano de 1895, despertaram a admiracdo e o estupor
da plateia diante de tal feito. Na trajetdria historica, esse primeiro contato da plateia
com o movimento do cinema pode ja ter desencadeado a primeira sensacéo de medo

e de angustia do espectador frente a tela. Guzzoni (2011), professora aleméd de
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Filosofia, relembra que na literatura filosofica tal sensacdo é normal, visto que o ser
humano se maravilha, se enche de admiracdo, e até de medo, diante do

desconhecido ou de uma nova realidade ou coisa (Cf. p.1).

Ora, se 0 medo e a angustia gerados pelo encantamento do movimento
cinematogréfico impactaram os espectadores, presentes a exibicdo dos irmdos
Lumiére, a grandiosidade de tal feito e a técnica, produzidos por eles, transformou
- num curto espaco de tempo - o medo em pura emocdo, contribuindo -
significativamente - para que a nova tecnologia do cinema pudesse dar 0s seus

primeiros passos na constru¢do do mundo da imaginagéo e das emocoes.

Com isso, 0 medo e tantas outras emogdes tornam-se fundamentais na
linguagem cinematogréfica, em especial no cinema bélico, que sem nenhuma
modéstia os explora abundantemente. Desta forma, Virilio (2005) chama a atencao
para o fascino que o cinema desperta ao mergulhar no universo das emocdes, pois
além de potencializar as emocdes, 0 cinema € capaz de aproximar e tornar mais

familiar os temas que sdo distantes do grande publico:

Se por um lado, o cinema recria e expde cenas de violéncias que - num primeiro

momento - afloram o sentimento de medo no seu pablico e que este aos poucos

aprende a controlar as nossas reac@es nervosas, por outro lado, a massificacdo
dessas cenas e 0 modo como elas sdo apresentadas, despertam no seu publico uma

familiaridade e este comeca a encarar morte até mesmo como algo divertido (p. 84-

85).

E possivel perceber que ao longo da Histdria do Cinema os temas que S&0
inerentes a realidade do contexto familiar passam a compor - cada vez mais- as
tramas das narrativas do cinema, em especial dos filmes que abordam as tematicas
da guerra, do terror, do suspense e do drama. Tal aproximacéo pode influenciar, e
até modificar, a percep¢do que o espectador ja possui dessas realidades. Conforme
Papalia e Feldman (2013), a exposicao constante & determinadas cenas de medo e
de violéncia podem contribuir para que as pessoas desenvolvam caracteristicas
insensiveis a realidade adversa e até mesmo as outras pessoas, sem falar no
aparecimento de diversos comportamentos agressivos, que podem aflorar como
consequéncia da referida exposi¢éo (Cf. p. 373). Ao concluir sua pesquisa na area
de ciéncias juridicas, Calado Neto (2011) aponta a midia como um dos mais

importantes vetores que estimula a violéncia nos espectadores.
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Conforme pesquisa feita pela Unesco em 23 paises, incluindo o Brasil, 0s
resultados mostram que a violéncia na midia pode funcionar como compensacao
de caréncias em ambientes problematicos e como fator de emocdo onde nado ha
problemas. Na verdade, a midia, que deveria espelhar as contradi¢des e conflitos
na sociedade, banaliza a informacédo. A onipresenca da violéncia na midia estimula
muito mais as a¢des violentas para a resolucao de simples conflitos cotidianos do
gue atos pacificos e de respeito aos outros e a si mesmo (p.1).

Diante disso, pergunta-se: sera que a exposi¢do constante aos filmes além
de ser um fato que estimula a violéncia é também um fator decisivo para a
proliferacdo de nossas emogdes? Para clarear tal questao, eis aqui dois pensamentos
divergentes, que contribuem para uma opinido mais consistente. A primeira visao é
apresentada pelo cineasta Hitchcock (apud VIRILIO, 2005), que afasta a influéncia
externa e descreve a violéncia como algo presente em cada um de nés de forma
adormecida, que surge essencialmente a partir de nossas lembrancas, e ndo do
contato externo, ou sofre alguma influéncia do que vemos diretamente. Segundo
ele, as salas de cinema exercem uma funcdo pedagdgica, visto que elas servem
como uma espécie de campo de treinamento que ensinam e preparam as massas

para controlar e lidar com o medo diante do desconhecido (Cf. p.86).

Para Virilio (2005), o pensamento de Hitchcock que desmitifica a exposigao
ao cinema como um fator preponderante na producao dos estimulos da violéncia e
do medo, encontra na Teoria Behavorista um posicionamento distinto. De acordo
com Pimenta (2019), na Teoria Behavorista os comportamentos humanos sdo
estimulados, ou seja, sdo resultados de experiéncia e dos condicionamentos
externos. Logo, o behaviorismo, diferentemente do pensando de Hitchcock, reforca
a ideia de que as a¢cdes humanas sdo influenciadas diretamente pelos estimulos que
sdo produzidos a partir do que é visto e ouvido. Com isso, a Teoria Behavorista
encontra na linguagem do cinema um potente aliado, que tem como caracteristica a

capacidade de induzir e provocar estimulos nos seus distintos publicos (Cf. p. 1).

A analise e o confronto desses dois vieses mostram que 0s estimulos
externos tém um grande potencial para modelar o nosso comportamento e ampliar
anossa visdo de mundo. Todavia, eles ndo sdo os Unicos responsaveis pela alteragdo
comportamental, visto que tais vieses ndo descartam a simples ideia de que
trazemos, dentro de cada um de nds, marcas e traumas que podem aflorar ao longo

da nossa vida e, por isso, faz-se necessario trabalha-los continuamente. Essa viséo
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reforga a tese socréatica de que, ao nos posicionarmos diante de um filme, nés néo
nos portamos como tabula rasa, pois em nosso DNA carregamos elementos
neuroconectivos, quer dizer: em cada um de nds encontram-se presentes as emogdes
e 0s sentimentos que precisam ser despertados e, consequentemente, explorados de

acordo com as diversas situacoes e realidades.

Por conseguinte, € preciso fazer florir tais elementos e afastar dos
pensamentos e das reflexdes o risco de nos tornarmos indiferentes ao medo e a
violéncia que sdo projetados pelos filmes, assim como a ilusdo de estar
contemplando uma certa noticia ou uma cena referente ao campo de batalha, quando
na realidade contemplamos uma ficcdo que € desenvolvida nas cenas do espetaculo

filmico.

3.2.2. O espetéculo das narrativas bélicas

Tratar o filme de guerra como um evento espetacular requer aprofundar o
conhecimento e o0s interesses que movem a poderosa industria do cinema, visto que
0 cinema, segundo Gracilda Alves (apud VALIM et al., 2015), mais do que um
simples meio de comunicacdo, que abrange o espaco de lazer e de diversdo, é
considerado tanto um importante meio pelo qual se transmite e se eterniza os
elementos centrais da histéria (Cf. p 4), quanto um instrumento persuasivo capaz
de produzir cultura e estabelecer um espaco que viabiliza a producdo e a
disseminacdo de ideias, fortalecendo opinifes além de promover criticas e debates

dos mais diversos tipos.

Além disso, o cinema, ao longo dos anos, tem buscado trabalhar a temética
da guerra que, por sua vez, apresenta-se como uma realidade obscura e revestida de
horror e de sofrimento que causa morte e destrui¢do. Nesse cenario, desenhado por
tal realidade, o cinema abordou os enredos bélicos, no formato de espetaculo
cinematogréafico, com o intuito de transformar o imenso horror numa narrativa
capaz de levar o espectador a pensar sobre a realidades da guerra, e assim, amenizar
0 sofrimento causado por tal horror a partir de uma atitude de aceitagcdo ou de

compreensdo dos reais motivos que “justificariam” afinal tal atrocidade humana.
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Mas, para que as narrativas sejam convincentes e chocantes, faz-se
necessario que os atores envolvidos revivam as emogdes e os delirios da guerra
através das suas representacfes que sdo revestidas tanto de medo, de dor, de
sofrimento, de morte, de soliddo, de destruicdo, de abandono etc., quanto de forca,
de poder, de dominio, de coragem, de obediéncia, de cumprimento do dever, de
vitdria etc. A influéncia que o espetaculo da guerra desencadeia sobre o seu publico
transita nos mais diversos campos imateriais das emocbes e da percepcao
cinematogréafica que aos poucos forja o seu espectador aguerrido, e desperta nele,
de forma subjetiva, um interesse futuro que podera leva-lo a fazer parte das fileiras

que lutam contra o inimigo, em solo militarizado.

Em decorréncia disso, muitos dos filmes de guerra exploram o lado
sangrento e obscuro de um conflito para dar visibilidade e mostrar para a sociedade
como é servir e fazer parte de uma guerra, e além do mais, perceber - com isso -
quais sdo as reais exigéncias que sdo colocadas no tabuleiro das decisbes e das

estratégias.

Contudo, ao trazer para a tela tal realidade sangrenta, o cinema tenta fazer
uma releitura dos fatos e os reveste de novas conotacgdes e significados, levando em
consideracdo os critérios politicos, sociais e até religiosos, que ddo suporte a
justificativa da guerra como um mecanismo capaz de garantir as categorias de
liberdade e de veracidade. Igualmente, essa leitura e a releitura que o cinema faz de
determinado fato histérico tem reflexo sobre a forma pela qual o cidaddo comum

percebe tal representacdo e o seu impacto junto a percepcao social.

Enfim, sabemos pelo senso critico que as narrativas dos filmes de guerra
sdo produzidas contendo algum viés doutrinario, ja que as suas reais motivacoes e
intencBes sociais sdo praticamente comerciais e politicas. Na opinido de Fuller
(apud VIRILIO, 2005), uma forte motivagéo que estaria por tras das producdes dos
filmes bélicos seria 0 inventivo e a motivacdo dos jovens gque Se preparam para o
recrutamento ou o alistamento militar, isto é, tais filmes teriam a funcéo de captar
e despertar nos jovens o interesse pela vida militar, assim endossar as fileiras de
combate, pois, para esse autor, o filme de guerra trabalha a questdo da morte e a
ressignifica tornando a morte do combatente um verdadeiro ato heroico (Cf. p. 110).
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De certo, a busca pela ressignificacdo do ato e do sentido de morrer é um
grande desafio, no qual a industria cinematografica se aprimora para desenvolver
técnicas que ampliem a oferta de cendrios e de imagens, que possam enriquecer e
embelezar ainda mais as estruturas narrativas das cenas de guerra. De acordo com
o pensamento de Fuller (apud VIRILIO, 2005), a técnica de embelezamento e de
selecdo de imagens impactantes e verossimeis tem sido utilizada pelo
documentario, onde as imagens selecionas, com o intuito de persuadir, embelezar e

motivar os soldados, afastando deles, o temor de servir e de morrer nas trincheiras.

Mediante tal pensamento, fica bastante evidente que a producao dos filmes
de guerra, em especial, no periodo que abrange as duas guerras mundiais e no
periodo pos-Segunda Guerra Mundial, teve como pano de fundo - e como vitrine -
a narrativa poética do enredo e do espetaculo de guerra como instrumento de

libertagdo e como espago, em que se formam os verdadeiros herdis da Patria.

Na opinido de Valim et al. (2015), a mobilizacdo instaurada em relacdo a
Guerra do Vietnd (1955-1975), denota a tentativa dos cineastas em amenizar tal
brutalidade, utilizando como referéncia os erros e limites que foram produzidos

pelos proprios norte-americanos:

Muitos dos filmes realizados sobre a Guerra do Vietnd procuraram mobilizar
coragdes e mentes em favor do conflito; destaque para o filme Os Boinas Verdes.
Outros denunciaram o impacto negativo da conflagragdo sobre combatentes civis
e sobre os préprios Estados Unidos. [...] Os cineastas buscavam explicar as causas
do trauma gerado pela Guerra do Vietnd. A guerra para 0s norte-americanos foi
perdida por eles mesmos e os traumas gerados sdo oriundos de agdes tomadas por
oficiais e mortes produzidas por rostos desconhecidos (p. 205-206, grifo do autor).
De fato, o filme-espetaculo ndo é despretensioso, ja que o seu real objetivo
é convencer o espectador e despertar nele a atencdo, a comogao e por que ndo o
espirito de militanca. Em virtude disso, o uso dos filmes como espetaculo teria
como meta potencializar e dramatizar a realidade dos seus enredos visando
estimular a plateia a querer fazer parte da empreitada bélica. Como exemplo, Virilio
(2005) cita a espetacularizacdo que é criada durante as cerimonias dos filmes em
que a forma teatralizada e o impacto gerado na construcdo do poder séo
capitaneados por determinado grupo pertencente a inddstria cinematografica (Cf. p.

9). Para ele é como se o espetaculo fizesse parte do DNA da guerra e as suas armas
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de destruicdo adquirissem novas formas, diante do olhar cinematografico, capaz de

transformar um simples evento num grande espetaculo midiético.

Como ja mencionado anteriormente, um outro ponto que deve ser levando
em considerac¢do, na narrativa dos filmes de guerra, € a tentativa de fazer do cinema
um ambiente no qual se constrdi e se venera o ‘herdi”, como uma forma de romper
e anular o espaco e a velocidades dos acontecimentos passados, tornando os filhos
da Patria os verdadeiros “herdis”, que devem permanecer na memoria viva de um
povo e de um pais. Tal visdo é compartilhada por Loraux (apud VIRILIO, 2005),
gue enxerga na imagem da “heroiciza¢do”, uma tentativa de preservar na histéria e

na memoria de um pais “os eternos filhos da patria” (Cf. p. 72).

A tentativa da construcdo e do resgate da memdria de todos aqueles que
tombaram defendendo os seus ideais e a sua patria, fez do cinema um importante
meio de comunicacdo de massa que renuncia a uma linguagem complexa e aposta
na linguagem simples, que pode ser mais facilmente assimilada e entendida por
todos, aproximando e fortalecendo, assim, o vinculo afetivo que se estabelece entre
o filme e o espectador. Com efeito, frente aos inimeros desafios e das inovaces, 0
cinema ndo se esquiva. Pelo contrario, como bem recorda Virilio (2005), ele abraca
as inovacdes e traz para as telas o papel e a riqueza da memdria coletiva,
responsavel por construir o sentimento de pertenca de um povo, de uma raga ou de
uma nacédo (Cf. p. 15), de tal sorte que a constru¢do da memdria de um povo, de
uma nac¢do ou até mesmo da propria guerra, passa a ser uma estratégia adotada pelo
cinema de guerra, que persiste para ndo deixar morrer, ou até mesmo cair no
esquecimento, os numerosos soldados que pisaram nos campos de batalha
segurando - com orgulho - a bandeira do seu pais. Nesse &mbito, o filme €é visto e
encarado com um museu de luz, capaz de contar, através das narrativas, as mais

inusitadas histérias.

Assim como na poesia, reviver é lembrar, é retornar ao passado, é
vislumbrar as histérias que marcam e de certa forma continuam presentes na
memoria. O cinema, por meio de sua linguagem, se estrutura e representa os fatos
da historia, extraindo deles o essencial no intuito de transporta-los ao presente.
Inclusive para a sociéloga brasileira Costa (2005), ao refletir sobre a contribuicéo

que as experiéncias do passado podem oferecer as narrativas do tempo presente,
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considera que as culturas séo definidas como um resultado da necessidade de
recriar, de compartilhar e de transmitir experiéncias ja vividas - e aprendidas pelo
ser humano - que funcionam, em certos momentos, como um ponto de partida no
modo de repensar as novas formas de ver o mundo, a partir de novos contextos e

referenciais (Cf. p. 13).

Com efeito, além de ter buscado preservar a memoria e eternizar os grandes
herdis, a industria cinematografica construiu e expandiu cada vez mais as historias
e as narrativas relevantes para a esfera mundial. Mas, para que tal empreitada fosse
viavel, os grandes produtores precisaram adotar como estratégias: capilarizar as
suas salas de exibicdo e estimular os seus espetadores ao exercicio da cidadania.
Virilio (2005) cita em seu livro “Guerra e Cinema”, o pensamento da escritora
norte-americana Corinne Anita Loos (1889-1981) que sinalizou a viséo
empreendedora de Hollywood, quando esse construiu, durante a Primeira Guerra
Mundial, o seu império cinematogréafico, através das salas de projecdes, edificadas
inicialmente nos suburbios e, posteriormente, nas periferias. Para atingir um maior
namero de pessoas, Hollywood usou como estratégia a exibicdo de filmes com
temas que fossem capazes de atingir uma grande massa de pessoas iletradas e de
nacionalidades diversas, assim como de pessoas que buscavam motivacao para

reivindicar os seus direitos a cidadania.

Tal sentimento é retrato por Virilio (2005) ao descrever esse ambiente
historico e ao mostrar que “0 cinema satisfara o desejo dos imigrantes por uma
patria estavel, e até mesmo eterna, e se tornara para eles um novo direito a
cidadania” (p. 83). Importante lembrar que, na visdao De Souza (2014), as
abordagens filmicas tém suas responsabilidades, j& que elas potencializam a
construcdo de imagens e estereotipos de personalidades, territorios e civilizaces,
por exemplo (Cf. p. 3). Assim, na trajetdria historica do cinema de guerra, embora
ndo descritos, é possivel imaginar alguns estereotipos que foram criados ao longo
dos anos e que permanecem, ainda hoje, na memaria coletiva e social dos amantes
desse género cinematografico, mesmo que a sala de cinema seja vista por muitos

como um espaco fascinante e envolvente.

Virilio (2005) destaca a visdo do historiador e estrategista britanico Fulier

(1878-1966) que descreve a sala de cinema ndo como um local propicio para se
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construir ideias sociais, e sim, como um lugar onde se promove 0 caos da Viséo.
Isto é, o cinema ¢ visto como uma verdadeira “missa negra™*8, em que cada
individuo € um alvo nervoso em potencial (Cf. p. 84). Metaforicamente, na visao
desse historiador britanico, o cinema possibilita que o autor ou um produtor -
através de um unico “tiro” - seja capaz de atingir inimeros alvos que séo, neste

contexto, 0s seus proprios espectadores.

Para o pensador alemdo Walter Benjamin (1892-1940) o filme apresenta
essa capacidade dindmica de envolver o espectador e transforméa-lo, visto que o
olhar do espectador ndo contempla uma tela de cinema como contempla um quadro
na parede. Todavia, para que esse dinamismo aconteca, 0 espectador precisa estar
totalmente atento, de outra forma, os choques provocados pela sucessdo das
imagens ndo poderiam ser absorvidos por ele. Desta forma, o cinema instaura essa

condig&o de percepcéo da arte, haja vista que, segundo Benjamin (1994),

aassociacdo de ideias do espectador é interrompida imediatamente, com a mudanca
da imagem. Nisso se baseia o efeito de choque provocado pelo cinema, que, como
qualquer outro choque, precisa ser interceptado por uma atencao aguda (p. 192).

Marcondes Filho (2016), ao delinear o pensamento de Walter Benjamin,
reitera a sua crenca de que o filme é capaz de provocar no espectador uma mudanca
e uma nova forma de ver o mundo e a realidade. Para ele, o cinema revela, traz a
luz, toma a dianteira, mostra. E uma forma de revelagdo profana que provoca o
choque da percepcao do ser do espectador e 0 submete aos estimulos externos (Cf.
p. 47-48). Pode-se dizer que o cinema consegue, de certa forma, atrair o olhar e a
atencdo dos seus espectadores, instigando-os. Sendo assim, o efeito social que o
filme pode despertar nos espectadores, torna o cinema um potencial instrumento

que o leva a praticar a cidadania.

Paul Virilio (2005), ao longo da sua analise sobre a Guerra e o Cinema,
destaca que, paralelamente a ligacdo do cinema ao aspecto espetacular da narrativa,
existe uma tentativa de aproximacéo que foi sendo construida entre o cinema e a
realidade da guerra. Em regra geral, ele mostra que essa aproximacao estimulou e

fecundou profundamente a imaginagéo de muitos soldados a ponto de que esses, ao

4Mlissa negra é uma expressido para se referir ao filme que é exibido numa sala escura. A sesséo de
cinema é vista como uma celebracdo, uma missa negra.
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marcharem para o combate nos campos bélicos, tivesse a ilusdo de estarem
caminhando a uma sala de cinema, para assistirem a mais uma exibi¢do de um filme
de guerra. Essa confusdo mental que se cria diante dos fatos - realidade em si ou
projecao -, faz acender um sinal de alerta na tentativa de compreender o que de fato
pode ser considerado real e o que pode ser considerado uma ficgdo. Nessa
empreitada, o debate € bem mais complexo visto que o cinema tem contribuido

tanto para distanciar quanto para aproximar o real da ficcdo e a ficcdo do real.

Nesse campo de debate, faz-se oportuno refletir o grau de percepcéo e a
absorcdo que temos da realidade, representada com frequéncia nas inumeras
narrativas filmicas, em particular, as do género de guerra. Virilio (2005) relembra

apenas que,

na batalha real ha um emaranhado de efeitos especiais. Percebe-se, entdo, que a
guerra ¢ o cinema se utilizam do conceito “espetaculo”, isto é, na guerra 0S
espetaculos sdo produzidos pelas grandes explosfes, sons, armamentos pesados,
maquinarios e pelas mortes monstruosas, e no cinema, os efeitos especiais tornam
férteis a imaginagdo e o modo como o espectador lidar com a morte e com a dor

(p.111).

Virilio (2005), em sua abordagem, ao demonstrar a semelhanca na
performance espetacular que existe entre a guerra e 0 cinema, resgata as palavras
do produtor cinematografico americano Jesse Lasky (1880-1958) e destaca a
euforia que contagiava o espirito patritico dos trabalhadores do império
hollywoodiano do cinema, apés ano de 1916, quando os Estados Unidos decidiram
participar da guerra a ponto deles trazerem para a realidade a ficcdo que os envolvia

e os enchia de orgulho. Descreve Lasky (apud VIRILIO, 2005):

Passa-se facilmente da ficcdo cinematografica a ficcdo da guerra. Este periodo foi
marcado por uma euforia de sentimento nacionalista que ultrapassavam a sensatez.
Por exemplo, os atores saiam dos estidios de gravagdo vestidos com as roupas dos
seus personagens representados nos filmes. E uma transferéncia para a realidade
0 que é representado. E a disputa entre a realidade e o que é representado nos filmes
(p.135).

Acresce gue a realidade de uma guerra ndo é um mar de rosas, pois, na
praxis da vida, qualquer pessoa de bom senso descreve a guerra como uma realidade

de morte, de horrores e, mesmo que superficial, é capaz de detectar a influéncia e

uma certa ligacdo entre a vida e a ficgdo. Ja na esfera académica, é possivel analisar
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essa percepcao de forma mais consistente, a partir da descricdo das causas e dos
efeitos de tal influéncia.

Segundo Silva (2010), “recentemente as interpretagdes de Pierre Bourdieu
sobre a violéncia simbdlica foram importantes para explicar os sentimentos de
inseguranca ¢ a influéncia dos meios de comunicagao nos fendmenos de violéncia”
(p. 10). Importa ressaltar que a violéncia simbolica é compreendida por Bourdieu
(2007) como como a forma de coacdo que se apoia no reconhecimento de uma
imposicao determinada, seja esta econdmica, social ou simbolica. Para o referido
socitlogo francés, a violéncia simbdlica € um dos meios de exercicio do poder

simbolico, ou seja,

O poder simbolico como poder de construir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e

fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, desse modo, a acdo

sobre 0 mundo, portanto o mundo, poder guase magico que permite obter o

equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econbmica) gracas ao efeito

especifico de mobilizagdo, sé se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado

como arbitrario (p. 14).

Com efeito, as narrativas da guerra podem ser consideradas como um espaco
que favorece a construcdo social representada ndo s6 nas lutas ou estratégicas
taticas, mas, principalmente, por meio de valores, de pensamentos ou de realidades
sociais, politicas, econémicas e culturais, que sdo abordados por elas. Ora, ao
explorar os cenarios de guerra, 0 cinema abre as suas portas para os diversos
guestionamentos sociais, induzindo, através da sua linguagem, o espectador a
mergulhar nesse universo de possibilidades. Tal feito prodigioso logo foi percebido
pelo cinema americano, que investiu rapidamente na industria cinematogréafica.
Virilio (2005) mostra, todavia, que pensar que essa euforia ficou restrita apenas aos
americanos é pura ilusdo, pois a linguagem cinematografica, inegavelmente,
encantou e despertou o interesse de muitos paises em pouco espaco de tempo. Sendo

assim,

a euforia que dominou e contagiou os americanos também alcancou os alemaes e
que aos poucos foram criando uma empatia com o cinema em decorréncia dos
temas sentimentais que eram abordados pelas narrativas dos filmes que se
revestiam de expressdes realistas e populares. O espetaculo de som e luz se
multiplicou na Alemanha e o poder velou por isso. Prova disso é que o0 exército
alemdo passou a contar com um cinegrafista em cada uma das suas unidades cujo
objetivo era reunir e tratar instantemente a informacgdo. Desta forma, torna-se
comum os chefes dos conflitos pedirem que sejam produzidos filmes como uma
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espécie de retrospectivas dos fatos ocorridos, lembrando que, era comum mostrar
somente o lado positivo e fazer crescer o poder dos seus lideres (p. 141).

Ademais, falar de cinema como espetaculo é igualmente falar do espetaculo
que a guerra é capaz de produzir nos mais inusitados cenérios. Gustave Le Bon
(apud VIRILIO, 2005), em 1916, alertou 0 mundo para os efeitos da guerra na vida
e no dia a dia das pessoas, atingindo, de maneira distinta, ndo apenas a vida material
dos povos, mas, em especial, 0s seus pensamentos e as suas forgas imateriais que
influenciam e determinam as a¢6es dos combatentes, contribuindo assim, para que
traumas psicoldgicos, provocados pelos cenérios da guerra, aflorassem - ainda mais
- 0S seus sentimentos de dor, de sofrimento, de soliddo, de tristeza etc. Em vista
disso, é curioso imaginar que todo esse cenario bélico pode ser reconstruido no
cinema (Cf. p.67), isto é, o cinema consegue representar e criar, através da sua
linguagem estética, as narrativas a partir dos relatos e dos fatos, ocorridos no campo
de guerra, a ponto de captar, de forma minuciosa, a percepcdo e 0s sentimentos
vividos pelos soldados, e representa-los por meio de seus atores e de suas

performances.

Vale salientar que qualquer que seja a producdo de um filme de guerra, a
sua narrativa projetada na sala escura provoca um certo desconforto no espectador,
que, consciente ou inconscientemente, remete tal representacdo ao seu imaginario
da guerra. Diante dessa realidade, € importante que o espectador desenvolva o seu
sendo critico, pois embora o cinema tenha o seu lado espetacular, o seu papel de
cunho social e politico tem a sua relevancia, visto que o filme tem um grande
potencial de despertar e levar o espectador a exercitar o seu poder critico e
questionador, superando com isso a passividade de ser considerado um mero

telespectador da realidade.

Todavia, de acordo com o sociologo polonés Bauman (1999), o espectador
que exercita e desenvolve o seu senso critico diante de um filme, ndo deve ser
encarado como um mero telespectador da realidade, e sim, como “um observador

capaz de conferir sentido ao turbulento espetaculo da vida” (p. 198).

De tal modo, 0 nosso percurso deve ser feito com perspicéacia, para que seja
possivel conferir sentido ao retrato sociolégico dos elementos, que compdem um

conflito armado, e assim, identificar a intencdo e os efeitos sociais que o filme
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estimula no seu espectador, levando-o0 a se comportar como ator ou espectador da
realidade? Na analise dos filmes que faremos, mais adiante, aprofundaremos mais
essa questdo que esta relacionada ao modo do espectador se portar diante da

realidade filmica.

3.3. As guerras e a instrumentalizacéo do cinema

Ao longo da nossa pesquisa, temos sinalizado que a industria do cinema
encontrou nas narrativas da guerra uma forte aliada e, por sua vez, a industria
utilizou - estrategicamente - 0 meio cinematografico como uma forma de atingir e
persuadir o seu publico de forma mais contundente, com o intuito de despertar nele

0 interesse por esse estilo filmico.

Deste entéo, o cinema tem se mostrado um meio de comunicacao que, além
de ser uma forma de linguagem, é também um instrumento que possui diversas
caracteristicas que abrangem o0s campos da representacdo, da imaginacao, da
manipulacéo, assim como da construcéo de ideoldgica. Nesse sentido, 0s escritores
italianos Tetro e Di Marino (2017), em sua obra Guida al cinema bellico, aponta a
persuasdo como uma das caracteristicas marcantes que acompanha, desde o

principio, a trajetoria do cinema:

O nascimento da cinematografia, entendida como comunicacao de massa, desde 0
inicio, se vale do seu poder de atingir os diversos publicos para infiltrar neles as
informacGes, as mensagens de propaganda, de valores e ideais, assim como o seu
poder de transmitir e fazé-los absolver os impulsos patri6ticos, ideais de sacrificio
pessoal pelo o Estado e o propdsito de intervir, por meio de armas ou da paz, nas
instancias politicas seja através da modalidade do documentério quanto da narragdo
puramente da ficgdo (p. 61, traducdo nossa).

Uma vez detectada a caracteristica persuasiva do cinema, alguns dos
grandes paises como os Estados Unidos da América, a Alemanha, a Itdlia, a Franca
e a Russia procuraram, a partir de suas visdes estratégicas e de seus interesses
politicos e econdmicos, explorar e investir no grande potencial da industria

cinematogréafica nascente.

Segundo Da Silva (2018), “a nova inveng¢ao despertou a atencao dos paises,

que viram no meio cinematografico um instrumento em potencial para veicular
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propaganda” (p. 176). Sendo assim, os filmes rapidamente se mostraram bastante
eficazes em disseminar ideias e comportamentos, alcangando e convencendo
fortemente o seu publico. Entre os temas de maior interesse, de acordo com Chartier
(2000), destaca-se o tema beélico, que foi um dos primeiros temas trabalhados no
cinema, sendo amplamente utilizado pelos referidos paises como estratégia de
propaganda para difundir as suas agGes e a promover um discurso capaz de

contagiar um maior numero possivel de pessoas (Cf. p. 197).

Com efeito, a indUstria do cinema ndo se intimidou, nem tdo pouco recuou
diante dos inumeros desafios, mas investiu em recursos e acreditou no seu grande
potencial: a construcao do discurso e da narracdo. Ora, o0 principal éxito do cinema
foi inovar as suas narrativas que tém sido bastante utilizadas pelos produtores de
diversos paises e regimes, dentre eles, o fascismo, na Italia, e 0 nazismo, na
Alemanha, que apostaram bruscamente na estratégia de que o cinema é capaz de
produzir propaganda e construir um discurso, que justifica e alimenta o carater

ideoldgico, defendido até entdo por diversos paises.

Segundo Tetro e Di Marino (2017), os regimes ditatoriais como fascismo e
nazismo elegeram a sétima arte como poderoso instrumento de manipulacdo de

massa por exceléncia:

Mussolini, convencido que o cinema fosse a arma mais forte do Estado, promoveu

a fundacédo do Instituto Luce, no ano de 1924, da qual nasceram documentarios

com as finalidades educativas e propagandistas [...] tendo como objetivo exaltar a

ideologia fascista: os seus valores, com exaltacdo do mundo romano, do

patriotismo, do Ressurgimento, do mundo rural, do colonialismo portador de
civilizacdo, da grandeza da Italia, das conquistas bélicas e militares (sem esquecer

a ridicularizacdo dos adversarios do regime, como USA, Inglaterra e, a entdo,

Unido Soviética) ( p. 61, parénteses do autor).

Esses paises investiram na producdo dos filmes de propaganda como uma
forma de manipular o pablico e dessa forma atingir os seus objetivos. Enfim, esse
meio técnico e simbdlico, conforme Da Silva (2018), assume o poder da
representacdo simbolica, projetando na tela um mundo que, embora ndo seja
verdadeiro, € capaz de assumir suas formas e alcancar a mentalidade de seus
espectadores que, por sua vez, enxergam nas imagens em movimento uma
representacdo manipulada e construida, mas que pode de algum modo corresponder

a realidade (Cf. p. 230).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

94

3.3.1. Alemanha (nazismo) e Italia (fascismo): O cinema como veiculo
de propaganda

Falar de cinema como instrumento de comunicacao de massa é compreender
que a sua abrangéncia ultrapassa a area da inddstria do entretenimento ou da
diversdo. Da Silva (2018) recorda que “o cinema sera observado para além de sua
arte e entretenimento; entende-se que também o filme € um discurso préprio do seu
tempo, portanto, passivel de analise” (p. 145). Com efeito, falar de cinema é
perceber que o seu potencial se consolida na mediacdo do campo da representacao
social e da sua capacidade de diagnosticar os sintomas, que permeiam 0 corpo de
determinadas sociedades, construindo, na opinido de Virilio (2005), ndo s6 uma
visdo de si, mas como essa visao de si constroi a figura do outro, a imagem de uma
nacao, assim como o modo de vemos, de interpretamos, de julgamos e de

analisamos os fatos da realidade e as suas representacdes (Cf. p. 29).

Entre os paises europeus, a Alemanha foi um importante celeiro de
produtores e idealizadores do cinema, mas também foi um pais que, motivado pelo
regime do nazismo, apostou fortemente na producdo cinematografica, dando aos
filmes de guerra um papel decisivo importante na elaboragao de suas estratégias de
combate e de dominio. Segundo Pereira (2003), a propaganda politica nazista
utilizou simbolos e signos para seduzir, sensibilizar e estabelecer paixdes de forma

eficaz para consolidar conquistas politicas:

Durante os 12 anos de regime nazista, estima-se que foram produzidos mais de
1.350 longas-metragens, que buscaram de varias formas enaltecer o nazismo,
estimulando a grande maioria da populagdo alema a participar da experiéncia
nazista, além de colocar a Alemanha em segundo lugar na produgdo
cinematografica mundial, atras apenas dos Estados Unidos da Ameérica (p. 111).
Vale saliente que um importante personagem e o principal responsavel e
articulador das mensagens persuasivas do regime nazista foi o Ministro da
Propaganda da Alemanha nazista, Paul Joseph Goebbels*. Segundo Treto e Di
Marino (2017), ele tornou-se ndo s6 uma pec¢a importante na engrenagem da

maquina alemd, mas um individuo que - por opg¢éo -auxiliou e traduziu os desejos

48Foi um politico aleméo e Ministro da Propaganda na Alemanha Nazista entre os anos de 1933 a
1945,



https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemães
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ministério_da_Propaganda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha_Nazi
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dos nazistas, apoiando e facilitando a eliminacdo de milhdes de pessoas de raizes

semiticas e de ragas nao ariana:

A liberdade intelectual permanecia ausente na Alemanha nazista, onde a industria
cinematografica estava nas médos de Goebbels e fortemente vinculada a exaltacdo
da importancia suprema do estado hitleriano, e num segundo momento apontava
também para a difusdo do antissemitismo e do édio racial (p. 61, traducdo nossa).
Em seus relados, o Ministro Goebbels ao reconhecer o potencial do filme e
a sua funcdo primordial na promogéo das ideias nazistas, empenhou-se com certa
urgéncia em fazer o uso adequado desse instrumento de comunicacdo como um
meio para captar e persuadir as pessoas a aderirem as propostas defendidas por

Adolf Hitler®®. Desta forma, Pereira (2003) afirma que,

o cinema foi, indubitavelmente, o setor que recebeu maior atencédo e investimentos
do regime nazista. Desde o inicio de sua carreira politica, Adolf Hitler ja reconhecia
0 enorme potencial oferecido pelas imagens — em especial pelo cinema — na
veiculacdo de ideologias e na conquista das massas. Assim, 0 cinema esteve
fortemente vinculado ao crescimento partidario e a escalada eleitoral dos nazistas.
Antes mesmo da ascensado de Hitler ao poder, foram produzidos os primeiros filmes
de propaganda nazista (p.110).

Com isso, teve inicio os trabalhos de montagem do forte arsenal de guerra,

e neste processo, Virilio (2005) relata um fato intrigante:

0s atores e os funcionarios eram tratados como verdadeiros soldados e os estidios
de gravagdo como verdadeiros quartéis. [...] se um ator ou funcionario nao
comparecesse aos estlidios era considerado um ato de desercdo®! (p.29).

Inclusive, o entrelagcamento entre a guerra e o cinema crescia a cada dia e

movia toda a industria cinematogréfica, no transcorrer da Primeira Guerra Mundial.

Durante o periodo nazista, no de 1938, Hitler declarou que as massas tém necessidade de ilusdo e
esta ilusdo é criada pelo filme, mas somente ilusdo produzida na sala de cinema e durante o periodo
de sua exposicdo ndo é suficiente, pois as pessoas precisam de ilusdo também do lado sério da vida,
pois no cinema e no teatro elas ja teriam o suficiente”. E fato historia também que seu maior poder
de convencimento era feito através da sua retorica que mexia com o emocional e o psicoldgico do
seu publico. O forte instrumento de comunicacao de Hitler era a sua voz e, a sua impostagdo deu a
ele uma certa autoridade e influenciou muitos atores no aperfeicoamento das técnicas vocais e de
expressao.

S1Significa o militar ausentar-se, sem licenca, da unidade militar em que serve ou do lugar em que
deve permanecer, por mais de oito dias: Pena - detengdo, de seis meses a dois anos; se oficial, a
pena é agravada (Cf. CODIGO PENAL MILITAR. DECRETO-LEI N° 1.001, Art. 187, 21 out.
1969. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/decreto-lei/del1001.htm>. Acesso
em:27 de mai. 2020).



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%201.001-1969?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%201.001-1969?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del1001.htm
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E, se isso aconteceu no passado, por que ndo pensar que esse entrelagamento
continua movendo, ainda hoje, as chamadas guerras ideoldgicas e psicologicas!?

E fato notdrio que o nazismo considerava importante manter - acima de tudo
- 0 cinema de propaganda®? e a sua estrutura. Para que isso se concretizasse, fazia
uso de todos os recursos e das situag¢fes favoraveis ou ndo para aumentar e difundir
cada vez mais a sua ideologia. O regime nazista, por sua vez, ndo perdia tempo e
extraia de cada situagdo um ensinamento positivo, ou seja, um episédio visto como
um sinal de derrota servia para ele de estimulo, como se diz popularmente “¢

possivel ressurgir das cinzas”, e por que ndo, até conseguir a Vvitoria definitiva?

Como se ndo bastasse, a propaganda nazista, armada por uma forte retorica,
conclamou incessantemente o povo aleméo para fazer parte de uma espécie de

cruzada. Para a jornalista alema Kirten (2020), do jornal on-line DW,

a tatica foi alienagdo até o fim. Do ponto de vista de hoje, isso é insano. Um povo
inteiro, manipulado durante anos pela ideologia nazista e que, em grande parte
enveredou voluntariamente pelo caminho da guerra e da destruigéo, que vivenciou
0 racismo e o antissemitismo, deveria ser motivado nos Gltimos meses da guerra
usando operetas e melodramas, em meio a escombros e mortes (p. 1).

Deste modo, de acordo com Valim et al. (2015), o nazismo se utilizou do
filme como um meio de recrutamento e difusdo de suas ideologias e de suas
estratégias, “colocando a guerra no exato cenario onde Hitler melhor se movia: a
encenagdo operistica” (p. 101). A maior estratégia, proposta por Hitler, era
indubitavelmente a negacdo do outro como objeto de sua tirania e do fortalecimento

do seu poder.

E razoavel dizer que, 0s nazistas eram vistos como individuos frios e
indiferentes a condicdo humana. Nos filmes “O Menino do Pijama Listrado”
(2008), dirigido por Mark Herman, e “A Vida é bela” (1997), dirigido por Roberto
Benigni, encontramos diversas cenas que mostram como 0S prisioneiros eram

mortos — a sangue frio - pelas médos dos soldados nazistas.

52Segundo Kirten (2020), o cinema foi um elemento importante da maquina de propaganda nazista
entre 1933 e 1945 (p.1).
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O historiador americano C. Browning (apud VALIM et al., 2015) tem relatado
algumas de suas inquietacdes sobre a forma e 0 modo de atuar dos nazistas. Nos
seus relatos, ele destaca que a forca da propaganda nazista estava basicamente

presente nas mensagens que eram veiculadas por meio do cinema. 1sso mostra que,

a forma pela qual o regime nazista convertia boa parte da populagdo em assassinos

de massa, sendo que a maior parte deles ndo era constituida de assassinos fanaticos

Oou mesmo ansiosos, mas foram se tornando ao longo do tempo, especialmente os

que estavam no front de guerra (p. 105).

Ja na Italia, um dos seus grandes personagens da historia, que utilizou o
cinema como um grande meio de persuasdo, foi Benito Mussolini (1883-1945), que
liderou o Partido Nacional Fascista. Durante o periodo denominado de fascismo,
Mussolini mostrava-se interessado pelo cinema, em especial, pela sua capacidade

técnica de influenciar pessoas. Pereira (2003) ressalta que,

desde a ascensdo de Benito Mussolini ao poder, o Estado fascista demonstrou um
interesse especial pelo cinema. A passagem da ideologia preconizada pelo Duce
para as telas de cinema teve uma importancia fundamental para o fascismo. No
entanto, chama a aten¢do que isto ndo tenha ocorrido logo no inicio do governo
fascista. O cinema permaneceu a margem dos problemas do pds-guerra e da
primeira etapa do fascismo; somente em 1929, com as filmagens de Sole, de

Alessandro Blasetti, foi realizado o primeiro filme politico importante do regime

fascista (p. 104).

Tanto no tempo de Mussolini quanto no de Hitler, o cinema era utilizado
com certas finalidades, dentre elas como uma ferramenta estratégica de informacéo
e de divulgacdo de ideias precisas e 0 seu uso era bem intencional. Para estes
personagens da histéria moderna, o cinema foi um dos meios, e um trampolim, que
eles usaram ao seu favor, com a finalidade de construir os seus castelos e galgar os
seus grandes poderes politicos e sociais. Recentemente, uma pesquisadora do
cinema italiano, Muscio (2014), encontrou nos arquivos do Museu de Arte
Moderna, de Nova York, um filme produzido, em 1923, por Sam Goldwyn, e que,
surpreendente, tem em seu elenco Mussolini que participou ativamente, como

personagem do filme:

Benito Mussolini, o ditador italiano que soube compreender o poder que o cinema
tinha como ferramenta de propaganda, e assim também entrou na grande tela como
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ator em Hollywood, como comprova ‘The Eternal City”*, filme de 28 minutos
recém-descoberto, em Nova York (p.1).

No entanto, apos a queda do regime do “Dulce” tal instrumentalizagao
politica do cinema foi perdendo forca, nos territorios italianos, abrindo espaco para
um novo estilo - o neorrealismo - que adotou um costume diferente e investiu
basicamente em atores ndo profissionais e em cenarios reais e ndo aparentes, isto
significa dizer que as gravacOes passaram a serem feitas in loco, com os cenarios

do campo e da cidade, e ndo montados ou ficticios dos estudios.

Um dos expoentes do estilo neorrealista italiano que mais se destacou, e que
aprofundaremos no ultimo capitulo da nossa pesquisa, € Roberto Rossellini, um dos
autores que serdo analisados nessa pesquisa. Para Tetro e Di Marino (2017),
Rossellini ndo apenas focou a sua aten¢éo e os seus filmes em episddios cotidianos,
nas dificuldades do dia a dia do homem comum, mas também os seus filmes foram
revestidos da sensibilidade e dos aspectos piedosos e comoventes da vida humana,
dando énfase a causa humanitaria em oposicao a grande tragédia da guerra (Cf. p.
291).

3.3.2. Estados Unidos da América: American way of life%

A industria do cinema americano, como bem recorda Bertolli Filho (2016),
conferiu, desde as suas origens, um destaque especial aos confrontos bélicos (Cf. p.

84), assim como aos temas multiétnicos e cosmopolitas, que foram motivados pela

%3Segundo Muscio (2014), The Eternal City é a adaptacdo do romance homdnimo do escritor
Thomas Henry Hall Caine, que ja tinha sido levado para o teatro e o cinema. A versao protagonizada
por Mussolini é uma adaptacdo livre em que o fascismo era mostrado como o grande salvador do
mundo. O filme conta a histéria de David Rossi (Bert Lytell) e Roma (Barbara LaMarr) dois jovens
criados juntos que se prometem amor eterno, mas que tem romance interrompido quando o idealista
David decide se alistar para combater na guerra. Durante sua auséncia, Roma se transforma em uma
famosa escultora com a ajuda econémica de Bonelli (Lionel Barrymore), que tem o desejo secreto
de se transformar no lider do Partido Comunista e em ditador da Itélia. Este sonho é frustrado por
David, tenente e braco direto de Mussolini, que o mata. O filme termina com o triunfo do fascismo
e a assinatura de um documento no qual Mussolini liberta o patriota David Rossi e 0 permite
continuar a histéria de amor interrompida com Roma. O intenso abraco que os dois jovens
protagonizam convida o espectador a compreender que Mussolini é o grande lider que o mundo
precisa (Cf. p.1).

S4Esse conceito esta atrelado ao modo de ser e de viver do povo americano. Ferreira da Cunha (2017)
aprofundou, em sua pesquisa de doutorado, o conceito do american way off life como representagéo
e consumo de um estilo de vida modelar no cinema norte-americano dos anos 1950.
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forte influéncia dos estilos e das experiéncias dos seus produtores, muitos deles
imigrantes europeus refugiados na América e que traziam consigo uma grande
bagagem cultural e artistica. Logo, nas palavras de Tetro e Di Marino (2017), o
cinema hollywoodiano recebeu essa grande influéncia ocidental das cenas

espetacularizadas,

de forma néo intencional, os eventos tragicos e os confronta a tecnologia moderna

e a tradicional dos locais remotos, onde segundo a retérica da época, sdo 0s

ocidentais que constroem a civilizagdo. [...] Na época de ouro do cinema

americano existem historias que podem ser consideradas de aventura, onde o tema

bélico é narrado em chave exotica e espetacular (p. 72).

Nesse efervescente ambiente, Virilio (2005) destaca na industria
cinematografica americana diversas questdes eram politicas e estratégicas, que
ditavam o ritmo e o direcionamento da producdo dos filmes. De um lado, havia o
controle® da técnica e da producéo dos filmes de propaganda, por parte do alto
comando militar; do outro lado, os episodios bélicos serviam, no &mbito técnico e
geopolitico, de palco para a evolugédo da politica interna e externa e estimulavam,

sobremaneira, a participagdo dos americanos no conflito mundial (Cf. p.30).

Inclusive, os filmes hollywoodianos eram vistos como 0s grandes
responsaveis pela criacdo e difusdo do conceito American way of life, uma imagem
extremamente sedutora que transmitia ao mundo a ideia do sonho americano, de
seus ideais de democracia, do seu modo de vida e de consumo. De acordo com 0

jornalista Fernandes (2018),

Depois da Segunda Guerra, uma nova lideranga mundial se ergueu sobre os
escombros de uma Europa completamente destruida. E néo tardou para que os
Estados Unidos se tornassem, além de poténcia bélica, um modelo de sociedade a
ser seguida, o padrdo do sucesso. Nao a toa, o cinema de Hollywood da década de
1950 passou a ser visto como um dos meios ideais para propagar ideias e
comportamentos de uma sociedade em ascendéncia — uma maneira de dominagéo
mais branda do que a militar (p.1).

Deste modo, € possivel apontar o contexto econémico, tecnolégico e social
dos anos 1950 e 1960, como o periodo em que aconteceu a referida transposicao

de uma descrigdo de caracteristicas constitutivas para a formulagdo conceitual do

%°Esse controle, no entanto, entrava em cena somente quando o préprio Pentdgono néo era o produtor
ou o distribuidor direto dos filmes de propaganda.
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American way of life. Na visdo de Da Cunha (2017), o contexto fértil da época
contribui para a construcéo e a consolidacdo dessa imagem, pois

havia a expansao da influéncia dos Estados Unidos por sobre 0 mundo ocidental

pos-Segunda Guerra, havia mercados comerciais, a divulgacdo progressivamente

massificada através da propaganda, e havia o amplo desenvolvimento da
comunicagdo — com o radio, a TV e o cinema, fontes das imagens que espelhavam

uma proposta de estilo de vida (p.84).

Aqui no Brasil, um dos filmes americanos que fez bastante sucesso e
retratou bem este cenario foi o filme The Three Caballeros (1944), traduzido por
“Vocé ja foi a Bahia?”, uma animacédo produzida pelos estidios Disney, dirigido
por Norm Ferguson. Para Carvalho (2018), critico de cinema, esse filme mostra que
os Estados Unidos ndo perdem tempo e costuram “uma clara politica de boa
vizinhanga, em que os latinos sdo descritos como amigos e ndo como concorrentes
dos americanos, é a busca para unir os vizinhos do sul ao todo-poderoso Estados

Unidos” (p.1).

Contudo, muitos dos criticos questionaram tais filmes e expressaram, em
suas opinibes, que a imagem da Ameérica, construida em grande parte por estes
filmes, ndo correspondia a realidade vivida pela maioria dos americanos, pois 0s
herdis presentes, nesses filmes, eram artificialmente construidos. Valim et al.
(2015), relembra que muitos paises, dentre eles, a entdo Unido Soviética, passou a
imitar o padrdo dos Estados unidos e a encarar o cinema como poderoso meio de

manipulacdo da realidade (Cf. p.182).

Indubitavelmente, a industria hollywoodiana fez riqueza com os filmes que
retrataram tanto os fatos da Guerra Fria quanto de outras guerras, apresentando a
sua interpretacdo sobre 0s horrores e as atrocidades praticadas. Para isso, a industria
do cinema norte-americano investiu e buscou incentivar os grandes diretores e
cineastas para que produzissem filmes com as narrativas dos grandes conflitos
mundiais. Para sensibiliza-los a tal empreitada, a estratégia foi convida-los a
conhecer as areas de conflitos, e a partir dessa visita in loco, eles sentissem
motivados a produzir filmes e documentarios que chamassem a aten¢do do mundo

para os horrores produzidos pela guerra.
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Composta basicamente por refugiados europeus, a industria hollywoodiana,
ao motivar os grandes produtores e diretores a pisarem nos territérios de conflitos,
tinha como estratégia sensibiliza-los para que ao vivenciarem os horrores da guerra
fossem capazes de trabalhar para promover a paz mundial, através das suas

narrativas cinematograficas. Deste modo, como Valim et al. (2015),

Estes conflitos narrados contribuiram para a difusdo de milhares de imagens que
ajudaram milhdes de pessoas em todo 0 mundo a compreender o significado de um
conflito que para a maioria delas era algo abstrato e, para muitos, foi travada apenas
em um nivel imaginario e midiatico. [...] A logica da Guerra Fria ndo parou de
influenciar roteiristas, diretores e estidios cinematograficos com o fim do bloco
soviético, em 1989-1991. De diversas formas, a guerra fria continua presente na

cinematografia ocidental. O binarismo, 0 embate entre amaveis capitalistas e

malvados comunistas, islamicos ou terrorista, mocinhos e bandidos ou defensores

da paz e promotores de guerras, sobrevive em filmografias bastante populares

ainda nos dias atuais (p. 188-189).

No Século XX, principalmente a partir da Segunda Guerra Mundial, o
cinema, como bem descreve Kellner (2001) “tornou-Se para 0S norte-americanos
tanto uma forma consolidada de entretenimento quanto um exportador dominante
e globalizado de cultura de consumo para todo o mundo” (Cf. p.14). Contudo, os
Estados Unidos, conscientes do seu poderio cinematografico e do seu padrdo de
vida e cultural, ndo poderiam ignorar as demais culturas nem tampouco deixar de
intervir de alguma forma nos acontecimentos politicos, econémicos e nos conflitos
bélicos, que comecavam a borbulhar em grande parte do Mundo, particularmente,

no continente europeu.

A proposito, os Estados Unidos da América iniciaram a sua participacdo e
sua intervencdo no continente europeu através das industrias hollywoodianas, com
narrativas de filmes que mostravam a guerra como um grande mal que assolava o
mundo. Nesse enfrentamento, surge nas narrativas filmicas a figura do inimigo
(comunista, terrorista, nacionalista, entre outros) que deve ser combatido e que
motiva, sem davida, toda guerra psicolégica e a propaganda politica norte-

americana, que podera culminar com o uso da forca bélica.

O filme americano tornou-se o responsavel por gerar um inimigo a ser
combatido. E importante lembrar sempre que o terrorismo, abordado em diversos
filmes americanos, entre eles, Nighthwks (1981), de Bruce Malmuth, é uma

ideologia que busca atingir um alvo impactante e que tenha uma certa relevancia
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para 0 mundo. O seu objetivo principal é pdr em xeque a capacidade dos paises em
garantir a seguranca dos seus cidadéos. Nesse combate, Hollywood investiu pesado
em filmes que exaltavam os temas classicos da sua producdo como os valores de

coragem, honra, patriotismo e integridade.

O professor Igor Lapsky (apud VALIM et al., 2015) destaca que a producao
de filmes, que abordam as tentativas de ataques aos Estados Unidos, promovidos
por terroristas arabes por exemplo, teve um aumento significativo entre os anos de
1980 e 1990. Nesses filmes, o terrorista é visto a partir do esteredtipo do arabe que
se veste com uma roupa militar e que usa poucas palavras (Cf. p.236-237).

Vale destacar que, todos os planos tracados pelos terroristas, nos filmes de
acdo norte-americanos, sao impedidos pelos seus herdis, que conseguem capturar
ou destruir os seus inimigos, momentos antes deles concretizarem os seus planos
com sucesso. Nesse sentido, 0s cineastas norte-americanos, principalmente por
causa da pressdo da industria, concluem a maioria dos seus filmes com um ato de
superacdo, exaltando o papel do protagonista como vencedor, ap0s esse ter
enfrentado uma série de dificuldades em busca da resolugéo de seus problemas. N&o

resta davida de que, “o desarme do plano € a constatacdo da vitoria do mocinho”

(Ibidem, p. 240).

N&o obstante, a industria cinematografica norte-americana, ao longo dos
anos, investiu e tratou o terrorismo de diversas formas. No entanto em nenhum de
seus filmes, ela deu margem ou formulou alguma narrativa concedendo a vitéria
aos vildes ou terroristas. Para Lapky (apud VALIM et al., 2015), tal estratégia se

consolidou

gracas ao importante papel da industria cinematogréfica dos Estados Unidos, que

tem como principal objetivo vender histérias que agradam seu publico, mostrando

que ndo ha vitdria possivel para os terroristas, fator que coaduna com os discursos

promovidos pelo governo, principalmente apds o 11 de setembro. (p. 240).

A estratégia da construcdo da imagem do inimigo externo persistiu por anos,
mas a partir dos anos de 1990, as producdes norte-americanas de cinema mudaram
0 seu foco e comegaram a produzir e a construir a imagem de um novo inimigo - s6
que desta vez interno - capaz de questionar a seguranca do pais e a atuacdo de

determinados grupos, a favor ou contra os Estados Unidos, que se
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autodenominavam defensores da democracia. Ao citar o filme Broken Arrow
(1996), do diretor americano John Woo, como exemplo, Lapsky (apud VALIM et
al., 2015) recorda, que nesse episadio, o inimigo interno é um piloto da Forca Aérea
Americana que ameaca a politica de seguranca do seu proprio pais ao roubar um
armamento nuclear e vendé-lo aos terroristas internacionais que pretendiam, com

isso, chantagear o governo norte-americano (Cf. p. 239).

Mediante 0 exposto, percebemos que as estratégias americanas, assim como
as estratégias adotadas pelo nazismo e pelo fascismo, no campo cinematografico
até entdo, foram fundamentais na construcéo dos cenarios das guerras ideoldgicas
e de poder. Com isso, o cinema deixa de ser encarado como um simples meio de
comunicacdo, capaz de documentar a realidade e promover o entretenimento, e,
passa a ser visto como um potente veiculo tanto de transmissdo e construgdo de

valores e ideais quanto responsavel pela destruicdo deles.

Para Marcondes Filho (2016) o estudo realizado pelo grande cientista norte-

americano, Harold Lasswell (1902-1978), em 1926, demonstrou claramente que,

as propagandas americana, francesa e alema na Primeira Guerra Mundial, eram

regidas mediante um modelo bastante simples de estimulo-resposta

(behaviorismo). Desta forma, as mensagens da comunica¢do de massa entrariam

rapidamente na mente das pessoas sem encontrar resisténcia e 14 firmariam

posi¢des e opinides®® (p.5-6).

Max Horkheimer (1895-1973), um renomado filésofo aleméo, ao analisar
0s meios de comunicacdo de massa, definiu como principal objeto de seu estudo
psicoldgico, na época, 0 comportamento humano, que estava diretamente ligado as
formas de dominacéo social e atrelado aos interesses econémicos e/ou politicos.
Marcondes Filho (2016) descreve que, para Horkheimer, os meios de comunicacao
de massa, entre eles o cinema, influenciam diretamente o seu publico, fazendo

silenciar o seu olhar atento e o0 seu pensamento viajante. Segundo ele,

nos testemunhamos uma mudanga que torna 0s homens meros centros passivos de
reacdo, sujeitos a “reflexos condicionados”, pois ndo dispdem mais de centro de
espontaneidade, nenhuma medida obrigatéria de comportamento, nada que

6Esse pensamento de Harold Lasswell faz parte da sua Teoria da agulha hipodérmica ou Teoria da
"bala magica" na comunicacdo de massa. A referida teoria sustenta que as transmissdes da midia
manipulam diretamente as opiniGes e acbes dos receptores. A informacéo é "disparada” ou "injetada"
diretamente para o espectador, orientando as suas agées.
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transcenda suas vontades, necessidades ou desejos mais imediatos (p. 6, aspa do

autor).

N&o resta duvida que a persuasdo foi bastante trabalhada pelo cinema
hollywoodiano ao difundir, atraves dos seus filmes, o modo de viver dos
americanos. No entanto, a sua magia do modo de ser e viver ndo conseguiu encantar
nem fidelizar, por muito tempo, muitos dos paises seduzidos. Valim et al. (2015),
relata que, a entdo Unido Soviética, por exemplo, comecou a se posicionar de forma
critica e com um olhar desconfiando no modo hollywoodiano de fazer cinema,
levando ao questionamento a veracidade, e se 0 modo de ser e viver, dessas pessoas,

correspondiam de fato a realidade filmica (Cf. p. 182).

Mesmo diante da desconfianga, o aspecto sedutor, que revestia os filmes
americanos, continuou alimentando o desejo soviético de usufruir de tal meio.
Assim, para o entdo ministro-soviético, Vladimir Lénin (1870-1924), o cinema era
tido como a mais importante de todas as artes. Valim et al. (2015) ressalta que, sob

a ordem de Lénin,

a propaganda cinematogréfica foi quase totalmente controlada a partir do centro.
Os Estudios cinematograficos foram nacionalizados, comissarios culturais
passaram a examinar meticulosamente o contetdo dos filmes e uma infinidade de
organizagdes estatais foram criadas para regular as importagdes e as exportagdes
de filmes (p.189).

Valim et al. (2015) cita ainda outro personagem lendario da Histéria
Universal: ex-Primeiro-Ministro e revolucionario soviético, Josef Stalin (1878-
1953). Para ele, Stalin reconheceu o papel fundamental que o cinema desenvolvia

na promogdo dos sentimentos de patriotismo, coragem e bravura em prol da pétria.

A partir da percepc¢do do cinema como um meio potente, houve uma corrida
para explorar o aspecto ideoldgico dos filmes, pautando temas que enaltecessem a
superioridade do regime soviético frente a democracia burguesa. Desta forma, 0s
soviéticos comegaram a compreender que a poderosa arma, 0 cinema, ja ndo poderia
ser desperdicada em filmes de entretenimento. Valim et. al. (2015), reforga a ideia
de que os soviéticos perceberam que o cinema tem um potencial que vai além do
simples entretenimento, é mais amplo, e por isso, precisa ser muito bem explorado
(Cf. p.182).
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Neste embate, o clima de polarizag&o entre 0s soviéticos e norte-americanos,
no pos-guerra até a dissolucdo da Unido Soviética, era de disputa, de rivalidade e,
em certos momentos, de cordialidade, dando assim origem a producao de diversos
filmes e desenhos animados que contribuiram, em parte, para o bom entendimento
entre essas nacgdes. Ao final desse conflito, todavia, a busca pelo bom
relacionamento deu lugar a um longo periodo de confrontos diretos, de baixa
intensidade, mas que marcaram fortemente essas grandes poténcias econdmicas
(Cf. Ibidem, p.181-182).

3.3.3. Estado do Vaticano: o cinema como instrumento para difuséo
da fé e do poderio papal

Segundo a religiosa da Congregacdo das Irmés Paulinas, Puntel (2011), a
Igreja Catolica, atenta aos critérios e cultura de cada periodo da sua historia, tem
demonstrado, a partir do seu grau de compreensdo, apreco e admiracdo pelo mundo

da comunicacgéo. Para a autora,

guando se examina a histéria da comunicacdo da Igreja, numa perspectiva da
historia social ou das relagGes entre a Igreja e a Comunicacao, releva-se a
importancia de considerar a trajetéria de tal relacionamento (Igreja e
Comunicacdo), seja através de seus documentos, seja de sua pratica (p. 223).
Assim, de acordo com a sua trajetoria historica, é importante destacar, em
vista do nosso estudo, “a evolucdo do cinema, no inicio do século XX,
impressionou Pio XI, que se tornou pessoalmente interessado na recente invencao.
Essa nova tecnologia de comunicacdo levou-o a criar a Organizacdo Catolica

Internacional para o Cinema (OCIC), em 1928 (Ibidem, p.226).

Vale destacar que, de acordo com Pioppi (2015), no ambito eclesial e social,
o clima de tensdo que foi gerado pela Primeira Guerra Mundial e, posteriormente,
“pelas consequéncias das guerras ideoldgicas dos diversos totalitarismos, dentre
eles, 0 regime comunista na Unido Soviética e na Espanha, o nacional-socialista na
Alemanha e o fascista na Italia” (Cf. p.1), foram incorporados pela industria
cinematogréfica e tensionaram fortemente o Estado do Vaticano, 0 menor pais do
mundo, que, a partir de entdo, teve uma atitude enérgica e critica frente ao potencial

tecnoldgico do cinema e da sua capacidade, de encantar e influenciar pessoas.
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No periodo entre as duas grandes guerras mundiais, o fascinio politico
gerado pela nova tecnologia, o crescimento da industria cinematografica e a
difusdo de filmes, que segundo a cupula catolica, atentavam a moral, a ética e
aos costumes religiosos e culturais, fizeram com que a Igreja Catolica tivesse
uma atitude defensiva e pastoral. Diante disso, em meado do ano de 1936, o Papa
Pio XI, que pastoreou por dezessete anos (1922 a 1939) a referida Igreja, langou
oficialmente a sua Carta Enciclica Vigilanti Cura, destacando o grande potencial
do filme, mas também menciona, por um lado, o poder do cinema como tecnologia
de comunicacéo e, por outro lado, a urgente necessidade de vigia-la para que seus
filmes ndo atentem contra a moralidade humana. Afirma o Papa Pio XI (1936):

O poder do cinema provém de que ele fala por meio da imagem [...]. E, pois,
necessario que o cinema, erguendo-se ao nivel da consciéncia crista, sirva a difusdo
dos seus ideais e deixe de ser um meio de depravagéo e de desmoralizagéo. [...] 0
mal uso do cinema pode mesmo criar preconceitos entre individuos, mal-
entendidos entre as varias classes sociais, entre as diversas racas e hac@es. Por outro
lado, as boas representacGes podem, pelo contrério, exercer uma influéncia
profundamente moralizadora sobre seus espectadores. Além de recrear, podem
suscitar uma influéncia profunda para nobres ideais da vida, dar nogdes preciosas,
ministrar amplos conhecimentos sobre a histéria e as belezas do préprio pais,
apresentar a verdade e a virtude sob aspecto atraente, criar e favorecer, entre as
diversas classes de uma cidade, entre as ragas e entre as varias familias, o reciproco
conhecimento e amor, abracar a causa da justica, atrair todos a virtude e coadjuvar
na constituicdo nova e mais justa da sociedade humana (n.19-22).

E importante ressaltar que, a enciclica Vigilanti Cura, do Papa Pio XI,
proposta incialmente e direcionada aos Estados Unidos, recebe a atencédo da Igreja
Catolica, que se volta para o avango das atividades cinematogréaficas e para a
definicdo de diretrizes, a fim de que os seus fiéis pudessem fazer bom uso do
cinema. Na concepcdo de Almeida (2002), nessa enciclica via-se claramente o

posicionamento da Igreja Catdlica frente aos desafios de entdo:

Ao tratar dos problemas, que diziam respeito a todo orbe catélico e que pareciam
dialogar com o nazismo, com o fascismo e outros regimes autoritarios, além do
poderio de Hollywood, a enciclica Vigilanti Cura apontava como uma das maiores
necessidades de nosso tempo a tarefa de trabalhar para que o cinematégrafo ndo
continue a ser uma escola de corrupcdo, mas se transforme, ao contrario, em
precioso instrumento de educacéo e elevagdo da humanidade (p. 229-230).

Logo, os desafios da época e o potencial educativo do cinema
impulsionaram e guiaram, desde entdo, os preparativos, 0s projetos para a

construcdo de roteiros e as ideias para serem trabalhados nas narrativas dos filmes
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de cunho religiosos, sob a chancela do Papa Pio XI (1936). A historica eclesial
mostra que a decisdo de se fazer presente no campo cinematografico ndo foi uma
escolha facil, tendo em vista o desconhecimento estrutural, por parte das
autoridades catdlicas, das técnicas de producdo cinematografica e dos desafios

éticos e morais.

Desde modo, o Papa Pio XI (1936) descreve na Carta Enciclica Vigilanti
Cura, importante documento da igreja catlica sobre o cinema, que
impreterivelmente “os bispos criem, em cada pais, uma junta nacional permanente
de revisdo, que promova a producéo de bons filmes, classifique os outros e divulgue

o julgamento ao clero e fiéis” (n. 37).

Para isso, a busca pelo conhecimento da técnica de produzir filmes e o
enfrentamento dos desafios sociais e religiosos passaram a ser encarados, pela
hierarquia catdlica, como indispensaveis. Com isso, o cinema foi ganhando
confianca no ambito eclesial, que o via como um fascinante instrumento de

comunicagéo social e de evangelizacéo.

No entanto, de acordo com Dariva (2003), mesmo que nessa carta enciclica,
o Pontifice aponte os preciosos valores e as oportunidades que cinema pode
oferecer a Igreja e a sociedade, ele exorta a Igreja Catolica a permanecer em estado
de prontiddo e de vigilancia, alertando-a para a necessidade de defender a fé crista
dos perigos e distor¢cdes que esse meio de comunicacdo pode produzir na sociedade
(Cf. p. 19). Assim, o papa Pio XI (1936) afirma que, uma das mais exigentes
necessidades do nosso tempo “é vigiar e trabalhar, para que o cinema nio continue
a ser escola de corrupcdo, mas se transforme, ao contrario, em precioso instrumento

de educacdo e elevacao da humanidade (n. 30).

De acordo com o ponto de vista do pesquisador italiano de cinema, Della
Maggiore (2017), “a Igreja de Roma estruturou o seu plano de produgao de filmes
religiosos em parceria com o produtor cinematografico norte-americano Walter
Wanger (1894-1968), um dos mais influentes magnatas de Hollywood” (p. 96,
traducdo nossa). Com a parceria de Wanger (apud DELLA MAGGIORE, 2017), o
Vaticano iniciou 0s seus primeiros passos no intuito de adaptar, efetivamente, a sua

tradicdo milenar - e sua autoridade mundial-, aos novos tempos. Com essa nova
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visdo, endossada pela Vigilanti Cura, nasce o importante Centro Catolico
Cinematogréafico (CCC)®’ com a misséo estratégica de espalhar as gldrias da Igreja
Romana, e a primazia de seu Magistério, através das inlimeras producdes

cinematogréficas.

Para a irma Puntel (2011), com o passar dos anos, as inumeras discussoes
fizeram com que a Igreja Catdlica amadurecesse e emitisse opinides bastante
positivas sobre 0os meios de comunicagéo, considerados por alguns como meios de
difusdo de mensagens negativas e do mal. Relembra Puntel que, a Carta Enciclica
Miranda Prorsus, do Papa Pio XII (1939-1958), lancada no ano de 1957, trouxe um

novo vigor para a acao pastoral da Igreja Catolica:

foi somente com o Papa Pio XII que a Igreja aprofundou e ampliou suas reflexdes

sobre as relacGes sociais dentro de uma sociedade democrética e sobre o papel da

informacédo na constituicdo da opinido. Convencido pela influéncia dos meios de

comunicacdo de massa e por seu grande significado, Pio XII escreveu a

proeminente Enciclica Miranda Prorsus (segunda enciclica sobre a comunicagédo

no século XX) sobre a comunicacdo, destacando o cinema, o radio e a televiséo.

O documento evidencia grande capacidade de analise e uma postura positiva em

relacdo aos meios eletrénicos, ao seu potencial e as exigéncias pastorais que delas

derivam (p. 225).

O aumento na divulgacéo dos filmes, aprovados pelo Pontifice, e a sua boa
aceitacdo pela sociedade estimularam a Secretdria de Estado do Vaticano,
assessorada pelo entdo presidente da Acdo Catdlica, Luigi Gedda, a produzir um
memorando com as novas diretrizes acerca da politica cinematogréafica catolica.
Segundo Moreira Chaves (2011), descreve que, além das orientacdes quanto a
producdo de filmes e 0 bom uso do meio, o documento estimulou o debate eclesial

tendo como ponto central

a ideia de que o cinema nado deveria ser considerado simplesmente um meio de

entretenimento (embora o pudesse ser), mas de fato se apresenta como um

fendmeno social muito mais abrangente e que precisava ser avaliado e criticado a

partir das suas exibicGes aos distintos publicos (Cf. p. 122-123).

Logo, a Igreja Catolica ao considerar o cinema como um fendmeno social,
reconhece-0 como um novo meio — extraordinariamente - eficaz para comunicar 0s

seus ensinamentos e 0s seus principais eventos as diversas comunidades eclesiais,

"Fundado no ano de 1935, o Centro Catdlico Cinematogréafico era uma organizacao afiliada a Igreja
Catolica. Sua principal tarefa era revisar todos os filmes produzidos na Italia ou importados de outros
paises. Os filmes eram classificados de acordo o publico.
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espalhadas pelo mundo. Assim sendo, filmes narrando o cotidiano da vida pastoral
do Sumo Pontifice e a vida dos Santos comegaram a ser produzidos como acgao

evangelizadora da Igreja de Roma.

O filme italiano Guerra alla Guerra (1948), produzido pela Orbis e dirigido
por Diego Fabbri e Giorgio C. Simonelli, sob a chancela do Vaticano, narra bem
esse cenario de disputa, presente no contexto da “Guerra Fria, e traz como conteudo,
a consciéncia civica do cristdo que € exercida em suas a¢Ges humanitarias de

caridade.

Em seu artigo, Della Maggiore (2017), transcreve o anuncio feito pelo
Comité Civico Nacional (cuja sigla € CCN) que, na ocasido, foi dirigido ao publico
em geral, convidando-o a comparecer a estreia do referido filme da Orbis, que

ocorreu no dia 15 de fevereiro de 1948:

Guerra alla Guerra é uma sintese da obra conduzida pelo Santo padre antes,
durante e ap6s o recente conflito. E, a0 mesmo tempo, um registro parcial do
quanto ja foi feito pela Santa Sé, no campo das ajudas materiais e humanitarias,
para amenizar o sofrimento de todos. Com este filme — em grande parte
documentario - os seus idealizadores esperaram e esperam, num mundo ainda
abalado pelas inimeras incompreensdes, ser capazes de servir a causa da paz e da
harmonia entre os povos (Cf. p. 94, traducdo nossa).

Consta nos relatos histdricos, apresentados por Della Maggiore (2017), que
esse filme foi duramente criticado na época pela censura comunista, que o descrevia
como um filme que tinha, por um lado, a aprovacao e as béncéos do Papa Pio XIlI,

e por outro, enaltecia claramente o imperialismo anglo-americano:

[...] A censura soviética excluiu o filme da zona russa da Austria, porque em seu
parecer o filme serve "ndo a paz, mas a reacdo imperialista” uma vez que nao
reconhece como "verdadeiros salvadores da humanidade da escravidao fascista, do
povo soviético e do exército soviético". Pelo contréario, afirma a censura comunista,
o filme mostra que Sua Santidade Pio XII e 0 Vaticano estdo a servigo da Paz, no
entanto, eles "militam do lado do imperialismo”. O filme, portanto, apoia apenas
"aqueles que trabalham para se preparar para a guerra, liderados pelos imperialistas
anglo-americanos aliados ao Vaticano”. A forma como o Jornal da Santa Sé,
L’Osservatore romano, apresentou a noticia da proibi¢cdo na Guerra Soviética
Oriental (1948) certificou, na fase mais acalorada da Guerra Fria, a naturalidade
politica que as hierarquias eclesiésticas pretendiam dar ao filme produzido por
Orbis. A chegada & Alemanha do documentério (sob o titulo Krieg dem Kriege!),
justo na semana em que Pio XII langou sua excomunhdo contra os comunistas — 0
decreto do Santo Oficio é de julho de 19493 — ndo fez nada além de desenvolver a
nivel internacional o significado anticomunista do projeto cinematografico (p. 91-
93, tradugéo nossa, aspa do autor).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

110

Della Maggiore (2017) destaca que a critica proferida pelos soviéticos, em
relagdo ao contetido do filme e ao ato politico do Vaticano, que financiou grande
parte de sua producdo, gerou no contexto social e internacional, uma certa
desconfianga tendo como consequéncia o fracasso comercial do filme Guerra alla

Guerra. Segundo ele,

tal critica e tal fracasso comercial, favoreceram, num primeiro momento, para
distanciamento da Santa Sé em relacdo ao meio cinematografico, até entdo,
bastante utilizado como ferramenta para viabilizacdo de uma pedagogia moderna
de imagens dos contetdos do magistério papal e do dimensionamento do médico e
editor italiano Luigi Gedda (1902-2000), como um grande organizador da
estratégia politica dos filmes catolicos (Cf. p.104, tradugéo nossa).

Mas, € importante registrar também que o filme Guerra alla Guerra néo foi
um fiasco total, visto que esse filme, embora ndo tenha tido uma boa aceitagédo
social, teve seus pontos positivos. Para Della Maggiore (20160. o filme dos autores
italianos Giorgio Simonelli e Romolo Marcellini, “foi um meio estratégico e uma
ultima tentativa para que a Igreja Catolica, sob o pontificado de Pio XII, divulgasse
os ensinamentos do seu Magistério para toda sociedade” (p. 239, traducdo nossa),
assim como um instrumento capaz de traduzir, em imagens, as orientagdes
pontificias sobre os temas relevantes e criticos, como a guerra, a moral, a ética e a

paz.

Para Della Maggiore (2017), no filme Guerra alla Guerra, “a escolha das
mensagens papais e a montagem das imagens tinham como objetivo apresentar o
Pontifice como o grande defensor universal da paz” (Cf. p.103, tradugdo nossa), de
forma prética e pastoral, retirou-se das praticas religiosas o rito da béncdo das
armas®®. O ritual proprio para abencoar as armas constava na pratica religiosa do
mundo catdlico e era justificado pela Doutrina da Guerra Justa, que serviu de base
para que os fiéis, de ambas as partes do conflito, pudessem participar e lutar de sa

consciéncia na guerra.

Salienta-se ainda que antes mesmo do filme Guerra alla Guerra receber
inimeras criticas dos comunistas e serem rebatidas pelo Papa Pio XII, ja estava

ocorrendo, a partir das paréquias e dioceses, um movimento para fortalecer os seus

S8Até entdo, tais oragdes encontram-se no rito litlrgico para a béngédo das armas. Esse rito acontecia
— geralmente — nos momentos antes dos soldados se dirigirem ao confronto de guerra. Vérias dessas
oracOes podem ser vistas no site traticio.it (Cf. CLEMENTE VIII; URBANO VIII, 1664).
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lideres hierarquicos e assim, fazer frente aos pensamentos comunistas e radicais do
momento. Nesta empreitada, o Vaticano mobilizou lideres catdlicos das diversas
regibes da Italia para criar e formar o Comité Civico Nacional (CCN), ja
mencionado anteriormente, como uma organizacdo destinada a educacdo e a
mobilizacdo politico-civica dos catolicos, na Italia. Della Maggiore 2017) recorda
que, a Presidéncia dessa nova organizacdo da Acdo Catolica ficou a cargo do
médico, ativista e editor italiano Luigi Gedda (1902-2000), que, em nome do Papa
Pio XII, deu inicio a campanha eleitoral do ano de 1948, pautada pelos principios

da civilizagdo ocidental e da agdo anticomunista (Cf. p.91, traducéo nossa).

Desde entdo, o meio cinematografico ndo somente foi abencoado como
também foi apreciado pelas mais altas autoridades eclesiasticas e politicas, que
apoiavam a grande campanha contra o "perigo vermelho”, isto €, o regime
comunista. O filme Guerra alla Guerra de Giorgio Simonelli e Romolo Marcellini,
em parceria com a produtora Orbis, ficou caracterizado como "simbolo", capaz de
construir um elo entre a acdo de assisténcia e de paz, promovidas pelo Sumo
Pontifice, e as intencdes do CCN, que almejava lograr éxito na elei¢cdo que se

despontava no cenario europeu.

Inclusive para que os filmes cat6licos e a acdo de propaganda catélica
chegassem a um maior numero de pessoa, 0 Comité Civico Nacional adotou como
estratégia a eficaz estruturacdo e a distribuicao dos filmes que atingiram fortemente
tantos os grandes centros urbanos quanto as comunidades rurais catélicas, que eram
organizadas e denominadas por missdes sociais e religiosas. Para Della Maggiore
(2017), toda a logistica de divulgacdo tornou-se vidvel gracas ao emprego de carros
de som que foram adaptados e projetados para divulgar e exibir os filmes pelas

cidades e povoados italianos (Cf. p. 95, traducdo nossa).

Desta forma, a producdo cinematogréafica, incentivada pelo Vaticano,
comecou a deslanchar. Ja no final do ano de 1944, Della Maggiore (2017) destaca
que “Luiggi Gedda, ap6s sofrer uma desilusdo com o filme Guerra alla Guerra, da
inicio a um novo projeto filmico papal que visava melhorar a lideranca global do

pontifice num contexto de propaganda pacifista” (p. 97, traducao nossa).
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A ideia central da criagdo de um Comité de cinema, dirigido por Gedda - e
controlado agora pelo Centro Catolico Cinematogréafico (cuja sigla é CCC), se
preparou para produzir filmes religiosos, mas sob um véu profano, que, segundo
ele, seriam capazes de atingir mais facilmente as pessoas afastadas da Igreja, e
transmitir & sociedade os valores cristdos sem aparentar fazé-los. Desta forma, o0s
elementos e os personagens, reportados nos filmes, embora fossem revestidos ou
representassem realidades tidas como profanas, de acordo com a viséo catdlico, eles

estavam permeados dos sentimentos e dos valores cristdos®®.

De qualquer maneira, apesar dos percalgos historicos, a Igreja comegou,
lenta e gradualmente a se encantar pelo cinema, e em particular pelo filme
documentario, que, no seu ponto de vista, foi 0 que mais Ihe agradou incialmente,
pelo fato de melhor retratar ou representar a realidade® da experiéncia da fé. Para
as autoridades eclesiasticas, o filme documentério com o seu modo de registro, a
partir da realidade, como por exemplo, o filme Pastor Angelicus (1942) dos
diretores Romolo Marcellini e Luis Trenker, sobre o Papa Pio XII, nas palavras de
Della Maggiore (2017), tornou-se um meio para “a constru¢do hagiografica da
imagem do Pontifice adaptada ao quadro politico e social do p6s-guerra que passava

por mudangas” (p. 95, tradug¢ao nossa).

Com isso, 0 cinema ao representar e difundir as imagens das agdes e do
cotidiano do Papa, em movimento, contribuiu para fortalecer a presenca do poder

sacral e corporal do Papa, dando-lhe uma aparéncia de onipresenca, que com isso

9Citamos como exemplo: para representar a importancia da pratica dos valores morais, éticos e
cristdos ndo necessariamente deve-se produzir um filme contado a histéria da vida de um santo ja
canonizado pela Igreja catolica. E possivel representar tais valores por meios de narrativas da vida
e do cotidiano dos cidaddos comuns.

0John Grierson (1898- 1972), fundador do movimento documentarista britanico dos anos 30, foi
quem usou, pela primeira vez, o termo “documentario”, referindo-se ao documentario como
“tratamento criativo da realidade”. Todavia, com o passar dos anos, o seu pensamento foi sendo
bastante criticado e contestado. Michael Renov, por exemplo, considera a tentativa do documentario
em representar a realidade altamente improvavel, se ndo mesmo inviavel, Renov entende o
documentario como uma fic¢do. Para Hélio Godoy, no seu livro Documentario, Realidade e
Semiose: 0s sistemas audiovisuais como fontes de conhecimento (2002) recusam o discurso
“deconstrutivista” (que defende a impossibilidade do documentario ser um instrumento de
conhecimento da realidade) e constr6i uma fundamentacéo para uma teoria realista do documentario.
A Semiotica de Peirce, a Teoria do Umwelt de Jacob von Uexkiill e a Teoria da amostragem, no
ambito da Teoria Matemética da Comunicacdo de Shannon e Weaver sdo a sua base de apoio para
defender que “o documentario contribui para o conhecimento da realidade” principalmente por
abordar a Realidade através da existéncia concreta das coisas no mundo (Cf. PENARIA 2004, p.
190).


https://www.google.com.br/search?q=Luis+Trenker&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yMuyqDIzUOIEsY2zzZIztMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX7RIlYen9LMYoWQotS87NSiHayMABz8J-pDAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiAz6nGpp_uAhVyIbkGHbfyDyYQmxMoAjAcegQIFBAE
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abriram-se oportunidades - sem precedentes na histdria - para o seu apostolado
petrino. Os filmes, exibidos nas pragas e nas igrejas, eram vistos por muitos como
algo que ultrapassava a visdo que se tinha dos cultos mais tradicionais, como as
procisses e as Missas. Os filmes eram, sem davida, “um servico explicito do
cristianismo catdlico, tenazmente persistente no magistério do Papa Pio XII”

(Ibidem, p. 96, traducéo nossa).

No ambito da Igreja Catdlica, o cinema, em particular, passou a ser visto
como um potente meio tecnoldgico, que tem por vocagdo comunicar fatos, ideias e
imaginagdes, através das imagens, dos sons e dos efeitos, e por isso deve ser
empregado constantemente em suas acGes pastorais. Assim, a relacdo da Igreja
Catolica com os meios de comunicacdo estreitou-se e o alcance social, desses

meios, foram aos poucos sendo aprimorados.

Malusa (2006) ressalta que, com o passar dos tempos, a Igreja Catélica vem
se aprimorando no campo dos Meios de Comunicacdo, como demonstram os temas
e 0s conteudos abordados em suas enciclicas e documentos. E, com isso, ela avanga
pastoralmente ao estruturar e ao definir - de forma mais clara - as suas diretrizes,
orientando os seus fiéis ao uso adequado do cinema e incentivando-os a procurar e
a valorizar filmes que promovam os principios e valores humanos universais ou que

estejam em sintonia com os ensinamentos da Doutrina Catolica:

A publicagdo das cartas enciclicas Vigilanti Cura (1936) e Miranda Prorsus (1957)
ajudaram a tracar as diretrizes da Igreja Catélica para a atuacdo no meio
cinematografico, tornando-as mais sistematizadas, podendo ser expandidas para
varios outros paises majoritariamente catélicos (p.306).

Dessa maneira, Para Solon (2010), é importante dizer que se, por sua vez, a
enciclica Vigilanti Cura, de Pio XI, teve por finalidade combater a producdo de
filmes moralmente prejudiciais, a enciclica Miranda Prorsu, do Papa Pio XIlI,
mostrou uma Igreja Catdlica mais enfatica, em relacdo ao seu grau de interesse de
possuir 0s seus proprios meios de comunicacao de massa, ou fazer uso de meios

terceirizados, ambos destinados a propagacao de sua doutrina (Cf. p. 12).

A aproximacdo da igreja catélica com o mundo da comunicacio se
intensifica. Na Constituicdo Pastoral Gaudium et Spes, de 1965, do Concilio

Vaticano Il (1965), é possivel perceber a preocupacdo da Igreja Catolica em
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trabalhar a sua missdo e a sua inser¢do no mundo atual. Nesse documento, a Igreja
faz uma espécie de exame de consciéncia, reconhecendo o seu papel, assim como a
importancia de acolher e responder aos desafios impostos pela evolugédo historia
(Cf. n.4). O Magisterio Conciliar, atraveés desse documento, amadurece e toma
consciéncia que as potencialidades das novas tecnologias da comunicagdo néo
devem ser deixadas de lado ou em segundo plano, pelo contrario, 0s meios séo
instrumentos imprescindiveis para consolidacdo do dialogo sincero entre a igreja e

a sociedade, assim como entre povos e nages:

Vivam, pois, os fiéis em estreita unido com os demais homens do seu tempo e
procurem compreender perfeitamente o seu modo de pensar e sentir, qual se
exprime pela cultura. Saibam conciliar os conhecimentos das novas ciéncias e
doutrinas e Gltimas descobertas com os costumes e doutrina cristd, a fim de que a

pratica religiosa e a retiddo moral acompanhem neles o conhecimento cientifico e

0 progresso técnico e sejam capazes de apreciar e interpretar todas as coisas com

auténtico sentido cristdo (Ibidem, n. 62).

De acordo com Souza (2017), em sua pesquisa de mestrado “A Igreja diante
da cultura midiatica digital: desafios, caminhos e perspectivas”, os documentos pré-
conciliares ja faziam um certo chamamento a conversdo pastoral da Igreja Catolica
que, em vista de sua missdo de comunicar o Evangelho, fosse capaz de se abrir as
diversas linguagens oriundas da criacdo e do avango dos potentes meios de
comunicacdo (Cf. p.13). Mas, como bem lembra Dariva (2003) é com o Decreto
Conciliar Inter Mirifica, de 1966, do Concilio Vaticano I, que a igreja de Roma

aprimora e estreita a sua relagdo com o0s meios de comunicacao, ou seja,

A igreja inicia um caminho de reconhecimento da comunicagdo como um dom de
Deus, bem como de seu aspecto social, passando a ser denominada por isso como
""comunicagdo social". Junto a este conceito, os Padres Conciliares manifestaram
que a comunica¢do ndo pode reduzir-se a simples instrumentos técnicos de
transmiss&o, mas deve ser considerada como um processo entre os homens (p. 68).
Com efeito, a Igreja Catolica atenta aos desafios da realidade e da misséao e
num movimento de abertura as novas tecnologias, rompe com a postura anterior de
censura, desconfianca, enfrentamento, e até negacéo, passa a enxergar 0s meios de
comunicagdo como boas invenc¢des humanas, com grandes potencialidades e com
poder de transformacdo. Assim, nesse caminho de mudanca epistemologica e no
intuito de desenvolve principios de doutrina e orientagdes pastorais, o Pontificio
Conselho para as Comunicagdes, a mandato do Concilio Vaticano Il, lanca dois

importantes documentos pastorais que marcam de forma positiva a sua trajetoria
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pastoral: a “Instru¢do Pastoral Communio et Progressio”, de 1971, e “A Instruc¢ao
Pastoral Aetatis Novae”, de 1992. Enquanto a primeira trabalha o cultivo da
comunhdo e do progresso das pessoas em prol da construcdo da comunicacéo social,
a segunda busca encontrar a melhor forma de utilizar a comunicagéo para servir de
auxilio a cultura e a evangelizacdo, e ainda propde diretrizes e a criacdo de plano
de Pastoral da Comunicagdo, que possa ser desenvolvido e trabalhado nas diversas

realidades eclesiais.

Fica bastante evidente que, a partir das propostas e do pensamento eclesial
aprofundado no Concilio Vaticano Il, a paz e o didlogo entre a igreja catdlica e o
mundo dos meios de comunicacdo social foram consolidados. De acordo com
Morais (2004), com esse novo olhar pastoral sobre a evolugéo tecnoldgica e sobre
0s meios, entre eles o cinema, “a igreja encontra pela primeira vez na sua historia,
a possibilidade de dirigir-se ao 'auditorio’ que lhe foi confiado, isto é, o0 mundo

inteiro” (p. 381, aspa do autor).

Em sintese, apds o0 nosso breve percurso, constata-se 0 uso politico do
cinema por parte de paises como: Alemanha, Italia, Estados Unidos, Franca, Unido
Soviética e o Estado do Vaticano. E possivel considerar que as suas verdadeiras
motivacdes, de alguma forma, se conectam entre si, pois todas elas tinham como
estratégia atingir, divulgar informacdes, ideias e além do mais persuadir 0 seu o
espectador e, por meio dele, atingir um maior nimero possivel de pessoas. Nesse
sentido, o uso do cinema para fins politicos e ideol6gicos movimentou de fato a
grande industria cinematografica, por diversos anos (e porque ndo pensar que
movimenta ainda hoje). De acordo com Della Maggiore (2017), “outrem a
propaganda doutrinal, o cinema torna-se num objeto das mais inovadoras

experiéncias de propaganda politica” (p. 93, traducéo nossa).

Portanto, se no periodo entre as duas grandes guerras bélicas, o cinema foi
sendo utilizado como um poderoso instrumento de propaganda e persuasédo, hoje
percebemos, nas intituladas guerras tecnoldgicas, o uso dos meios digitais, em
especial a Internet, como o mais moderno e tecnoldgico meio e territério de
persuasdo. As suas multiplas facetas possibilitam a viralizagao dos fatos que tem a
potencialidade de atingir, num curto espaco de tempo, grande parte da populacéo

mundial. E uma evolucdo na forma de guerrear, onde o inimigo torna-se um
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adversario invisivel e onde o olhar tecnolégico da lente do cinematdgrafo nédo
consegue fazer uma espécie de raio X, como na época que ele buscava registar, do

alto, os diversos cenarios de conflitos.

Para o tradicional cinema de guerra, 0s homens, com todos os seus defeitos
e virtudes, continuaréo sendo o centro dos acontecimentos, tendo em vista que o
publico procura a cada instante se identificar, até mesmo, em suas historias mais
imaginarias e nos seus personagens heroicos. Por fim, embora a guerra seja vista
por alguns como um espago ou uma oportunidade para colocar em prética, e até
mesmo em condicOes extremas, as habilidades dos seres humanos e o material
bélico das grandes indUstrias de armamento, as suas consequéncias espalham dor,
sofrimento, desolacdo e muita destruicao. O que fica, de fato, registrado na memoria
das diversas geracoes e dos espectadores, que estiveram expostos aos conflitos
bélicos, é que a guerra sera sempre um conflito cruel que deixa marcas fisicas e

espirituais, e estas continuardo sendo indeléveis.
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4. O fenbmeno religioso nas narrativas cinematograficas

A industria do cinema ao longo dos anos tem produzido inumeros filmes
que foram classificados nos mais diversos estilos e géneros cinematograficos, entre
eles, religiosos e bélicos. Todavia, no que tange aos filmes religiosos vale destacar
0S Seus varios elementos que os caracterizam e corroboram para a formacao de um

contexto muito maior, denominado de campo do filme religioso.

4.1. A presenca do campo religioso no cinema

Sob a inspiracdo dos trabalhos desenvolvidos por Melaine J. Wright (2008)
e Willian Telford (1997) acerca dos estudos sobre a relacéo entre cinema e religido,
Luis Vadico (2015) trabalha tanto o conceito de campo religioso quanto a presenca
do fenbmeno religioso no cinema. Essas duas abordagens sdo importantes para
compreendermos de forma mais robusta o objeto da nossa pesquisa, que foca o
imaginario da figura do capeldo militar nos filmes de guerra. Assim, num primeiro
momento, refletiremos a sua compreensdo acerca do fendmeno religioso, e, em
seguida, como a presenca desse fendmeno é trabalhado e percebido na narrativa

cinematogréfica.

Com isso, ao trazermos para a nossa pesquisa as tematicas do campo e do
fendmeno religiosos no cinema, delineamos que a figura do capelao militar, embora
esteja inserida no contexto e na estrutura organizacional das Forcas Armadas, esta
sempre associada aos aspectos religiosos. Deste modo, ainda que a presenca da
imagem do capeldo, nessas narrativas e ambientes, chame para si a imagem do
religioso, da religido e de seus respectivos valores, os filmes que serdo analisados

sdo do estilo bélico e néo religioso.

De certo modo, a presenca do capeldo incorpora as narrativas bélicas o
campo religioso, tendo em vista que a missao desempenhada por ele, retratada no
cinema, corresponde a mesma que a dos ministros religiosos das diversas religiGes
realizam no dia a dia do cultivo da fé e das experiéncias religiosas. Este cultivo se

manifesta, por exemplo, na difuséo da Palavra de Deus, no conforto espiritual as
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pessoas enfermas e sofridas, na pratica dos sacramentos, nas mensagens de

esperanca, na promogao da vida e no cultivo dos valores éticos e morais.

De acordo com Vadico (2015), para que um filme seja classificado como
religioso é preciso possuir o aval cultural, que o enquadra nesse género

cinematogréfico, visto que

o filme religioso sé o é porque minha cultura diz que ele o é. [...] O assunto e as

personagens religiosas precisam ser socialmente reconhecidos como tais, ou seja,

efetivamente detentores de certa sacralidade para aqueles que recebem estas

imagens (p. 20).

Embora o critério de classificagdo, para Vadico (2015), leve em
consideracdo a necessidade da validagdo social e cultural para legitimar um
determinado filme como sendo do género religioso, é preciso lembrar que existem
filmes que falam por si mesmos. Cito, como exemplo, o filme “A Paixdo de Cristo
(2004)”, dirigido por Mel Gibson. Isto significa que, se esse filme, for exibido nas
salas de cinemas de paises que, em sua maioria, sejam de religido mulgumana,
budista, ou até em algum pais declarado ateu, existe uma grande probabilidade de
que a narrativa da vida de Jesus ndo seja encarada como um relato biografico, mas
simplesmente como um personagem que fundamenta uma religido, nesse caso

especifico, o cristianismo.

Nesse entendimento, podemos deduzir que nem a cultura e nem o
personagem isoladamente podem fundamentar ou determinar o critério para tal
conceituacio ou classificacdo. E importante pensarmos que 0s critérios, os quais
influenciam o processo de classificacdo de um género filmico, analisam tanto o
contetdo da obra, quanto o seu contexto cultural e comercial. A ideia de género é
0 pano de fundo de toda discussao apontada por Vadico (2015). Segundo ele, houve
a necessidade de criacdo do rotulo de género religioso para produzir, no campo
industrial, um nicho de mercado capaz de atingir um determinado publico, tendo
como motivagdo e preocupagdo maior os fatores comerciais e econdmicos, como o

lucro. Mas, para isso se tornar realidade, o referido autor afirma que,

é necessario focar ndo somente no discernimento estético do filme, como afirma
Telford, nem na narrativa, mas na ampliacdo da discussao que envolve a forma, a
narrativa, a estética, e a sociedade que sao fatores que confluem para o surgimento,
a recepcdo e a evolucdo do produto mididtico religioso (Cf. p. 21).
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Inspirado pelo livro Religious Film (2009), de Pamela Grace, Vadico (2015)
traz para o campo de reflexdo e para a area de sua atuag@o “a ideia de que os filmes
religiosos podem ser abarcados num mesmo género sob a rubrica de hagiopics” (p.
22). Em sua concepcdo, a pesquisa analisa os filmes que relatam a biografia dos
santos, que em muitos destes filmes é uma pessoa ou personagem religioso,
caracterizado como “her6i”. Em outras palavras, o santo ¢ visto como um ‘“heroi

religioso”.

E importante pontuarmos, desde ja, que em nenhum dos filmes analisados
nesta pesquisa o capeldo militar aparece como protagonista do enredo, nem tao
pouco é aclamado - no filme - como “her6i”. Contudo, se analisarmos as cenas € a
atuacdo do capeldo, nos filmes selecionados, sob a perspectiva do significado de
herdi como “aquele que se distingue por seu valor ou por suas a¢cdes extraordinarias,
principalmente por feitos brilhantes, por exemplo, durante a guerra®®, é provavel
que percebamos nele alguns atos de heroismo, e por esses feitos, a sua presenca nas
cenas pode ser tdo marcante quanto a dos personagens principais do filme. Sob essa
Gtica, a imagem do capeldo transcende a propria cena e, com isso, 0 espago € 0

tempo que envolvem a sua representacao séo ressignificados.

A compreensdo da presenca dos aspectos religiosos nas producées
cinematogréafica tem contribuido para que Vadico (2015) trabalhasse esses aspectos

dentro de uma 4rea de percepcdo intitulada por ele como “campo”®?, ou seja,

um campo de expressdo e manifestacdo do religioso, ndo somente entendido como
um conjunto de filmes de assuntos religiosos, mas levando em consideragdo a
diversidade produtiva, a dindmica de mercado e instituicdes e os seus multiplos
géneros, € possivel observar as necessidades afetivas e efetivas de expressdo e
manifestacdo religiosas e ndo as regras de producao cinematografica (Cf. p. 24).
E importante perceber que todo o esforco pedagdgico de Vadico (2015) esta
voltado para a andlise do termo “campo” e, a partir dai, ele abre um leque de
reflexdes no intuito para construir um entendimento maduro, capaz de definir e

denominar como género religioso os filmes que tratam e trazem, em suas narrativas,

81Definigdo extraida do DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES AURELIO. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/heroi/ >. Acesso em: 20 de jan. 2020.

®2Vadico (2015) traz “o conceito de campo de Afranio Catani comentado por Pierre Bordieux: “A
pratica é entendida como o produto de uma relagdo dialética entre uma situacdo e um habitus.
Bourdieux chama de “situagéo” a categoria que, progressivamente, ira receber a denominacéo de

campo” (Cf. p. 26).
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assuntos religiosos. E nitido o seu esfor¢o para compreender o termo “campo” como
um territdrio delimitado, mas que esta inserido num espago mais amplo. Levando
em consideracdo essa alternativa, o campo do filme religioso comporia, segundo
ele, o conjunto de estilos e géneros diversos, tendo o seu reconhecimento e a sua
participagdo no cenério cultural. Consequentemente, aprimoraria e desfrutaria da

sua fatia de negdcios, na industria cinematografica.

Sabemos que, embora o caminho do conhecimento seja arido, € necessario
percorré-lo se quisermos construir ciéncia e contribuir com a histéria do
pensamento humano. Assim, tem percorrido Vadico (2015) ao levantar inimeras
questdes, entre elas: como podemos classificar ou definir um filme religioso? E um
filme, assim denominado, por ter sido produzido num territorio consagrado, em que
0S Seus personagens e a sua narracdo estdo inseridas na cultura religiosa ou foram
inspirados a partir dos livros sagrados? Ou é um género de filme que pode ser assim
denominado pelo simples fato de que as suas narrativas ou 0s seus temas, embora
tenham sido narrados em territorio ou com personagens profanos (e nao religiosos),
abordam - de formas direta e indireta - os valores contidos na religido ou na cultura

religiosa?

Assim, dizer que os filmes produzidos com personagens e com narrativas
seculares®® possam ser interpretados e considerados, em algum momento, como
filmes religiosos, é acreditar na capacidade transcendente que as obras filmicas tém
ao ressignificar a dimensdo secular em dimensdes religiosa e espiritual. Nesse
sentido, esses filmes podem ser incluidos, por alguns cinéfilos, como parte
integrante do género religioso. Por outro lado, entendemos que, mesmo que tais
filmes transcendam a dimensé&o - por assim dizer, profana ou secular-, ndo podem
ser considerados ou enquadrados como filmes religiosos, ja que os critérios e 0s

elementos que os configuram sdo de outra natureza.

Tal adendo e esclarecimento sdo pertinentes, porque nos ajudardo a
classificar e a posicionar, de forma mais categorica, os filmes que serdo analisados
mais adiante, no ultimo capitulo. Essa reflexdo acerca do que caracterizaria - de fato

- um filme religioso, nos instiga a nos perguntarmos se 0s quatros filmes

83340 tidas como narrativas que ndo utilizam nem elementos nem personagens de cunho religioso.
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selecionados estdo imbuidos do género bélico ou sao filmes compostos por diversos
géneros filmicos, mas que abordam tematicas e narrativas relacionadas a guerra.
No entanto, vale ressaltar que, de acordo com a reflexdo do referido autor, eles

estariam sim inseridos no campo dos filmes bélicos.

Ja no caso dos filmes religiosos, Vadico (2015) afirma que ndo é facil

enquadra-los, nem tampouco afirmar que,

os filmes com temas/assuntos e/ou origem religiosa sejam considerados um género
propriamente dito - podem ser assim chamados genericamente, mas eles nao
obedecem em seu conjunto a regras ou formulacdes especificas. [...] todavia eles
podem ser percebidos como um campo de atuacao e expressdo do religioso (p. 31).

Da mesma forma, parafraseando-o, ndo podemos de imediato afirmar que
os filmes com temas ou assuntos bélicos sejam enquadrados ou rotulados como
género bélico. Para que ndo haja desencontros de conceitos, é necessario que sejam
observados e definidos os critérios durante o processo de classificacdo, ja que tantos
os filmes religiosos quantos os bélicos podem ser confundidos com filmes de agéo,
drama, aventuras e até épicos. Por isso, de forma mais precisa, € importante
observarmos os critérios tais como narrativas, cenarios, personagens, dentre outros,

na classificacdo do género de um filme.

N&o obstante, é bastante louvavel o esfor¢o académico de Vadico (2015) em
propor uma definicdo tanto no que tange a compreensao acerca do campo religioso,
quanto a do género religioso e, com isso, contribuir para o desenvolvimento e a
constru¢do do conhecimento em relacdo a presenca do fendmeno religioso no

cinema, espaco ainda pouco estudado e explorado academicamente.

Frente a esse espaco, apresentamos uma parte do resultado do estudo
realizado por Moisés Wagner Franciscon (2020), no campo da Historia, no intuito
de enriquecer e contribuir com a defini¢do conceitual dos filmes bélico e religioso.
Em seu estudo, ele analisa, por meio do cinema, o papel da religido no cenéario
especifico soviético. Franciscon (2020) também pontua, dentre outros, a
importancia dos aspectos da religido no cinema e a sua relevancia na construgéo

sociopolitica da entdo Unido Soviética:

Os filmes soviéticos sobre a Grande Guerra Patriética, produzidos entre 1945 e
1991, indicam mudangas nos anseios sociais e posi¢des sancionadas pelo regime a
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medida em que a presenga e a atuacao da religido e de religiosos durante o conflito

sdo reelaboradas diante das circunstancias contemporaneas. O cinema bélico é

talvez o principal género cinematogréafico para a difusdo de mensagens ideol6gicas

— por exemplo, pela defesa do belicismo ou do pacifismo. Apesar do interesse do

Estado na divulgacdo de sua versdo da histéria militar, sempre é possivel que o

filme forneca interpretagcdes ambiguas ou contrarias. Nos filmes de guerra sobre a

Segunda Guerra Mundial afloram temas adversos a retorica oficial (como a

religido) e um tratamento ainda menos consensual, como uma visdo positiva da

espiritualidade ou da instituicdo religiosa. Mais do que uma dissidéncia isolada de
um diretor contra o Kremlin, trata-se de um fendmeno com raizes na sociedade,
atingindo mesmo o partido. Emprega-se a historia social do cinema, de Marc Ferro,
com sua andlise partindo do contexto para o filme, em busca das mensagens

latentes de sua prépria época (p. 1).

Nas palavras de Franciscon (2020) € possivel deduzir que o filme bélico
aparece num formato mais definido e é reconhecido também como um género
cinematografico que aborda os mais diversos assuntos, inclusive os que sdo
relacionados a religido. O cinema bélico é considerado, inclusive, como um dos
principais - sendo o principal - género cinematogréafico utilizado nas narrativas de

mensagens doutrinarios, como ja descrito no terceiro capitulo deste trabalho.

Por sua vez, o filme religioso ou 0 campo de atuacéo e expressdo do religioso
busca conquistar sua identidade enquanto género, atraves de suas proprias
caracteristicas, como bem explicita Vadico (2015) ao afirmar que os filmes
compostos por elementos da religido podem ser enquadrados no género religioso
somente de forma genérica, ja que eles ndo obedecem as regras especificas, que
definem um determinado género cinematografico (Cf. p. 31). Fica evidente,
entretanto, a tentativa de elencar os critérios que possam auxiliar e contribuir para
uma possivel definicdo do género religioso. Nessa corrida, os filmes que abordam
expressoes do sagrado e fazem alusdes ou retratam assuntos, pessoas ou narrativas
relacionados a religido, tém ao seu favor o fator religioso como elemento
preponderante e que pode ser levado em consideracdo na formulacdo dos critérios

de classificacdo de um determinado género, nesse caso, o religioso.

Nogueira (2010), ressalta que,

a questdo dos géneros detém na histdria dos estudos artisticos uma preponderancia
bastante grande, em especial na literatura, mas também na pintura, constituindo
uma tradic¢do vasta e rica, sempre inesgotavel. Se no campo da literatura os géneros
mais perceptiveis, ao longo da histéria da arte, aludem a tragédia, o drama e a
comédia. Na pintura, destacam-se 0s géneros pictoricos, entre eles, os mais
significativos: a paisagem e o retrato (Cf. p. 2).
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Ao falar de género, ndo podemos, todavia, restringir tal conceito aos campos
da literatura e da pintura. Fato é que o cinema, inserido em ambas as areas artisticas,
absorveu e cresceu nesse conhecimento técnico. O cinema colheu indmeros
ensinamentos que, posteriormente, contribuiram para as suas proprias obras
caracteristicas e progressivamente haveriam de originar os seus diferentes géneros

filmicos.

De acordo com o professor norte-americano de Cinema e Literatura, Altman
(2000),

O estudo dos géneros cinematograficos comecou a proliferar no final dos anos
sessenta, sendo inicialmente compreendido como uma prolongacdo do estudo dos
géneros literarios. Para a maioria dos criticos, os géneros fornecem as férmulas que
regem a producao e constituem as estruturas que definem cada um dos textos. Desta
forma, as decisdes de programagdo partem, antes de tudo, dos critérios de género,
ja que a interpretacdo dos filmes depende diretamente das expectativas do publico
em relag&o ao género (Cf. p. 33-34, tradugdo nossa).

Sendo assim, a inddstria cinematografica, de um lado, reconhece que a
percepcdo do publico cria uma certa expectativa e influencia de algum modo a
definicdo ou confirma um determinado género filmico. Por outro lado, ela
reconhece que a caracterizacdo dos géneros filmicos fica sujeita as constantes
mutacdes e hibridagdes, além do mais cria e define modelos ou férmulas artisticas
facilmente reconheciveis, partilhaveis e imitaveis. Desta forma, como diz Nogueira
(2010), ela potencializa os elementos que favorecem tanto a producdo quanto a

distribuicdo de seus entretenimentos cinematogréaficos (Cf. p. 3).

Ao considerar o termo género, como uma categoria classificativa, que
admite criar relacdes de afinidade ou identidade entre as distintas obras, Nogueira

(2010) descreve o género cinematogréfico como

uma categoria ou tipo de filmes que congrega e descreve obras a partir de marcas
de afinidade de diversa ordem, entre as quais as mais determinantes tendem a ser
as narrativas ou as tematicas. [...], podemos acrescentar trés ideias: em primeiro
lugar, que, virtualmente, a partilha de uma dada caracteristica implica a pertenca
de um filme a um género; em segundo, que toda a obra pode, em principio, ser
integrada num determinado género; e, em terceiro, que uma obra pode exibir sinais
ou elementos de diversos géneros (p. 3).

Embora o referido autor reconheca a complexidade, existem certamente

elementos fundamentais que auxiliam na classificacdo — seguindo uma certa ordem
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- e na identificacdo de um determinado género cinematografico. Essa concepc¢ao
esquematica, segundo Nogueira (2010),

partird de uma grelha de aspectos que uma obra deve preencher e do modo como a
preenche: tipo de personagens retratadas, tipo de situacBes encenadas, temas
correntemente abordados, elementos cenogréaficos e iconograficos, principios
estilisticos ou prop6sitos semanticos, por exemplo. Quando este esquema permite
identificar um padrdo recorrente num vasto grupo de obras, temos entdo que um
género ganha dimensdo critica — isto é, um elevado numero de qualidades ¢
partilhado por uma elevada quantidade de filmes. A partir dai o género torna-se
uma instituicdo cultural relevante — mesmo se o futuro lhe augurard, com certeza,
mutacdes e hibridagdes (p.4).

A identificacdo do género torna-se, de fato, um instrumento relevante, que
surge para auxiliar no desenvolvimento da analise critica de uma determinada obra
cinematogréfica. As suas nuancas, geradas pelos processos de mutacdes e
hibridacdes, sdo observadas e recebidas com uma certa atengéo e discernimento.
Todavia, embora o género tenha uma existéncia real, ele ndo possui existéncia
totalmente neutra, tendo em vista que ele participa e colabora nas mais distintas

atividades institucionais (Cf. Altman, 2000, p.31, traducéo nossa).

Na opinido de Altman (2000), Jim Kitses, professor norte-americano de
Cinema, € quem melhor define o potencial comunicativo do género. Segundo Kitses
(apud Altman, 2000), “o género ¢ uma estrutura, a0 mesmo tempo, o conduite
através do qual o material flui dos produtores para os diretores e da industria aos

distribuidores, expositores ¢ espectadores” (p.35, tradu¢do nossa).

Em vista disso, Nogueira (2010) elenca alguns critérios que podem servir
de parametro na identificacdo do género como um potencial comunicativo no

conjunto da obra cinematogréfica:

Se aplicarmos — como usualmente se faz — critérios de ordem essencialmente
narrativa na categorizacdo genérica das obras cinematograficas, podemos
identificar aquilo que designamos por géneros classicos como o western, o drama,
0 musical, o terror, a acdo ou o film noir, cujos elementos se manifestam
recorrentemente e nos permitem um féacil reconhecimento das caracteristicas da
historia (0 que se conta) e do enredo (0 modo como se conta): as situagdes e
padrdes narrativos, a tipologia e perfil das personagens, a morfologia e semiética
dos locais, os temas abordados, a época dos acontecimentos, a iconografia e a
simbologia dos aderecos e objetos, bem como opc¢des estilisticas convencionais ao
nivel da masica, da montagem ou da fotografia, sdo aspectos essenciais dessa
caracterizacéo (p. 4, grifo nosso).
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Esses diversos critérios, que contribuem na identificacdo dos diversos tipos
de géneros, podem dificultar ou até limitar a tentativa de classificar - de forma
estrita e consensual - um determinado género. E, é essa dificuldade que Vadico
(2015) encontrou, num primeiro momento, ao tentar definir o género religioso, ja
que, segundo ele, o “religioso” ¢ um conceito bem abrangente, embora haja uma

certa consensualidade na sua compreenséo e formulagéo.

Os critérios que compdem o0s indicadores estruturais no processo
classificatério dos géneros classicos, ainda que causem mutagdes e instabilidade em
tais géneros, colaboram bastante para que os referidos géneros desempenhem
funcBes essenciais em pelo menos seis contextos: produgdo, consumo, criacao,

critica, andlise e divulgacdo. Segundo Nogueira (2010),

No que respeita a producdo, 0s géneros permitem jogar com um repertério de
elementos testados e instituidos que criam familiaridade nas expectativas do
espectador [...]; Assumindo o consumo como o complemento da produgdo,
podemos dizer que 0s géneros servem para o espectador organizar a sua experiéncia
cinematografica através da identificagdo, discriminacéo e arrumacao dos filmes em
categorias, em funcgdo da cultura cinematogréafica que vai acumulando [...]; No que
toca a criacdo, os géneros surgem, de algum modo, como uma forma de mediacédo
entre as expectativas do espectador e o calculo do produtor. Ainda no que toca a
criagdo, os géneros permitem uma modalidade de aprendizagem fundamental e
nada menosprezavel: a imitag&o [...]; Enquanto ferramenta de analise, 0s géneros
sdo, para o tedrico que, num contexto académico, procura compreender e explicar
as formas cinematograficas um fundamento importante da sua reflexdo [...]; De
igual modo, para o critico que procura confrontar, avaliar e julgar cada obra em
relacdo as restantes, os géneros constituem um dispositivo fulcral do seu discurso
[...]; E no que respeita a divulgacdo, os géneros podem revelar-se de grande
utilidade a varios niveis [...] (p. 7-8, grifo nosso).

Sendo assim, os elementos apresentados pelos estudos realizados por Luis
Nogueira (2010), no tocante ao entendimento a propdsito da questdo do género
cinematogréafico, demonstram a complexidade de tal questdo e confirmam a ardua
tarefa assumida por Vadico (2015) na tentativa de definir e classificar, dentre os
diversos géneros, o género religioso. Vadico (2015), sensivel a situacdo, percebeu
que os produtores “jamais estiveram ao longo de toda histéria do Cinema
preocupados em buscar uma forma cinematogréafica que fosse apropriada para o
sagrado” (p. 38). Ou seja, ndo consta nenhuma noticia, informag¢do ou relato
historico de que tais produtores tivessem a preocupacao de classificar e enquadrar

tal forma como parte do género religioso.
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Fica evidente que, a grande contribuicdo de Vadico (2015), na elaboragéo
de uma estrutura conceitual do género religioso, encontra forga a partir do
aprofundamento e da abrangéncia conceitual que ele faz do campo religioso. A sua
amplitude conceitual acontece porque, no seu entendimento, estdo presentes no
campo religioso as realidades sociais e culturais que influenciam no
reconhecimento social® e na identificacdo de determinado tema ou assunto de
caréater religioso. Todavia, 0 autor reconhece que os produtores ndo manifestaram,
ao longo de toda historia do cinema, uma preocupacdo em propor uma forma
cinematogréfica que fosse apropriada ao sagrado, ou seja, eles ndo tiveram a
minima preocupacao em denominar tal forma religiosa artistica como uma espécie

de género religioso.

De forma geral, sabemos que cada filme produzido traz consigo um
determinado género, um certo perfil e distintas caracteristicas que Ihes séo proprias.
No que tange aos filmes do campo religioso, vale ressaltar que eles tém por
propdsito atrair a atencdo e despertar, no espectador, 0s sentimentos especificos
relativos as crengas religiosas que sdo trabalhadas nos filmes. De certa forma, o
espectador se projeta na narrativa do filme e absolve muito do seu contetdo que,

posteriormente, se esforcara para colocar em sua pratica diaria.

Em seus estudos, Vadico (2015) tem demostrado que, 0 espectador em
contato com determinados filmes, que abordam temas religiosos em suas narrativas,
acabam conhecendo e refletindo diversos valores espirituais e humanos. Essas
reflexdes, de certa forma, aprofundam o entendimento acerca da Teologia® e ficam
vinculada a ela, seja através de intencdes claras, ou por meio dos pressupostos
teoldgicos dos seus produtores. Tal relagdo é bastante contundente e ndo deve ser
perdida de vista, isto é, “toda produgdo de assunto religioso é um produto teoldgico
(Cf. p.33).

®4Para Vadico (2015), “O que se deseja dizer com o socialmente reconhecido é que este assunto
toque e afete a sociedade para qual ele é produzido, enviado e recebido. E 0 mesmo se estivéssemos
numa sociedade budista ou xaménica; é importante notar que néo se trata de etnocentrismo puro e
simples, mas de um angulo de observacao que exige um recorte” (p. 32).

®5Vadico (2015), no seu estudo sobre o filme religioso, traz a definigdo de Teologia de Clive Marsch,
que define a palavra “Teologia” de forma simples e direta, mas introduzida em termos
Cinematograficos. Neste contexto, ele d& a seguinte definicdo para a “Teologia”: “Deus-fala”. A
fala sobre Deus e fala de Deus sdo simplesmente formas de expressar toda a realidade da Teologia
que atrelada ao campo religioso (p. 33).
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Para identificar um filme como sendo do género religioso, Vadico (2015)
apresenta, por conseguinte, alguns elementos que auxiliam nessa tal classificacéo.
Destacaremos quatro, tais como: personagem, intencdo do autor, contetdo e
testemunho/missdo. O primeiro faz referéncia ao filme que conta com a
participacdo de religiosos em sua producdo ou que tem alguma ligacdo com
instituicOes de origem religiosa. O segundo elemento recai sobre a intencdo que a
produtora ou o cineasta tem em langar um filme que trate dos aspectos misticos do
sagrado e da espiritualidade. J& o terceiro elemento se pauta na garantia da
qualidade moral que séo rigorosamente observados em toda narrativa: palavras,
gestos, cenarios, simbolos etc. Por fim, como quarto ponto o autor atribui ao filme
religioso a caracteristica de militante, no sentido de que, os temas dos filmes
religiosos que impactam as pessoas que 0s assistem e, a0 mesmo tempo, provocam
nelas a necessidade de uma resposta seja social seja individual. Dessa maneira, 0s
filmes religiosos ja delineiam em sua fase de pré-producdo a sua intencao inicial de

ser um produto religioso (Cf. p. 34-35).

Fica bastante claro que, de acordo com Vadico (2015), o ponto de embate
desses dois campos torna-se fundamental no entendimento do que representa e do

que significa definir a categoria de género religioso:

o campo do filme religioso se forma, se define e se redefine continuamente a partir

das relagGes de embate entre o campo do filmico (produtoras, cineastas, industria

etc.) e o campo do religioso (igrejas, institui¢des religiosas, seus representantes e

fiéis) (p.97).

A observacgédo de Jon Solomon (1950), em seu livro The Ancient World in
the Cinema (2001), relatada por Vadico (2015) em seu livro, mostra que, a partir da
andlise dos filmes vinculados ao periodo historico da Antiguidade, “a industria
cinematogréafica necessitava estabelecer certo didlogo com o publico dos filmes de
assunto religioso para que o produto fosse aceito e atingisse os seus objetivos” (p.
100). Essa observacdo demonstra, sobremaneira, a tentativa dos filmes de cunho

religioso ocuparem o seu espago no cenario da industria cinematogréfica.

Na visdo de Cecil B. DeMille (1881-1959), essa tentativa ganha forca e
notoriedade, quando os produtores compreendem que, assim como nos filmes de
Hollywood, é preciso acrescentar na narrativa religiosa um ingrediente

hollywoodiano essencial: o espetaculo. Para DeMillle (apud VADICO, 2015), é a
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partir dessa percepgdo que o filme religioso comeca a ganhar projecdo como
espetaculo da fé (Cf. p. 105).

Logo, ao delinearmos tal reflexdo, fica bastante claro o que é um género
cinematogréfico e qual deve ser a prerrogativa de um filme religioso. Tudo isso
demonstra que, em nossa pesquisa, embora os filmes previamente selecionados
retratem, em determinados momentos, o imaginario da figura do capeldo militar,
como sendo um sujeito religioso e militar, que exerce o pastoreio ministerial por
meio de diversas atividades e aplica temas e assuntos do campo religioso no &mbito
militar, eles ndo séo considerados filmes religiosos, pois, levando em consideragéo
todos os elementos apontados na analise de Vadico (2015), o foco principal desses
filmes é a narrativa da guerra e ndo as atividades religiosas que sdo desempenhadas
pelo capeldo militar. Contudo, € importante destacar que nesses filmes as cenas com
a figura do capel&o séo breves e curtas, todavia, ndo passam despercebidas ao olhar
do publico, pois sua mensagem produz sempre uma reflexdo sobre a vida, a morte,

a doenca e a esperanca.

Com isso, é possivel extrair do filme de guerra, especialmente a partir do
personagem que representa o capelao militar, elementos religiosos que enriqguecem
e diversificam as narrativas bélicas, ao mesmo tempo que se retratam a dor, a morte,
o sofrimento, a soliddo, a saudade, 0 medo, a angustia, entre outros. Assim, é
possivel partir do olhar simbolo religioso — o capeldo militar —, e pensar em Deus,
na vida, na eternidade, na familia, no perddo, na solidariedade, na partilha, na

amizade, na superacdo, na resiliéncia, na alegria e no amor.

Segundo Vadico (2010) é possivel deduzir que individualizar e extrair os
elementos revestidos de religiosidade das narrativas filmicas é um trabalho que vem
sendo feito, ao longo dos anos, por diversos representantes eclesiasticos da Igreja
Catolica, apaixonados por cinema, como sera descrito mais adiante, e que de certo
modo, expressa “a vocacdo pedagogica rapidamente apropriada pela igreja
Catdlica, que buscou mesmo nos meios cinematograficos incentivar essa producgao

inspiradora e catequizadora” (p. 198).

O campo religioso é formado por valores humanos e religiosos que tocam a

nossa humanidade diretamente. Todavia, existem outros elementos ou valores que,
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embora, para muitos, ndo parecam fazer parte do campo religioso, sdo elementos
que estdo conectados - de algum modo - com as experiéncias religiosas e espirituais,
como por exemplo, a luta e 0 combate. Esses elementos séo praticas que decorrem
da violéncia, um valor néo religioso, mas a Historia em geral tem nos mostrado, por
exemplo, que a paz e a soberania de muitos paises foram estabelecidas basicamente
por meio de lutas e batalhas. Por isso, ainda que ndo seja uma posi¢ao unanime, ha
quem defenda que a violéncia promoveu e pode continuar promovendo o valor

religioso, que € a paz.

O olhar atento a cada detalhe das cenas dos filmes que serdo analisados é
primordial no processo de identificacdo dos elementos que compBem o campo
religioso. Esse campo, entretanto, € bem vasto, e isso implica dizer que existe uma
grande chance de garimpar um numero expressivo de elementos religiosos que
serdo fundamentais para 0 nosso estudo. Partindo do pressuposto de que os valores
religiosos vao além do ambito da religido e da teologia, o olhar descritivo e analitico
permitira extrair e descobrir elementos que - até entdo -, ndo fazem parte das
categorias religiosas, mas estdo de certa forma nas realidades que nos remetem a

dimensdo religiosa e espiritual. E, aqui esta posto o0 nosso grande desafio!

Portanto, fica evidente que falar da dimensdo do sagrado é falar de
elementos que véao além dos valores propriamente religiosos. No entanto, falar o
que é sagrado requer uma certa reflexdo e interiorizacdo. Em nossa pesquisa,
tentaremos trabalhar e dialogar com essas duas realidades de forma a contribuir com
uma visdo mais ampla dos elementos que estdo presentes no campo religioso. Sendo
assim, a nossa pesquisa se enriquece com o elemento do campo religioso, proposto
por Vadico (2015), e ganha um novo olhar em relacdo a manifestacdo e a expressao

da realidade do sagrado, no campo bélico.
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4.2. A lgreja Catolica e os Meios de comunicagdo: novas perspectivas
e novos olhares

No ambito da reflex&o eclesial sobre os Meios de Comunicagdo Social, 0
Padre Dario Edoardo Vigano® tem se destacado como um estudioso e pesquisador
dos referidos meios, em particular do cinema. Os seus estudos sao importantes e
contribuem de forma singular para a nossa pesquisa, visto que ao longo da sua
carreira académica, Vigano (1995) tem se dedicado a analise da presenca dos

elementos religiosos no cinema, em especial, a figura do padre.

Entre as suas obras publicadas e dedicadas ao mundo cinematogréfico,
destacam-se duas obras: “I Preti del cinema. Tra vocazione e provocazione” (1995)
e “Il prete di celluloide. Nove sguardi d’autore” (2010)%”. Essas obras abordam o
campo da psicologia social e demonstram a for¢a de influéncia que o cinema possui
e que o torna capaz de manipular com maestria o seu publico, a partir das técnicas

e das estratégias de envolvimento e de cumplicidade ativa.

A pesquisa conduzida pelo Padre Dario Vigano (2010a), contida no livro “Il
preti di celluloide. Nove sguardi d’autore”, analisa a imagem do padre no cinema
e elenca, através das narrativas filmicas e sob os olhares de nove autores®, as
maultiplas faces do sacerdote, tais como: o padre sociélogo; o educador; o
missionario; o politico; o baluarte da esperanga em meio aos dramas sociais e
familiares; o detetive ao servico de Deus; o desajeitado ou fanatico; o corrupto e
manipulador; o exorcista; o padre na trincheira de combate; e o baluarte na

tempestade.

Na primeira parte do seu livro, Vigano (2010a) analisa e aprofunda cada
uma das referidas faces do sacerdote catdlico, retratadas em diversos filmes. Na
imagem ou na face do sacerdote como baluarte na tempestade, o autor recorda as

imagens delineadas pelo cineasta do neorrealismo italiano, Roberto Rossellini

86E escritor e professor italo-brasileiro da Pontificia Universidade Lateranense, em Roma. Além de
professor, o Pe. Vigano atua na Secretaria de Comunicacdo do Vaticano.

87 Traducdo nossa: “Os Padres do cinema. Entre vocacdo e provocagdo” (1995) e “O padre do
cinema. Perspectivas de nove autores” (2010a).

% De acordo com Vigano (2010a), os nove autores que contribuem com suas consideragdes sobre o
tema o padre e o cinema sdo: Pupi Avati, Sergio Basso, Marco Bellocchio, Mimmo Calopresti,
Saverio Costanzo, Alessandro D" Alatri, Roberto Faenza, Francesco Patierno e Carlo Verdone (Cf.

p. 9).



https://it.wikipedia.org/wiki/Professore_ordinario
https://it.wikipedia.org/wiki/Pontificia_Università_Lateranense
https://it.wikipedia.org/wiki/Roma
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(1906-1977), que em seu filme Roma Citta Aperta (1945) relacionou a imagem do
padre, que lutava ao lado de homens e mulheres, como parte integrante da

resisténcia e contra a ocupacao nazista.

Ja, nos filmes L uomo della croce (1943) e Paisa (1946), as narrativas de
Rossellini, conforme Vigano (2010a), apresentam o padre como capeldo militar,
combatente (Cf. p. 67, traducdo nossa). Em sua pesquisa, Vigano (2010a) faz
apenas uma breve referéncia a imagem do padre - como capeldo militar - no filme
produzido pelo diretor italiano do neorrealismo. Todavia, a sua andlise nédo
contempla nem tampouco analisa a figura do capel&o, somente a menciona de forma

en passant!

Ja em seu outro livro intitulado “lI Preti al cinema. | sacerdoti e
['immaginario cinematografico” (2010b), uma obra comemorativa, que retoma e
aprofunda a sua pesquisa anterior, “I preti del cinema” (1995), Vigano (2010b)
também ndo faz nenhuma analise nem tampouco aprofundada a face do capeldo
militar, limitando-se apenas a registrar, nas paginas do seu livro ilustrativo, algumas
fotos de cenas que retratam o capeldo militar, como por exemplo as dos filmes Paisa
(1946) e L"'uomo della croce (1943) de Roberto Rossellini, como ja mencionados
anteriormente. Um dos fatos relevantes, proposto por Vigano (2010b) em seu livro,
é a transcricdo e a énfase que ele da a uma frase que o diretor italiano Roberto
Rossellini proferiu diante de suas imagens filmicas que representam a face do
sacerdote: “homem de fé, mas acima de tudo personagens capazes de lutar e

indignar-se com as injustic¢as” (p. 10, tradugdo nossa).

Com isso, Vigano (2010a), ao abordar o tema do padre no cinema, ndo
aprofunda a face do padre como capeldo militar, deixando-nos assim um campo a
ser preenchido e analisado. Esse sera o grande desafio e a perspectiva desta
pesquisa. Entretanto, a nossa pesquisa vai mais além, pois ela ndo se limitara a
figura do capel@o militar padre, mas levara em consideracdo a imagem do capelédo
militar como sacerdote (padre, pastor, rabino), agregando assim valores e
conhecimentos que contribuirdo para o debate nos campos académico, religioso,

militar e institucional.
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Como descrito no terceiro capitulo, o breve percurso sob o vértice da relacdo
Igreja Catolica e Cinema mostrou que o mundo catolico, ao longo da historia, tem
assinalado, por meio dos seus documentos pontificios - Vigilanti Cura, do Papa Pio
X1 (1936) e Miranda Prorsus, de Pio XII (1957) -, a importancia do cinema como
um instrumento eficaz na construcdo e na formacdo moral, social, cultural e
espiritual de grande parte da humanidade. Além do mais, ndo ha motivo para ndo
considerar o cinema como um meio de comunicacao social de exceléncia e que atrai
o olhar da industria do entretenimento, de escritdrios comerciais, assim como de
diversos Orgaos e instituicdes sociais e religiosas, entre elas, a Igreja Catolica
Apostélica Romana, para vislumbrar o mundo da imaginacéo e da representacao.

O cinema se configura a nivel internacional como um meio de comunicagéo
capaz de recriar uma narrativa existente na Historia como também a proeza de criar
uma narrativa para fazer parte da Historia. Tal facanha encanta e tem levado
escritores, produtores, pesquisadores e empreendedores, entre outros, a investem
tempo, conhecimento, tecnologia e dinheiro para construir o grande o poderio
cinematogréfico, e com isso, serem capazes de alimentar continuamente essa
“fabrica de sonhos”, como assim foi chamado o cinema pelo escrito russo Ilya

Ehrunberg (1891-1967).

Como relatado anteriormente, 0 mundo cat6lico, num primeiro momento,
encarou o cinema com uma certa desconfiancga, pois via nele uma ameaca, 0 perigo
de fomentar os desvios éticos e morais na sociedade global. De acordo com a visao
das autoridades catolicas, o objetivo de muitos desses produtores de filmes era
exclusivamente lucrar e colocar em xeque tais valores morais, € por isso, era comum
0 embate com as institui¢Oes religiosas catolicas e os seus principios éticos e morais.
Num trecho da Carta Enciclica Divini Illius Magistri, promulgada pelo Papa Pio XI
(1929), encontramos descrito um timido trecho que assinala esse sentimento de
desconfianga e de medo, o qual assolava 0 mundo catolico, mas também mostra o
reconhecimento do cinema, j& por parte do Vaticano, como um meio Gtil a educacgéo

e a formacdo, em especial, a dos jovens:

Na verdade nos nossos tempos torna-se necessaria uma vigilancia tanto mais
extensa e cuidadosa, quanto mais tém aumentado as ocasides de naufragio moral e
religioso para a juventude inexperiente, especialmente nos livros impios e
licenciosos, muitos dos quais diabolicamente espalhados, a preco ridiculo e
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desprezivel, nos espetaculos do cinematdgrafo, e agora também nas audicOes
radiofénicas, que multiplicam e facilitam toda a espécie de leituras, como o
cinematografo toda a sorte de espetdculos. Estes potentissimos meios de
vulgarizacdo que podem ser, se bem dirigidos pelos sdos principios, duma grande
utilidade para a instrucdo e educacdo, aparecem infelizmente, na maior parte das
vezes, como incentivos das mas paixdes e da avidez do lucro e do Ambiente da
educacdo (p.1).

Nesse contexto, 0 mundo catolico discerniu que, embora alguns produtores
utilizassem o cinema como um meio para exaltar o seu ego e as suas ideologias, era
possivel fazer uso do cinema como um instrumento para a evangelizacdo e a
propagacao da sua fé cristd mundo afora. As autoridades catdlicas comecavam
entdo a perceber o potencial e a grande influéncia que o cinema exercia sobre 0
publico em geral. Essa visdo positiva, que consta na Carta Enciclica Vigilanti Cura
(1936), do Papa Pio XI, € um pouco diferente daquela visdo que ele apresentou em
sua primeira Carta Enciclica Divini Illius Magistri (1929), a qual assinalava de
forma pontual o medo e a vigilancia ao mau uso do cinema. Assim, na Vigilanti
Cura (1936), Pio XI continua alertando para o perigo da ma utilizacdo do cinema,

mas exalta de forma incisiva 0s seus preciosos beneficios.

De forma clara e direta, a Igreja Catolica define, na Carta Enciclica Vigilanti
Cura (1936), algumas diretrizes para a atuacdo dos fiéis catélicos no campo
midiatico. A énfase dessa enciclica é justamente alertar os fiéis catolicos a
vigilancia constante em relacdo as producgdes cinematograficas que lancam filmes
que podem provocar tanto maleficios quanto beneficios. Assim, o documento do

Papa Pio X1 (1936), apresenta essas diretrizes:

Os maleficios dos maus filmes: é geralmente sabido o mal enorme que 0s maus
filmes produzem na alma. Por glorificarem o vicio e as paixdes, sdo ocasides de
pecado; desviam a mocidade do caminho da virtude; revelam a vida debaixo de um
falso prisma; ofuscam e enfraquecem o ideal da perfeigcdo; destroem o amor puro,
0 respeito devido ao casamento, as intimas relacdes do convivio doméstico. Podem
mesmo criar preconceitos entre individuos, mal-entendidos entre as varias classes
sociais, entre as diversas ragas e nagdes; E, os bons filmes e seus frutos: as boas
representagdes podem, pelo contrério, exercer uma influéncia profundamente
moralizadora sobre seus espectadores. Além de recrear, podem suscitar uma
influéncia profunda para nobres ideais da vida, dar nogdes preciosas, ministrar
amplos conhecimentos sobre a historia e as belezas do proprio pais, apresentar a
verdade e a virtude sob aspecto atraente, criar e favorecer, entre as diversas classes
de uma cidade, entre as ragas e entre as varias familias, o reciproco conhecimento
e amor, abracar a causa da justica, atrair todos a virtude e coadjuvar na constituicdo
nova e mais justa da sociedade humana (n. 21-22, grifo nosso).


http://www.vatican.va/holy_father/pius_xi/encyclicals/documents/hf_p-xi_enc_31121929_divini-illius-magistri_po.html
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Estes critérios, no entanto, ja eram bastante utilizados na metodologia, na
proposta da politica e da estratégia pastoral que vinham sendo adotadas pela Igreja,
face ao cinema. O mais importante era exaltar de alguma forma a bondade do
cinema e denunciar com autoridade qualquer utilizacdo negativa dele, como por
exemplo, a ofensa ao sentimento moral e religioso ou tudo aquilo que fosse
contrario ao espirito cristdo e aos seus principios e valores éticos. De certo modo,
assim como o cinema poderia ser utilizado como um precioso meio para instruir e
educar, ele poderia também ser usado como um meio de destrui¢do das almas e dos

valores religiosos.

Para Vigano (1994), com a apresentacao desses critérios, a Igreja Catolica
sentia-se na responsabilidade de orientar a conduta moral ndo so6 do fiel catolico,
mas de toda pessoa de boa vontade, seja no &mbito de uma sala de cinema catélica
ou ndo. Em sua concepcao, a Igreja buscava sobretudo oferecer uma estrutura que
pudesse auxiliar as pessoas no processo de reflexdo critica dos filmes e,
principalmente, que fosse capaz de assegura-las uma solida defesa contra 0 mau uso
do cinema, que vinha se tornando um grande meio de comunicagéo, que agradava
a sociedade em geral, que o descrevia como um potente meio de capaz de modificar
e diversificar a cultura (Cf. p. 15-16, traducdo nossa). Vale ressaltar que, tal fascinio
provocado pelo cinema, desde a década de trinta, perpassou pelos anos da Historia
e ganhou forga, e por isso, ainda hoje, continua encantando o espectador e a Igreja,

e consequentemente, produz e estimular na cultura na sociedade.

O entusiasmo gerado pelas novas tecnologias, 0 senso de responsabilidade
social e pastoral contagiaram a Igreja de Roma. O esforco em produzir uma
legislacdo ou regras, que fossem capazes de balizar o uso devido desse prodigioso
veiculo de comunicacao, despertou inimeras iniciativas de producéo de filmes com
matrizes declaradamente catdlica, no imediato pds-guerra, “sinalizando uma nova
época, cheia de entusiasmo e iniciativas no setor do cinema. E 0 momento propicio
para a formac&o da consciéncia e da criacdo de entidades®® a nivel nacional™ para

disciplinar as atividades realizadas nas salas catdlicas’*” (Ibidem, p 17, tradugio

8Exemplo: Centro Cattolico Cinematografico.

0 autor se refere a Italia.

1 Somente os filmes aprovados pela Comisséo Central ou pela Comissdo Diocesana de revisdo eram
exibidos nas salas catolicas paroquiais, oratorios e dos Instituto religiosos.
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nossa). A partir desse incentivo criado, no ano de 1952, foram erguidos, em diversas
dioceses italianas, varios centros cinematograficos, assim como, as comissdes

diocesanas de revisdo e o consdrcio’? para as programacdes dos filmes.

De acordo com Vigano (1994), na Itélia, temos o exemplo marcante do
padre italiano Giuseppe Gaffuri (1920-1958)"3, que nos anos de 1947, ouvindo a
voz do Magistério da Igreja, usou o0 cinema como um espaco e instrumento
educativo capaz de trabalhar os valores morais e éticos. Desta forma, o reverendo
tornou-se um revolucionario em seu tempo “ao iniciar um modo novo de usufruir
do cinema trabalhando a passividade do espetador e estimulando as suas

capacidades criticas” (p. 23, tradugao nossa).

O olhar semiotico do Pe. Gaffuri, mais conhecido como o “padre do
cinema”, alavancou a idealizacdo do projeto Cineforum’™, que, no ano de 1953,
passou a ser denominado “Centro de Estudos cinematograficos”, um espago
educativo propicio para a critica e a analise dos filmes exibidos nas salas catdlicas.
O proposito principal do Cineforum era despertar no espectador o olhar critico e
reflexivo em relagéo aos temas e as narrativas dos filmes, levando-o ao confronto
com a realidade social e pessoal. O resultado do embate era bastante positivo, pois
proporcionava o crescimento pessoal e cultural aos seus participantes. Segundo o
pesquisador italiano Volonterio (2008a), gracas aos trabalhos desenvolvidos pelo
Pe. Gaffuri,

em 1952, a popularidade do cinema tinha aumentado tanto que foi organizada a
primeira critica do cinema religioso, que foi ligada a um a um pequeno referendo
entre os espectadores chamados a escolher, através de um questionario, o filme
mais popular. Desta forma, difundiu-se também a ideia de que o cinema pode e
deve ser considerado um instrumento de expressdo e comunicacao e, portanto, um
espaco de investigacdo cuidadosa para todos aqueles que pretendiam utiliza-lo com
total disponibilidade (p. 1, traducéo nossa).

Volonterio (2008b) continua seu pensamento afirmando que, ao Pe. Gaffuri

também se deve as criacdes dos salGes paroquiais que se tornam pontos de encontro

20 consorcio tinha a funcdo de adquirir e distribuir os filmes entre as salas cinematograficas
catolicas.

"SNasce em Seregno (ltalia), em 3 de junho de 1920. Ingressou no Seminario de Seveso, em 1931.
Foi ordenado sacerdote, em 29 de maio de 1943, na Catedral de Mildo. Morreu em 6 de agosto de
1958, em um tréagico acidente automobilistico.

"4 Era visto como uma espécie de cine clube.
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para a formac&o critica dos espectadores e para espalhar o Evangelho através do
cinema. J& “o seu método foi elaborado especialmente para garantir que o filme
programado nas salas de cinemas catdlicos fosse guiado e discutido sob o olhar

critico dos espectadores” (p.1, tradugdo nossa).

Com isso, a resenha critica, fruto da analise do filme religioso, ia aos poucos
construindo um espaco para que outros géneros cinematograficos também fossem
inseridos e analisados. Deste modo, o projeto era compartilhado entre as pardquias
que aderiam & iniciativa do sacerdote que, por sua vez, as auxiliava com o envio de
material contendo os roteiros didaticos que seriam utilizados, posteriormente, pelos

espectadores e tutores, como uma espécie ou chave de leitura critica.

Vigano (1994) relembra que as resenha criticas, legado do Cineforum,
ultrapassavam os limites das salas catolicas de projecdes de filmes, e acabavam
chegando as mdos de professores e educadores que as utilizavam como um
instrumento didatico capaz de estimular o desenvolvimento da consciéncia critica
de seus alunos, em salas de aula (Cf. p. 24). Sem sombra de ddvida, esse projeto foi
bastante relevante e Gtil para a construcdo do processo educativo e religioso da
sociedade daquele tempo, mas que ainda hoje, tem a sua importancia e a sua
aplicabilidade, por meio da metodologia da leitura critica dos meios de

comunicacéo, entre eles, o cinema.

O Cineforum, além de se tornar um ambiente propicio para a reflexdo social,
foi capaz de introduzir e trazer para esse ambiente o debate sobre os problemas e as
questdes sociais, que encorpavam a realidade e a vida de seus espectadores. Tais
questdes ganhavam ndo somente visibilidade nas narrativas filmicas, mas diversos
pontos de vista que ajudavam a fomentar ainda mais a disputa e o olhar critico sobre
determinada realidade ou situagéo. A aproximacao do projeto do Padre Gaffuri com
a realidade vivida pelos participantes das salas catolicas de cinema fortaleceu neles
0 sentimento de comunidade e de pertenca a sua area paroquial. Pertenca essa, que
foi sendo perdida, com o passar do tempo, como consequéncia do dinamismo e das

oscilacBes de fatores econémico, industrial, financeiro, cultural e familiar.
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E possivel constatar, através dos relatos historicos, que o entusiasmo do
Padre Gaffuri” animou e dinamizou, por muitos anos, o Centro de Estudos
cinematogréaficos e inspirou varias geracdes. Todavia, constata-se também que o
referido projeto estava muito atrelado a sua imagem e ao seu carisma. Prova disso
é que, com a sua morte, ocorrida no ano de 1958, os projetos do Cineforum foram
aos poucos esfriando e perdendo espaco por falta de pessoas entusiasmadas, como
0 seu criador, e pelos inumeros desafios do contexto historico eclesial, que
culminou com a realizagdo do Concilio Vaticano 11 (1962 —1965). Nesse Concilio,
a Igreja Catdlica vislumbrou, de forma mais expressiva e enfatica, a sua presenca
nos meios de comunicagdo social, considerando a importancia desses meios na
promocdo e na formacdo religiosa, educacional, moral, técnica e artistica do ser

humano.

Como fruto das discussdes do Concilio Vaticano Il acerca dos Meios de
comunicacdo social, o Papa Paulo VI, promulgou, em 4 de dezembro de 1966, o
Decreto Pontificio Inter Mirifica. Nele, a Igreja assegura a obrigacao e o seu direito
de fazer uso dos instrumentos de comunicagdo social para a evangelizacdo. Além
disso, em conformidade com o Concilio Vaticano Il (1966), o documento Inter
Mirifica orienta - de uma forma geral - o clero e os leigos para 0 emprego dos Meios

de comunicacdo social e para se abrirem as relagdes com 0 mundo moderno:

Apressem-se, pois, 0s sagrados pastores a cumprir neste campo a sua missao,
intimamente ligada ao seu dever ordinario de pregar. Por seu lado, os leigos que
fazem uso dos ditos meios, procurem dar testemunho de Cristo, realizando, em
primeiro lugar, as suas préprias tarefas com pericia e espirito apostolico, e
oferecendo, além disso, no que esteja ao seu alcance, mediante as possibilidades
da técnica, da economia, da cultura e da arte, o0 seu apoio direto a acao pastoral da
Igreja (n. 13).

Como resposta pastoral ao Decreto Inter Mirifica (1966) do Concilio
Vaticano Il, o Papa Paulo VI promulgou, em 1971, a Instrugdo Pastoral Communio
et Progressio, que foi escrita pela Comissdo Pontificia para os Meios de

Comunicacdo Social. O documento foi marcado sobretudo pela evolugdo das

mentalidades po6s-concilio. Em relacdo ao cinema, o Documento Communio et

50 projeto proposto pelo Padre Gaffuri era bastante claro: a leitura e a compreensédo de um filme
tinham que proceder de acordo com as ferramentas educacionais calibradas nas vérias idades e
visando um amadurecimento progressivo dos espectadores com o propésito de entender a linguagem
e adquirir criticamente o contetido do filme. O sucesso foi notavel e os filmes registrados no Centro
de Estudos cinematograficos (CSC) gradualmente diferem de acordo com a idade dos participantes.
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Progressio, do Pontificio Conselho para as Comunicacfes (1971), reconhece que,
0 progresso das técnicas cinematograficas atrai cada vez mais o interesse do publico
e a postura da Igreja ndo pode ser indiferente a esse grande instrumento que € capaz

de promover os valores morais e espirituais:

Muitos s@o os filmes que pdem os grandes recursos do cinema ao servigo de
assuntos que fomentam o progresso humano e valores espirituais. Obras de tal
género sdo dignas de todo o louvor. Os centros catolicos de cinema devem dar todo
0 apoio a este tipo de filmes e respectivos realizadores. E bom recordar que muitos
filmes, unanimemente reconhecidos como obras primas cinematograficas, tratam
de assuntos religiosos. O que significa que o cinema é um meio perfeitamente capaz
de tratar profundamente tais temas. Por outro lado, é encorajamento a produzir
filmes deste género (n.144).

O texto nos leva a crer que o Concilio Vaticano Il contribuiu para que a
Igreja Catdlica refletisse e reconhecesse de modo mais convincente a importancia
dos meios de comunicacdo, assim como dos seus profissionais, que tém a missao

moral de construir uma sociedade mais justa, fraterna e solidaria.

Por sua vez, a Instrucdo Pastoral Aetatis Novae, em comemoragdo a
Communnio et Progresso, destaca esse mundo das comunicacfes, dos anos
noventa, como um todo e que esta em plena expansdo. A Instrugdo Pastoral define
esse “mundo” como o primeiro aredpago dos tempos modernos que permeia toda a
humanidade, unificando-a e transformando-a numa "aldeia global”, conceito esse
desenvolvido pelo tedrico Marshall McLuhan, no ano de 1964, para explicar a
pequenez do mundo perante o efeito das novas tecnologias da comunicacéo. Tendo
em vista que, de acordo com o Pontificio Conselho para as Comunicagdes Sociais
(1992), “os meios de comunica¢do social tornam-se para muitos o principal
instrumento de informacdo e formacéo, de guia e inspiracdo dos comportamentos

individuais, familiares e sociais” (n.1).

Com essa visdo, a Igreja Catdlica superou algumas de suas conviccoes
anteriores sobre 0s meios de comunicacao, sinalizando sua postura para um agir
mais critico e estratégico na aldeia global, onde a pessoa humana, assume um
comportamento que ndo é nem apocaliptico nem totalmente integrado a essa aldeia,

mas é um comportamento permanente que gera responsabilidade social.
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Nesse breve percurso histérico, sinalizado por Vigano (1994), encontramos
elementos que mostram a importancia que o Magistério da Igreja Catélica vem
dando aos meios de comunicacao, em particular, ao cinema, a ponto de reconfigurar
e redirecionar o seu dinamismo e estratégia pastoral e missionario. Prova disso séo
0s inimeros documentos pontificios que abordam os temas dos Meios de
comunicacéo social, dos profissionais da comunicacao, das linguagens dos meios,
da Pastoral da Comunicacdo (Pascom) e da criagdo do Dia Mundial da
Comunicacéo, celebrado no Domingo da Ascensdo de Jesus, quarenta dias apés a

Pascoa.

4.2.1. As novas perspectivas da Igreja Catdlica sobre o cinema

Da mesma forma que apontou os fatores que contribuiram para a
aproximacdo da Igreja Catolica ao mundo dos meios de comunicacdo, Vigano
(1994) apresenta novos olhares sobre o cinema. Esses olhares séo frutos da reflexao
de estudiosos italianos, do campo da comunicacgdo, que estdo inseridos no ambiente
académico das Universidades Catdlicas, na Italia. A contribuicdo deles estdo
registrados no livro Chiesa e Cinema. Uma storia che dura 100 anni. Neste livro,
organizado por Vigano (1994), os coautores apresentam alguns motivos que
justificam o porqué do cinema ser considerado um meio de comunicacdo tdo

fascinante.

4.2.1.1. Maria Luiza Bionda’®

Bionda (apud VIGANO, 1994) contribuiu com a obra Chiesa e Cinema
fazendo uma abordagem bastante curiosa. Segundo a autora, existem sete motivos
plausiveis para amar o cinema e cada um deles se multiplica e constitui com os
demais um universo infinito de paixdo, desejos, diversdo e lagrimas e que estéo

presentes no pensamento de cada um de nos (Cf. p. 35).

Professora da Universita Cattolica del Sacro Cuore de Mildo (Italia).
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O pensamento de Bionda faz uma analogia as palavras de Jesus, presentes
no trecho do Evangelho segundo o Apdstolo Mateus, que ao responder a pergunta
dos Apostolos, em relagdo ao nimero de vezes que devemos perdoar, Jesus afirma
que “Nao apenas sete vezes, mas até setenta vezes sete” (Cf. Mateus capitulo 18,
versiculo 22). Nas palavras de Jesus, setenta vezes sete significa perdoar sempre.
Nas palavras da professora, significa um ndmero infinito de possibilidades e

sensacoes.

Assim, 0 primeiro dos sete motivos para amar o cinema, de acordo com a
professora Bionda (apud VIGANO, 1994), é encarar o cinema como “espelho da
realidade” (aspa nossa), onde a nossa percepc¢do do real sofre sempre a influéncia
do cinema, isto é, a impressdo que temos € que tudo aquilo que vemos no cinema é

sempre mais bonito e mais incrivel do que fora dele:

O cinema é como um espelho de fadas que — desproporcionalmente, aumenta as
nossas habilidades humanas: na escuriddo da sala, sofremos o impacto de milhares
de imagens cheias de fascinios, proximos e distantes, imaginarias e reais. Ser
confrontado com as inimeras imagens, sons e palavras do mundo infinito de
histérias e contos de outros homens e mulheres, de aventuras e desventuras
incriveis, satisfaz a nossa sede de conhecimento, a nossa vontade de ver e 0 n0sso
desejo de crer (p. 37, tradugdo nossa).

O confronto da nossa realidade com a beleza proporcionada pelo cinema
nos leva e mergulhar num mundo e num espaco, diferentes do nosso, e que a
professora intitula de uma viagem no tempo e no espacgo. Assim, conforme Bionda
(apud VIGANO, 1994), a viagem que o cinema nos proporciona, “sem sair do nosso
local fisico” (aspa nossa), ¢ o segundo motivo que nos permite conhecer,

experimentar e imaginar mil coisas a mais da nossa vida cotidiana:

O cinema é como uma grande viagem gque atravessa lugares e pensamentos. Como
viajantes, entramos em realidades desconhecidas pronto para acolher imagens, sons
e histérias. Cada filme que assistimos é como uma jornada que nos afasta do
cotidiano e nos introduz na terra do extraordinario. Como qualquer terra sem
fronteira, o cinema parece ser um lugar desolado, um lugar que ndo tem
consisténcia propria, cuja razdo de ser € ndo chegar a um destino, é um espaco
vazio que vai preencher muitas vezes a nossa jornada. [...]. O cinema, como uma
viagem, coloca-nos diante de novas vidas, novos mundos, infinitamente mais
fascinantes e sugestivos, onde tudo se reveste de extraordinario. [...]. No escuro da
sala de cinema temos a sensacdo de que mais ninguém exista, nem mesmo a sala,
gue se torna mil outros lugares, mil outras situacGes (p. 38, traducdo nossa).
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Se, na viagem ao mundo dos contos cinematograficos, tudo parece ser
possivel e real, temos a consciéncia de que vivemos ndo na realidade do espelho,
mas que estamos de certa forma rodeados por histérias e personagens que parecem
ser de um outro mundo. Para Bionda (apud VIGANO, 1994), essa “liberdade de

pensamento e imaginagdo” (aspa nossa) € o terceiro motivo que torna o cinema

encantador:

Amamos o cinema como liberdade e como possibilidade remota de pensar e sonhar
um mundo que a nossa realidade ndo nos permite. A liberdade do cinema é uma
liberdade que se constroi dentro de n6s como a suprema capacidade de sonhar. [...]
O cinema é no fundo uma terra onde se vive um grande paradoxo, onde prisdes e
liberdade coexistem. [...] é a magia que nos permite assistir a um filme como se
estivéssemos numa outra realidade, mas ao mesmo tempo nos permite sentir mais
fortes, mais vivos, mais audazes, mais verdadeiros: em uma palavra, mais livres.
Esta liberdade, no entanto, tem influéncia sobre nés, ndo é simplesmente uma
realidade ficticia. Pelo contrario, modifica a realidade da nossa vida. Do mesmo
modo que tornamos de uma viagem repletos de novas experiéncias, [..] saimos de
uma sala cinematografica com muitos propdésitos de mudanga, com novas ideias e
motivados para realiza-las (p. 40, tradugao nossa).

O filme que nos transporta a uma nova realidade e que nos proporciona
novas sensagdes, modifica de certa forma o nosso modo de pensar e sentir. Esse

novo modo de ver um filme e perceber a sua influéncia, representa o quarto motivo

77>

que a referida professora chama de “experiéncia catartica’””, que significa uma

técnica de purificagdo. Assim, na visdo de Bionda (apud VIGANO, 1994), falar de

cinema como catarse significa compreender que,

certamente o cinema ndo é uma purificacdo fisica, mas provavelmente é uma
purificacdo emocional, semelhante aquela descrita por Aristételes em relacdo a
importancia da tragédia. Mas enquanto Aristdteles vé nesta purificagdo uma
eliminacédo da brutalidade inerente ao homem, por meio de suas representagdes, a
psicanélise afirma que, por meio de suas reconstitui¢des, os obstaculos inerentes
ao nosso subconsciente sdo removidos. A purificacdo provocada pelo cinema
representa mais do que um simples ato libertador, é um acontecimento que permite
nossas paixdes, positivas e negativas, nos libertar e nos sublimar. O amor pelo
cinema é nutrido por sua capacidade de nos tornar conscientes de nossos
sentimentos, da possibilidade de gerar novos e descobrir alguns adormecidos num
canto remoto de nossa consciéncia. O cinema desencadeia uma série de reagdes

""Catarse significa genericamente purificagdo: na filosofia pitagdrica e platdnica indicava tanto o
rito magico da purificagdo do corpo contaminado quanto a libertacdo da alma da irracionalidade.
Para Aristdteles o termo indicava a purificagdo do espirito do espectador através da purgacao de
suas paix0es, especialmente dos sentimentos de terror ou de piedade vivenciados na contemplacéo
do espetaculo tragico; na historia da estética o termo é entendido como acéo libertadora da poesia
que purifica as paixdes; ja na psicanalise o termo é usado como operagdo de trazer a consciéncia
estados afetivos e lembrangas recalcadas no inconsciente, liberando o paciente de sintomas e
neuroses associadas a este bloqueio.
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que as vezes sdo inesperadas, outras previsiveis. [..] A catarse representa o
momento supremo da percepcédo do belo (p. 42, traducéo nossa).

A contemplacao da beleza nos transforma e nos leva a descobrir os aspectos
mais sublimes e os multiplos sentimentos que muitas vezes nascem de uma simples
ilusdo, como na propria sala de cinema, onde nada é mais real do que a ilusdo, que
€ um sonho que construido por sombras, que nos levam a experiéncias reais de
sentimentos e de paixdes. Desta forma, consoante a Bionda (apud VIGANO, 1994),

0 quinto motivo denota o potencial do cinema que “gera sonho e paixao”:

O sonho, como uma terra em outro lugar, representa para n6s uma grande salvacéo.
O sonho, como um lugar onde o impossivel se torna possivel, torna-se um espago
ilimitado de acBes. O sonho permite acBes e pensamentos incriveis e indivisiveis:
no sonho podemos voar, vencer inimigos ferozes, encontrar personagens incriveis,
escapar de lugares misteriosos cheios de charmes e angustia etc. [...] no fundo nés
somos feitos da mesma substancia da qual s&o feitos os sonhos. [...] assim, 0 nosso
caminho, a nossa peregrinacao na dire¢do dos sonhos nos torna melhore e capazes
de experimentar 0s sentimentos e as sensa¢fes em grau de revolucionar o universo
inteiro. Entdo, o cinema se torna uma paixao, paixdo pelo cinema: possibilidade
de viver num mundo diferente e provar diversos retornos. [...] A paixdo se
comunica com 0s sonhos, torna possivel coisas inacreditaveis: nos tornamos
cumplices de coisas que ndo sdo reais, mergulhamos no sonho e na magia do
cinema, assim como imaginavamos, quando criangas, inseridos nos contos e nas
histérias (p. 43, traducao nossa).

Os contos que alimentam as paixdes e 0 N0sso imaginario, desde o periodo
de infancia, nos fazem sentir como ‘“super-her6is” detentores de poderes
sobrenaturais, que nos permitem imaginar sermos capazes de salvar o mundo,
mudar o passado e prever até mesmo o futuro. “A magia no conto” (aspa nossa),
presente no mundo do cinema, é pendltimo motivo assinalado pelo trabalho da
professora Bionda, que aponta a necessidade dos contos e dos sonhos
cinematogréficos para amenizar com encanto e beleza a realidade e os desafios da
vida. Na percepcéo de Bionda (apud VIGANO, 1994), n6s ndo podemos mudar as
acOes dos personagens do conto, mas 0s personagens do conto podem mudar - de

alguma maneira - as nossas agoes:

Quem se priva dos sonhos do cinema se priva de um componente essencial do seu
ser: a necessidade de conto. Assistir a um filme, como ler um livro, ajuda a manter
Vvivo nosso vinculo com o mundo misterioso e magico do conto de fadas. [...] Por
que uma crianca deseja ouvir varias vezes 0 mesmo conto? Por que o adulto ama
assistir mais de uma vez o mesmo filme a ponto de fazé-lo um objeto de culto? [...]
A resposta é tdo simples quanto banal: tornamos capazes de prever, de antecipar a
historia, € como intervissemos sobre ela, como se reivindicassemos a nossa forca
de super-herdi vindo de um mundo distante, um mundo que ja conhecemos, assim
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como prever o que pode acontecer. Tudo isso nos torna extraordinarios, homens
magicos. Vivemos a magia do cinema dentro nds assim como vivemos a magia do
conto. [...] A nossa capacidade ‘divinatéria’ ndo nos afasta do cinema, pelo
contrario, nos aproxima aos seus protagonistas, as suas aventuras, nos induz a da
sugestdes, a desejar um enredo mais do que outro e aumenta a nossa sensagéo de
magia e de realidade juntas (p. 44-45, traducgéo nossa).

Por fim, a professora da Universidade Catdlica de Mildo, ressalta que estar
no cinema é como estar diante de um Aleph’® tecnolégico, de beleza
incomensuravel. E, esse, de acordo com Bionda (apud VIGANO, 1994), é o sétimo

e ultimo motivo por que o cinema se torna atraente.

Na palavra Aleph, sugerida por J. L. Borges, intuimos a sua incrivel magia, que é
o0 lugar da infinitude, do sonho e da realidade, do tempo e do espaco encerrados
num globo finito e infinito juntos. Concluimos as sete imagens do cinema com o
lugar do infinito no finito, do misterioso no real, do imaginario concretizado. No
cinema, como na contemplacgdo de um Aleph, encontramos um universo de estorias
e contos, imagens, lugares, viagens, paixdes, sonhos que se desenvolvem em um
determinado tempo e espago que, no entanto, sempre se referem a um universo
misterioso de infinitas imagens e estérias. Como diante de um Aleph, sempre nos
encontramos imersos em novos mundos que s6 podemos compreender gracas a
forca misteriosa do cinema. [...] Cada cinema é um pequeno fragmento de Aleph
que se revela aos nossos olhos, um fragmento que assume caracteristicas e formas
diferentes dependendo dos olhos que olham para elas, um fragmento através do
qual o povo que vive do lado de 14 dos espelhos decide revela-lo a n6s. Assim é
estranho e misterioso pensar que o mesmo fragmento pode se expressar em
diversos niveis, possa envolver 0s nossos pensamentos e a nossa imaginagdo de mil
maneira distintas (p. 46-47, traducéo nossa).

Portanto, nos sete motivos hipotéticos, apresentados pela professora
Bionda, é possivel deduzir que o que leva de fato o espectador a contemplar o
fascinante mundo do cinema é o0 amor ao cinema e a arte. Essa forma de amar ndo
é uma simples paixao por um meio de comunicacao, e sim, o desejo de conhecer e
de aprofundar nos signos e nas significacdes, que envolvem o encantador mundo
cinematogréafico. Logo, se o espectador permanecer simplesmente no campo das
paixdes e ndo perceber as possibilidades que o cinema oferece, ele pode ficar preso
ao mundo dos espelhos e da imaginacao, e ndo ser capaz de se transportar e nem

tdo distinguir o que de fato compde o seu mundo real.

80 Aleph (no original, EI Aleph) é um livro de histérias curtas de Jorge Luis Borges, publicado
em 1949 e contendo, entre outros, o0 conto que da nome ao livro.
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4.2.1.2. Elena Mosconi’®

De acordo com os estudos apresentados por Mosconi (apud VIGANO,
1994), o cinema € um meio de comunicagdo que nos da a possibilidade de assistir
a uma narrativa, mas também nos permiti discutir uma determinada narrativa. Ao
debrucar sobre tema, ela retoma a proposta do Cineforum, que foi um projeto
fundado, na Italia, pelo Padre Gaffuri, que viabilizou um novo dinamismo e um
novo olhar sobre o cinema. Nele, o cinema é encarado como uma linguagem, mas
também como um instrumento que promove a discussao de ideias. A metodologia
do Cineforum segue quatro passos que sdo simples e diretos: 1. apresentacdo do
filme; 2. exibicdo do filme; 3. discussdo construtiva; e 4. aplicagdo de um
questionario que aponta o nivel de satisfacdo do publico na interagcdo com o filme.
Ja a selecdo e a escolha do filme, que era analisado no Cineforum, se pautavam
sobretudo na promocéo de obras significativas. Na escolha dessas obras, o critério

que mais se observava era o contetdo do filme e ndo a sua estética.

Segundo a professora Mosconi, o Cineforum era visto pela Igreja Catdlica
como grande projeto de formacdo, a0 mesmo tempo, que era encarado como
resposta positiva aos desafios da Igreja em usar os Meios de Comunicacao de massa
para contribuir para o crescimento cultural e espiritual dos fiéis. Assim, o projeto
educativo do Pe. Gaffuri, descreve Mosconi (apud VIGANO, 1994), pode ser

encarado

como uma espécie de catequese, a leitura e a compreenséo do filme devem proceder
com ferramentas educacionais adequadas, de acordo com as faixas etarias, visando
0 amadurecimento progressivo do seu publico, tendo como o propésito
compreender & linguagem e a aquisicéo critica dos conteidos dos filmes. [...] Pe.
Gaffuri era convicto de que o cinema fala aos homens mais que o livro, o jornal e
0 pulpito. Assim, no Estatuto do Centro dos Estudos Cinematograficos revive o
espirito do seu fundador, que tinha como metas valorizar e difundir os filmes
conteudos artisticos e morais de exceléncia; educar o gosto do publico para melhor
compreender a linguagem cinematografica por meios de encontros culturais;
preparar publicacdes adequadas para ser utilizadas como subsidios nos debates e
na divulgacdo dos filmes; e por fim, apoiar e encorajar iniciativas que o
profissionalismo em relagdo ao cinema (p. 52-53, traducéo nossa).

Entre 1950 e 1968, os Cineforum foram ganhando capilaridade tanto entre

as diversas faixas etarias, em especial 0s jovens, quanto nas diversas classes sociais,

Professora da Universita Cattolica del Sacro Cuore de Mildo (Italia).
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particularmente, as mais carentes. Sob a metodologia do Cineforum, o cinema
tornou-se um poderoso instrumento de cultura e de comunicagdo ao alcance de
todos. Em sintese, esse circulo de reflexdo cinematografica é visto como um potente

instrumento de formacéo.

Na sala do Cineforum, de matriz profundamente catolica, o publico aos
poucos vai sendo educado a acolher as explicacBes preliminares e a participar do
debate que culmina com uma visdo mais ampla acerca da narrativa de determinado
filme. Nessa dindmica, os relatos recolhidos pela professora Mosconi (apud
VIGANO, 1994), mostram que até o espectador mais timido entende que ele é
portador de um mandato cultural. As consequéncias desse processo sdo multiplas e
relevantes: nesse ambiente de debate, o publico percebe uma experiéncia diversa
daquele que ele teria visto o0 mesmo filme — de forma evasiva e passiva - numa sala

comercial (p. 59).

Neste sentido, o Cineforum, como um espago de continuidade do “templo-
igreja”, desempenha uma importante fungdo social e civil, isto €, alfabetiza os
espectadores a compreender e a decifrar a linguagem da imagem, e com isso,
incentiva-os a refina os seus interesses pelo cinema de qualidade que contribuam

paro o seu desenvolvimento cultural e para 0 seu comprometimento social.

Né&o resta ddvida de que o projeto educativo do Cineforum e, posteriormente,
do Centro dos Estudos Cinematograficos, ambos idealizados pelo Padre Gaffuri,
tiveram uma relevancia cultural ndo somente no &mbito eclesial, mas na sociedade
como um todo. Todavia, vale salientar que, a atitude inovadora do Padre Gaffuri,
em relacdo a leitura critica do cinema nédo foi uma atitude isolada. Ainda nos anos
de 1950, na cidade de Mildo, na Itdlia, outro sacerdote italiano chamado Pe.
Nazareno Taddei®® (inspirado pelo Pe. Gaffuri!?) também mergulhou no mundo do

cinema com o intuito de pesquisar as teorias que regem tal meio de comunicacgéo.

A elaboracdo tedrica de um método de anélise do filme, obra do Padre
Taddei (apud VIGANO, 1994), previa uma visio global, que a partir da observacéo

rigorosa do texto, buscava-se identificar os elementos especificos da linguagem

8Nasceu em Bardi, Italia, no ano de 1920. Graduado em Letras, Pedagogia, Filosofia e Teologia.
Foi Secretario Nacional da Sociedade de Jesus para Comunicagdes Sociais.
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cinematogréafica e os confrontavam com outras linguagens imagéticas, a partir dai
se chegava a um julgamento global, tendo presentes as dimensdes estéticas,
linguisticas e morais. O método do Padre Taddei atraia jovens, criticos e
apaixonados pelo cinema, que se encontravam para analisar, debater e produzir
resenhas criticas que eram publicadas em revistas e jornais. A proposta inovadora
do Padre Taddei de estimular e envolver os espectadores para que aprofundassem
e compreendessem o filme na sua totalidade teve consequéncias positivas. No ano
de 1962, por exemplo, diversas resenhas de filmes, analisados em grupo, foram

publicadas em jornais e revistas de grande circulagdo, na Italia (Cf. p. 54).

Por fim, o nosso breve percurso realizado pelos documentos pontificios,
pelo projeto Cineforum do Padre Gaffuri, e pelo método de analise filmica do Padre
Taddei, atestam a importancia e a valorizacdo que a Igreja Catdlica, em particular
na Italia, tem dado ao cinema como um instrumento de elevacdo moral, social,

cultura e espiritual que é destinado a toda humanidade.

4.2.1.3. Guido Michelone 8!

Na sua abordagem, Michelone (apud VIGANO, 1994) faz um levantamento
das iniciativas e dos projetos de comunica¢do do mundo cristdo e catélico, em
particular, na Italia, no periodo entre os anos de 1950 e 1980. Nesse periodo, o0 autor
percebe a influéncia do pensamento de trés grandes pensadores e estudiosos
catélicos da comunicacdo: Andre Bazin, Renato May e Padre Luigi Bini (apud
VIGANO, 1994).

Vigano (1994) reproduz o fato de que, segundo Michelone,

0s pensamentos e estudos de André Bazin se confrontam com a realidade
cinematografica e surgem da necessidade de interpretar o cinema em profundidade,
de Ié-lo além da aparéncia, para buscar nele uma verdade ontolégica,
transcendental, artistico, moral, aplicando um certo rigor e um certo entusiasmo
gue se confirmam nos resultados de suas atividades multifacetadas (Cf. 1994, p.
73-74, traducéo nossa).

81Professor de disciplina de Civilizagdo Musical.
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Com sua experiéncia pedagogica, o professor Michelone sintetiza - em trés
partes - as suas andlises histdricas no que consente aos nomes dos estudiosos que
muito contribuiram para que os diversos trabalhos educativos, direcionados a leitura
critica do cinema, fossem realizados nos circulos e nos centros de estudos
cinematogréficos que tinham como missdo a formacao critica e cultural dos fiéis

catolicos, de modo particular.

Na primeira parte, o professor aborda as dimensbes da realidade e da
ontoldgica, que foram estudadas por Bazin (apud VIGANO, 1994), um dos mais
importantes criticos e tedricos do cinema, que pesquisou a verdade nas narrativas
filmicas, no intuito de revelar os aspectos ocultos da comunicacdo audiovisual.
Embora ndo tenha conseguido elaborar — ainda em vida - uma teoria do cinema de
forma completa, sistemética e rigorosa, Bazin é identificado como iniciador das

modernas teorias cinematogréficas.

Segundo ele, para definir o que é o cinema, é preciso antes de tudo partir da
esséncia da fotografia® do meio cinematografico que, entre as peculiaridades da
fotografia, requer de um lado a objetividade, e do outro, a auséncia do homem; ao
contrario da pintura e de outras artes, que necessitam da presenca do ser humano.
Aqui ndo se trata de diferencas puramente técnicas, entre as diversas linguagens
expressivas, e sim de uma reestruturacdo da historia da arte onde a fotografia, e de
modo especial, 0 cinema constituem o ponto de chegada.

Na concepcéo de Vigano (1994),

0 cinema encerra de algum modo o percurso da histdria da arte, pois acrescenta a
objetividade da fotografia a reproducdo do tempo. O cinema se destina a construir
um mundo, revestindo-o de uma verossimilhanga que pertence ao real, isto é, o
cinema se conecta ontologicamente a realidade, atuando como uma impressao
digital da realidade em si. Essa impressao digital ndo é uma simples semelhanca da
realidade, ja que o cinema participa em certo sentido do seu processo de criagao,
acrescentando informac6es a realidade em si ao inves de substitui-la por uma outra
(p.76, traducéo nossa).

Para Bazin (2014), o principio que guia 0 cinema esta em estreita relacéo

com a realidade. Assim, num primeiro momento, ele identifica a ideia

82Bazin afirma que “a fotografia foi 0 acontecimento mais importante da histdria das artes plasticas,
pois as libertou para a busca e consolidagdo de uma autonomia estética” (BAZIN, 2014, p. 33)
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cinematogréfica com a sua representacdo global e absoluta da realidade; ja no
segundo instante, Bazin (2014) confirma a vocacdo origindria do cinema ao
demonstrar que os seus elementos - som, cor e tela panordmica — o aproxima cada
vez mais do realismo. Logo, para ele, o cinema deve se identificar com a vida, a
ponto da imagem e da realidade se confundirem. Todavia, a tarefa de decifrar a
riqueza da realidade, expressa na tela, é tarefa exclusiva do espectador, que através

do seu olhar livre sai em busca de um mundo a ser descoberto.

Em sua teoria, Bazin (apud VIGANO, 1994) insiste claramente na ideia de
que o cinema ndo representa somente, mas sobretudo participa da realidade. Deste
modo, o realismo ontoldgico de Bazin constitui, por assim dizer, um sonho de
comunhdo e de verdade. A sua teoria foi bastante importante para o processo das
andlises filmicas nos cineforum, pois mostrou que o cinema é capaz de revelar e

abrir o mundo para 0 homem e 0 homem para o préprio homem.

Segundo Vigano (1994) na visao de Michelone e na perspectiva de Bazin,
emergem diversas analises sobre 0s momentos particulares da Histéria do Cinema,
como por exemplo, os documentarios bélicos, encarados por alguns como filmes de

propaganda. Sendo assim,

0 principio orientador do cinema de Bazin, ou seja, o realismo ontolégico, cria 0s
tabus e os momentos de intensidade muito fortes®. Os tabus estéo relacionados as
maquiagens que falsificam a realidade e determinam agBes emocionais sem
feedback objetivo. Dai a proibigdo de separar em dois planos algo que para ser
significativo deve ocorrer na mesma cena. Bazin ainda insiste demonstrar que 0s
tabus dizem respeito também a representacdo do irrepresentavel em relagdo ao
envolvimento de realidades intimas ou privadas que ndo podem ser usados nos
espetaculos (p. 77, traducao nossa).

Jano efervescente cenario italiano do p6s-guerra (22 Guerra Mundial), surge
no contexto da pastoral catélica uma importante metodologia do cinema conduzida
pelo Padre May®, que aprimorou de forma préatica e operativa as teorias de Bazin.
De acordo com Michelone (apud VIGANO,1994), Padre May é considerado, na

83Bazin (apud VIGANO, 1994) exemplifica que um dos momentos intensos vivenciados pelo
cinema é a realidade presente na tela com uma grande riqueza de detalhes e que decifra-la é tarefa
exclusiva do espectador. Outros momentos intensos ocorrem quando o cinema se aproxima de uma
realidade desfigurada, dando a ideia exemplar de risco e limite, como nos documentarios bélicos
(Cf. p. 78).

8Foi professor do Centro Experimental de Cinematografia e Presidente do Cineforum italiano entre
0s anos 1950 e 1960.
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Itdlia, como o grande pioneiro na difusdo da cultura cinematogréfica. A ele se

atribui, particularmente,

a metodologia da leitura e do debate do filme (com regras que se tornaram mais

tarde cddigos universais para os mesmos Cineforum), levando o espectador a sair

do seu estado de inércia e de passividade e estimulando-o a capacidade do juizo

critico, de forma que suas escolhas pessoas passam a ser mais criteriosas (p. 79,

tradugédo nossa).

Embora a metodologia do Padre May, bastante aplicada num certo periodo
da historia, tenha sido superada ou aprimorada pela semidtica e pelos fundamentos
outras ciéncias humanas, o professor Michelone é da opinido de que o estreito®
contato do espectador com o filme, que era proposto por esta metodologia, poderia
de algum modo servir ainda de modelo e de guia para os atuais métodos de leituras
criticas do cinema. Um dos pontos fortes desse método é transpor o debate sobre
um determinado filme para o campo da préatica e do processo de producéo filmico,
analisando e valorizando a experiencia cinematografica a partir do confronto de

guem produz o filme até de quem faz a sua distribuicédo (Cf. p. 79, traducdo nossa).

Todavia, hoje é possivel sair dos obstaculos do descritivismo para se chegar
a valorizacdo (analise e juizo criticos) do texto filmico e dos seus elementos, como
o Padre May havia antecipado na realizacdo dos seus Cineforum. De acordo com
os relatos histéricos, ele articulava uma grade de leitura, em relacéo a cada filme, e
trabalhava as questdes morais e a valorizacdo das tematicas. Com efeito, a discussao
gerada nos Cineforum estimulava e provocava cada individuo, em seus respectivos
grupos, a confrontar os temas propostos pelos filmes as suas situacdes reais de vida

e de realidade contextual e pragmatica.

Ao se referir a realidade filmica, Padre May (apud VIGANO, 1994) faz uma
distingdo entre a moralidade da obra e a moralidade do espectador. Em tal sentido,
o filme tem a sua prépria autonomia e age a partir da forca de sua linguagem ou
contradizendo as intengdes do seu autor. De forma habitual, o Padre May néo encara

o filme como uma tese, tendo em vista que o ele oferece é somente uma

80 Padre May individualiza no filme a unido estreita entre o aspecto técnico e psicolégico. A
passagem do efeito a técnica que o implementa, leva o produtor a produzir um determinado efeito.
Assim, os efeitos que surgem desde o campo da psicologia sdo escolhas técnicas e por sua vez,
influenciam a producédo do filme, e em seguida, condicionam o proceder do espectador.
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representacdo-interpretacdo capaz de oferecer temas e conteddo que sirvam para o
debate.

Por fim, para aprimorar a analise e a validade do juizo critico, o reverendo
faz uma distin¢do entre o aspecto narrativo e o aspecto tematico como uma forma
mais ampla e apropriada para detectar e avaliar o impacto do filme sobre o
espectador. No que compete ao aspecto narrativo do filme, May (apud VIGANO,

1994) apresenta trés fatores:

a didascalicidade, no sentido de expor e ensinar 0 modo correto de cumprir certas

acOes; a sugestdo inerente ao contexto de projecdo das imagens audiovisuais; € a

participacdo como uma implicagdo emocional e efetiva do espectador a situacéo

representada na tela, relacionando os personagens do filme as suas experiencias

(projecdo) ou imitando as caracteristicas dos personagens (identificacdo). Ja no

aspecto tematico, o filme sugere um discurso emotivo. Sendo assim, é importante

valorizar e respeitar a influéncia do filme sobre o espectador. Mas que julgar, é

preciso fazer de um filme uma ocasido para discutir francamente as ideias e as

crengas de todos (p. 83, tradugdo nossa).

Ja o profundo interesse de cunho pastoral e cultural da Igreja Catdlica
estimulou a participacdo de varios sacerdotes. Muitos deles se debrucaram na
producdo de materiais didaticos e na publicacdo de livros e revistas, com resenhas
criticas cinematograficas. Nesse panorama, destaca-se a revista Letture (fundada
em 1946), editada pelos jesuitas do Centro San Fedele de Mildo, que, desde o inicio

dos anos sessenta, intensificou as publicacfes de resenhas e analises sobre filmes.

Em seu texto, o professor Michelone, ao sinalizar a producédo catolica de
inimeros textos criticos sobre o cinema, enfatizou que a grande abertura da Igreja
as tematicas abordadas pelo cinema é mérito do Padre italiano Bini (apud VIGANO,
1994), que se tornou o grande tedrico de uma nova estética cinematografica ligada
a uma moderna visdo da religido e da espiritualidade. A sua busca por uma teoria
estética religiosa e espiritual surgiu a partir da sua inquietagdo quanto ao fendbmeno
religioso cinematogréafico: é possivel produzir e ou assistir um cinema de inspiracao

cristd?

Se esta indagacdo o motivou ao longo dos anos, a elaboracdo da sua
teorizagdo estética ou teoldgica rendeu-lhe muitos frutos. Na estruturacdo da sua
teorizagdo, Padre Bini chamou bastante a atencdo para a importancia de manté-la

em contato com a realidade das obras (filmes, quadros, romances, musicas etc.),
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pois a reflexdo sobre a condi¢do de sua validade leva em consideragdo os critérios
e 0s argumentos das proprias obras.

Contudo, para falar de cinema cristdo ou de inspiragcdo crista, muitos
catolicos ao se depararem com o filme “o Evangelho de Jesus” de Pasolini®®
tentavam entender se a condi¢édo ou a espiritualidade cristd de um filme poderia ser
alcancada também por autores nao crentes. Padre Bini (1994) parte de um outro
pressuposto e enfatiza que a primeira condi¢do para uma realizacdo de um filme
cristdo é que esse exista como filme e o seu diretor exista como auténtico autor. A
inspiracdo divina, enquanto ato sublime, denota o seu fascinio somente através de

uma perfeita comunicacao, através da dignidade da forma e da arte.

Partindo do fato de que o cristianismo é definido na hodierna teologia como
historia da salvacdo, Padre Bini explica que até mesmo a recusa ou as blasfémias
poderiam talvez ser uma forma de anuncio do divino. O espectador atento é enviado
para aprofundar a problematica que, contrapondo-se estritamente a sublima
transcendéncia do divino e a sua absoluta ineficacia, encoraja-o0 a interrogar-se

sobre os efetivos significados da revelacdo de Deus como Amor.

Em tal senso o filme que fala do verdadeiro homem ¢, portanto, de
inspiracdo cristd. Vigano (1994) destaca que, na dtica do Padre Bini, no
relacionamento que acontece entre o cinema e a fé, o cinema explora a verdade do

homem e a descoberta progressiva de uma presenca do divino na profundidade do amor

visceralmente humano.

O cinema, portanto, mais que uma imagem do mundo é a sua interpretacdo e como

tal € uma representacdo construida, isto €, o filme captura a realidade do mundo e

representa 0s aspectos e as caracteristicas de uma certa realidade iconica dentro do

seu espaco temporal. Isso significa que, a coisa ou a realidade representada ndo

coincide com a coisa em si (p. 88-89, traducéo nossa).

Vigano (1994) considera que, na proposta do método critico do Padre Bini
é importante analisar a obra artistica em si, ja que ela fala por si, ndo obstante ocorra
observa-la a partir de um certo angulo. “A imagem tem uma potencialidade
expressiva autéonoma” (p. 90, traducdo nossa). Em referéncia aos filmes de

inspiragdo cristd, o reverendo destaca que o que tira a credibilidade ou torna

8pasolini declarava-se ateu.
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mediocre a formula do cinema religioso ou biblico é quando esse é produzido com
um tipo de inspiragdo, como a instrumentalizagdo consumista, as manipulagdes
espetaculares e as infiltragdes romanticas (isso acontece com os filmes e as novelas
biblicas produzidas por Hollywood, como os filmes “O Sinal da Cruz” (direcao de
Cecil B DeMille/1932), e “O Rei dos Reis”(direcao de Nicholas Ray/1961), e todos
aqueles que refletem uma mentalidade que individualiza no filme biblico promessas
e pretensdes de andncio cristdo regularmente destinados ao falimento sobre o plano
artistico e religioso; e também os filmes e novelas da Rede Record). Na visédo do
Padre Bini, o filme biblico ou religioso, por hipétese alguma deve ser diferente da
inspiragéo crista da evangelizagéo.

Para o professor Michelone, a visdo do Padre Bini sobre o cinema de
inspiragdo cristd abriu caminho para uma ‘“sagrada representagdo” que recorre a
dimensdo comunicativa tendencialmente simbolica. Citando o filésofo Guardini

(apud FARRIS, 1998), no tocante ao carater sagrado da arte, ele afirma que

é uma questdo de ler um personagem sagrado fundamental em cada experiéncia
artistica, uma vez que toda verdadeira obra de arte é em esséncia escatolégica e
remete 0 mundo para um além, para um mundo que estd por vir. A sua
especificidade é irreal, ndo porque € espiritual, mas porque estd contida em
representacdes. Assim é prdprio da arte estar fora da realidade ja que a relacdo
reciproca entre a esséncia humana e a esséncia das coisas, uma relacéo que é feita
em representacdo (p. 20, traducéo nossa)

Nessa perspectiva, Vigano (1994) relembra que o Padre Bini, ao resgatar o
pensamento de Ayffre, retoma dois estilos que, no confronto filmico, demostram a

presenca do sagrado na realidade humana, isto é,

O primeiro € um estilo de encarnacdo, onde o produtor atento aos sinais mais

profundos da condicdo humana captura as caracteristicas de um mistério que, por

sua vez, ultrapassa 0 homem de forma infinita (para usar a ideia de Pascoa). O

segundo, € um estilo de transcendéncia, onde a intui¢do ultrapassa as aparéncias

para compreender a esséncia de uma natureza visitada pelo transcendente (p. 92,

tradugéo nossa).

Michelone (apud Vigano, 1994), ao concluir a sua abordagem sobre a
trajetéria do Padre Bini, afirma que, para o reverendo, o estilo que estimula a
transcendéncia dos gestos, palavras e simbolos, presentes nos personagens,
aparenta ser, de fato, o0 mais adequado para um filme que aborda temas biblico ou

religioso. Porgquanto, segundo Aumont (2004) o ator, ancorado na teoria de Robert


https://pt.wikipedia.org/wiki/Nicholas_Ray
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Bresson (1907 — 1999)%7, passa a ser visto ndo como intérprete do personagem
simplesmente, mas como uma referéncia poética que transcende no personagem

que ele representa:

Roberto Bresson define como modelo — mais do que como ator — esse corpo que
se encontrou diante da camera e que, ao ser filmado, permitiu produzir certas
figuras, transpde uma equagéo classica das artes “figurativas” que seria possivel
formular da seguinte maneira: modelar é dar forma & copia do modelo que a figura

é (p. 16).

Em vista disso, o prop6sito de um filme biblico ou religioso ndo deve
demonstrar de forma exclusiva a realidade da fé divina, mas proporcionar ao ser
humano uma experiencia com o sagrado, uma experiencia que capaz de transformar
e estimular o espectador a reflexdo sobre os diversos aspectos da sua vida e da sua

realidade.

8”Conforme Oliveira (2011), o foco artistico de Bresson, sempre foi o de ndo separar a linguagem
do cinema da linguagem do teatro, 0 que constantemente pesava sobre a performance dos atores
durante as gravagdes. Com sua técnica do "ator-modelo”, seus atores eram submetidos a maltiplas
repeticdes das mesmas cenas, até que todos os sentimentos para a performance viessem a tona,
deixando um registro de efeito tanto sibito quando natural. Bresson nunca trabalha com atores
profissionais. Em sua opinido, eles pertencem ao teatro. Ele utiliza apenas novatos. Ele os chama de
‘modelos’. Bresson dizia que os modelos “sdo”, enquanto os atores “parecem” (Cf. p. 1).
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5. As Teorias da ldentidade, das Representacdes Sociais,
dos Estereotipos, Clichés e do Imaginario

As teorias aqui delineadas contribuirdo para o processo metodologico e para
a compreensdo dos signos que estdo presentes na construcdo do personagem o
“capeldo militar”. E mister destacar os principios que regem cada uma delas, de
modo a sistematizar a base tedrica que fundamentara a nossa pesquisa. Sendo assim,
o0 entrelacamento dessas teorias contribuird para o confronto de pensamentos de
diversos autores, e consequentemente, proporcionara um maior aprendizado
mediado pelas linguagens da comunicagdo cinematogréfica, das rela¢cées humanas
e das interacOes sociais.

5.1. A criacao da identidade do personagem

Criar e construir um personagem perpassa pela ideia de atribuir a ele uma
identidade, que € considerada uma das categorias da analise de conteudo, pois, além
de constitui-se num elemento referencial na apreciacdo de um objeto, € um tipo de
recurso tedrico, que subsidia a compreensao do fenémeno, mediante a apreensdo de
um determinado objeto. A categoria da identidade (importante para a nossa
pesquisa) da Teoria da Identidade Social, desenvolvida na Inglaterra, a partir da
década de 1970, por Henri Tajfel (1919-1982) e John C. Turner (1947-2011). Nessa
teoria, 0 conceito de identidade remete-nos as caracteristicas distintivas do caracter
de uma pessoa ou do caracter de um determinado grupo. Estas caracteristicas se
apresentam como o resultado da multiplicidade de interacdes que o individuo vai
construindo, ao longo dos anos, no contato com o meio social no qual esta inserido.

Segundo o sociologo britanico Anthony Giddens (2008), em seus estudos
sobre a teoria social, € preciso analisar como as praticas sociais sdo ordenadas no
espaco e no tempo e de que modo elas mantém estaveis as relagfes sociais e como

se da a dindmica de reproducdo delas na sociedade, tendo em vista que, as fontes

que influenciam a estruturacdo de uma certa identidade sdo diversas.
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Para Giddens (2008), dentre as principais praticas estdo: “o género, a
orientagdo sexual, a nacionalidade ou a etnicidade ¢ a classe social” (p.694). Nesse
processo, segundo o autor, 0 nome passa a ser um fator relevante, pois torna-se um
marcador significativo tanto para a construcao da identidade individual quanto da
formacéo da identidade do grupo. Assim, a identidade de um individuo passa a ser
construida e orientada - com o passar do tempo - pelo seu ambiente social e familiar.
Comi isso, o referido sociologo britanico demonstra em sua analise que, a identidade
de individuo nédo é algo inato, mas sim adquirido e influenciado por estimulos

externos do contexto social e grupal.

Nessa mesma linha de raciocinio segue o psicologo brasileiro Simdes
(2010). Ele considera que, quando o individuo participa de uma sociedade,
consequentemente ele desempenha um papel nela, que é decorrente do seu convivio
social. Essa relacdo dita, categoricamente, 0 modo como ele deve agir para que
assim ele seja acolhido e inserido socialmente. Desse modo, a identidade social € a
categoria que ajuda a identificar o individuo, ja que é através da relacdo com os
outros que se desempenha e se determina a identidade de cada um. Simdes (2010)
reforca a ideia de que a identidade se torna uma forma de dizer quem a pessoa €, a
comecar pelas informacBes que a relacionam com o mundo, como 0 nome, 0O
sobrenome, a profissao, a idade, a formacdo, enfim, todos os possiveis dados que

déo sentido de pertenga a um determinado grupo (Cf. p. 37).

E importante destacar que, segundo o psicdlogo polonés Henri Tajfel (1919-
1982), na Teoria da Identidade Social o conceito de si mesmo € dividido em dois
aspectos distintos. O primeiro aspecto se refere a identidade pessoal que enfatiza a
forma como as pessoas se veem como individuos, e neste caso, inclui-se os atributos
do individuo, como as habilidades, os talentos, as habilidades sociais. J& 0 segundo
aspecto se refere a identidade social, que na visdo de Tajfel (1978), é definida como
"aquela parte do autoconceito que deriva da consciéncia de pertencer a um grupo
ou grupo social, combinada com o valor e o significado emocional conferidos a tais

associagOes"” (p.63, traducdo nossa).

Na busca pela construcao da identidade, a referida teoria tenta dar respostas
a algumas das perguntas, que surgem no intuito de entender como ocorre a relacéo

do individuo com os demais individuos e grupos. Entre os questionamentos
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destacam-se: a) por que os individuos sentem a necessidade de pertencer a grupos
que possuem identidades distintas das suas? b) em que momento ou condigdes 0s
membros de um determinado grupo devem agir de fato como um grupo, a fim de
transformar as situacdes adversas de ndo contentamento? c¢) de forma individual,
em que condicles e estratégias, os membros devem agir para aperfeicoar a sua
condicdo (individual), ao invés de adotar estratégias de grupo que possam melhorar

a posicao do grupo como um todo?

Segundo Mcleod (2019), desde o inicio, Henri Tajfel ao propor a Teoria da
Identidade Social, percebeu que os grupos (ex.: classe social, familia, time de
futebol, entre outros) aos quais as pessoas estdo inseridas sdo considerados uma

importante fonte de orgulho e de autoestima tanto para o individuo quanto para o

grupo:

Os grupos nos ddo uma nocdo de identidade social: uma nocéo de pertencimento
ao mundo social. Dessa forma, nés dividimos o mundo entre eles e nds, baseados
num processo de categorizacdo social (nds colocamos as pessoas em grupos
sociais). 1sso é conhecido como in-group (n6s) e out-group (eles). A Teoria da
Identidade Social constata que o in-group discrimina o out-group quando deseja
melhorar a sua autoimagem (p.1, tradugdo nossa, grifo nosso).

Todavia, a identidade ndo pode ser considerada apenas como uma
substancia ou atributo individual (ou coletivo), mas uma elaboracdo a partir das
interacdes com outros individuos e grupos. Dessa forma, o entendimento da
identidade esta ligado a ideia de vé-la como um fendmeno social, sendo a identidade
social construida a partir do momento em que os individuos se veem como parte de

um grupo que influencia a identidade de seus membros.

Para o filésofo russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), o sujeito é constituido
socialmente, através das relacBes sociais com 0s outros sujeitos. Dessa forma,
construimos nossa consciéncia a partir das nossas experiéncias no mundo e das
relagdes que estabelecemos com os outros. Essas relagfes, na viséo de Guimarées
e Gongalves (2016), nem sempre se apresentam de forma harmoniosa, podendo ser
conflituosas e, até mesmo, contraditorias (p. 107). Dai surge a necessidade de se
estudar a interacdo entre eles, uma vez que o convivio das pessoas, pertencentes ao

grupo, é intenso e significativo.
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Por sua vez, o psicélogo inglés Turner (apud MARQUES, 1988) define a
identificacdo social como o processo de alguém se localizar ou localizar outra
pessoa dentro de um sistema de categorizagdes sociais. Ele define “a identidade
social como a soma total das identificacdes sociais usadas por uma pessoa para
definir sua propria posi¢do dentro de tal sistema” (p. 281, tradugdo nossa). Com
isso, a maneira pela qual alguém é definido por outros, influencia diretamente a sua

autoidentidade em algum momento.

De acordo com Machado (2003), a Teoria da Identidade Social desenvolvida
por Tajfel e Turner pressupde, todavia,

que os individuos sejam motivados a manter ou alcancar uma identidade social

positiva para si mesmos. Esse desejo estimulara os individuos a fazer comparacdes

sociais em seu grupo e entre 0s outros grupos, a fim de obter uma posicéao distinta

e favoravel para seu grupo em comparacao aos demais (p.56).

Também é importante notar que essa teoria pressupde a ideia de que uma
pessoa ja comeca a fazer parte de um coletivo a partir do momento em que ela se
identifica com um determinado grupo. Na base dessa teoria social, existem quatro
conceitos que sdo fundamentais: categorizacdo social, identidade social,

comparacao social e a distin¢éo psicolégica do grupo.

O antropdlogo francés Candau (apud MACHADO, 2003), descreve o
conceito de categorizacdo social “como uma ferramenta cognitiva fundamental que
permite que os individuos estruam o ambiente social e definam nele o seu lugar,
construindo, assim, as suas proprias identidades” (p. 54). Ja para Berlatto (2009), o
conceito de identidade social, que possibilita o reconhecimento social das pessoas,
pode ser motivo de estigma, tendo presente que a identidade social “permite ndo so
que o individuo se localize em um sistema social, mas também que ela seja
localizado por ele” (p. 142). Enfim, a identidade desperta fortemente no individuo

a consciéncia e o desejo de pertencer a determinados grupos sociais.

Assim, a teoria social demonstra que a identidade néo é inata e pode ser
apreendida como uma forma sdcio-histérica da individualidade, sendo o contexto
social quem municia as condigdes para os mais variados modos e alternativas de
identidade. O termo identidade pode, entdo, ser empregado para expressar, de certa

forma, uma singularidade construida na relagdo com outros homens. Portanto, a
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identidade é consequéncia das escolhas que se faz durante a construcdo da
realidade.

De acordo com o psicologo Simdes (2010),

numa relacao social existe a consciéncia de si e a consciéncia do outro, dessa forma,
se reconhece 0 outro como humano, e automaticamente se faz ser reconhecido
como tal. Na compreensdo da consciéncia assume a personagem pelo processo de
identificacdo, ou seja, se identifica como determinados grupos, e para cada grupo,
existe algo que interesse mais, dessa forma, agira intencionalmente para pertencer
aeste. [...] Tudo o que o ator mais faz no processo de cria¢do é agir, agir em busca
da vida, e porque ndo dizer que o ator procura uma identidade, mas para alguém

gue ja tem um nome e uma voz, a personagem (p. 38).

A comparacdo social, por sua vez, é considerada como um meio pelo qual o
individuo obtém uma avaliacdo da posicao social e o status de seu grupo, em meio
a outros grupos. De acordo com Tajfel e Turner (apud MARQUES, 1988),
“estabelecemos o valor ou prestigio do nosso grupo, comparando-0 COM 0utros
grupos, e isso contribui indiretamente para a autoestima do proprio grupo” (p. 299).
Além de que, para Marques (1988), a distin¢do psicologica do grupo aponta para o
fato no qual os membros de um grupo desejam — sem medidas - obter para o seu
grupo uma identidade distinta e positiva em comparacgéo aos demais grupos (Cf. p.

286).

Ante 0 exposto, surge a questao: por que é tdo importante construir e afirmar
a identidade do individuo e do grupo no ambito social? Para o socidlogo e
antropologo francés Cuche (1999), tal importancia se explicaria, certamente, pelo
fato de que “a identidade ¢ um modo de categorizacdo utilizado pelos grupos para
organizar as suas trocas culturais e sociais (p. 182). Essa categoria, reafirma
Berlatto (2009), possibilita o individuo ocupar o seu espago na sociedade, uma vez
que “a construc¢do da identidade ndo ¢ uma ilusdo, e sim uma categoria dotada de

eficacia social que produz efeitos sociais reais” (p. 142).

Berlatto (2009) destaca ainda que, a identidade social ndo é uma categoria
isolada do contexto, j& que “ndo ha identidade em si, nem mesmo unicamente para
si, pois a identidade existe sempre em relagdo a uma outra. Quer dizer, existe sim
uma relagdo dialética que transita entre a identidade e a alteridade” (p. 143). Nesse

sentido, € possivel afirmar que uma identidade especifica passa a ser notoria, a partir
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do momento que a confrontamos com uma outra identidade. Sendo assim,
Guimaraes e Gongalves (2016) enfatiza que a diversidade das identidades é bastante
positiva para o fortalecimento e o reconhecimento das proprias identidades sociais,
tendo presente que ndo nos enxergamos completamente a ndo ser pelo olhar dos
outros, da mesma forma, os outros necessitam tambem do nosso olhar para se verem
(Cf. p.125).

Afinal, a consciéncia de uma identidade constituida emana de uma certa
autoridade social que, segundo o sociélogo francés Bourdieu (apud BERLATTO,
2009), pode ser explicada pelo simples fato de que somente os que dispdem de
autoridade legitima, ou seja, de autoridade conferida pelo poder, podem impor suas
préprias defini¢des de identidade que fixam as respectivas posi¢cdes de cada grupo.

De tal modo,

a autoridade legitima tem o poder simbolico de fazer reconhecer como
fundamentadas as suas categorias de representacdo da realidade social e seus
préprios principios de divisdo do mundo social. Por isso mesmo, esta autoridade
pode fazer e desfazer os grupos (p. 142).

Para Bourdieu (2012), o poder simbdlico ndo fica rondando os sistemas
simbdlicos, como se fosse uma forga iluséria, mas este poder existe na propria
relagdo entre dominantes e dominados, ou seja, estaria na “propria estrutura do
campo em que se produz e reproduz a crenga” (p. 14-15). Essa crenca, segundo
Bourdieu (2012), baseia-se em um “capital simbdlico objetivado” (p.15), a qual
legitima os discursos e da poder ndo so a palavra dita, mas também a quem a
enuncia, ou seja, a crenca nao se prende apenas a forca das palavras e da
comunicacdo como ferramenta de dominacdo, mas o poder simbdlico que é
utilizado por quem as pronuncia. Assim, para ele, o poder simbdlico é influenciado
e alimentado pelas agdes das pessoas que fomenta e reafirma que o poder de
determinada cultura reprime as demais, 0 que geraria com isso uma espécie de

violéncia simbélica.

O conceito de poder simbolico para Bourdieu (2012), “[...] ¢, com efeito,
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que
ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (p. 7). Deste

modo, o0 resgate epistemoldgico provocado por sua Sociologia demonstra
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claramente que toda a anélise socioldgica tem o escopo de compreender o poder
subordinado implicito na sociedade.

Segundo Bourdieu (2012) fica bem claro a ideia de que o que ndo pode ser
explicado, pode ser replicado e perpetuado através das acdes dos individuos em
diferentes universos simbolicos, como os “mitos, lingua, arte e ciéncia”. ESses
universos simbdlicos de instrumentos de conhecimento e de construgdo do mundo
dos objetos sdo compreendidos como formas simbolicas (Cf. p.8). Portanto, para
ele, os simbolos, que s&o gerados por uma sociedade, constroem a integracédo social,

visto que esta produgdo simbdlica é um instrumento preciso de dominagéo social.

Todavia, na tentativa e na dimensdo do fortalecimento e na construcdo da
identidade se constata a existéncia do outro lado da moeda, que muitas vezes é
dificil de lidar. Nesse outro lado da moeda, nota-se o aparecimento e a existéncia
da identidade negativa que é vista como uma espécie de identidade vergonhosa e
rejeitada em maior ou menor grau, a depender do julgamento social e até mesmo da

propria consciéncia pessoal.

Para o sociologo e antropélogo canadense Goffman (1988), a identidade

negativa torna-se uma espécie de estigma que precisa ser trabalhada:

a identidade social pode ser arruinada quando a discrepancia (defeito, uma
fraqueza, uma desvantagem), vinculada a um individuo, torna-se conhecida ou se
manifesta como estigma: ela tem como efeito afastar o individuo da sociedade e de
si mesmo de tal modo que ele acaba por ser uma pessoa desacreditada frente a um
mundo ndo receptivo (p. 20).

Diante dos dois lados da moeda, fica claro que o que importa acima de tudo
é a posicdo no sistema de relacGes que os liga, que lhes concede este poder, visto
que a identidade de um determinado individuo é construida pelo seu meio social.
Com isso, afirma Berlatto (2009), o processo de construgédo dos estigmas acontece
na medida em que as suas expectativas ndo séo satisfeitas (Cf. p. 150-151).

Assim, ao analisar o processo de construcdo da identidade social, Goffman
(2014) reforca o argumento de que a identidade de um determinado individuo é
construida levando em consideracdo os parametros e as expectativas que sao
estabelecidos pelo seu meio social que determina as categorias de pessoas que nele pode

ser encontrada, isto &,
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Quando o individuo se apresenta diante dos outros, seu desempenho tendera a
incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade e
até realmente mais do que o comportamento do individuo como um todo (p.49).

Por conseguinte, a identidade social é construida na relacdo do individuo
com a sociedade, assim como, na 0posic¢ao a outras e a partir das expectativas postas
pelos grupos sociais. Ademais, quando nos referimos ao imaginario e a identidade
social do capeldo militar, construido em cada um dos filmes que ser& analisado,
certamente serd possivel destacarmos - de forma positiva e negativa - 0s seus
atributos pessoais e institucionais que sdo fundamentais na construcdo de suas
identidades religiosa e militar, tendo presente que, como assegura Guimaraes e
Gongalves (2016) “a identidade nao ¢ um produto acabado, fechado, mas vai se
construindo ao longo de toda vida do sujeito, através de suas relacdes sociais com

outros sujeitos” (p. 112).

Na construcédo do personagem, a emocdo direta pode perturbar o papel e a
performance do ator. Por causa disso, ele deve ter muito discernimento na hora e
no momento de interpretar qualquer personagem. E preciso saber discernir que, para
0 ator ndo é uma questdo simplesmente de tentar ser, e sim de parecer verdadeiro,
ou como diria o filésofo e escritor francés Diderot (apud SIMOES, 2010), o ator
deve ter “uma conformidade das acgOes, dos discursos, da figura, da voz, do
movimento, do jeito, com um modelo ideal imaginado pelo autor, convencendo o
seu espectador das emogdes que ele assiste e percebe” (p. 43). De fato, Simoes
(2010) reforca a visdo de Diderot de que, no processo de criagdo do personagem o
olhar do ator ndo deve fingir ser alguém, e sim buscar a todo custo manifestar ou

representar alguém (Cf. p. 39, grifo nosso).

Nesse sentido, o cinema toma uma relevancia social na medida em que suas
narrativas sdo reconstruidas no imaginario do espectador e traduzidas em praticas

sociais. Segundo Duarte (2000),

os filmes deixaram de ser vistos apenas como opg¢do de lazer e passaram a ser
objeto de pesquisa valioso tanto por si mesmo quanto pelo que revelam das
representacdes e praticas sociais das culturas que os produzem e/ou consomem (p.
208).

O cinema passa, entéo, a ser consumido como um instrumento proeminente

gue fomenta os valores sociais, por um lado, e por outro lado, chama a critica o0s
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valores que sdo defendidos e produzidos por certos grupos e individuos, na
sociedade. Com isso o cinema reafirma o seu potencial de ser um importante
instrumento de persuasao, de construcdo e de representacdo de valores tanto na

esfera individual quanto na social.

5.2. Representacdes Sociais

Para entender melhor as relacdes dos individuos que vivem em sociedade, é
preciso conhecer e reconhecer quais sdo regras que regem 0s seus comportamentos.
Nesse requisito, a Teoria das Representagcbes Sociais assume, sobremaneira,
conotacdes dindmicas, as quais permitem que os individuos sociais se comuniquem
e compartilhem as suas experiéncias de vida e de comportamento tanto individuais,

quanto coletivos.

Antes de continuarmos a reflexdo, € importante relembra que a expressao
representacdo social tem sua raiz na Europa e esta ancorada no conceito de
representacdo coletiva® de Emile Durkheim. Esse conceito de Durkheim ficou
duramente muito tempo adormecido, mas, em 1961, foi retomado e reavivado pelo
psicologo Serge Moscovici, logo em seguida, por Denise Jodelet, e dentre outros.
Esses autores tinham, como propdsito inicial, desenvolver uma teoria das
representacdes sociais dentro do campo da Psicologia Social. De acordo com Bisol
et al. (2018), no ambito académico, existe — de forma contundente - a compreenséo
que “o Unico acesso a realidade ¢ por meio de sua representagdo. Até mesmo quando
admiramos uma paisagem, nds o fazemos atraveés de filtros culturais que na verdade

ordenam o que vemos” (p.2).

Desta forma, a relacdo existente entre as representagdes e a realidade
acontece de forma intrinseca e pessoal, ja que cada individuo é exposto de maneira
diferente aos acontecimentos do mundo. Recorda-se que, o contato do individuo
com os fatores externos do mundo - como um todo - acontece por meio de suas

experiéncias apreendidas em cada fase e em cada ambiente social vividos.

8 Segundo Bonfim e Almeida (1991/1992), “para Durkheim, na representagéo coletiva encontra-se
a primazia do social sobre individual” (p.78).
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No cinema, por exemplo, o conceito de representacdo social estd
relacionado ao processo social de fazer com que imagens, sons e signos signifiquem
algo ou alguma coisa. E é por intermédio das representacdes sociais que o cinema
estabelece seu vinculo com a critica social a qual deseja retratar. Com isso, as
diversas realidades culturais séo representadas nos filmes, juntamente com o0s seus
personagens que sdo construidos. Uma dessas realidades culturais, que sera

analisada nesse estudo, é a do fendmeno religioso.

Assim, as Teorias das Representacdes Sociais sao fundamentais na anélise
das percepgdes e das préticas sociais. Ante as inimeras opcdes tedrico-
metodoldgicas contidas em uma pesquisa qualitativa, indaga-se: a referida teoria
serve de fato como embasamento interpretativo para analise do imaginario do
personagem capeldo militar? Como uma possivel resposta, percebe-se que sim, pois
o estudo da referida teoria configura-se como um caminho importante e prospero,
conforme Alves-Mazzotti (2008), que auxilia tanto na investigacdo de como se
formam e de que modo funcionam os sistemas de referéncia, que sdo utilizados para
classificar pessoas e grupos, quanto na interpretacdo dos acontecimentos da
realidade cotidiana (Cf. p. 20-21).

Para o psicologo social polonés Henri Tajfel (apud SILVA et al., 1984), as
representacdes sociais tém como atributo e como processo facilitar a compreensao
e a interpretacdo da realidade. Isso, todavia, se torna viavel porque elas permitem
reduzir a realidade as categorias simples e operativas. Logo, a acdo pratica e
funcional do ato de representar é, em primeiro lugar, classificar, relacionar um
contetido a um cédigo, o que facilita a forma de processar as informagdes, 0 modo
de analisar as situagdes e a seguranga em tomar certas decisoes (Cf. p.44).

Para Jacques e Srey et al., (2002), nos campos da Psicologia da
Comunicacéo e da Sociologia, a Teoria das Representacdes Sociais € delineada
como um importante método de estudo e de analise de contetdo, considerando que

ela

[...] tem a capacidade de descrever, mostrar uma determinada realidade ou um
fendmeno existente do qual muitas vezes ndo nos damos conta nem tampouco a
devida atencdo, mas que ele se faz presente e desempenha um grande poder
mobilizador e explicativo (p. 31).
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Com isso, descrever o conceito de representacfes sociais ndo € uma tarefa
facil se levarmos em consideracdo a complexidade do proprio termo. Todavia, as
obras dos psicologos franceses Denise Jodelet e Serge Muscovici (1925-2014) séo
relevantes para o campo académico e cientifico e nos déo credibilidade e ajudam-

no a compreendé-las.

Segundo Séga (2000), Jodelet enfatiza que, uma das finalidades das
representacdes sociais € tornar familiar algo que ndo é familiar. Para isso, a
psicéloga apresenta cinco caracteristicas que sdo fundamentais para estruturar uma

representacéo:

a). € sempre representacdo de um objeto; b). tem sempre um carater imagético e a

propriedade de deixar intercambidveis a sensacdo e a ideia, a percepcdo e o

conceito; c). tem um significado simbdlico e significante; d). tem um caréater

construtivo; €). tem um carater autbnomo e criativo (p. 2).

Entusiasta do fator social, Jodelet (2002), diante dos inumeros desafios, ndo
se exime de conceituar as representagdes sociais como “uma forma de
conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo pratico, e
que contribui para a constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social”
(p.32). Em sua definicdo, as representacOes sociais sdao compreendidas como
formas de conhecimento objetivo dirigidas para a comunicacdo e para a
compreensdo do contexto social, material e imaginario no qual os individuos
convivem e interagem uns com o0s outros. Assim, na formacdo das representagdes
sociais a realidade da vida cotidiana passa a ser encarada como uma for¢a grandiosa
e positiva que favorece para que estas representacdes possam ser ajustadas e

reconhecidas como conhecimento pela sociedade.

As ditas representacBes sociais designam uma forma especifica de
conhecimento pautada no senso comum, na pratica, cujo conteudo manifesta o
funcionamento de processos gerados e funcionais, que sdo socialmente
caracterizados e construidos em cada membro de um grupo social especifico. Desta
forma, essas representacdes, por conseguinte, passam a ser encaradas e trabalhadas
como construcdes do sujeito engquanto sujeito social, que carrega em si tragos de

suas caracteristicas individuais e coletivas.
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Para Spink (1993), o pensamento de Jodelet € bastante claro no que se refere

a ideia de que

0 sujeito que ndo é apenas produto de determinaces sociais, visto que, as
representacdes sdo sempre construcdes contextualizadas, resultados das condicGes
em que surgem e circulam. Desta forma, a relacdo com o real nunca é direta; é
sempre mediada por categorias histérica e subjetivamente constituida (p. 303-304).
Desse modo, Spink (1993) demonstra que, na visdo de Jodelet, as
representagdes sociais designam a forma do pensamento coletivo e sdo,
essencialmente, fendmenos que devem ser entendidos a partir do seu contexto de
producdo, das funcBes simbdlicas e ideoldgicas a que servem, e das formas de
comunicacdo em que circulam (Cf. p. 300). Logo, tais representacdes devem ser
encaradas como uma modalidade particular, ja que nem todos os conhecimentos
podem ser considerados como representacdes sociais, mas somente aqueles que sdo

estabelecidos e definidos pelo senso comum.

Bonfim e Almeida (1991/1992), ao seguirem a linha de pensamento de
Jodelet, demonstram que 0s conhecimentos que podem ser considerados como
representacdes sociais sdo vistos como um conhecimento pratico, do sendo comum,
que embora se oponha ao pensamento cientifico podera se assemelhar a ele (Cf. p.
81), ja que para eles, as representacdes sociais sao constituidas pelas relacdes que

0 sujeito desenvolve e articula em seu cotidiano.
Outrossim, Silva Souza e Barros (2012) destacam que,

as representagdes sociais estdo, de certa forma, na interface da Psicologia e da

Sociologia, sendo uma alternativa na captagdo de fenémenos que articulam

elementos afetivos, mentais, sociais, interagindo com a cognigdo, linguagem e a

comunicacdo, bem como as relages sociais que afetam as representacfes e a

realidade sobre as quais elas intervém (p. 207).

Outro importante estudioso - j& mencionado anteriormente -, que € criador
e um dos autores mais expoentes das representacdes sociais, € 0 psicélogo
Moscovici (1978), que descreve a representacdo social como uma forma particular
de conhecimento cuja funcdo é a elaboracdo de comportamentos e comunicagéo

entre os individuos, ou seja,

[...] A representacdo € um corpo organizado de conhecimento e uma das atividades
psiquicas através das quais os homens tornam a realidade fisica e social inteligivel,
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integram-se a um grupo ou a uma relacéo diaria de trocas, liberam os poderes de

sua imaginacao (p. 26-28).

Para ele, 0 que orienta e guia 0 homem em sociedade é o seu conhecimento
do senso comum, pratico, que representa um conjunto de ideias, coeréncias e
explicacBes que sdo resultados da sua interacdo social, na qual é denominada por
ele de representacGes sociais. Com isso, nenhum pensamento estd livre ou
desconectados dos efeitos de condicionamentos anteriores que lhe sdo impostos por

suas representagdes, linguagem ou cultura.

De Morais et al. (2018) compreende que, para Moscovici, é na esfera e no
ambito do senso comum que sdo construidas — justamente - as representacfes

sociais:

0 Senso comum necessita ser revigorado porque revela nosso modo de pensar e

agir, suas implicagbes locais e globais, justamente porque se apropria do

conhecimento cientifico e o torna comum, o reinterpreta. Nao é possivel considerar

somente 0 pensamento cientifico como legitimo (p. 22).

Sendo assim, a representacdo social, relembra Chamon (2017), “estd
inserida no campo de conhecimento do senso comum que, embora divirja do saber
cientifico, é considerado pela comunidade cientifica como um objeto legitimo de
estudo” (p. 452). Com efeito, Moscovici (1978), considera a representacdo social
“como uma modalidade de conhecimento particular que tem por funcdo a
elaboragdo de comportamentos € a comunicagdo entre os individuos” (p. 26), isto

é, uma modalidade de construcdo que o sujeito desenvolve para entender o mundo

e para se comunicar com 0s demais atores sociais.

De certa forma, a construgéo das representacfes sociais ocorre, por assim
dizer, a partir da interacdo que advém entre os sujeitos de um grupo social, que
organiza a sua realidade por meio da comunicacdo, e, além do mais, assume - em
meio a sua realidade social - a fungdo de tornar familiar o ndo familiar. Séga (2000),
sociologo brasileiro, ¢ contundente ao dizer que na otica de Moscovici “toda
representacdo tem respaldo na realidade, isto é, ndo existe nada na representacao
que ndo exista na realidade, exceto a realidade em si” (p. 132). Nesse sentido, a
representacéo social se torna um instrumento referencial, que admite a comunicacgao

em uma mesma linguagem.
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Ademais, as representagdes sociais, como saberes socialmente construidos
e partilhados pelos grupos, abrangem as figuras e as expressoes da realidade que
socializamos e que perpassam a cultura, a sociedade e, por meio dela, 0s
comportamentos e 0s pensamentos que ganham formas padronizadas. Ela passa a
ser vista como a imagem criada e consolidada que as pessoas tém do seu objeto em

meio a sua relacdo com a realidade social.

Assim sendo, a representacdo social passa a ser compreendida por Séga
(2000) como “um conhecimento pratico, que da sentido aos eventos que nos sao
normais, forja as evidéncias da nossa realidade consensual e nos conduz meio a
construgdo social da nossa realidade” (p. 127-128). Todavia, ele relembra que a
representacao social nao pode ser encarada como “copia do real, nem copia do ideal,
nem parte subjetiva do objeto, nem parte objetiva do sujeito, ela é o processo pelo
qual se estabelece a relagdo entre o mundo e as coisas” (SEGA, 2000, p. 129), ¢ um

instrumento que nos serve apenas como referéncia.

Para o psicologo Guareschi (2000), a representacdo constitui —sobremaneira
- a propria realidade do mundo vivido e de forma tangivel ela traduz a relagéo entre
o mundo e as coisas, capaz de “representar ndo s6 o objeto, mas também o sujeito

que o representa” (p.38). Com isso, afirma Chamon et al. (2017),

é preciso compreender que essas representagdes ndo sdao o mundo real, mas se

configuram como uma construcdo simbdlica desse mundo e que, para 0 grupo,

representa a propria realidade. Assim, essas representagdes ndo se constituem de

abstragdes elaboradas sobre o mundo vivido, conforme concebida pelo grupo (p.

452).

Enfim, o tema acerca da representacdo social € desafiador e empolgante,
com isso, outros estudiosos, além de Denise Jodelet e Serge Muscovici, deram
também a sua parcela de contribuicéo cientifica para que o estudo da representacéo,
fosse mais debatido e o seu horizonte de entendimento fosse bastante ampliado e

debatido.

Um desses estudiosos que mergulharam no universo das representacdes é o
psicologo francés Jean-Claude Abric (1941-2012). Para Abric (1994), as
representacdes sociais podem ser definidas como "um conjunto organizado de

informagdes, crencas, opinides e atitudes que um individuo tem sobre um
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determinado objeto” (p. 19, traducdo nossa). Trata-se, portanto, de uma estrutura
cognitiva (mental), que agrega os diversos elementos que estdo armazenados na

memoria e que sdo associados, por conseguinte, a um objeto.

Assim, ele oferece um carater estrutural as representagdes sociais que estao
relacionadas sob a forma como os sujeitos sociais avaliam um determinado objeto
desde uma visdo subjetiva e social da realidade, e constroem nele e a partir dele,
um certo significado. Esse significado, por usa vez, passa a ser produzido e
compartilhado pelo grupo, atuando no senso comum e se tornando, entretanto, uma

regra de comunicagdo entre 0s membros do grupo.

Lo Monaco e Lheureux (2007) relembram que os estudos de Abric apresentam
alguns pontos que sdo relevantes para uma melhor compreensdo das fungdes

desenvolvidas pelas representacdes sociais:

S&o quatro as funcdes essenciais que contribuem para o processo de construcao das

representacdes sociais: orientagdo, conhecimento, identitaria e justificativa. Na

funcdo orientagdo as representagdes sociais geram comportamentos e préaticas
constituindo sistemas de expectativas e antecipa¢des; no conhecimento possibilita
as representacdes compreender e explicar a realidade; na funcéo identitaria define

a identidade do grupo e salvaguarda a sua especialidade, nessa o grupo se

conscientiza de sua unidade ao diferenciar-se com o0s outros; ja a funcédo

justificativa permite o grupo justificar a posteriori as tomadas de posicdo e

comportamento, por isso servem de referéncia para argumentacdo (Cf. p. 58,

traducao nossa).

Estas funcbes, acima nominadas e descritas, estimularam o processo de
criacdo do objeto social que se realiza, segundo o professor Costa (2007), por meio
de trés dimensdes do contexto social: “informagdo, atitude e campo de
representacdo para entender o conteldo de um determinado objeto” (p. 2). No
entendimento desse professor, a informacéo é o conceito que se tem do objeto, isto
é, aquilo que organiza o conhecimento; a atitude é o posicionamento frente ao
objeto que estd sendo informado; por fim, o campo de representacdo ou cognitivo
corresponde a capacidade de gerar imagem a partir do estoque de conhecimento
adquirido acerca do objeto que esta sendo informado no momento de produzir

determinada imagem.
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5.3. Esteredtipos e Clichés

Acresce que, no ambito dos estudos das representacdes sociais, também sdo
incorporadas as reflexdes que abordam os estere6tipos e os clichés, tendo em vista
a estreita relacdo que existe entre esses termos. Se por um lado, os esteredtipos
constituem representacdes partilhadas que refletem problemas, projetos e
estratégias de grupos sociais. Por outro, na visao de Tajfel (1980), o estereotipo

constitui sobremaneira uma parte importante da representacédo social (Cf. p. 22).

Para Silva Souza e Vieira Barros (2012), embora a priori essas duas teorias
- esteridtipos e representacdes sociais - parecam ser distintas, elas sinalizam

perspectivas complementares ja que

0s estereotipos sdo representagdes porque séo visdes partilhadas coletivamente por

um grupo. Eles sdo institucionalizados, reiterados e reducionistas porque se

constituem ndo como forma de discurso e sim como formas de realidade. Defino
0s estereotipos, entdo, como uma forma de representagdo social compartilhada

coletivamente por determinado grupo social (p.11).

Todavia, o termo esteredtipo € formado pela juncdo de duas palavras:
“estéreo” vem do grego stereos (solido, firme) e “tipos” do latim typus (modelos,
exemplos, simbolos). Logo, o esteredtipo é concebido como um modelo fixo de
imagem. J& a nogdo original do referido termo tem sua origem no campo da
tipografia em que as placas de imprensa, com caracteres metalicos fixos,
possibilitavam estereotipar as paginas que em seguida eram reproduzidas quantas

vezes fossem necessarias.

Embora originaria da tipografia, o vocébulo “esteredtipo”, segundo Simdes
(1985) tomou uma conotagio psicossocial que nos remete para “[...] uma matriz de
opinides, sentimentos, atitudes e reacbes dos membros de um grupo, com as
caracteristicas de rigidez e homogeneidade” (p. 207). O conceito de estereotipo -
com o sentido de esquema mental ou de formula fixa - comeca a ser estudado, a
partir dos anos de 1920-1930, pelos psiclogos sociais americanos que focavam,
sobretudo, no sentido de redutor ou de uma viséo deformada ou esquematica sobre
o outro. Baptista (1996) ensina que o termo estereotipo apareceu e foi “introduzido
pela primeira vez no campo das Ciéncias Sociais por meio da obra intitulada Public
Opinion (1922), do jornalista Walter Lippmann (1889-1974)” (p.2).
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Lippmann (2010), em sua viséo, chamava a atencgéo para o fato de que os
estereotipos eram provenientes de “nossos codigos morais e filosofias sociais, assim
como de nossas agitagdes politicas” (p. 86). Fruto dessa agitagdo, os esteredtipos
sdo constituidos como um produto social, obra das relacdes sociais, e constituido
entre os individuos. Diante disso, eles se apresentam como um método de
percepcéo, que nos descreve 0 mundo antes mesmo de possuirmos o conhecimento
sobre um fato ou uma pessoa. De forma prética, ao olharmos para uma determinada
pessoa, percebemos nela, as varias referéncias que adquirimos e mantemos conosco
ao longo da vida, da nossa imaginacéo e da nossa memdria afetiva. Logo, € uma
espécie de conhecimento a priori, um mosaico de caracteristicas predefinidas do

outro, que pode nos dar uma sensacao de certo dominio do incognito.

Por conseguinte, os esteredtipos ndo representam uma visao total do mundo,
se ndo uma possivel delimitacdo a qual é possivel que o individuo se adapte. Eles
se apresentam como uma forma mais simples de processar determinada informacao.
Quer dizer, € uma tentativa de ver o diferente na sua totalidade ao invés de vé-lo de
uma nova maneira ou de forma detalhada. Fato é que os estereo6tipos passam a ser
replicados pelas culturas e divulgados nos varios meios, como impressoes,
preconceitos e rotulos, que sdo criados de maneira generalizada e simplificada pelo

Senso comum.

Com efeito, Lippmann (2010) considera que ¢ muito comum “observarmos
um traco que marca um tipo muito conhecido de individuo, e o resto da imagem
nods a preenchemos com os esteredtipos que carregamos em nossas cabegas” (p. 91)
e que estdo relacionadas com a histéria, a cultura, as crencas e entre outras
caracteristicas de diversas sociedades. Ele acreditava que os esteredtipos cumprem
de bom grado o papel de sistemas de defesa, de nossa tradicdo pessoal e de nossa

posicao na sociedade. Para Lippmann (2010),

0s esteredtipos sdo a garantia de nosso autorrespeito, é a projecdo sobre o mundo
de nosso sentido, do nosso proprio valor, nossa propria posi¢do e nossos proprios
direitos. Os estere6tipos estdo, portanto, altamente carregados com os sentimentos
que estdo presos a eles. Sdo as fortalezas de nossa tradicéo, e atras de nossas defesas
podemos continuar a sentir-nos seguros na posi¢do que ocupamos (p. 96).

Os esteredtipos, como descritos pelo referido autor, movem-se mediante o

campo das crencas sociais e, desta forma, desempenham uma fungdo importante
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que é a socializacdo do individuo, levando-a a construir a sua identidade social e a
sua consciéncia de participante de um determinado grupo. 1sso acontece porque 0s
esteredtipos, como bem descreve A. G. Miller (1982), ficam associados a uma
matriz social, isto €, nesse enfoque sociocultural eles surgem do meio social e sdo
disseminados através de permanentes processos de socializagdo e aculturagdo.
Miller (apud GABALDON, 1999), evidencia, por conseguinte, que 0s estere6tipos
se tornam fiéis reflexos de uma cultura e de uma histdria e, como tais, nascem e se
mantem porque sao capazes de responder as necessidades do contexto de manter e

preservar as normas sociais que Ihe sdo vantajosas (Cf. p. 82, traducéo nossa).

Na perspectiva da psicologa espanhola Gabaldon (1999), os esteredtipos
exercem inclusive, em seu valor funcional e adaptativo, um papel preponderante no
processo de socializacdo do individuo, pois o orienta e 0 ajuda a compreender o
mundo de modo simplificado, ordenado e coerente. Em suma, o fendbmeno do
esteredtipo pode ser compreendido, segundo a autora, dentro do amplo contexto de
categorizacdo, facilitando ao individuo o conhecimento do mundo e uma
compreensdo mais coerente dele. Essa visdo acaba favorecendo e corroborando para
que o individuo supere uma eventual situacdo de discriminagdo gerada por um

determinado esteredtipo (Cf. p. 80-82, traducdo nossa).

De fato, sob essa Gtica, 0s estere6tipos sdo vistos e concebidos como
reflexos “fiéis” de uma cultura e de um meio social e, como tal, surgem e se mantém
presentes pois, de alguma forma, correspondem as necessidades de manutencao e
de preservacdo de um objeto social em determinado contexto. Com isso, tendo
presente a necessidade dos esteredtipos de manter, preservar e ajustar o objeto
social, aliada ao seu valor funcional e adaptativo, € possivel que, na analise da
representacdo imagética da figura do capeldo militar, identifiquemos e relatemos a

presenca de algum deles.

Ja conforme o entendimento de Herrero Cecilia (2006) - de forma mais
abrangente - € notdrio que a Teoria do Estere6tipo, descrita como um esquema pré-

construido de carater conceitual, linguistico, socioldgico ou ideoldgico,

esta presente em diversos campos, entre estes, no campo da seméantica, da analise
do discurso e das Ciéncias Sociais”. Os esteredtipos fazem parte do repertorio que
engloba formulas, imagens, topicos e representacdes de uma mesma comunidade
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social ou cultural e sdo apresentados como esquemas fixos e pré-construidos e que
séo assimilados dentro de um contexto social (p.1, tradugédo nossa).

Contudo, os estere6tipos fazem parte dos estudos da Psicologia Social, que
analisa a representacdo ou a imagem do outro ou de si mesmo e que é construida
pelos membros de uma coletividade. Nesta perspectiva, um esteredtipo € uma
imagem fixa sobre algo ou sobre alguem que predomina dentro de um ambiente
social, todavia, esta imagem pode trazer consigo certos prejuizos, e além do mais,

séo socialmente compartilhados.

Assim, por vezes atrelados a conceitos positivos, 0s esteredtipos costumam
também estar associados a conceitos negativos, que sdo criados a partir do momento
que € emitido um julgamento acerca de algum tema, de uma determinada pessoa,
de um grupo ou até mesmo relacionado a determinada agdo. Salienta-se que 0s
esteredtipos, conforme Walter e Baptista (2007) ndo estdo apenas associados a
conceitos negativos, como descritos nas origens dos estudos sobre eles, mas devem
estar sempre associados a forma como eles sdo compreendidos e expressos pelo
sendo comum (Cf. p. 27-29). Na prética, é sabido que os conteudos negativos
presentes em um esteredtipo sdo muito mais dificeis de serem transformados ou

mudados do que 0s seus conteudos positivos.

N&o obstante, a criacdo de esteredtipos na sociedade, descrita por Brown e
Turner (apud WALTER; BAPTISTA, 2007), estd ligada ao processo de
categorizacdo e que este ““[...] inicialmente estd baseado na percepg¢ao das diferencas
entre 0s grupos, apesar dessa percepg¢do ndo ser capaz de refletir as diferencas reais
[...] (p. 69). A categorizagdo social pode ser entendida, nas palavras de Tajfel
(1981), como “um sistema de orientagdo que ajuda a criar e a definir o lugar do
individuo na sociedade” (p. 291), ou seja, ¢ uma representacdo cognitiva da
estrutura social definida a partir de grupos ou categorias que, conforme Pereira
(2011), “aplicam rotulos verbais aos objetos presentes no mundo fisico, mental ou

social” (p.129).

Inclusive, na categorizacdo dos elementos sociais, Deschamps e Turner
(apud CRUZ SOUZA, 2006) mostram ‘“a importincia de ter os efeitos de
similaridade e de contraste como fatores determinantes” (p.45, tradugdo nossa).

Logo, a partir do momento que um sujeito é enquadrado numa certa categoria


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

173

social, sdo atribuidas a ele determinadas caracteristicas que tem a capacidade de
moldar o seu modo de pensar, de sentir e de comportar. Tudo isso, em concordancia
com Cruz Souza (2006), se da no processo de formacao de um sujeito que faz parte
de uma certa categoria social (Cf. p. 46, traducdo nossa), que de forma simplificada

pode ser interpretada como um esteredtipo.

No caso do imaginario e da identidade do capeldo militar, o processo de
formacéo acontece em dois momentos distintos: periodo formativo transcorrido no
seminario e o transcurso na academia militar. E importante sublinhar que tanto a
formacao religiosa (de maneira mais expressiva na formacéo do capeldo catélico),
quanto a formacdo militar dos capeldes militares tém como base os principios da

hierarquia e da disciplina.

Partindo do principio de que tanto no &mbito religioso quanto no militar, o
“espirito de corpo”, “de comunidade”, “de grupo”, ¢ uma das marcas marcantes do
militarismo e da religido. Logo, durante o tempo de formacgdo, os enfoques
doutrinarios, que sdo trabalhados nos capeldes, sdo pautados basicamente na
conscientizacdo de que eles sdo parte de um grupo e, por isso, as suas caracteristicas
individuais ficam, por assim entender, em segundo plano. O intuito principal do
seminario e da academia militar ¢ incutir, nos seus “alunos”, “discipulos”, um certo
esteredtipo que promove o sentimento de pertenca a um grupo e, desse modo,
desconsidera sutilmente as particularidades de seus individuos/alunos.
Indubitavelmente, esses processos formativos edificam, e até descontroem,
determinados esteredtipos que ajudam a compreender e a identificar as categorias

que circulam e estdo presentes no contexto social de entdo.

Herrero Cecilia (2006) acresce que, “os esteredtipos estdo também
veiculados ao conceito de prejuizo que pode ser definido como um juizo nao
comprovado, que favorece ou desfavorece uma pessoa ou um grupo” (p.46,
traducdo nossa). Dessa maneira, se porventura um grupo avaliar outro de forma
negativa, isso ndo implicaria necessariamente um comportamento hostil ou um

mecanismo discriminatorio.

E importante lembrar, conforme os pensamentos dos autores ja referidos,

que toda e qualquer elaborag&o de juizo ou do veridico, dependera sempre do marco
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contextual, que é um fator significativo para compreender que cada sujeito esta
inserido e participa de um conjunto de sistemas simbdlicos, que vai determinar
basicamente a sua visdo de mundo, a sua maneira de ver as coisas e 0s objetos da
realidade. Além do que, 0 modo de cada pessoa se relacionar com o mundo e com
0s demais, jamais serd de maneira neutra e desprovida de estere6tipos, e sim, tera
como referéncia o seu meio social e cultural, a sua historia de vida, o seu contexto,
0s seus sentimentos e afetos, os sistemas de fidelidades, e por fim, as comparagdes

que sao realizadas entre os diversos grupos.

Se considerarmos os esteredtipos como uma forma particular de esquemas
mentais e sociais, podemos dizer que esses constroem a memoria e a imagem que
temos sobre os individuos ou grupos de individuos. Os estereotipos sdo tidos,
portanto, como um produto social, 0s quais séo frutos das construcdes, das relagdes
sociais estabelecidas entre os individuos e os diferentes grupos. Deste modo, eles
funcionam como representacdo social e enquanto tal “[...] a representacdo social é
mais do que o esteredtipo, mas este constitui, segundo Tajfel (1980), uma parte
importante da representacdo social” (p. 22), pois ele é um produto, fruto das

relacOes sociais, que 0 grupo mantém ativo.

Nesse contexto de representacdo social e de estere6tipos, a identidade social
do individuo é construida como um conjunto de fatores que emanam do seu
conhecimento e de sua percepgdo de pertenca a determinados grupos sociais. A
significacdo emocional e valorativa do individuo, que resulta desse sentimento de
pertenca, torna-o mais consciente de seu papel e de sua missdo dentro de um
contexto de relages, em que o intuito e o objetivo maior é interpretar e dar sentido

as coisas que estdo presentes na realidade.

Com isso, no procedimento de construcgédo, podemos observar a valorizacéo
ou desvalorizacédo de realidades culturais que se assemelham ou se distanciam dos
ideais construidos ou introjetados pelos membros dos diferentes grupos sociais, em
geral, marcados pelos ideais das culturas dominantes. Para o estudioso Tajfel
(1982), o processo de comparagéo grupal € um fenémeno frequente. A comparagao
e a criacdo de diferenca entre 0s grupos sociais preconizam 0s estudos sobre a
identidade social. Nesse sentido, os individuos procuram realizar um tipo de

identidade social que contribui para obter uma imagem positiva de si mesmo. Jaem
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conformidade com Worchel (apud MACHADO, 2003), “o resultado desse processo
mostra que o individuo sacrifica a sua vida pessoal, a sua liberdade e os seus
recursos pessoais em prol de grupos que se tornam centrais e referéncias a

constru¢do de sua identidade” (Cf. p.1).

Igualmente os individuos necessitam de uma identidade pessoal e de uma
identidade social positiva, ou seja, eles tém a necessidade de pertencer a grupos
sociais que cultivem os valores soOlidos, e que sejam impreterivelmente
reconhecidos socialmente. Transportando essa necessidade de pertenga para a
realidade na qual se encontra o capeldo militar, é possivel atestar que ele tem a
consciéncia de sua identidade positiva, visto que ele traz consigo o sentimento de
pertenca e de estar ligado e inserido a duas instituicdes sociais: For¢as Armadas e
Igrejas, que no Brasil, segundo a Pesquisa DATAFOLHA sobre a avaliagdo das
Instituicdes, abril de 2019%, encontram-se entre as primeiras instituicGes de maior
credibilidade.

Contudo, ndo podemos apenas vislumbrar a credibilidade das instituicdes,
mas ¢ preciso, conforme diz Overejero (1988), “ter uma autodefini¢do positiva, que
¢ uma das mais basicas necessidades humanas” (p.52, tradugdo nossa). Se por um
lado, percebe-se uma aproximacao, por outro existe a construcao de uma dicotomia
entre a identidade social e a pessoal. Na identidade social € comum se construir uma
certa aurea envolvendo a figura social, como, por exemplo, na figura do capeldo
militar. Salienta-se que tal aurea, quica, nem sempre condiz com a realidade vivida

pelo individuo.

Tajfel (1984) denota legitima as estratégias de construcdo de uma identidade
social satisfatéria a partir do individuo, isto quer dizer que, a acdo positiva ou
negativa de um individuo podera influenciar de modo positivo ou negativo a
identidade social do grupo (Cf. p. 54). No que tange a figura do capeldo militar,
devemos levar em consideracdo o seu dever moral e organizacional de zelar tanto

pela imagem dessas duas instituices, que ele representa, quanto por sua imagem

80s dados e as informagdes da Pesquisa DATAFOLHA podem ser verificados no Site desse
Instituto de Pesquisa. Disponivel em:
<http://datafolha.folha.uol.com.br/opiniaopublica/2019/07/1988221 -forcas-armadas-tem-maior-
grau-de-confianca-entre-instituicoes.shtml>. Acesso em: 06 de out. 2020.



http://datafolha.folha.uol.com.br/opiniaopublica/2019/07/1988221-forcas-armadas-tem-maior-grau-de-confianca-entre-instituicoes.shtml
http://datafolha.folha.uol.com.br/opiniaopublica/2019/07/1988221-forcas-armadas-tem-maior-grau-de-confianca-entre-instituicoes.shtml
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pessoal, que de algum modo € a expressao aplicada do conjunto de valores contidos

nas referidas instituicdes.

Outrossim, € importante ressaltar que a identidade social se torna
insatisfatdria quando o endogrupo® é julgado inferior ao seu grupo de referéncia, e
quando por virtude da comparacgédo se menospreza as figuras atuais. Tal menosprezo
desestimula, sem duvida, o cumprimento da missdo e do servico religioso. E
possivel fazer uma comparacdo entre a figura do capeldo militar e as figuras do
padre e do pastor, que atuam em pardquias e igrejas protestantes civis. Quase
sempre, as comparagdes ficam restritas e limitadas as questfes financeiras, visto
que, em referéncia aos padres e pastores, que atuam nas igrejas civis, existe o
estereodtipo de que o capeldo militar tem uma condicdo financeira melhor devido ao
fato de ser oficial das Forcas Armadas e funcionério federal, e por isso deve se doar
muito mais. Por outro lado, 0 pensamento é de que o padre e o pastor civis se doam

demasiadamente e o recurso financeiro ao se dispor € bem escasso.

Vale salientar, todavia, que em ambos 0s casos, a questdo central ndo é
financeira, e sim, pastoral e vocacional, pois esta relacionada a questdo de escolha
ministerial, de oportunidade, de interpretacdo e de discernimento da missao
desenvolvida. Contudo, ndo iremos detalhar nem aprofundar esse tema, tendo em

vista que ndo é objeto do nosso estudo.

A verdade é que, em ambos 0s casos, a missdo religiosa ndo deve estar
atrelada aos recursos financeiros, mas ao servigo que se presta seja na paréquia ou
igreja quanto na capelania militar. Desta forma, tanto o capeldo militar quanto o
padre ou o pastor, embora possuam as mesmas funcdes religiosas, eles sdo
investidos e mantidos por institui¢6es diferentes. Quando isso ndo é claro ou levado
em consideracgdo, surgem os estere6tipos. A questdo de fundo, portanto, ndo esta no
valor que se recebe, mas na intensidade do servico e da missdo as quais estdo
bastante atrelados a disponibilidade e ao espaco que se constroi, para que seja
possivel realizar tal servico. Cito, por exemplo, os horarios que disponibilizados
pelas OrganizagOes militares para que sejam ministradas as celebragdes religiosas.

Na maioria das vezes, os horarios disponiveis para as celebracdes religiosas estao

Refere-se as pessoas que fazem parte de um mesmo grupo social.
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inseridos no periodo reservado para o almoco, e por isso, se justifica a participacdo

pouco expressiva dos capelanianos.

Existe uma cultura ou uma ideia - ou por que nao denominar esteredtipo -
de que o servico religioso ndo pode ser realizado, usualmente, durante o horério de
expediente, somente no intervalo do almogo, que ndo deixa de ser de algum modo
ligado ao expediente. Fato é que tal pratica ou estere6tipo se posiciona contra a
prépria Lei do Acordo da Republica Federativa do Brasil e Santa Sé de 23 de
outubro de 1989, promulgado pelo Decreto n°7.107, de 11 de fevereiro de 2010,
que assegura tal servico religioso aos militares, servidores civis e seus dependentes.
O servico da assisténcia religiosa, nesse entendimento, nao afronta as Leis nem as
Normas, pelo contrario, leva ao seu pleno cumprimento. Quic4, a referida pesquisa
ilumine e abra a discussdo para se repensar tal situacdo na qual se encontram as
referidas atividades religiosas e, por conseguinte, trabalhar pela transformacao

desse esteredtipo funcional.

Fato é que realizar — usualmente - atividades religiosas em horario que ndo
contemple o intervalo para o almoco, € visto por muitos de forma negativa, em que
na verdade deveria ser algo visto de forma positiva. Embora ndo exista nenhuma
ordem que determine a participacdo obrigatdria dos militares e servidores civis, 0
Estado brasileiro dispde, nas organizagdes militares, por exemplo, uma capela ou
um espaco, que serve de oportunidade para que o militar e o servidor civil tenham
0 Seu momento propicio para exercitar e praticar a sua vida espiritual e moral. Isso
de certa forma contribui para que os individuos possam desempenhar o seu trabalho
com maior produtividade e entusiasmo, visto que a missdo do capeldao militar é
pautada sempre na promocdo da vida, do bem-estar moral, religioso e espiritual de
seus militares, no exercicio das praticas de resiliéncia em situacdes periclitantes de
guerras, assim como em situacdes que envolvem as problematicas no campo

familiar e pessoal.

Enfim, a ideia que fica é que os esteredtipos sdo vistos como imagens
preconcebidas sobre coisas, pessoas ou situa¢des, enquanto uma ideia que se torna
previsivel a partir determinado contexto. Todavia, € importante destacar que a
repeticdo continuada de um esteredtipo pode ser encarada como um cliché. E o que

vem a ser um cliché?
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Etimologicamente, a palavra cliché tem sua raiz na lingua francesa e é uma
derivacdo do verbo clicher, que significa esteredtipo. O termo cliché, na lingua
portuguesa, faz parte do vocabulario fotografico e tipografico. Na verdade, teria
surgido para dar nome as placas obtidas através da estereotipia — arte de produzir
clichés. Ja no século XI1X, no entdo recente campo da fotografia, o cliché passou a
dar nome aos negativos, a partir dos quais se podia revelar um nimero indefinido
de exemplares e para designar uma “frase feita” ou uma ideia repetida e banal. Na
tipografia, o termo cliché diz respeito a uma matriz gravada em relevo numa placa

metalica destinada a impressdo de imagens e textos.

O critico literario e estudioso britanico Ricks (apud RODRIGUES; SANTOS,
2018) considera o carater estimulante dos clichés e pondera que os escritores ndo

podem renunciar a eles nem os ignorar, pois

0s clichés estdo em todos os lugares na linguagem hodierna e ndo é tdo simples

conseguir se separar deles, sendo assim, ao inves de serem evitados, eles devem

ser empregados de forma criativa. Os clichés convidam-nos a ndo pensar - mas
podemos sempre declinar o convite, e 0 que mais pode convidar um individuo

pensante a pensar do que este convite? (Cf. p.62).

Ja o filésofo francés Gilles Deleuze (1925-1995), grande pensador que
reflete e interage com os mais diversos temas dos filésofos modernos, como Baruch
Espinoza, Gottfried Wilhelm Leibniz, David Hume, Friedrich Nietzsche, Henri
Bergson, Michel Foucault, por sua vez, ao abordar o termo cliché, como esquemas
que sdo utilizados para nos desviarmos daquilo que nos € estranho,
incompreensivel, desagradavel. Deleuze (apud RODRIGUES; SANTOS, 2018), 0
descreve como esquemas particulares de natureza afetiva que age como uma

espécie de seletor,

visto que ndo capta a coisa ou a imagem na sua completude, mas apenas naquilo
que estd interessado em perceber, ou melhor, 0 que temos interesse em perceber,
devido a nossos interesses econdmicos, nossas crencas psicolégicas, nossas
exigéncias psicoldgicas. Logo, habitualmente, percebemos apenas clichés (p. 62).

Com efeito, Deleuze (2007) chama a devida atencéo e faz um alerta para o
carater reducionista e facilitador dos clichés:

NOs ndo percebemos a coisa ou imagem inteira, percebemos sempre menos,
percebemos apenas 0 que estamos interessados em perceber, ou melhor, o que
temos interesse em perceber, devido a nossos interesses econdmicos, nossas
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crencas ideoldgicas, nossas exigéncias psicoldgicas. Portanto, comumente,

percebemos apenas clichés (p.31).

As abordagens de Ricks e Deleuze sdo bem elucidativas e mostram que,
embora o cliché seja aplicado como uma visdo ou uma ideia limitada de uma coisa
ou de uma imagem, faz-se necessario conviver com tal realidade por meio de uma
postura critica e atenta. Para a pesquisadora Gongalves (2004) os clichés sao
palavras ou frases que se repetem com frequéncia em nosso dia a dia, rejeitar ou
ignora-los significa se distanciar - de forma direta ou indireta - da linguagem
corrente que esta interligada a uma comunidade especifica, a um grupo social, cujos

membros compartilham coisas, ideias, pensamentos e vocabularios (Cf. p. 23).

Na concepcao de Gongalves (2004), existe uma tendéncia de considerar 0s
clichés “como exemplos de banalidade e obstaculos a originalidade, e assim, ndo se
hesita em wusa-los quando asseguram a legibilidade de enunciados e
comportamentos 0 que caracterizaria a sua popularidade” (p. 4). Os clichés sdo
tidos, portanto, como frases feitas que se repetem no cotidiano dos grupos sociais,

assim como, da sociedade como um todo.

Contudo, Freitas et al. (2014) relembram que a conceituacao de clichés ndo
é univoca ja que eles também apresentam uma certa ambiguidade. De acordo com

esses autores,

consultando a obra do linguista francés Michael Rifaterre (1924-2006), que destaca
a eficacia expressiva dos clichés, bem como o sociélogo holandés Anton C.
Zijderveld (1937-), para quem os clichés impedem o colapso da vida social: A vida
social cotidiana é uma realidade impregnada por convencdes e este fato prosaico
constitui a prépria base da ordem social. [...] sem clichés, a sociedade degeneraria
num estranho caos (Cf. p. 12).

Como forma de ilustrar e tornar mais compreensivo o entendimento acerca
do termo cliché enquanto uma ideia criativa, Rodrigues e Santos (2018) citam como
exemplo uma pesquisa historica realizada, no ano de 2000, por Julia Cresswell,
autora do The Penguin Dictionary of Clichés, que ao fazer o levantamento dos
clichés antigos e modernos, contidos na lingua inglesa, conclui que, “os clichés sdo

expressoes que pensam por nds e sdo fundamentais na interacao social” (p. 62).

Monteiro-Platin (2014), o fato dos conceitos de esteredtipo e cliché se

tocarem e se confundirem, demonstram com isso certas diferengas:
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0 esteredtipo como o resultado do processo de estereotipia, que consiste na

repeticdo de um modelo, sem que haja uma verdadeira reflexdo, ou comprovacgéo

dos elementos que subjazem a ideia preexistente ao modelo. Enquanto o cliché, por
sua vez, é resultado da repeticdo de uma forma linguistica, que se impde como

valor de verdade (p.77).

Salienta-se, portanto, que a proximidade entre os estere6tipos e os clichés
acontece quando se destaca a capacidade que eles tém de atuarem como elo social.
Ja as suas diferencas, como nos apontou Azevedo e Silva (2017), sobreleva o
esteredtipo como expressao ou ideia preconcebida e o cliché como uma expressao
muito repetida, em geral, com mais de duas palavras, sem ideia preconcebida (Cf.
p.47). Percebe-se, de certo modo, uma diferenca ténue, isto é, os estere6tipos
possuem um carater mais global, os clichés, por sua vez, estdo mais ligados a um

estilo banalizado.

Santos (2012), de forma mais objetiva salienta que a diferenciagdo entre
estereodtipos e clichés consiste no fato de que o Gltimo estd mais ancorado no

discurso, enquanto o primeiro se estabelece pela repeticao literal de frases, ou seja,

O esteredtipo, no discurso, deve ser reconstruido pelo leitor, por meio dos modelos

culturais existentes [...]. O cliché, por sua vez, estar mais ligado a um estilo

banalizado, a figuras que se repetem ou a frases feitas, repetidas nos discursos, a

pensamentos marcados pela banalidade e falta de originalidade. Trata-se, também

de uma figura de estilo, que pode ser uma metéfora]...], e nesse sentido pode ser

confundido com expressos fixas, locugdes ou provérbios (p. 27-28).

Conclui-se, todavia, que os estereodtipos e os clichés, ao se revestirem de
certas caracteristicas tantos no sentido negativo quanto no sentido positivos acabam
se tornando representacdes sociais, as quais refletem o imaginario de determinados
grupos sociais que, por conseguinte, elaboram as suas representacdes simbdlicas e

criam a realidade do “real” como eles entendem e percebem, e cujos significados e

ecos retornam e passam a compelir as representagdes sociais.

5.4. Imaginério

Quando pensamos em imaginario, 0 primeiro pensamento que vem a nossa

mente certamente é a ideia que esta enraizada na filosofia grega antiga do fil6sofo
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Platdo (427-347 a.C.), particularmente na metafora do “Mito da Caverna”®!, onde
ele usa essa metafora para ilustrar 0 seu pensamento sobre o método do
conhecimento evolutivo dos seres humanos e os dilemas existentes entre 0 mundo
real e 0 mundo imaginario, desencadeados no referido Mito, pelas sombras. Para
ele, 0 mundo que percebemos com nossos sentidos € de fato um mundo aparente,
confuso, ilusorio. Nesse sentido, para ele o imaginario seria uma realidade

inexistente, ficticia, irreal.

Diante desse relato, € oportuno lembramos que, consagrado ao senso
comum e aos fatos da historia, o termo “imaginario” em seus primordios, em
especial, na corrente antropoldgica da filosofia ocidental, possuia um entendimento
mais voltado para o seu aspecto negativo, significando o que ndo existe, o que é
falso, oposto ao real e até mesmo o que esta atrelado a iluséo e ao irracional, ou

seja, a0 mundo da imaginagé&o.

Entretanto, conforme D’Amato (2009), 0 imaginario passou por um
processo de redencdo, nos Ultimos cem anos da historia do Ocidente, gracas as
teorias de diferentes estudiosos como Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Michel
Maffesoli, Jacques Lacan, Cornelius Castoriadis e Henri Corbin, dentre outros, que
desenvolveram seus pensamentos no campo da psicanalise, antropologia, estudos
da religido, etc, e transformaram - gradativamente - a fonte de erro e de engano em
poder determinante na vida individual e cultural do ser humano. As suas primeiras
producdes como o mito, o sonho e a fantasia foram redimidos, e hoje, inclusive sdo

tidos como formas de conhecimento e de narracdo (Cf. p.1, traducéo nossa).

Com isso, ao se referir ao termo imaginario como substantivo, a socidloga

italiana D’ Amato (2009) 0 descreve como:

um conjunto de elementos: memoérias, sonhos, fantasmas, crengas, mitos,
romances, ficcdo que sdo determinantes da imaginagdo de um individuo, mas
também, de toda uma comunidade que se expressa atraves dos seus artefatos e
crencas. Seus principais contetdos sdo abstratos, no entanto, os simbolos, as
imagens e as ideias tém um impacto concreto e quase que afetivo. O imaginario,
passa entéo, a ser definido como um conjunto de representacfes mentais que sao
baseadas em imagens visuais (por exemplo: desenhos animados, seriados, filmes,

%10 Mito da Caverna ¢ uma alegoria que se encontra na obra “A Republica”, de Platdo.
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etc) e sistemas linguisticos (por exemplo: metéaforas, simbolos, histdrias, etc) (p.1,

tradugédo nossa).

Nesse sentido, o imaginario € algo que traz consigo elementos de
significacdo do real, do concreto e, até mesmo, de algo ficticio. Além do mais, por
fazer parte das nossas experiéncias cotidianas, ele nos auxilia na construcdo, na
representacdo de imagens e de pensamentos que interagem de algum modo com o
contexto social, visto que - de forma sutil - esta presente em nossa vida, embora
nem sempre nos conscientizarmos da sua forga criativa na produgdo de nossas

atitudes e ac¢des, assim como, em nossa viséo de mundo.

Sob o olhar de Francois Laplantine e Liana Trindade (1997), o imaginario
rompe os limites do real e aimagem que temos de um objeto ndo é o prdprio objeto,
mas uma faceta do que n6s sabemos sobre esse objeto externo. Assim, o imaginario
é concebido como a propria dindmica das imagens, que podem ser delineadas como
construcdes fundamentadas nas informacdes que sdo adquiridas a partir das

experiéncias visuais anteriores. Isto é,

nos produzimos imagens porque as informacdes envolvidas em nosso pensamento
sdo sempre de natureza perceptiva. Imagens ndo sdo coisas concretas, mas sdo
criadas como parte do ato de pensar. Assim, a imagem que temos de um objeto ndo
é o proprio objeto, mas uma faceta do que n6s sabemos sobre esse objeto externo

(p.10).

Embora em seus discursos a imagem do objeto, concebido pelo imaginario,
ndo seja visto como um objeto concreto, mas como sua faceta ou representacéo,
Laplatine e Trindande (1997) “ndo veem no imaginario a negagao total do real, j&
que ele se apoia no real para transfigura-lo e desloca-lo, criando a partir dai novas
relagdes no aparente real” (p. 41). E possivel entdo dizer que, para 0s autores, 0
imaginario possui uma certa ligacdo com o real e ndo com a realidade, visto que, a
realidade incide nas coisas, na natureza e em si mesmo. Ja o real estd mais voltado
para a interpretacdo e a representacdo que os homens atribuem as coisas e a

natureza.

No pensamento do fildsofo e poeta francés Bachelard (1974), o imaginario
transita no mundo da imaginacéao poética e nos faz criar e produzir aquilo que vemos
ou que imaginamos ser capazes de ver (Cf. p.14). Assim, 0 imaginario passa ser

representado no sujeito a partir da sua percepcao em relagcdo ao objeto. No campo
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do cinema, a imagem do objeto que o expectador cria ou produz é fruto do que ele
vé diante da sua exposicdo ao filme. E oportuno ressaltar que, o cinema ainda é
visto como uma fonte documental, em que a coletividade de certo modo é
representada, e, essa forma de percepcéo pode ser vivida de algum modo em outras

formas de expresséo artisticas como a pintura, a fotografia, a musica.

Entretanto, Bachelard (1974) descreve esse imaginario - que é social -
através do espaco onde desenvolvemos 0s nossos lagos sociais, emocionais,
afetivos, e por conseguinte, ele “deve contar com o auxilio da imaginagdo, da

299

memoria e da percep¢do, as quais ‘mudam sua fungdo’ (p. 393), ou seja, na
concepg¢do de Anaz et al. (2014), “Bachelard testemunha a onipresenca da imagem

na vida mental” do sujeito que a percebe e a constroi (p. 3).

A compreensdo da vida mental do sujeito como o lugar onde se cria o
imaginario, conforme Bachelard, esta atrelado ao pensamento antropologo e
filésofo francés de Durand (2004), que descreve esse lugar metaférico como um
“museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a produzir” (p. 3). O
seu objetivo maior é compreender como essas imagens sao recebidas, produzidas e
transmitidas pelo sujeito. Desta forma, Durand (2004), ao se confrontar com
diversos autores, como Gaston Bachelard e Carl Gustav Jung, primeiramente busca
entender o conceito de imaginario, e num segundo momento, cOmo ocorre 0 seu
processo de construcdo e qual o tipo de pedagogia que mais se adequa ao modo de
concebé-lo. Anaz et al. (2014) enfatiza que a metodologia adotada por “Durand
sistematizard uma verdadeira ciéncia do imaginério” (p. 6), que o consagrara como

o criador da Teoria Geral do Imaginario.

Entre as suas diversas reflexes sobre o imaginario, trazemos para 0 N0Sso
estudo, 0 modo como esse autor trabalha o imaginario da consciéncia diante da
morte e do devir, temas esses que sdo constantes e presentes nos filmes de guerra.

De acordo com Anaz et al. (2014),

Durand desenvolve a ideia de que, frente a angustiante consciéncia da morte e do
devir, 0 homem adota atitudes imaginativas que buscam negar e superar esse
destino inevitadvel ou transformar e inverter seus significados para algo
reconfortante. Essas atitudes imaginativas resultam na percep¢do, producdo e
reproducdo de simbolos, imagens, mitos e arquétipos pelo ser humano. Esse
conjunto de elementos simbolicos formaria o “imaginario”, cuja principal fungdo
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seria levar o homem a um equilibrio biopsicosocial diante da percepgdo da

temporalidade e, consequentemente, da finitude (p. 6, aspas do autor).

Na dtica durandiana a funcdo do imaginario diante do fato da morte e do
dever é uma forma equilibrada de superar e lidar com tais realidades, que nos
surpreendem e nos causam um certo medo, por se tratar de algo misterioso e
desconhecido. Para ele, € no momento de angustia do sujeito diante da morte e do
seu futuro que a pedagogia do imaginario deve atuar por meio da funcdo de
eufemizacdo®? da imaginacéo, como uma forma em que sujeito encontra para lidar,

justificar, suavizar e melhorar a situacdo em que ele se encontra.

O conceito de angustia desenvolvido por Durand se aproxima bastante do
pensamento do filésofo, tedlogo e critico social dinamarqués Soren Aabye
Kieerkegaard (1813-1855). Segundo ele, o conceito de angustia é compreendo
como uma simples ansiedade diante de algo estranho ou desconhecido, mas como
pura possibilidade, isto €, a angustia é o sentimento que antecede essa total liberdade
da possibilidade, cabendo ao homem administra-la. Caso o homem ndo saiba
administré-la, ele pode perecer e cair em desespero. Diante disso, entra em cena o
papel da fé que é fundamental para que o homem néo pereca. Kieerkegaard (2015)
grifa que, visto que a pessoa que tem fé reconhece que para Deus nada é impossivel,
ela torna-se uma pessoa forte, pois coloca a sua confianga no divino para ser forte e
ndo se deprimir diante da total falta de certeza, que existe em sua propria existéncia
(Cf. p.48-67).

A pedagogia do imaginario de Durand (2004), enfim, atua basicamente no
sujeito e nos grupos sociais como um modo resiliente de justificar o sentido ultimo
da existéncia da vida humana e por isso, a sua funcdo do imaginario se ancora na
funcdo de eufemismo. Com isso, o eufemismo deve estar presente ndo somente na
capacidade do homem de encarar e melhorar o mundo, mas também no momento

que ele devera enfrentar e se erguer contra 0 acaso e o destino mortal.

92Para Durand a eufemizagdo da imaginagédo é uma espécie de disfarce que a consciéncia constrdi
diante da angustiante realidade da morte.
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Sanchez Teixeira e Aradjo (2009), salienta que, para Durand,

0 imaginério, ao constituir a esséncia do espirito, representa o esforco do ser para
levantar uma esperanca viva face e contra 0 mundo objetivo da morte. O que esta
pois aqui em causa € a transformacdo da morte e das coisas num contexto da
verdade e da vida (p. 11).

Em prol da busca de um imaginario que traga sentido que seja capaz de
amenizar e confortar o coracdo do homem frente & morte, ao devir, a0 medo e as
incertezas da vida, Durand aponta justamente para a funcdo do equilibrio
biopsicossocial do imaginario que seria o responsavel pela eufemizacdo da vida e
da morte. Assim, relembra Anaz el al. (2014) que, para Durand, diante a angustiante

consciéncia da morte e do devir, 0 homem adota atitudes imaginativas e da significados
(Cf. p. 6).

Outro importante estudioso francés que se debrucou sobre a
conceitualizacdo do termo imaginario, é socidlogo Michel Maffesoli. A
contribuicdo desse pensador para o entendimento do imaginario vem justamente
através do seu olhar mais positivo, no que tange a sua compreensdo do imaginario
como uma realidade e ndo apena parte do onirico®. Maffesoli (2001 recuperou a
tradicdo dos seus contemporaneos Gaston Bachelard e de Gilbert Durand quanto a
importancia do imaginario na construcao da realidade, e a partir deles, ampliou 0s
seus pensamentos, admitindo a existéncia de dois tipos de imaginario: o individual
e o social. Para ele, o imaginario individual é marcado de forma categodrica pela
identificacdo em si e no outro, e 0 imaginario social, por sua vez pela aceitacéo,

disseminacéo e imitacdo do modelo do outro.

Em uma entrevista concedida a Revista Famecos da PUC-RS, Maffesoli
(2001), afirma que em diversos paises era comum o uso do termo imaginario como
uma certa ambiguidade, opondo-o0 ao real, ao que é verdadeiro. Para esses, 0
imaginario é sindbnimo de ficcdo, algo sem consisténcia na realidade ou algo que

ndo condiz com a realidade econdmica, politica ou social, que seria, entendia como

9Que faz referéncia aos sonhos que sdo pensamentos, ideias que aparecem que aparecem em forma
de imagens durante o periodo do sono. Para o psiquiatra sui¢co Carl Gustav Jung (1875-1961)
os simbolos oniricos séo a linguagem por meio qual nos expressamos em sonhos.
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palpavel, tangivel. Para Maffesoli (2001), essa concep¢do de imaginario, no
entanto, ndo se enquadra com a ideia atual, mas de séculos atras (Cf. p. 74-75).

O seu olhar positivo acerca do imaginario € uma prova de reconhecimento
e de constatacdo, que de fato existe uma interacdo entre o real e 0 imaginario. Nessa
interacdo, de acordo com Maffesoli (2001), o imaginario se caracteriza como uma
forca, um acelerador, uma fonte comum de lembrancas e de modos de viver a vida,
e, a0 mesmo tempo, como um patriménio de grupo, o qual ele chama de
“tribalismo® ou tribal”, ¢ um patrimonio compartilhado, o qual ele intitula de

“cimento social®” (Cf. p. 76).

O imaginario traduz o estado de espirito de um grupo, de um pais, de uma
comunidade etc. O imaginario cria e estabelece vinculo entre as pessoas e as
realidades sociais. E cimento social. Logo, se o imaginario liga, ele ndo pode ser
individual, visto que a sua sina é fazer parte de algo, é comunhdo, é partilha, é

estabelecer elo. Sendo assim, delineia Guerra (2001):

a imagem teria como funcao béasica, em nossos dias, a producdo de comunhao, de
coesdo social. Gragas ao seu forte poder de produzir intensos sentimentos coletivos,
o cimento do bloco social seria fornecido pela partilha das imagens — que
produziriam um religare societal — possibilitada pelos diversos meios de
comunicacdo em acdo nas sociedades (p. 69).

Embora reconheca a existéncia do imaginario individual que se constréi por
meio da identificacdo (se ver no outro), da apropriacdo (ter o outro em si) e da
distorcao (aprimorar o outro para si), Mafessolli (2001) admite que na maior parte
do tempo o imaginario atua de modo coletivo compartilhando uma filosofia de vida,
uma linguagem, uma ideia de mundo, uma viséo das coisas, tanto na encruzilhada

do racional e quanto do nao-racional.
Silva (2003) acredita que,

imaginario social estrutura-se principalmente por contdgio: aceitacdo do modelo
do outro (logica tribal), disseminacdo (igualdade na diferenca) e imitacdo
(distingdo do todo por difusdo de uma parte). [...] O imaginario explica o “eu”

%Maffesoli (2001) descreve-o como um patriménio de um grupo, que transfigura um conjunto de
sensagoes e estilos de vida. Retira o individuo da solidao (p.35)
%Maffesoli (2001) usa esse termo no sentido de unir, criar vinculo.
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(parte) no “outro” (todo). Mostra como se permanece individual no grupo e grupal
na cultura (p. 14, aspas do autor).

O pensamento aprimorado e maduro de Maffesoli (2001) nos leva a
compreender, portanto, que ndo é a imagem que produz o imaginario, mas o
contrério. A existéncia de um imaginario determina a existéncia de um conjunto de
imagens. A imagem ndo € o suporte, mas o resultado de uma atmosfera e, por isso
mesmo, de uma aura que continua a produzir novas imagens a partir das suas
diversas interagdes, tendo por referéncia, de certo, o “mundo imaginario”, como
descrito anteriormente por Durand e a concepgao de “aura” proposta por Benjamim
(1994), como uma atmosfera, algo que ultrapassa o individuo e que impregna o
coletivo (Cf. p.74-76).

Maffesoli (2001), além aprofundar o sentido e a funcdo do imaginario, faz
uma leitura critica de Jacques Lacan, que, diferentemente da sua percepc¢do da
esséncia do imaginario como algo maleavel e flexivel, o descreve sob a Gtica da
racionalizacdo aprendido por Jung, tornando-o rigido. Por sua vez, Bachelard
(1974) e Durand (2004) limitam-se a conceber o imaginario a partir das
experiéncias vividas, em que na verdade ele brota e mergulha numa fonte que é
imprecisa € numa atmosfera vibrante, ambas alimentadas pelas interacfes

individuais e coletivas.

Quanto ao pensamento desenvolvido pelo filésofo francés Castoriadis (Cf.
Apud MAIA, 2008) que investigou os pressupostos do papel do imaginario, em
especial, na instituicdo sociedade (p.167), Maffesoli (2001) se posiciona de forma
critica afirmando que, institucionalizar o imaginario &, por assim dizer, uma forma
de delimitar a sua fungdo ou o seu papel visto que “o termo institui¢ao tem um valor
de estabilidade” (no sentido de fixo e consolidado). J4 o imaginario tem a

capacidade de perceber, pois “¢ uma sensibilidade, ndo uma institui¢ao” (Cf. p. 80).

O autor dos imaginarios individuais e coletivos, Maffesolli (2001) conclui
gue o imaginario por ser um objeto maleavel, ndo rigido ou fechado em si, opera
em qualquer situacao e € movido pela vontade de fazer parte de algo, o que justifica
a sua forca de interacdo. Ainda por cima, a vantagem da sua maleabilidade e da sua
interacdo enriquece e possibilita que o seu acervo de imagens, pensamentos e ideias

seja alimentado - continuamente - pelas tecnologias da comunicagéo e das artes, em
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especial, pelo cinema, que constrdi e reconstroi as narrativas da realidade e das

ficcoes.

O sociologo brasileiro Silva (2018), durante sua pesquisa de doutorado, na
Franca, desfrutou da orientacdo e da grande bagagem cultural e académica de
Michel Maffesoli. Ao analisar o impacto e a for¢a do imaginario no nosso cotidiano,
Silva (2018) chama bastante a atencdo para a importancia das tecnologias que

alimentam e amplificam a dimensao simbolica do imaginario (Cf. p. 5).

Para expressar tal realidade, Silva (2018) utiliza a expressdo “Tecnologias
do Imaginario”, titulo que, também, atribuiu a um de seus livros lancados, no ano
de 2003, pela Editora Sulina. Ademais ao relacionar o imaginario com a
subjetividade, a ideologia, a cultura e a representacdo, Silva (2018) o descreve
“como uma narrativa, como uma comunicac¢do, como algo que fica na experiéncia
de um grupo e que conta alguma coisa sobre esse grupo” (p. 5). Assim sendo, o
imaginario ndo é indiferente a uma realidade ou a uma historia, visto que esta

atrelado a elas.

Entdo, para melhor fixar o referido termo, o professor Silva (2004) utiliza e
aprimora as metaforas “reservatorio” e “motor”, atribuidas ao imaginario, com o

objetivo de ilustrar e vislumbrar o seu dinamismo e a sua funcionalidade.

o reservatorio ¢ uma espécie de lago, uma ‘bacia semantica” - ideia trabalhada por
Gilbert Durant-, para onde derivam todas as imagens, afetos, experiéncias e
sensacdes, tudo aquilo que da significado para nossa existéncia individual ou
grupal, e que fica I4, naquela espécie de reservatorio, esta tudo 13, naquele grande
‘lago existencial’, onde se acumulam todas as nossas sensagcdes mais importantes
e mais significativas. [...] € um motor porque, de repente, naquele lago as aguas
comegam a circular, comegam a ser canalizadas para nos impulsionar para a acéo,
para fazer com que a gente aja de uma maneira e ndo de outra. Isto é tudo: o
Imaginario € aquilo que determina, de uma forma ou de outra, as nossas agoes
cotidianas (p. 3, grifo do autor).

Sendo descrito como uma espécie de reservatorio e de motor, conforme
atribuiu Silva (2004), o imaginario é concebido como forca efetiva que vai se
acumulando em nos e se cristaliza - mesmo que nés ndo tenhamos consciéncia - e
vai mexendo e transformando as nossas estruturas, balizando-as e, assim, ele se

torna vetor de nossas ac¢des, permanecendo arraigado em nos. O imaginario reflete,
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portanto, comunicagdo e um modo de se apropriar da cultura, fazendo nela um

recorde em prol da construcdo das nossas percepcoes.

Logo, o imaginario, por meio de suas ideias e de suas referéncias, estimula
todo individuo ou grupo de pessoas a exercitar 0 seu potencial e a sua capacidade
criativa. Além do mais, ele tem o poder de movimentar, constantemente, as
construcdes mentais do pensamento no intuito de produzir imagens que possam

expressar e traduzir externamente as suas imaginacoes interiores.

Na logica do professor e socidlogo brasileiro Silva (2003), “todo imaginario
é um desafio, uma narrativa inacabada, um processo, uma trama, um ponto de vista,
uma teia, um hipertexto, uma construg¢do coletiva, anonima e sem inten¢ao” (p.2).
Com isso o autor quer dizer que, 0 imaginario é o fruto de alguma coisa que faz
sentido, é algo concreto e real. Todavia, Silva (2003) percebe que a forma que o
imaginario encontra para representar esse real, é distorcendo-o, idealizando-o e

formatando-o simbolicamente (p. 1-2).

Portanto, a nossa breve reflexdo, exposta por diversos autores sobre o
imaginario, nos apresenta uma ampla visao da sua relevancia e do seu valor tedrico
na construcdo da nossa pesquisa. Diante disso, compreendé-lo é tomar posse de um
cddigo de leitura que nos auxilia no entendimento e nos habilita a fazermos uma
releitura da realidade, neste caso, dos filmes. Todavia, a0 mesmo tempo que decifrar
0 imaginario nos ajuda a identificar os estereotipos e os clichés, de forma particular,
nos personagens filmicos, € importante ressaltar que o imaginario, formado também
a partir de estere6tipos e clichés, serve de base para que o0s autores, cineastas e 0s
atores imaginem, construam e representem 0s seus personagens capazes de interagir

e sensibilizar o seu publico.
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6. Andlise dos filmes: O Resgate do Soldado Ryan, Pearl
Harbor, Paisa e A Grande Guerra

A metodologia proposta e aplicada na analise filmica desta pesquisa tem
como base a interpretacdo do contetido de planos e cenas dos referidos filmes. Logo,
0 caminho seguido percorre diversas categorias que servem de parametros e guias
de leitura critica do objeto de estudo. O escopo principal da anélise é a leitura dos
signos representados e presentes em cada trecho escolhido, que traz o personagem

“capelao militar” ou algum elemento que faz referéncia a ele.

Analisar um filme ou um dos seus fragmentos €, antes de tudo, mergulhar
no Sseu universo imageético, textual e sonoro, e a partir dai descobrir as suas nuances
que estdo presentes e que se entrelacam, dando vida as incontaveis narrativas
filmicas. E interessante observar que no processo de construgdo da narrativa,
indmeros elementos se juntam e formam os enredos que encantam 0S Seus

espectadores.

No campo académico, conforme Vanoye e Goliot-Lété (2016). o processo de
interpretacdo requer um certo distanciamento critico, para que o pesquisador possa
aplicar o seu método de analise, utilizando-se - muitas das vezes - as técnicas de
“despedacar, descosturar, extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao

se percebem isoladamente a olho nu, uma vez que o filme ¢ tomado pela totalidade”

(p.14).

Um dos métodos utilizado nesse estudo foi desenvolvido pelos autores
Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2016), os quais empregaram de forma simples,
mas didatica, a técnica de desconstrucdo que equivale a descricdo das cenas
selecionadas e a técnica de reconstrucdo ou de compreensdo dos elementos que

compdem a cena por meio do exercicio de interpretacéo.

Nesse método é importante manter a postura pedagdgica, assim como uma
relacdo correta com o objeto de andlise. Dessa maneira, quando se mantém a
coeréncia no trato com o objeto e com 0s seus signos periféricos, alem de produzir
um trabalho de qualidade, o pesquisador ndo corre risco de desviar nem do seu

objetivo geral nem tampouco de seus objetivos especificos. Logo, a clareza e a
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seguranga na execucdo do meétodo serdo de grande valia para colher os frutos e

resultados desta pesquisa.

O método de analise filmica de Vanoye e Goliot-Lété (2016) incute no
pesquisador, num primeiro momento, um olhar que observa as cenas dos filmes de
forma despretensiosa, ou como denomina Bardin (2011), uma leitura flutuante, isto
é, um olhar que vasculha as cenas dos filmes e rapidamente enclausura os seus
elementos em categorias, estereotipos, clichés ou imaginarios preconcebidos.
Vanoye e Goliot-Lété (2016), assim como a leitura flutuante de Bardin (2011),
impelem o analista a se deixar ser impactado pelas cenas inimeras vezes e, somente
depois dessa imersdo passiva, colocar em préatica o seu olhar seletivo, analitico e

critico, por meio da desconstrucdo e da interpretacao.
Com isso, Vanoye e Goliot-Lété (2016) propdem que,

o0 analista se instale as vezes, até regularmente, diante do filme ou do fragmento,

sem tentar fazer um esforco intelectual particular, sugerimos a ele que solte as

rédeas, que se permita nada buscar, que deixe o filme estabelecer sua lei. Assim,

entdo, ele volta a encontrar uma espécie de disponibilidade e outorga-se a

possibilidade de deixar-se surpreender agradavelmente e de conseguir acolher

elementos novos que se situam fora de suas projecdes e de duas preocupagdes

particulares (p. 19).

No processo de andlise, 0s géneros cinematograficos sdo importantes tanto
para a construcdo quanto para a compreensdo das narrativas filmicas. Segundo
Vanoye e Goliot-Léte (2016) “cada género, com efeito, comporta algumas
caracteristicas especificas no plano dos contelidos®® e no das formas de expressio®””
(p-25). O género contribui para que o espectador ndo decaia na desordem estética,
mas usufrua dos elementos essenciais, que 0s ajude a reconhecer o real significado
de cada significante no discurso imagético, contido no processo de significacdo

apontado pela corrente estruturalista de Cristian Metz (2006).
Bona (2013), referindo-se ao pensamento de Metz, demonstra que,

no cinema o0s signos sdo apresentados como linguagem verbal (por meio do
discurso das personagens) e ndo verbal (por meio das imagens). O significante

% Refere-se ao tipo de personagens, de intrigas, de cenarios, de situagdes.
97 Refere-se a iluminagao, aos tipos de planos privilegiados, as cores, a musica e ao desempenho dos
atores etc.
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(signo) é uma imagem e o discurso inserido nela. O significado é o que representa

essa imagem (p. 350).

Para ele, Metz, ao lidar com a matéria do filme, a define como algo
amplamente extralinguistico, isto é, ele classifica o gesto, a entonacdo de voz e a
expressdo no rosto como fatores extralinguisticos que auxiliam o entendimento de
uma determinada cena da narracdo. Importante lembrar, todavia, que o filme se
organiza a partir de uma ideia que se torna um projeto que é inicialmente pensado,
depois escrito e produzido. No entanto, € na sua producdo que se constroem 0s
significantes, para que na sua exibicdo possam ocorrer as derivagdes dos

expressivos significados.

Ja navisdo de Vanoye e Goliot-Lété (2016), o olhar critico de um espetador
analista, diante de um filme, é bem diferente da postura adotada por um espectador
comum, ja que o objetivo do primeiro é previamente tracado e exige uma postura
mais criteriosa e mais detalhada. Aradjo Ferreira (2010) destaca, pois, a ideia desses
dois autores que apontam 0s critérios necessarios para se alcancar um melhor

resultado na analise filmica:

assistir as peliculas varias vezes, observando, refletindo e analisando o conjunto e

0 contexto, ou seja, o todo que é composto pelos sons, imagens, caracteristicas

(perfil) dos personagens, tom de voz, expressdes, o drama explicito e aquele

subjacente a trama (p. 2).

Por sua vez, Penafria (2009), pondera essa visdo trazendo sua opinido de
que no processo da analise filmica o movimento de escolhas é um fator relevante,
j& que “o objetivo da analise &, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de
um determinado filme e propor-lhe uma interpretagdo” (p. 1). O autor reforca a
ideia de que a andlise deve ser encarada — sobretudo - como uma tarefa de

decomposicéo e interpretacédo do filme.

Deste modo, pensar o cinema como instrumento de leitura critica da
realidade € pensa-lo como um instrumento pedagogico que, segundo Duarte (2002),
nos leva a querer entender o seu papel junto aos espectadores (Cf. p. 81). Nesse

escopo, acrescenta Novaes e Reis (2013):

0 cinema tem um potencial desconstrutor por se constituir de imagens
fragmentadas que simulam o imaginario moderno. Por isto, € um importante
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instrumento pedagdgico para formar leitores e espectadores que reorganizam o
caos da modernidade a partir de outras mediagOes entre escola, arte e vida (p. 86).

O modo pedagogico de leitura critica do filme nos remete a metodologia
aplicada ao Cineforum, que foi desenvolvido pelo padre italiano Gaffuri, no pos-
guerra, conforme descrito por Vigano (1994), no quarto capitulo desta pesquisa.
Com isso, € importante perceber que a interdisciplinaridade dos métodos contribui
para uma compreensao mais holistica do filme. Pois, como nos afirma Novaes e
Reis (2013), “ler o filme ndo ¢é apenas o ato de entender o seu papel como o suporte
mediador de mensagem, mas sim entendé-lo como corpo que simula uma visao
autonoma, ou um terceiro olho” (p. 82) sobre os fenomenos dos mundos reais e

imaginarios.

Contudo, ao considerar o filme como um texto ou um conteldo, a
metodologia de analise foca a importancia dos codigos que estdo presentes em cada
narrativa filmica que, de acordo com o método de Christian Metz (2006), podem
considerados a partir de trés instancias de analise: os perceptivos (capacidade do
espectador reconhecer objetos simbdlicos nas cenas); culturais (capacidade do
espectador interpretar o que vé nas cenas das narrativas recorrendo a sua cultura);
e codigos especificos (capacidade do espectador interpretar o que vé nas narrativas,
a partir dos recursos cinematograficos, por exemplo, a montagem alternada como
indicacdo que duas acOes estdo decorrendo a0 mesmo tempo, mas em espagos

diferentes).

Enfim, a analise de contetido dos filmes focara os principais aspectos das
abordagens metodoldgicas dos referidos autores e formulard uma via
“intermetodoldgica” para selecionar e interpretar as cenas do personagem ““capelao
militar”, assim como as cenas secundarias que fazem parte do campo religioso do
objeto de estudo. Deste modo, a integracdo de metodologia, como estratégia de
analise filmica proposta, provocara respostas para os problemas e as hipoteses que

foram definidos previamente neste estudo.
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6.1. O personagem “capelao militar”

O foco principal da analise de contetido do personagem “capeldao militar”
pretende compreender e responder — categoricamente - 0s seguintes pontos:
primeiro, quais os principais elementos que servem de inspiragéo e de referéncia
para a construcdo deste personagem nos filmes “O Resgate do Soldado Ryan, Pearl
Harbor, Paisa e A Grande Guerra”. Para isso, faz-Se necessario comparar as
principais caracteristicas da funcéo e da missdo do capeldo, que estdo representadas
nas narrativas filmicas, e aquelas vivenciadas por ele no dia a dia da caserna e nos
conflitos bélicos. Segundo, na comparacao entre as realidades da caserna e da
guerra é essencial identificar e ressaltar 0s aspectos mais expressivos e comuns, que

corroboram para a construcao desse personagem no cinema.

Por fim, o maior desafio da pesquisa, ao delinear a representacdo do capelao
militar nos filmes analisados, é extrair - de forma direta - os principais temas
presentes nas imagens, nos textos e nos sons, e de forma indireta os elementos que
continuem o campo religioso, no qual o capeldo militar esta imerso. Tal desafio
visa, acima de tudo, enumerar, a partir da analise de conteddo, as virtudes, as
qualidades, os defeitos, 0s vicios, os esteredtipos e os clichés, como também, as
expressOes gestuais e verbais, que caracterizam e alimentam o imaginario do

personagem “capelao militar”.

6.2. Filmes analisados

As obras selecionadas para a analise da representacédo do capeldo militar nos
filmes de guerra correspondem a dois estilos distintos de producbes
cinematogréficas: no estilo hollywoodiano serdo analisados os filmes O Resgate do
Soldado Ryan (1998) e Pear Harbor (2001); nos filmes do estilo autoral ser&o: Paisa
(1946) e A Grande Guerra (1959).

De forma didatica, a cineasta brasileira Rigoni (2020) descreve um
pensamento do diretor britanico Alfred Hitchcock, no qual ele demonstra de forma

bastante objetiva a diferenca entre o estilo hollywoodiano e o estilo autoral:
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Na visdo de Hitchcock, o filme europeu (autoral) pode abrir com uma imagem de
nuvens, cortar para outro plano de nuvens, e entdo cortar para um terceiro plano de
nuvens. Se um filme americano abre com uma imagem de nuvens, deve cortar para
um plano de um avido, e se no terceiro plano o avido nao tiver explodido, a plateia
estara entediada (p. 1, grifo nosso).

Todavia, é importante destacar que o intuito deste capitulo ndo é construir
um histdrico apurado sobre os estilos hollywoodiano e autoral, mas sim focar nos
pontos relevantes que sdo importantes para situar os filmes nesses contextos
estéticos da analise deste trabalho. Por isso, € um retrato descritivo dos estilos de
forma bem resumida, contendo inevitaveis simplificacdes e omissdes. Ressalta-se
que as principais caracteristicas de cada estilo, que serdo elencadas, ajudam na

compreensdo de boa parte da estrutura dos filmes analisados.

Sendo assim, neste capitulo, serdo descritos, de forma resumida e
padronizada, a estrutura de andlise de cada um dos filmes selecionados, com o
intuito de apresentar os principais dados e as informacdes atinentes as referidas
obras cinematograficas. A analise seguira 0s seguintes critérios estruturais: 1)
Informacdes sobre o filme (ficha técnica e sinopse); 2) Ponto de vista e dindmica
das cenas narrativas secundarias (elementos inseridos no campo religioso e moral
do objeto de estudo); 3) Analise das cenas principais do personagem ‘“capeldo
militar” (nosso objeto de pesquisa); e 4) Conclusdes (os aspectos, os esteredtipos e
os clichés, os imaginarios, os temas e a identidade da figura capeldo que foram mais

exaltados e menos abordados no filme).

6.2.1. Estilo hollywoodiano

Tipico do cinema norte-americano, o estilo hollywoodiano é mais voltado a
narrativa do protagonista do filme por meio da forma estrutural classica composta
por trés atos, que padronizam e dinamizam o enredo filmico: preparagéo, confronto

e resolugéo.

Rigoni (2020) relembra que,

com o fim da guerra, a Europa define seu estilo de cinema para o artistico e autoral.
Os filmes se tornaram arte e passaram a ser apreciados como tal, a intencéo desses
filmes era a de criar uma experiéncia de reflexdo, gerar questionamentos abordar
temas complexos e polémicos e fazer muitos experimentos de estética (p.1).
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J& quando se define o estilo hollywoodiano, Rigoni (2020) ressalta uma
diferenga que existe a comecar pela prépria estrutura do roteiro, em que a famosa
jornada do heroi desse estilo € uma estrutura criada para contar a histdria do

protagonista, estrutura essa que costuma ser dispensada no cinema autoral.
De acordo com Scheibel (2008), nesse estilo,

o filme também sofre o controle criativo do produtor para assegurar que a formula
utilizada terd sucesso. Hollywood normalmente tem medo das novidades e de
filmes de alguma maneira diferentes, e assim sempre calculam os riscos de um
provavel insucesso antes de investir numa pelicula. Seguindo basicamente essa
mesma formula de producdo padrao, com a estandardizag&o dos filmes do chamado
cinema hollywoodiano, é essencialmente um cinema de entretenimento. Os filmes
apresentam uma estética apurada, ou seja, se valem de um aparato visual e sonoro
avancado. Aqui a forma vale mais do que o conteudo e, para isso, sdo utilizadas
muitas trucagens e efeitos especiais, 0 que encanta e torna a obra mais
surpreendente para o publico médio (p.21).

Scheibel (2008), recorda ainda que, outra caracteristica do estilo

hollywoodiano sdo os chamados blockbusters, ou seja,

esses filmes tém um grande orcamento, utilizam grandes astros, apresentam

paisagens exdticas e magnificos cenarios montados (stage), figurino trabalhado,

milhares de figurantes, cenas espetaculares, com efeitos, explosfes e sangue. Os

filmes tém ampla e mundial divulgacéo e sdo marcados por grandes estreias. S&o

superproducdes quase sempre bem-sucedidas e populares, gerando grande retorno

financeiro. O ritmo da montagem do cinema hollywoodiano, principalmente nos

filmes de acdo, se caracteriza por planos curtos e cortes rapidos, excitando o

espectador (p.21-22, grifo nosso).

Sabe-se, de fato, que a producdo hollywoodiana traz consigo um reflexo do
american way of life de forma simplificada e simbdlica. Ferreira da Cunha (2017),
elucida que “o filme adere a proposta do American way of life ao estampar a
promessa de progresso a partir da ética e do idealismo, da crenca em si e de valores
positivos do individuo comum” (p.175, grifo nosso). Deste modo, 0s roteiros
hollywoodianos séo grandes espetaculos e seguem uma estrutura basica, mas que é
capaz de atingir grande sucesso, vender e obter lucro. Do ponto de vista do
marketing, a industria do cinema hollywoodiano utiliza um enorme aparato de
divulgacdo, usando publicidade macica na grande midia, isso torna-se possivel
porgque muitas das produtoras de filmes também sdo donas ou parceiras de grandes

redes de comunicacéo.
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Dalton (1996) aclara que “as estruturas narrativas dos filmes
hollywoodianos sdo geralmente lineares e centradas no herdi” (p.108). Vogler,
(1992), por sua vez, explica que uma das principais caracteristicas desse “heroi”
filmico é o sacrificio pessoal em nome de algo maior do que ele, do bem comum

(Cf. p.55, aspas do autor).

Em suma, nesse estilo, o foco principal ndo esta no roteiro do filme, e sim
nos seus efeitos visuais que tém como objetivo prender a atencdo dos espectadores
e transportd-los a0 mundo da imaginacdo e da ficcdo. A maioria dos filmes
produzidos a partir do estilo hollywoodiano priorizam basicamente o
entretenimento e o lucro. Por isso, investem bastante na producdo dos efeitos
audiovisuais e na contratacdo de grandes atores, especialmente, atores famosos e

reconhecidos pelo publico.

6.2.1.1. O Resgate do Soldado Ryan (1998)% - Steven Spielberg

E um filme de guerra épico norte-americano, ambientado durante a invasio
da Normandia na Segunda Guerra Mundial. O filme é notavel por seu retrato da
guerra e pela intensidade das cenas, que inclui uma descri¢do do assalto a Praia de
Omaha durante os desembarques da Normandia em 6 de junho de 1944. Depois, 0
filme acompanha o Capitdo John H. Miller (Tom Hanks) e um pequeno grupo de
militares, designados pelo alto comando do exército, a procurarem pelo
paraquedista James Francis Ryan (Matt Damon), que € o Ultimo sobrevivente de
quatro irmdos militares da familia Ryan. Ele ainda estava vivo, precisando
urgentemente ser retirado da area de conflito e ser enviado para casa. Na narrativa
do filme, o grande desafio é localiza-lo, e por isso, o capitdo Miller e seus soldados
percorrem diversas regides do territorio em guerra para resgatad-lo. Durante a
missao, o capitdo Miller e seus soldados enfrentam inimigos e seus proprios medos.

Apbs vencer os confrontos, eles tém éxito na missdo, conseguindo encontrar e

%Qutras informagdes técnicas: Titulo original: Saving Private Ryan; Roteiro: Robert Rodat; Pais
produtor: USA; Género: Guerra/acdo/drama; e Duracdo: 160 minutos
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resgatar o soldado Ryan, ao prego de suas préprias vidas. O prdprio capitdo Miller,
por exemplo, morre ap6s o confronto que ajudou a resgatar o soldado Ryan.

6.2.1.1.1. Ponto de vista e dinamica das cenas secundarias do filme

Na primeira sequéncia de cenas, o filme inicia num primeiro plano com a
bandeira dos EUA tremulando (de 00°09°” a 03°05°”). A luz do sol que irradia e
traspassa a bandeira, remete ao simbolo da liberdade e do sentimento patriotico do
povo norte-americano. Na cena seguinte, de plano médio, acompanhado de sua
familia, o Soldado Ryan, agora um senhor de idade, um veterano de guerra, retorna
a Franca para visitar o Cemitério militar e Memorial Americano da Normandia,
em Colleville-sur-Mer. No Memorial, Sr. Ryan — num plano americano - cai por

terra em prantos e, ajoelhado diante de uma lapide, é consolado por sua familia.

Figura 1 - Bandeira dos EUA Figura 2 - Sr. Ryan e familia

Figura 3 - Sr. Ryan é consolado por sua familia

Nessa sequéncia, percebemos que nos filmes hollywoodianos, em especial
do género bélico, hd sempre uma necessidade de destacar e exaltar o patriotismo
norte-americano representado na devocdo do seu povo & sua bandeira, aos seus

herois de guerra e aos lagos familiares.

Jana segunda sequéncia (de 05’31’ a21°16°’), em primeiro plano, as cenas

enfatizam os simbolos e gestos religiosos que acompanham os soldados
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combatentes. Além dos simbolos religiosos, destacam-se temas que estdo inseridos
no campo religioso e moral, como o tema da guerra justa, apresentado no terceiro

capitulo.

Nessas quatro cenas consecutivas, um soldado faz o gesto do sinal cristdo
da cruz e o outro soldado Jackson faz um gesto de segurar um pequeno crucifixo
que estad na corrente perdurada em seu pescoco. Ele o beija duas vezes e sussurra

uma oracdo e prece a Deus antes de atirar e matar o inimigo, seguindo as ordens do

capitdo Miller.

Figura 4 - O soldado faz o sinal da cruz. Figura 5 - O soldado beija o crucifixo

Figura 6 - O soldado beija o crucifixo pela Figura 7 - O soldado recita um texto biblico
segunda vez antes de atirar.

As cenas selecionadas nesta sequéncia trazem elementos do campo
religioso, sendo os simbolos religiosos cristdos que expressam confianga, suplica,
protecdo e béncdo do Deus todo-poderoso. Novamente o diretor e o roteirista do
filme mostram o contraste existente entre a espiritualidade da vida, o dever militar
e 0 massacre da guerra que produz angustia, medo, desolagéo e perigo iminente da
morte. O soldado Jackson faz a Deus a seguinte prece, antes atirar no seu adversario:
“ndo me abandonai agora, Senhor!”. Esse trecho biblico est4 contido no Salmo 37,
versiculo 22: “ndo me abandones, senhor; meu Deus, ndo fiques longe de mim”. A
acdo de matar fere gravemente o sexto mandamento “nao matards”, que compoe o
Decalogo da Lei divina que, segundo os relatos biblicos, Deus entregou a Moises
no Monte Sinai (Cf. Livro do Exodo capitulo 20, versiculos de 1 a 21). No entanto,
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a justificativa para tal agdo do soldado religioso pode ser fundamentada no conceito

da guerra justa.

Na terceira sequéncia (de 21°23”” a 28°00°”), incluimos mais quatro cenas
que compdem o campo religioso através dos simbolos religiosos (rosario, oragdo
do Pai-Nosso e a recitagdo de versiculos biblicos). No primeirissimo primeiro
plano, a cena mostra um soldado, que ao invés de segurar uma arma de fogo, segura
um terco entre as maos e reza a ora¢ao do Pai-Nosso. Enquanto isso, a cena mostra
também, num segundo plano inteiro, explosdes de bombas e soldados mortos
jogados por terra. Na cena seguinte, num plano detalhe, aparece novamente o
soldado Jackson recitando um trecho biblico antes de atirar no inimigo: “oh minha
forca, vinde ajudai-me”, inspirado no Salmo 27, versiculo 8: “O Senhor ¢ minha
for¢a e meu escudo; meu coragdo nele confia”. Nas tltimas duas cenas, na area da
praia da Normandia, num plano geral, estdo inimeros corpos de soldados mortos, e

num plano médio curto, o corpo sem vida do soldado Ryan S.

Figura 9 - O soldado recita um trecho do
salmo em meio ao fogo cruzado

Figura 10 - Soldados mortos na praia Figura 11 — Corpo do soldado Ryan S.

Nessa sequéncia, os simbolos religiosos ao mesmo tempo que substituem
as armas de fogo dos soldados, os fortalecem e os preparam para a missdo e o
combate. Nesse ponto, recaimos mais uma vez nas propostas bélicas que nao

dialogam com a prética, a ndo ser a luz da ideia das diretrizes da guerra justa ou no
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justo direito do soldado ou do pais se defender. Ao propor os simbolos do terco ou
rosario, a biblia e a oragdo, as cenas fazem de certa forma uma aluséo ao texto
biblico da carta de S&o Paulo a comunidade dos efésios, capitulo 6, versiculos do

10 ao 20, que fala da armadura do cristao:

Enfim, sede fortes no Senhor e no poder de sua forca. Revesti-vos da armadura de

Deus, para que possais resistir as insidias do diabo. Pois ndo é contra sangue e carne

gue temos de lutar, mas contra as soberanias e autoridades, contra os dominadores

deste mundo de trevas, contra os espiritos do mal que habitam os espacos celestes.

Por isso tomai a armadura de Deus a fim de que possais resistir no dia mau e

permanecer de pé, depois de superadas todas as provas. Ficai firmes, portanto,

tendo a verdade como cinturdo, a justica como couracga e, como calgado aos pés, o

zelo em propagar o Evangelho da paz; tendo sempre na méo o escudo da fé, gracas

ao qual podereis extinguir todos os dardos incendiarios do Maligno; tomai,
finalmente, o capacete da salvacéo e a espada do Espirito, que é a palavra de Deus.

Rezai sem cessar com todo o tipo de oracdes e de stplicas no Espirito, mantendo

uma vigilancia incansavel e intercedendo por todo o povo santo. Rezai também por

mim, para que, ao abrir a boca, me seja dada a palavra para anunciar com franqueza

0 mistério do Evangelho, do gqual sou embaixador em minhas pris@es, e eu possa

proclama-lo com ousadia como devo (Efésios 6, 10-20).

Deste modo, nas palavras do apéstolo Paulo, todo cristdo, e neste caso o
soldado que € religioso, se reveste da armadura da fé, de modo particular, nos
conflitos bélicos e nas provacoes, levando em suas mdos ndo um fuzil como arma,
e sim, um rosario e a biblia como escudos de protecdo contra 0 mal. No Breve
Resumo da Vida do Padre Pio® (2021), um santo italiano, encontra-se descrito o
fato de que, segundo os relatos historicos, Sdo Padre Pio recebeu, em suas maos, 0s
estimas de Jesus Cristo, dizia com toda convicgdo que “o R0sario (ou o terco) é a
arma para estes tempos e para as ciladas do mal” (Cf. p. 1). As cenas dos planos
geral e médio curto que mostram os soldados mortos na areia da praia, revelam um
olhar do alto, do altissimo, de Deus, mas ao mesmo, um olhar que se aproxima do
humano, do sofrimento e dos horrores da guerra. A luz opaca das imagens cria uma
atmosfera de abandono, onde seres homens e peixes, mortos lado a lado, sob o

mesmo solo, remete ao principio da criacdo divina na qual somos todos criaturas.

Na quarta sequéncia (de 30’54’ a 32°09’’), as cenas que antecipam a
chegada do capeldo militar a casa da mée dos soldados Ryans, embora néo
reproduzam os confrontos ocorridos nos cenarios da guerra, ampliam o cenério da

guerra e mostram que ela ndo é travada somente no campo de batalha, mas é uma

% Conhecido também pelo titulo de S&o Padre Pio de Pietrelcina (1887-1968).
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triste realidade que ultrapassa as fronteiras do combate e atinge diretamente o
nacleo familiar. Num plano geral, a cena descreve a mae dos soldados Ryans, em
sua casa, em meio aos seus afazeres doméstico. Da janela de sua cozinha, ela
visualiza um carro que se aproxima, a estrada até a casa da familia Ryan é sinuosa.
Nas cenas seguintes aparecem: num plano inteiro, uma flamula com quatro estrelas
em referéncia aos quatro filhos; num primeiro plano, o reflexo externo que sobrepde
0 semblante temoroso da sra. Ryan, que se dirige a porta de sua casa, na escuriddo
que toma conta do seu pensamento e do seu espaco familiar; aparece ao lado, num
plano médio, dois porta-retratos, com a fotos os seus filhos pequenos e outro com
a foto do seu esposo, todos eles trajando uniformes militares.

Figura 12 — Um carro se aproxima da casa Figura 13 - Flamula com o desenho de
da familia Ryan quatro estrelas

Figura 14 - O olhar temoroso da sra. Ryan Figura 15 - Porta-retratos da familia Ryan

Nessa sequéncia, as cenas remetem ao campo religioso da dificil e ardua
missao que é comunicar aos familiares o falecimento de um ente querido. A estrada
sinuosa, até a casa da familia Ryan, faz recordar o arrodeio que é dado até chegar o
momento propicio para noticiar ao familiar um triste acontecimento. A musica de
fundo e a face amedrontada da sr. Ryan ao visualizar o carro que se aproxima vem
preencher ainda mais o seu espaco doméstico e familiar de extrema solid&do. Em sua
companhia, restam apenas a flamula com quatro estrelas e as suas recordacgdes

familiares do passado. As fotos dos porta-retratos do esposo e dos quatro filhos
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representam também o sentimento de patriotismo da na¢do norte-americana, que

transmite de pai para filho, de geragdo a geragéo.

Na quinta sequéncia selecionada (de 2.36°40°° a 2.38°52’’), num plano
geral, dois avides norte-americanos P51 bombardeiam os inimigos e libertam os
seus soldados. O sobrevoo agora é de paz e vitdria. No entanto, o capitdo Miller foi
atingindo pelos soldados adversarios e vive seus Ultimos momentos, mas com 0
sentimento de dever cumprido, pois o Gltimo dos irmdos Ryan foi encontrado e
salvo. Assim, num primeirissimo primeiro plano geral, a cena retrata as Gltimas
palavras do capitdo Miller ao soldado Ryan: “faca tudo por merecer”, “mereca”.
Por fim, a cena desta sequéncia, num primeiro plano, mostra o soldado James Ryan
cumpre a sua missao e retorna para sua casa e para acalentar o coragdo ferido de

sua mae.

Sk

oo

Figura 16 - Aviges P 51 Figura 17 — Ultimas palavras do capitdo

Miller ao soldado J. Ryan

Figura 18 - Soldado James Ryan

Na sequéncia acima, alguns gestos e palavras rementem ao campo religioso
e da espiritualidade. O capitdo Miller, ao seu referir aos avides P51 como “anjos da
guarda”, faz referéncia ao sentido religioso dos anjos da guarda como verdadeiros
protetores e promotores da paz. Os avides P51 foram para todos eles protetores e,
por isso, verdadeiros anjos da guarda. Em suas ultimas palavras, o capitdo Miller
relembra ao soldado Ryan o sentido da miss&o e todo sacrificio que foi feito por ele

e pelos demais soldados para resgata-lo e envia-lo para casa sdo e salvo, e que era
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preciso reconhecer e valorizar a atitude de sacrificio. Ao testemunhar o nobre gesto
do capitdo Miller, que cumpriu o seu dever com honra e com o pre¢o da sua propria
vida, o soldado James Ryan se levanta e mostra o recomeco de sua vida, agora
inspirado pelo sentimento de gratidao, e ao lado de sua mée, ¢ homenageado pelas
palavras do Chefe do Estado Maior das Forgas Armadas dos EUA. Em sua carta,
enderecada a sra. Ryan, ele informa que o seu filho James Ryan esté vivo e que esta
a caminho de casa. Ressalta ainda as virtudes de coragem e dedicacdo de Ryan e
deseja-lhe salde e felicidades ao lado do amado filho. Por fim, ele termina a sua
carta repetido o texto de Abrahan Lincoln: “rezo para que o nosso pai celestial possa
amenizar a angustia dos seus sofrimentos, deixando apenas as gratas recordacdes
de seus amados filhos e o orgulho solene de té-los depositados sobre o altar da
liberdade.”

Na sexta sequéncia (de 2.39°37°* a2.43°00°’), embora a cronologia temporal
remeta ao futuro, as cenas retornam ao ambiente inicial do filme, mais precisamente
ao Cemitério militar e Memorial Americano da Normandia, em Colleville-sur-Mer.
Num primeiro plano, o sr. Ryan, agora um veterano de guerra, diante da lapide do
capitdo Miller, mergulha no passado e relembra os momentos vividos ao lado do
seu capitdo. No plano americano, o sr. Ryan pede a sua esposa que confirme, nesse
solo sagrado e memoravel, que guarda os restos mortais do capitdo Miller, que ele,
0 Soldado Ryan, durante a sua vida teve uma vida honrada e fez de tudo para
merecer todos os sacrificios feitos pelos seus companheiros militares para resgata-
lo e trazé-lo com vida para o seu lar. O gesto de continéncia, prestado pelo sr. Ryan
em memoria do capitdo Miller, expresso num plano geral, revelada o sentimento
patriotico do militar e do cidaddo norte-americano, que devem honrar sempre 0s
seus herdis e todos aqueles que servem com orgulho e sacrificam a sua prépria vida

pelo seu pais.
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Figura 19 — Sr. Ryan diante da lapide do
Capitdo Miller

Figura 21 - Sr. Ryan Figura 22 - Morrer pela pétria

Nessa sequéncia, as cenas exaltam os valores e os simbolos patri6ticos que
norteiam o0 povo norte-americano. O amor e 0 dever civico de servir a Patria
refletem a presenca marcante dos seus cidaddos nas forcas armadas e no
cumprimento de suas inimeras missodes de paz e de guerra. O tema “guerra” € muito
presente e atual na cultura do povo norte-americano, tendo em vista que os Estados
Unido estdo sempre imersos em situacdes de conflitos externos e internos e sao
detentores de um grande poderio militar e tecnoldgico. Os valores familiares, das
virtudes da lealdade, da fidelidade e do fogo sagrado, assim como o anseio de
defender, proteger e cuidar do seu pais, levam os norte-americanos a ser orgulharem
dos seus simbolos, de modo especial, a sua bandeira, que € o orgulho nacional, que

faz tremular toda a nacéo.

6.2.1.1.2. Analise das cenas do capelédo militar

Nesse filme aparecem duas sequéncias (de 21°12°* a21°21”” e (de 32°10” a
32°45’’), em momentos distintos, que representam a figura do capeldo militar
exercendo ativamente sua misséo na guerra tanto no front de batalha, junto aos seus

soldados, quanto no apoio espiritual a familia militar.
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1? sequéncia filmica (de 21°12”° a 21°21”°)

Figura 23 - O capeldo militar debrucado sobre o soldado ferido

Plano - duracio: 9”

Descricdo da Figura

Texto

Som

Figura 23: O enquadramento em
primeiro plano mostra o capeldo
militar debrucado sobre um soldado
ferido e na iminéncia da morte,
ministra o sacramento da confissdo e
faz uma oracdo. Na cena,
identificamos o simbolo da cruz no
capacete, que € a insignia do capelao
militar, e na sua mao esta o terco. No
fundo, estdo alguns soldados
encurralados e se protegendo, outros
sendo socorridos pelos enfermeiros e
médicos, outros agonizando e pode-se
ver mortos em meio a fumaca
provocada  pelos  bombardeios.
Percebe-se também corpos
amputados, destrocos de
equipamentos e sangue espalhado
pela areia da praia.

Capeldo: “Repita
comigo: meu Deus, eu
me arrependo de
coracao por té-Lo
ofendido”.

Soldado: “Meu Deus,
eu me arrependo de
coracao por té-Lo
ofendido”.

Capeléo: “E absolva
0s meus pecados por
té-Lo ofendido senhor”
Soldado: “E absolva
0s meus pecados por
té-Lo ofendido”.

Explosdes de
bombas, rachadas
de tiros, ruidos de
estilhacos e gritos
dos soldados.

Analise de conteudo

Em meio ao barulho violento e aterrorizante de um cenario de conflito armado e
de destruicdo, onde soldados matam e sdo mortos pela lei que rege a narrativa da
guerra, encontra-se a cena do personagem ‘“‘capeldo militar”, que cria uma espécie de
“redoma espiritual” para abafar 0 som bélico para ouvir a voz e sentir a batida do
coracdo penitente de um soldado que num ato de arrependimento suplica o perdédo de
Deus.

Na cena, identificamos o capeldo militar de fé catdlica pelos simbolos da cruz,
impresso no seu no capacete militar, o sacramento da peniténcia (confissdo) e o tergo
entre as méos. A cena enfatiza a missao do capeldo militar diante do sofrimento e da
iminéncia da morte dos soldados na guerra. Seu gesto e suas palavras de fé
transcendem o momento de agonia e de angustia na esperanca da vida eterna e no
repouso da paz divina. O ato sereno e suplicante do soldado ferido diante do capeléo
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militar traduz a consciéncia do militar em cumprir fielmente as palavras do seu
juramento e o seu dever patriotico, ao pre¢o de sua propria vida.

Assim, 0s gestos e as palavras do campo religioso, representados na figura do
capeldo militar e dos soldados, neste filme, correspondem as atividades que séo
praticadas pelos capeldes militares em tempo de paz e em tempo de guerra. Desta
forma, a religiosidade aflorada em alguns dos soldados retratados no referido filme, é
confirmada pelo relato do colonista Euler de Franca Belém (2020), que descreve na
pagina Web do Jornal Opcdo uma matéria intitulada “Historia verdadeira do soldado
Ryan ¢ menos “heroica” do que a do filme de Spielberg”. O seu relato se baseia no
livro “Lo Que Nunca te Han Contado del Dia D”, dos autores espanhois Pere Cardona
e Manuel P. Villatoro (2019), especialistas e divulgadores historicos que relataram a
narrativa do “Dia D”, que coloca em destaque a trajetoria de um sacerdote americano
de nome Francis L. Sampson, que se ordenou sacerdote, em 1941, e no ano seguinte
se alistou no exército americano, como capeldo militar, fez os devidos treinamentos
militares preconizados, exceto, 0s que envolvem armamentos.

Franca Belém (2020) recorda, em seu artigo, que o padre Francis L. Sampson
“n&o portava armas de fogo e sim uma estola, uma biblia e um crucifixo, como armas
espirituais. Sua missdo, como capeldo, era confortar os soldados” (Cf. p. 1, grifo
nosso). A presenca do capeldo, meio a tropa era marcante. Fato é que, no campo de
guerra, apds os acontecimentos do “Dia D”, o capeldo militar acompanhou a historia
do soldado Frederick Niland que perdeu seus trés irmédos, durante a guerra. Segundo
Villatoro (2019), ao perceber o infortunio da familia Niland, o padre Francis L.
Sampson escreveu para seus superiores e pediu que dispensassem o soldado Frederick
Niland, para que pudesse estar ao lado de sua méae para consola-la.

Desta forma, é importante dizer que, embora a versao produzida pelo filme de
Spielberg seja diferente daquela experimentada pelo capeldo Francis L. Sampson, de
algum modo, o enredo da familia Niland, compartilhada pelo capeldao Sampson serviu
de inspiragcdo para que o diretor, Steven Spielberg, e o roteirista, Robert Rodat,
produzissem o filme “o Resgate do soldado Ryan”. Vale sustentar, todavia, que o
cinema ndo tem a pretensao de ser uma copia fiel da historia, e sim, uma linguagem
que se baseia em fatos histdricos ou do imaginario para produzir arte e entretenimento.
Para Franga Belém (2020), “o objetivo principal de Robert Rodat, roteirista do filme
“O Resgate do Soldado Ryan”, foi ampliar a ficgdo para tornar a historia mais
impactante, colocando emocéo e uma historia de familia, no meio da crueza de uma
guerra” (p. 1).

Outro relato historico que justifica a presenca da religiosidade dos soldados em
combate encontra-se no depoimento de Da Silva (2013)!%, integrante da Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB), na Segunda Guerra Mundial: “Em todas as agdes de
que participei, ou que apenas presenciei, guardo como observacao importantissima,
na preparacdo moral e psicologica da tropa, o apoio que a fé presta ao homem que e
dispde a matar ou a morrer, principalmente, quando essa disposi¢ao encontra raizes

10Nestor da Silva foi para a Guerra, no 11° Regimento de Infantaria, como sargento, regressando ja
como segundo-tenente, promocdo obtida por acdo em combate.
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em um ideal de liberdade e de justica. Tal fato tem sido encarado, a longa data, por
todos os Exércitos do mundo; a assisténcia religiosa efetiva, de todos os credos, é parte
integrada na organizagdo militar de todas as na¢6es do mundo livre, a0 menos onde
0s sentimentos cristdos preponderam e onde cada um tem liberdade de ter a sua propria
fé, [...]Jque mantém elevado o seu moral, capaz de sobrepujar o medo irracional do
combate e o instinto de sobrevivéncia” (Cf. p.71).

2% sequéncia filmica (de 32°10” a 35°09”°)

Plano 1: de 32°10”’ a 32°45”’ — Duracao: 35”

Figura 26 - O capeldo militar segura a m&o da sra. Ryan
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Descricdo da Figura Texto Som
Figura 24: Num enguadramento | Sem texto. Musica
geral, numa perspectiva do interior da instrumental
casa, a sr. Ryan abre a porta de sua “Wade’s Death’,
casa e vai para o lado de fora. Da de John Williams,
viatura militar sai primeiro o oficial, acompanhada do
que abre a porta da viatura para o ruido dos pneus,
capeldo militar. Ambos retiram o do motor e das
chapéu e a cobertura, em sinal de portas da viatura
respeito a triste noticia que eles militar, assim
trazem para a mde dos soldados como dos cantos
Ryans. No canto da cena, num dos péassaros.
contrate de sombra e luz, estdo os
porta-retratos dos filhos e do esposo
uniformizados.
Figura 25: A cena continua um | Sem texto. Musica
enquadramento geral, na perspectiva instrumental
do interior da casa, ao se deparar com “Wade’s Death”,
a presenca do capeldo militar, em traje de John Williams,
clerical, e oficial, uniformizado, a sra. um som
Ryan num movimento de passos melancélico e
demonstra a temeridade e néo canto dos passaros.
consegue ficar de pé. Ela se senta no
chdo da entrada de sua casa,
completamente abalada. Interessante
observar alguns signos: o vestido de
cor vermelho da sra. Ryan faz lembra
sangue, sacrificio, sofrimento. O seu
gesto de desfalecimento significa que
0 seu mundo desmoronou e caiu por
terra. Neste momento, o oficial e o
capeldo militar se aproximam da sr.
Ryan para ajuda-la. No canto da cena,
num contrate de sombra e luz, estdo os
porta-retratos dos filhos e do esposo
uniformizados.
Figura 26: Continua enquadramento A mdsica
geral, ainda na perspectiva do interior instrumental
da casa o capeldo militar e o oficial, “Wade’s Death, de
préximos a sr. Ryan, se curvam e cada | O oficial diz a sra. | John Williams vai

um age de forma distinta: o capeldo
segura na mao da mée dos soldados
Ryans, como uma forma de transmitir
0 conforto e o apoio espiritual. Ele
ndo fala nada. A Unica voz que se
houve é a do oficial. No canto da cena,
num contrate de sombra e luz, estdo os
porta-retratos dos filhos e do esposo
uniformizados.

Ryan: “que tragédia!”

silenciando aos
poucos.
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Plano I1: de 33°50°° a 35’09’ - Duracao: 1°19”

Figura 27 - O Chefe do Estado Maior das Forcas Armadas dos EUA

Descricdo da Figura Texto Som
Figura 27: No enquadramento geral, | Chefe do Estado Musica orquestral
0 plano mostra o Chefe do Estado | Maior das FA: “Sra. “High School
Maior das Forcas Armadas norte- | Lydia Bixby, Teacher”- John
americana, em seu gabinete, que ao | Fui informado pelo Willian
ser informado pelo alto comando da | departamento dos
situacdo da morte dos trés irmdos da | arquivos de guerra,
familia Ryan, comunica ao alto | uma nota do general
comando que é missdo do exército | adjunto de

resgatar o Ultimo dos irmdos Ryan
sobrevivente. Na cena ele I1é uma carta
de pésames, de 1864, atribuida a
Abraham Lincoln que foi o décimo
sexto presidente dos EUA, e
enderecada a Sra, Bixby, em Boston,
que havia perdido todos 0s seus cinco
filhos na guerra civil americana.

Massachusetts de que a
senhora é mée de cinco
filhos que morreram
gloriosamente no
campo de batalha. Eu
penso qudo infrutiferas
podem ser as minhas
palavras tentando
enganar a sua dor de
uma perda tdo
devastadora. Mas néo
posso  deixa-la  de
render a consolagao nos
agradecimentos do pais
que eles deram a vida
para salvar.

Rezo para que 0 nosso
pai celestial possa
amenizar a angustia
dos seus sofrimentos,
deixando apenas as
gratas recordacgdes de
seus amados filhos e 0
orgulho solene de té-
los depositados sobre 0
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altar da liberdade”
(Abraham Lincoln).

Analise de Contetido

A atmosfera musical reproduz um clima de suspense, tristeza, dor e soliddo. No
encontro com a sra. Ryan, o capeldao militar ndo diz uma s6 palavra, toda sua
comunicacdo com a sra. Ryan se deu por meio da linguagem ndo verbal: a veste
sacerdotal, a atitude de retirar o chapéu/cobertura (em sinal de respeito), 0 movimento
e 0s passos cautelosos em sua direcdo, o gesto de segurar a sua mdo e o olhar
compassivo. Ao segurar a méo da sr. Ryan, o capel&o reproduz um gesto que simboliza
a mao de Deus que conforta, ampara, fortalece os seus filhos em afligdo, como bem
descreve no capitulo 41, versiculo 10 do livro do Profeta Isaias: “Nao tenhas medo,
pois estou contigo, ndo te angusties, pois eu sou teu Deus; eu te fortaleco e te ajudo,
eu te sustento com minha mao direita vitoriosa” (Is 41,10).

Ja as palavras negativas, que foram expressas pelo oficial a sr. Ryan,
demonstram um deslocamento de sentido em relacdo aos contetdos espiritual e
religioso que sdo abordados pelo capeldo militar nos momentos de perdas de vida.
Pois, usualmente as palavras proferidas pelo capeldo, nesses momentos, sao recheadas
de conforto e de positividade, jamais séo palavras negativas ou desoladoras, como as
proferidas pelo oficial: “que tragédia”.

Interessante ressaltar que, as palavras positivas e confortadoras que ndo foram
proferidas pelo capeldo a sra. Ryan, no plano I, apareceram, no plano Il, por meio de
uma carta atribuida ao 16° Presidente norte-americano, Abraham Lincoln e que foi
lida pelo Chefe do Estado Maior das Forcas Armadas dos EUA. A carta de Abraham
Lincoln segue em sintonia com as palavras que — usualmente - os capeldes militares
transmitem aos familiares que sofrem com a perda de seus entes queridos.

No ato de comunicar o falecimento dos soldados Ryans, o filme quebra um
cliché e um estere6tipo de que o capeldo militar é o oficial responsavel por comunicar
0s Obitos dos militares e seus dependentes, assim como, dever ser o primeiro a
transmitir uma palavra de conforto e de esperanca. Ao visualizar o capeldo militar, a
sra. Ryan caiu por terra, esse ato traduz bem o estere6tipo, que para muitos esta
atrelado a figura do capeldo militar: o capeldo militar € 0 mensageiro da morte!
Todavia, mais do que transmitir uma mensagem de pésames e condoléncias a familia,
que seria transmita pelo capeldo militar, o plano Il com a mensagem do presidente
Abraham Lincoln, proferida pelo Chefe do Estado Maior das Forcas Armadas dos
EUA, representa a vangldria e o orgulho da nacéo que ndo poupa esforgos, nem a vida
dos seus filhos patrioticos, para valorizar o exemplo nem tampouco para lutar em
nome da liberdade do povo americano e do estilo “american way of life”.

Neste filme, é possivel expor algumas caracteristicas - diretas e indiretas - que
estdo presentes na representagdo do personagem capeldo militar: como ministro
religioso o personagem é descrito como um sacerdote zeloso, sereno, compassivo,
solidario, piedoso, misericordioso e de fé; como oficial sobressaem - de modo especial
- as virtudes da coragem, do espirito militar, da tenacidade, do patriotismo, da
cooperacéo, de zelo, espirito de sacrificio e da abnegacao.
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6.2.1.1.3. Conclusdes

Importante destacar que no filme “O Resgate do Soldado Ryan” a figura do
capeldo militar é representada de forma direta e indireta. De forma direta, o capeldo
militar é representado em dois momentos: primeiramente confortando e
ministrando o sacramento da peniténcia a um soldado ferido, no meio do combate;
num segundo momento, no intuito de comunicar e confortar a familia, o capelao
militar vai ao encontro da mae dos soldados Ryans, em seu lar, para comunica-lhe

0 6Obito dos seus trés filhos soldados.

De forma indireta, tendo como inspiragéo os relatos de Franca Belém (2020)
e Da Silva (2013), as préticas religiosas e a funcdo catequética do capeldo militar
sdo representadas por meios dos soldados que, em meio ao conflito bélico,
aparecem rezando, recitando o terco, beijando o crucifixo e pronunciando trechos
da Biblia. Estes simbolos religiosos nas méos dos soldados fazem aluséo a narrativa
religiosa e a normativa legal de que as armas do capeldao militar sdo a Biblia, o
crucifixo, o terco e oragdo, ou seja, as suas armas ndo sdo mortais, e sim,
instrumentos que confortam e alimentam a espiritualidade da alma e enchem de

esperanca a vida, especialmente, nas adversidades.

6.2.1.2. Pearl Harbor (2001)%°! - Michael Bay

O filme relata que, pouco antes do bombardeio do Império do Japéo ao Porto
de Pearl Harbor (Havai), dois amigos de infancia, que cresceram juntos no
Tennessee (USA), um ajudando o outro nas suas dificuldades, tornaram-se pilotos
do exército americano. Rafe McCawley (Ben Affleck) e Danny Walker (Josh
Harnett) se envolvem de maneira distinta nos eventos que fazem com que 0s
Estados Unidos da América entrem na 22 Guerra Mundial. Rafe se apaixona pela
enfermeira Evelyn e decide se alistar na forca area americana que lutard na 22

Guerra Mundial, em Londres, enquanto Danny permanece no pais. Apos a noticia

11Mais informages técnicas: Titulo original: Pearl Harbor; Roteiro: Randall Wallace; Pais
produtor: USA; Género: Guerra/acdo/drama/romance; e Dura¢do: 183 minutos.
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que Rafe teria morrido em um combate contra os alemaes, Danny e Evelyn se
aproximam e acabam se apaixonando. O filme aborda um fato historico triste,
perdas e mortes. O drama de amar quando o mundo se odeia. E o triste fato de mais
gente morrer e prol de uma guerra. O filme recebeu elogios no aspecto técnico,

como os efeitos especiais, mas foi criticado pelo roteiro, direcdo e atuacéo.

6.2.1.2.1. Ponto de vista e a dindmica das cenas secundarias do filme

Na primeira sequéncia (de 05’28 a 06’°3”’), do Disco-2, num
enquadramento de plano médio curto, o oficial aviador (Rafe) revela a sua ex-
namorada (Evelyn), que o real sentido da sua vida, o que Ihe manteve vivo e com
desejo de viver era 0 amor gue ele sentia por ela e que agora ja nao tem mais sentido,
ja que ela se tornou a esposa do seu melhor amigo (Danny). O aviador lhe conta
ainda que, quando ele estava a deriva no oceano, havia feito um trato com Deus.
Nesse trato, primeiramente, ele se arrependia de té-la deixado para se aventurar a
ser um heroi na guerra; em seguida, ele Ihe confessa que havia prometido a néo
pedir mais nada a Deus, se ele Ihe desse a possibilidade de vé-la mais uma vez. E,
conclui: “valeu a pena! Sabe Evelyn, vocé me manteve vivo, voc€ me trouxe para
casa. Eu vou cumprir o meu trato, eu ndo vou pedir mais nada, s6 queria saber o

porqué?” E, Evelyn responde: “Eu estou gravida”.

Figura 281 - O encontro do oficial piloto com sua ex-namorada Evelyn

Esta sequéncia estimula alguns questionamentos entre eles: qual o real
sentido ou a verdadeira motivagédo de servir as forgas armadas e cumprir com honra
asua missao? Qual a verdadeira motivacgdo que impulsiona o combatente a enfrentar
a guerra e lutar pela sua sobrevivéncia e manter-se vivo? Embora a cena nédo tenha

correlagéo direta com a representacdo do capeldo militar, tais questionamentos
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perpassam o campo religioso, no qual o capeldo atua. Dentre os temas existenciais
e filosoficos propostos nas catequeses e nas palestras proferidas pelos capeldes
militares aos seus capelanianos estdo: qual o real sentido da vida e o que é preciso
para ser feliz? Nessa situacdo que envolve a profissao militar (o sentido real da vida
e avivéncia familiar), o capeldo militar atua como conselheiro, e por diversas vezes,
como mediador e apaziguador de conflitos existenciais, profissionais e familiares.
E importante mencionar que, a cena trata sutilmente a realidade de traicdes e
desavencas que acontecem tanto no ciclo de amizade quanto no ciclo familiar.
Nesse campo, o capeldo militar atua como lider e como conselheiro no tocante a

espiritualidade, a ética e a moral.

Na segunda sequéncia (de 23’29’ a 24°04°”), do Disco-2, o copiloto faz um
sinal da cruz diversas vezes, antes da decolagem, na intengédo de pedir a protecéo
divina. O piloto, ao lado dele, faz a seguinte pergunta: “desde quando vocé é
religioso?” e o copiloto responde: “desde que fui designado para essa missao!”. E

entdo o piloto comandante diz: “entdo eu te peco um favor: reze por noés dois!”

Figura 29- O copiloto faz o sinal da cruz

A cena enfatiza bem o fato de que diante de uma misséo de perigo, o ser
humano fica mais propicio a religiosidade e a espiritualidade, isto &, os momentos
e as horas dificeis reacendem a fé e a oracéo, que sustentam e fortalecem as almas
angustiadas, inclusive as almas até entao indiferentes e sem nenhuma religiosidade
aparente. Assim, a preparacao para a guerra e o perigo de morte iminente possuem
de certa forma um mecanismo que desperta ou faz desabrochar no militar as
dimensdes da religiosidade e da espiritualidade, tornando-o um terreno fecundo
para que as sementes do pastoreio do capeldo militar sejam plantadas, crescam e

deem frutos.
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Na sequéncia terceira (de 30°20 a 30°22°”), do Disco-2, num enquadramento
em primeiro plano, o Presidente dos Estados Unidos, Franklin Roosevelt, recebe o
general que o informa que os seus pilotos estdo sem comunicacdo e sem
combustivel. Diante da noticia da dificil missdo dos pilotos norte-americanos, o

presidente Roosevelt diz: “que Deus os ajude”.

Figura 30 - O Presidente Roosevelt e 0 General do Exército

A cena ndo deixa duvida: até mesmo “o homem mais poderoso do mundo
ou que tem as forgas armadas mais poderosa do mundo” - como é a forma da
imprensa, (por exemplo a Revista Forbes) ou as diversas autoridades se referirem
ao Presidente dos Estados Unidos-, encontra limites para as suas a¢des e 0 exercicio
do seu poder de fogo. Ao suplicar a ajuda de Deus para os seus pilotos em perigo,
o presidente Roosevelt revela a realidade da limitacdo humana e a forca divina que
transcende as realidades temporais e humanas. E esse olhar da transcendéncia
divina face a realidade humana que o capeldo militar é chamado a despertar, a viver

e a proclamar junto aos seus capelanianos.

A quarta sequéncia (de 37°22°* a40°12”), do Disco-2, se debruca sobre dois
momentos marcantes e que estdo interligados. Apds o pouso for¢ado dos cacas de
guerra, os soldados feridos pelo meio da relva e do campo de guerra viram reféns
dos chineses, aliados dos japoneses. No entanto, a chegada dos aliados — por
combate aéreo - matam os inimigos e libertam os soldados norte-americanos.
Todavia, alguns deles foram atingidos e morrem, entre eles, o piloto Danny, que da
0 Ultimo suspiro de vida nos bragcos do seu amigo inseparavel, Rafe. A sequéncia
mostra que Rafe revela que Danny sera pai e por isso deve se manter vivo, mas
Danny responde-lhe que ele (Rafe) é quem sera o pai, pois ele ja esta morrendo.
Além disso, pede que outra pessoa coloque o nome dele na lapide. No segundo
plano, Rafe e os demais pilotos carregam o caixd do amigo Danny. O encontro
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com a esposa do Danny é emocionante. Ela abraca fortemente Rafe, o melhor amigo
do seu esposo Danny, agora um herdi de guerra.

Figura 31 - Danny morre nos bragos de Rafe. Figura 32 - Os pilotos carregam o caixdo de
Danny

A sequéncias das cenas testemunham a forgca e o significado da amizade
verdadeira. A mensagem principal é de que o amigo verdadeiro, quando morre,
deixa marcas de eternidade e 0 seu nome deveria ser gravado no coragéo, e ndo
numa lapide de cemitério, pois 0 amigo do peito continua a pulsar no coragéo e
permanece sempre presente nas lembrancas. Na cena percebe-se tal ideia quando
Danny, antes de morrer, pede a Rafe que outra pessoa, e ndo ele (Rafe) coloque o
seu nome (Danny) na lapide, ja que ele deseja que 0 seu nome continue vivo no

coracdo do seu amigo, o Rafe.

Em referéncia a essa cena, o trecho biblico do livro do Eclesiastico capitulo
6, versiculo 14, recorda que “Um amigo fiel € uma prote¢cdo poderosa, quem o
encontra, encontra um tesouro” (Ecl 6,14). O dom da amizade, por conseguinte, é
um carisma que o capel&o militar, em sua missdo, deve fomentar e cultivar entre os
seus capelanianos. A amizade é um grande dom que esta representada na Rosa das
Virtudes, através do Espirito de Corpo, Cooperacdo e Lealdade.

Ja o encontro de Evelyn com a urna funebre trazendo o corpo sem vida do
seu esposo Danny, representa por um lado a nobreza do militar que da a vida pelo
seu pais e, por outro lado, o luto e a tristeza que assolam os familiares. No
enquadramento da cena, tomada do alto, 0s amigos seguram o caixdo do Danny e 0
formato é da cruz que faz alusdo a morte. Assim, a morte € uma cruz que a familia
e 0s amigos devem carregar ao logo da vida. O casaco do Danny sob o0 seu caixao

remota a lembranca da vida, e nesse conflito existencial entre vida e morte, 0s
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amigos e Evelyn caminham em frente, num simples movimento para dizer que a

vida continua.

6.2.1.2.2. Analise das cenas do personagem “capelao militar”

\ 1? sequéncia filmica (de 03’09’ a 04°38°), do Disco-2

Figura 34- Veldrio coletivo dos militares americanos mortos

Plano I: de 03’09’ a 30°30”’- duracio: 21”

Imagem Texto Som
Figura 33: A cena, em primeirissimo | N&o ha nenhum texto | Toque de
primeiro plano, mostra um militar tocando | na cena. siléncio
a trombeta numa solene homenagem aos (fanebre).
mortos.
Figura 34: Num grande plano geral, o | N&o h& nenhum texto | Toque de
plano mostra varias bandeiras dos EUA | na cena. siléncio
debrucadas sobre os inUmeros caixdes dos (fdnebre).

corpos dos soldados mortos na guerra.
Familiares, amigos e companheiros de farda
participam do veldrio coletivo militar.

Plano I1: 03°32”° — 03°42”’ — duracao: 10”



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

ey =

i
—

A

44

“TApmgm
l\";' :" “z”:’l‘ <
73 22T
At

.

¢

2., ; \

“¢Y donde esta Dios
en todo esto?

Figura 35 - Oracdo do capeldo militar

218

' \
*
N
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Figura 37 - Familias enlutadas
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Figura 38 —-Momento de oracdo do capeldo militar

Imagem Texto Som
Figura 35: Num enquadramento de grande | Capeldo militar: “e | Toque de
plano geral, a cena mostra os caixdes com | onde esta Deus?” siléncio
0s corpos dos militares mortos em combate. (funebre).
Sobre cada caixao a bandeira dos EUA.
Figura 36: Num plano médio longo, os | N&o hé texto. Toque de
soldados em posicionamento firme prestam siléncio
honras flnebres aos militares mortos em (fanebre).
combate.
Figura 37: Num plano medio longo, uma | Sem texto Toque de
mée, possivelmente, com trés filhas orfas de siléncio
pai militar, chega ao veldrio para as (funebre).

homenagens

Figura 38: Num enquadramento de plano
médio, a cena retrata o capeldo militar e
uma familia enlutada, possivelmente o pai
com os seus dois filhos, agora o6rfaos de
mée. A crianga de cabelos loiros olha
atentamente para o capeldo, a crianca de
cabelos pretos esta cabisbaixa e pai (militar)
estd olhando na direcdo dele. O capelédo
militar faz oracdo das exéquias junto a
familia. No fundo do enquadramento, temos
militares e familiares que choram, prestam
homenagem e rezam juntos aos caixdes dos
soldados mortos. Durante as palavras do
capeldo militar temos cenas de familias e
honras militares.

Capelé@o militar:
“Nossos inimigos
acreditam que o
vento divino o0s
protege, mas vemos
N0SsS0S amigos
mortos aqui diante
de nos”,

Musica flnebre
instrumental.
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Plano III: 03°48 a 04°38°° — duracao 50"

Figura 40 — Cabo da marinha em continéncia

Imagem Texto Som
Figura 39: Enquadrado num primeiro | N&do h4 nenhum texto | MUsica
plano, desconsolado, o militar chora a | nacena. orquestral
morte da sua esposa. No canto da imagem “funeral
encontram-se duas fotos da esposa falecida procession” = —
e uma coroa de flores. Ao lado do caixdo Hans Zimmer
percebe-se a presencga, certamente dos
familiares e amigos que lamentam a morte
da jovem enfermeira, morta em combate.
Figura 40: Num enquadramento de plano | Cabo: Ol4, capitdo! | Musica
médio curto, o cabo aviador presta orquestral
continéncia ao seu capitdo Mervyn S. “funeral
Bennion, morto na guerra. procession”  —

Hans Zimmer

Analise de Conteudo

A oracdo das exequias e as palavras do capeldo militar, proferidas no velorio, sdo
palavras que de algum modo confortam o esposo e os seus dois filhos a0 mesmo tempo
gue os encorajam a seguir em frente. Importante destacar que a oracao e as palavras
proferidas pelo capeldo remetem a um dos questionamentos existenciais que 0 ser
humano continuamente se faz, especialmente, diante do mal, do sofrimento, da morte,
e neste contexto, da guerra: “E onde esta Deus em tudo isso? N0ssos inimigos acreditam
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que estdo protegidos pelo vento divino, mas vemos nossos amigos 0s enfrentarem”.
Esse trecho, pronunciado pelo capeldo, de um lado faz ecoar o clamor de Jesus no
momento que Ele estava pregado na cruz. “Meu Deus, meu Deus, por que me
abandonaste?” Este clamor ¢ de toda a humanidade. Por isso, na Biblia o referido trecho
do clamor Jesus aparece tanto no Novo Testamento (Evangelhos de Marcos 15,34 e
Mateus 27,46) quanto no Antigo Testamento (Salmo 21, 2); do outro lado, faz
referéncia ao ato de Jesus, que doa a sua vida para salvar seus amigos e toda a
humanidade. As palavras do capelao relembram que “os inimigos acreditam que sao
protegidos pelo vento divino, mas noés vemos nossos amigos os enfrentarem”. Essa
reflexdo, embora soe como uma expressdo de angustia diante de certo desamparo
divino, o texto mostra claramente que a ideia central é de que Deus esta presente e atua
doando a sua vida pelos seus amigos. Assim, os homens e as mulheres, em seus
pensamentos e escolhas, emitem juizos sobre Deus, ao ponto de querer possui-lo como
uma propriedade humana. E provavel que a base da reflexdo carrega consigo a ideia de
que os inimigos acreditam e pensam assim, todavia, o pensamento divino é diferente, é
um pensamento que se doa em prol do outro, como os soldados que lutam e doam a sua
vida pela patria.

Todavia, de um outro angulo, a imagem do capeldo segurando a Biblia remete ao
imaginario de que a Palavra de Deus é mais do que simples um livro, pois simboliza a
luz que ilumina e guia os passos de todos aqueles que a tem por referéncia e segue 0s
seus ensinamentos. Ter a Biblia nas maos é poder abrir, ler, interpretar o texto sagrado
e trazé-lo para o hoje da existéncia humana. Segurar a Biblia significa também viver a
mistica da fé, o qual ensina que o homem ou a mulher de fé caminha segurando a méo
de Deus, que o guia, a protege, o orienta, 0 abengoa e 0 sustenta - espiritualmente - no
dia a dia da missdo e do trabalho. E um ato de fé acreditar que Deus protege a todos dos
males, e “nd3o se mete na guerra”, pois essa ¢ consequéncia dos atos humanos, ndo
divinos.

No enguadramento dos familiares e amigos que choram a morte dos seus entes
queridos, o filme leva o espectador a refletir sobre a violéncia da guerra que destrdi ndo
somente vidas humanas, mas as estruturas familiares. Essa é uma realidade que atinge
a dupla missdo do militar que é combatente e, a0 mesmo tempo, membro de uma
familia. A cena mostra claramente que o militar, embora seja preparado para a guerra,
é humano e ndo uma maquina de guerra. Por isso, a cena mostra a sua humanidade e os
sentimentos que fazem parte do ser militar. Por traz de cada militar, existe uma historia
de vida e familiar.

Por essa razao, o filme, ao enquadrar um cabo prestando o gesto da continéncia
militar diante do caixao do capitdo, traduz um simbolo de reconhecimento, de gratidao
e deferéncia de um povo que sabe honrar e venerar os feitos dos seus herois de guerra.
Sendo assim, em meio ao clima fanebre dos militares mortos, o enquadramento dos
dois pilotos de caga sendo novamente convocados para retornar ao combate de guerra,
mostra que a vida ndo para e a guerra continua...6 preciso em memoria dos que
tombaram, seguir em frente e doar a vida pela patria. No gesto de doacdo e amor a
Patria, a religido e a fé reforcam sobremaneira as virtudes e os valores patriéticos pelos
quais todos devem de algum modo sacrificar a sua vida.
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Com relagdo as principais caracteristicas - diretas e indiretas - que contribuem
para a constru¢do do personagem “capeldo militar”, destacam-se: como ministro
religioso: o personagem se apresente como servo da Palavra, da celebracdo e da oracao
que se faz solidario perante o sofrimento do outro; como oficial: ressaltam-se, nele, as

virtudes do zelo, do patriotismo, do fogo sagrado e da honra.

6.2.1.2.3. Conclusoes

Assim como o “Resgate do Soldado Ryan”, o filme “Pear Harbor” exalta o
patriotismo norte-americano e o poderio cinematografico das superproducées de
Hollywood. Neste filme, percebem-se também algumas cenas que remetem de
forma indireta ao campo religioso, em que atua o capeldo militar. As formas
indiretas se expressam na atuacdo, nos gestos e atitudes do piloto Rafe quando
procurar discernir - diante de Evelyn - o sentido da vida e a verdadeira motivagédo
para servir a Patria; nos momentos finais de vida do seu amigo Danny sobre 0s seus
bracos, quando ele expressa o sentimento de compaixao e da exemplo da verdadeira
amizade e da caridade que tudo perdoa, ndo aguarda rancor e faz tudo pelo outro; e
por fim, no momento que Rafe e seus amigos seguram 0 caixdo com o corpo de

Danny, € a expressao de um gesto de solidariedade e das obras de misericordia.

As formas indiretas que remetem a area de atuacdo do capeldo estdo
presentes no gesto do copiloto ao fazer varias vezes o sinal da cruz e ao pedido de
intercessao feito pelo capitéo, o piloto que estava ao lado, ambos se preparando para
decolar e partir para o combate. Mais uma forma indireta aparece nas palavras do
Roosevelt, presidente dos EUA, que ao ser informado pelo general da situacdo de
morte que se encontram os seus pilotos, olha para o alto e recorre a protecao divina.
O toque de silencio, o ato de velar os mortos e as honras funebres e o gesto de
continéncia, embora fagam parte do cerimonial militar, sdo acGes que também s&o

realizados nas ceriménias religiosas.

Por sua vez, a forma direta de representar a figura do capeldo militar, nesse
filme, se d& por meio da oracdo das exéquias, da leitura da Palavra de Deus e dos
atos de consolo e do amparo familiar que ele ministra juntos aos familiares, por

ocasido do veldrio e do sepultamento. Isso faz com que as cenas tenham aluséo ao
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capeldo mais proximo, identificado como um pastor de ovelhas e um homem de

oracdo para as horas mais dificeis da vida.

6.2.2. Estilo autoral

Por sua vez, o estilo autoral, tipico do cinema europeu, € um estilo mais
enriquecido pelos didlogos dos personagens e recorre pouquissimo aos efeitos
especiais. Nesse estilo, muitos dos diretores exercem também a funcéo de roteiristas
dos filmes e isso lhes concede uma maior autonomia e liberdade criativa para

escrever e reescrever os roteiros na forma que desejarem.

A composigdo das cenas do filme muitas vezes é entrelagada por inimeras
historias, que se juntam e formam a sua narrativa filmica, causando impacto nos
espectadores, por meio dos diversos temas que sdo abordados e que estimulam neles
0 senso critico. Ja no tocante aos esquemas comerciais esse estilo apresenta uma
maior expressdo artistica, pois reverencia a liberdade do diretor, diferente de filmes
hollywoodianos que estdo mais focados em grandes mercados.

Segundo Coelho (2014),

as teorias e préaticas do cinema autoral surgiram através do cinema francés no final
dos anos 40, a partir dos pensamentos dos influentes criticos e tedricos de cinema
André Bazin e Alexandre Astruc. O movimento Nouvelle Vague foi uma das
primeiras manifestagdes desse novo paradigma do cinema, e contou com a a ajuda
da revista francesa "Cahiers du Cinema", que foi muito importante na difusédo
dessas ideias. Ambos os tedricos usaram a palavra auteur (autor) para distinguir
cineastas cuja obra tem a forca de uma afirmacéo pessoal em termos de estilo e
tema, envolvendo também, no caso, diretores subordinados aos grandes
estidios. A caracteristica mais marcante desse tipo de cinema é a reflexao sobre a
forma de se ver o mundo (p.1, grifo do autor).

Para o referido autor, dentre os cineastas que influenciam a producéo de
desse estilo encontram-se Jean-Luc Goddard e Francois Truffaut. No Brasil, 0s
principais expoentes s&o o0s diretores cinematograficos: Glauber Rocha e Fernando
Meirelles. Segundo esses autores, o estilo autoral se define como um estilo de
producdo cinematogréfica que destaca a importancia do diretor como pega-chave e

como forga criativa na realizagdo dos filmes desse estilo.


http://filmow.com/jean-luc-godard-a2477/
http://filmow.com/francois-truffaut-a2476/
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Coelho (2014), relembra que,

o fundamento principal desse estilo é que o diretor, por ter uma visao global da
producdo (dudio e imagens do filme) deve ser considerado mais o autor da pelicula
do que o roteirista, pois séo as tomadas de camera, a iluminacdo, a duracdo da cena
e todos os outros elementos decididos pelo diretor que definirdo os significados
expressos pelo filme, colocando o roteiro abaixo dessa hierarquia. Dessa forma, o
filme acaba se configurando no diretor, fazendo possivel uma liberdade maior de
criagdo e até mesmo com baixo or¢amento (p.1).

Para Rigoni (2020), o fato de o cinema europeu ser muito mais autoral, se da pelo

simples fato de que,

os diretores costumam ser também os roteiristas de seus filmes, lhes dando maior

liberdade criativa para escrever a historia da forma que desejarem, por conta disso,

sdo muitos os filmes com histérias ndo lineares, construidos em cima de dialogos

e com pouguissimos efeitos visuais, afinal, o interesse é prender o publico por uma

conversa entre duas ou mais pessoas, fazé-los pensar sobre temas existenciais,

sobre a natureza humana, sobre questfes sociais e por ai vai (p.1).

Assim, os filmes autorais estdo mais voltados para expressdes artisticas e
mais do que priorizar o lucro, como faz os hollywoodianos, eles priorizam o senso
critico frente as questdes sociais, como por exemplo, a guerra. Interessante frisar
que, nos filmes do neorrealismo italiano, de modo particular, os atores sdo na sua
grande maioria amadores e as cenas sdo gravadas - ndo em estudios — mas, nos

locais onde os eventos histéricos ocorreram de fato.

Por conseguinte, o filme "Paisa de Roberto Rossellini é uma producdo do
movimento do neorrealismo italiano, que tem como caracteristicas principais trocar
os estudios pelas ruas das cidades e usar como atores pessoas do povo que ndo sdo
profissionais, mas pessoas simples e humildes de cidades e vilarejos que

representam e mostram a vida de cidadaos italianos pobres do periodo pds-guerra.

Para Stucchi (2019),

0 neorrealismo italiano é considerado um movimento moderno de vanguarda que
inspirou mudangas em outras cinematografias ao redor do mundo. Esse modo de
representacdo da realidade popular transformava o préprio povo em protagonista,
através de enredos repletos de pessoas comuns e/ou criangas pertencentes as classes
sociais baixas em luta pela sobrevivéncia, protagonizando suas tragicas historias

(p.16).

Sabe-se que, a maioria dos diretores neorrealistas se prop6s a observar a

realidade sem preconceitos, renunciando as distorc¢des falseadoras. Logo, o cinema
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se transformou no simbolo da vontade de resgatar a Italia, aquela sociedade pobre,
mas vital, que o cinema da época fascista tinha fortemente abolido. Fato é que, essa

tendéncia cinematografica foi de inicio intensa, mas rapidamente perdeu o félego.

Villa (2002) recorda que, o neorrealismo representou um periodo importante
para a propria Italia que aos poucos vinha superando dos conflitos e das destrui¢oes
provocados pela guerra. Nesse periodo, “alguns profissionais do cinema se
juntaram a uma série de pensadores e intelectuais, engajando-se em debates que
pudessem contribuir na reformulacdo da identidade do cinema nacional italiano”

(p.158, traducdo nossa).

De acordo D’Amico (2008), a critica e a insatisfagao do publico diante dos
filmes neorrealista podem ter contribuido para o declinio desse movimento pos-
fascismo. “percebeu-se que o publico, que na verdade jamais se mostrou
interessado ou apaixonado pelos filmes de denuncia [...] concordava, em discutir

certos temas, desde que pudesse rir deles” (p. 32, tradug@o nossa).

Ja o filme “A Grande Guerra” de Mario Monicelli, do movimento da
comédia a italiana, se caracteriza por esbocar uma satira social inteligente e por
lidar de formas critica e comica os fatos culturais e histéricos da Italia pés-guerra.
E possivel dizer que, a comédia a italiana insere-se na tradicdo do neorrealismo,

continuando a tratar das mesmas tematicas, s6 que de forma comica.

Segundo D’Amico (2008), a comédia a italiana pode ser compreendida
como “um certo tipo de satira realista, de costume e - embora nem sempre explicita
-, de politica, atento aos acontecimentos do cotidiano, com algumas criticas a
Histdria do pais (p. 127, traducdo nossa). Ainda segundo o autor, o tom cdmico, e
as vezes até amargo, da comedia a italiana, permitiu alcangar o publico, que tinha

— desde entéo - se desinteressado pelo cinema neorrealista.

Stucchi (2019) ressalta que, na comédia a italiana uso de palavrdes passou
a ser corriqueiro. Tal pratica ndo era permitida, tendo em vista que a moral publica
— até entdo - era muito rigida com palavras de baixo caldo. Assim, o artificio da

comicidade, gerado pelo trocadilho e pelos duplos sentidos que eram criados pelas
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palavras, neologismos, frases, gestos, e até mesmo pelos olhares, passou a ser um

recurso bastante usual para criticar as realidades historicas e nacionais (p.20).

Assim como ocorreu com o neorrealismo, a comédia a italiana também
encerrou o seu ciclo narrativo. Para Stucchi (2019) os principais fatores que

contribuiram para o seu declinio foram:

a crise econdmica e criativa do cinema, 0s desgastes tematicos, a mudanca da

sociedade, a concorréncia com a televisdo, a criagdo de novos subgéneros, que

perdiam de vista os fundamentos do género principal, a ndo renovacao de atores e

autores e 0 cansaco criativo da velha geracdo (p. 21).

Por conseguinte, ao ser analisados, os filmes (Paisa e A Grande Guerra)
propdem, por meio de cenas e gestos cOmicos, tanto uma critica aos horrores da

guerra quanto as disturbadas praticas e atitudes religiosas.

6.2.2.1. Paisa (1946)192 — Roberto Rossellini

Esse filme esta inserido no contexto do movimento neorrealismo italiano e
retrata a forga bélica italiana durante a libertagdo da Italia entre os anos de 1943 e
1944. A narrativa de Paisa esta distribuida em seis episodios distintos e ndo
interligados. Protagonizado por atores ndo profissionais e ambientacdes reais, a
obra rosselliana se desenrola em diversas localidades italianas, sendo a primeira na
Sicilia, a segunda em Napoles, a terceira em Roma, a quarta em Floréncia, a quinta
no Apeninos Emilianos e a sexta no Porto de Troler. O filme reproduz a superagéo
do ser humano frente a intempérie da guerra, a partir de julho de 1943 até o inverno
de 1944.

O primeiro episodio, na Sicilia, retrata a noite do desembarque aliado. A
jovem Carmela (Carmela Sazio) acompanha uma patrulha de reconhecimento e, em
seguida, permanece guardando um forte com o soldado Joe (Robert VVan Loon): os
dois, apesar de falarem linguas diferentes, confraternizam. O jovem soldado, para
interagir com Carmela, mostra algumas fotos da familia dele. Nesse momento, um

atirador alemdo o atinge; pouco depois, uma patrulha inimiga chega e a jovem

192Mais informagdes técnicas: Titulo original: Paisa; Roteiro: Roberto Rossellini, Federico Fellini,
Sergio Amidei, Rod E. Geiger; Pais produtor: Italia; Género: Guerra/drama; e Duragdo: 125 minutos.



https://www.google.com.br/search?sxsrf=ALeKk02foJ97HCIGS1M0ZoZxAoA-Sd0F6Q:1619011939359&q=Roberto+Rossellini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCrIzTOwVOIAsS0L0_K0JLKTrfTTMnNywYRVcXJRampeQU5i5SJWoaD8pNSiknyFoPzi4tScnMy8zB2sjAAgJdyCSgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi3-6C8uY_wAhUzILkGHczCAGIQmxMoATAeegQIHxAD
https://www.google.com.br/search?sxsrf=ALeKk02foJ97HCIGS1M0ZoZxAoA-Sd0F6Q:1619011939359&q=Federico+Fellini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCrIzTOwVOIAsY2Niwq1JLKTrfTTMnNywYRVcXJRampeQU5i5SJWAbfUlNSizOR8BbfUnJzMvMwdrIwAS1_I4kgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi3-6C8uY_wAhUzILkGHczCAGIQmxMoAjAeegQIHxAE
https://www.google.com.br/search?sxsrf=ALeKk02foJ97HCIGS1M0ZoZxAoA-Sd0F6Q:1619011939359&q=Sergio+Amidei&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCrIzTOwVIKwzcwqctO1JLKTrfTTMnNywYRVcXJRampeQU5i5SJW3uDUovTMfAXH3MyU1MwdrIwAe08GrEcAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi3-6C8uY_wAhUzILkGHczCAGIQmxMoAzAeegQIHxAF
https://www.google.com.br/search?sxsrf=ALeKk02foJ97HCIGS1M0ZoZxAoA-Sd0F6Q:1619011939359&q=Rod+E.+Geiger&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCrIzTOwVAKz0zPS86qStSSyk6300zJzcsGEVXFyUWpqXkFOYuUiVt6g_BQFVz0F99TM9NSiHayMAPTJqXxHAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi3-6C8uY_wAhUzILkGHczCAGIQmxMoBDAeegQIHxAG
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também é morta. Quando eles voltam, vendo o corpo de Joe, 0s americanos pensam

que Carmela, cujo corpo esta nas rochas abaixo, é responsavel por sua morte.

O segundo episadio acontece em Napoles: Pasquale (Alfonsino Pasca), um
garoto rouba os sapatos de Joe, um militar negro, que o persegue, perde de vista e
entdo o encontra por acaso e descobre que vive em uma caverna, cercado apenas de
miséria e desolacdo. Por sua vez, o terceiro episddio se ambienta em Roma, onde a
prostituta Francesca conhece Fred (Gar Moore), um soldado americano que a
engravidou algum tempo antes e que agora, bébada, ndo a reconhece. Os dois
passam a noite juntos e no sono 0 homem nostalgicamente se lembra de uma garota
por quem se apaixonou assim que chegou a cidade: Francesca (Maria Michi).
Chateada, a prostituta sai, deixando um bilhete com endereco e um compromisso
para o dia seguinte. Mas, ao amanhecer Fred, entrando no caminhdo que vai leva-
lo para a frente, rasga o bilhete, relatando aos camaradas que havia apenas o

endereco de uma mulher ma nele.

Ja o quarto episddio contextualiza as ruas desertas de Florenga, pouco antes
do fim da ocupacdo alemd, a enfermeira inglesa Harriet (Harriet Medin),
acompanhada por um amigo, tenta rastrear Massimo, seu amante. Ele logo descobre

gue o homem, um comandante partidario, morreu lutando contra os fascistas.

No quinto episddio registrado no Apennino tosco-emiliano, trés capeldes
norte-americanos chegam ao Convento dos Franciscanos no Emiliano: um catdlico
(Bill Martin), um protestante (Newell Jones) e um judeu (Elmer Feldman), que
solicitam para monges franciscanos permissao para pernoitar no monastério deles.
Os monges estdo desacostumados com religiosos protestantes e judeus, mas
descobrem que estdo todos unidos sob 0 mesmo Deus. Por fim, no sexto episodio
mostra um forte tiroteio entre forgas britanicas e aleméas, em que ha grandes perdas

para ambos o0s lados.

E possivel perceber que os filmes de Rossellini sdo construidos a partir de
elementos bem simples e com uma fungéo bem definida capaz de chegar as grandes
massas. Segundo Bazin e Rivette (2007), a estratégia utilizada por Rossellini era
juntar forcas ao invés de as dispersar, por isso, em seus filmes ele ndo polemizava

0s temas, antes busca reunir forgas e ser extremamente tolerante com os outros, de
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maneira que todos os esforgos individuais tivessem o seu valor (Cf. p.344).
Infelizmente, hoje, todo o esforgo perde a sua validade, porque ha luta em todos os
setores: luta politica, estética, religiosa, e por ai vai provocando terriveis rupturas

entre as pessoas e instituicoes.

Na visdo de Rossellini os filmes sdo, antes de tudo, uma espécie de
documentario, no sentido mais nobre do termo. Pasolini (2007) dizia que “o cinema
de Rossellini era feito de prosa e que mostrava o lado reportagem que os seus filmes
sempre tiveram (p.30). Dentre os temas retratados em seus filmes, o fendmeno do
tema da guerra o levou a entrar fundo no cinema para produzir filmes ndo como
forma de espetaculo, mas como documentéario histérico que visa conservar, através

dos tempos, 0 seu carater de matéria viva.

Gallagher (2007) comentava que Rossellini queria sobretudo filmar o real e
nada mais que o real. Quando ndo existia uma situacao real, ele dizia que era preciso
cria-la. (Cf. p.311) No entanto, Goddard afirma que Rossellini muitas vezes nao
partia da verdade, mas da sua verdade, o que é coisa bem diferente. E fato que, para
Rossellini o importante sdo as ideias e ndo as imagens. Por isso, como afirma Da
Costa (2007), as obras do diretor italiano tinham sobretudo um valor didatico, ja
que ele se dizia um pedagogo e ndao um artista (p. 387-388). Assim, 0
enquadramento dos filmes de Rossellini é frontal, a altura do olhar, e tende a filmar

0S personagens em corpo inteiro.

O espectador ideal de Rossellini é aquele que, a luz do filme, analisa e faz
uma reflexdo séria, confrontando a sua verdade com a verdade apresentada pelo
filme. Rossellini convida o espectador a atencdo, a constatacdo e a experimentar o
milagre da revelacdo da verdade (o filme como esboco), quer dizer, o filme que
provoca no espectador um certo questionamento, a partir da realidade representada,
ja que para ele o importante no filme néo é descrever o instante, mas a espera, isto

é, areflexdo e a resposta critica do espectador a tematica do filme.

Vasconcelos (2007) descreve Rossellini como um visionario, quer dizer, um
homem com uma viséo extraordinaria e profética para o seu tempo (p. 46). No
episddio cinco, que aborda o encontro dos capelaes com os frades franciscanos, ele

ja mostrava a importancia da amizade e da unido entre os capeldes, em vista do
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servico e da misséo da capelania, assim como, o incentivo a préatica da tolerancia
religiosa que deve estimulada e cultivada pelo testemunho dos proprios ministros

religiosos.

O filme Paisa ndo apresenta os seus episddios colados uns aos outros,
todavia, ha uma profunda e secreta coesdo entre suas histdrias episddicas que
retratam, embora despedacadas, a realidade de um pais em sua totalidade, neste
caso, a Italia do pos-guerra. Rossellini, através da sua didatica, estimula a
consciéncia do espectador e, assim, ele preenche as lacunas que existem entre elas.
Neste filme, a participacéo e a reflexdo do espectador se tornam - pela primeira vez
em Rossellini - um elemento essencial, ou seja, Paisa é uma meditacdo
cinematografica. Uma meditacao sobre a soliddo dos homens, e ao mesmo tempo,
sobre os reencontros humanos. De fato, essa obra é a segunda tentativa de Rossellini
representar uma realidade em sua totalidade; a primeira foi o filme Roma, Citta
Aperta, nesse caso, travava-se de uma cidade. Em Paisa, trata-se de todo um pais,

um pais que se encontrava em guerra.
Segundo a critica de Bergala (2007),

Paisa € uma obra que trata de um acontecimento histérico de envergadura (as lutas

de libertacéo no fim da guerra), & escala de um pais inteiro (a Italia de Sul ao Norte).

Com este filme, Rossellini ousou ir até ao limite de uma intuicdo que ele ja tinha

tido quando rodou Roma, Citta Aperta, mas da qual tinha tido medo no Gltimo

momento: o Unico meio bom — para ele- de captar um grande bloco de realidade é

fazé-lo através de uma estrutura fragmentada, ndo totalizante, neste caso através de

algumas pequenas historias singulares (p.351).

Indubitavelmente, Paisa é considerado um filme de guerra por exceléncia e
retrata as pessoas (soldados, mulheres, criancas, monges, camponeses etc.)
inseridas nesse contexto, mostrando sobretudo aquilo que eles fazem e aquilo que
a guerra faz deles. No quinto episodio desta obra, percebe-se o completo isolamento
dos frades em relagdo ao mundo exterior, a aparente ndo-existéncia da guerra
naquele recanto de paz, o convento, estdo inseridos na totalidade da guerra.
Inclusive, o conflito religioso dos frades, que Rossellini demonstra de forma
simples, d& um certa amenizada ao fato de que, ao longo da Histdria, numerosas

guerras foram travadas por problemas ligados a questao da verdadeira fé.
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Santos Filho (2009), relembra que, o cinema de Rossellini trata “do sagrado,
da graca e do renascimento do humano, como situagdes de conhecimento do Mundo
e do Outro, mesmo que isso seja buscado em movimentos as vezes desiguais,
bruscos e aparentemente sem direcdo” (p.11). Assim, o sagrado para Rossellini ndo
Se resume apenas ao que acontece em circunstancias excepcionais ou por meio de
seres superiores, mas aquilo que esta, todos os dias, perante e dentro de todas as
pessoas. Deste modo, segundo Vasconcelos (2007), “a visdo que Rossellini (como
para os italianos) tem do cristianismo ¢ cheia de paradoxos” (p. 82). Em virtude
disso, se compreende as colocagdes e as praticas das questbes morais, éticas e
religiosas dos seus personagens.

Vigano (2010b) relembra que, embora Rossellini tenha se declarado um
ateu, é possivel perceber nos seus filmes uma certa aproximacédo entre o0 seu modo
de descrever o fenomeno humano e a moral crista, visto que “é possivel perceber
uma certa ligacdo dos seus filmes e dos seus personagens com as ideias que estdo
na base da experiéncia cristd e do cristianismo como um caminho que leva ao

progresso social e civil” (p. 20)

Outro dado interessante do filme Paisa é que, desde a producéo dessa obra,
Rossellini assume a convicgao de que o seu cinema ndo poderia ser exclusivamente
documental e de que precisa, para captar a realidade, de uma interface ficcional.
Em Paisa, “¢é evidente que a ficgdo, mesmo despedagada, era o principal sistema
que tornava legivel a realidade de Libertacdo na Italia” (BERGALA, 2007, p. 352).
Assim, ele chega a conclusdo de que “ndo ha ficcdo sem documentario e ndo ha
documentério sem ficcdo; [...] qualquer que seja a vontade de inventar uma ficcéo,

o filme ¢ sempre o documentario da sua propria filmagem” (Ibidem, p.233).

Rouch (2007) traz o seu testemunho de que,

A despeito de Flaherty que, afirmava que o cinema do futuro seria feito por
amadores, na verdadeira acepcdo da palavra, ou seja, por pessoas que amam 0 que
fazem e, de Vertov que acreditava que o importante ndao é fazer um filme, o
importante era fazer um filme que dé origem a outros filmes, Rossellini foi um
amador verdadeiro e fantastico, que amava filmar e que nos proporcionou um
estimulo infinito para fazermos outros filmes (p.417).

Sendo assim, Oliveira e Cerantola (2007) conclui que, “o grande

ensinamento deixado por ele ¢ de que qualquer pessoa ¢ capaz de fazer cinema”
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(p.416). Santos Filho (2009) reforga a contribuicdo de Rossellini em produzir filmes
de forma simples, clara e com ideais precisas, que levam o personagem e o
espectador a perceberem “a importancia do compartilhamento com o outro, da fé,
do conhecimento ético e moral, assim como, do amor como valores essenciais e
indispensaveis a existéncia humana” (Cf. p. 79). Sendo assim, Rossellini leva o
espectador ao questionamento sobre 0 seu modo de conceber 0s seus conceitos e as

suas ideias, a ponto de propo-los - até mesmo - uma releitura do seu ponto de vista.

6.2.2.1.1. Ponto de vista e a dindmica das cenas secundarias do filme

Na primeira sequéncia (de 1.17°38’” a 1.19°58”") do episddio de numero
cinco, o filme num enquadramento de plano geral, mostra o Convento dos
Franciscanos localizado no Monte Apeninos, na regido da Emilia Romana (ltalia).
O som que se houve sdo os ruidos de projéteis de arma de fogo e explosdes de
bombas, enquanto acontece a guerra, os frades continuam seguindo o ritmo de sua
vida hodierna, fechados no convento. Num enguadramento no plano americano
temos um frade que toca o sino, anunciado o fim da guerra. E por fim, num

enguadramento de plano geral, temos os frades ajoelhados em uma oragdo de

agradecimento a Deus pelo fim do conflito bélico e por eles estarem a salvos.

Figura 41 - Mosteiro Franciscano. Figura 42 - Frade Franciscano toca o sino.

Figura 43 - Frades agradecem a Deus pelo fim da guerra.
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Nessa sequéncia vislumbramos, num primeiro momento a critica feita pelo
filme ao mostrar duas realidades aparentemente distintas: do lado de fora do
convento, o confronto bélico; do lado de dentro, a rotina dos frades que seguem
uma vida normal. O sentimento de indiferenca dos frades fica bastante nitido nas
imagens. Todavia, a indiferenca é quebrada pela alegria do fim da guerra que se
torna um grande acontecimento, manifestado pelo badalar do sino, que rompe 0s
ruidos do confronto bélico e torna o ambiente mais harmonioso e mais fraterno. Na
melodia festiva do soar dos sinos, os frades saem de seus claustros individuais e
retomam o espago comunitario, manifestado do abra¢o da paz e na oracdo de
agradecimento a Deus por té-los livrados de todo perigo.

O quinto episddio desta obra, que € a parte de interesse da nossa pesquisa,
inicia com cenas numa atmosfera de desolacdo, que é propria do contexto bélico.
Todavia, o tempo sombrio vai dando espago a esperanca que renasce no coragao
dos frades e € fruto da prece incessante. Sobreviver a guerra mais do que uma
questdo de sorte € fruto da graca de Deus, e por isso, a justificativa de elevar preces

e oracdo e de agradecimentos a Deus.

Na segunda sequéncia (de 1.24:55° a 1.26°39”), num enquadramento do
plano americano, o frade superior do convento diz ao frade, responsavel pela
cozinha que eles tém trés hospedes para jantar com eles e pergunta-lhe: “o que esta
sendo preparado para o jantar e se € o suficiente para todos”. O cozinheiro responde-
lhe “que o alimento ¢ insuficiente”. O superior, no entanto, pediu-lhe para apelar
para a divina providéncia. E, eis que o sino da entrada do convento tocou e uma
familia da comunidade veio ao convento ofertar alimentos e aves aos frades, num
gesto de agradecimento a Deus e a intercessao de S&o Francisco, por ter preservado
a vida dos seus animais. Desta forma, ao som de uma melodia instrumental, os
frades receberam da familia o alimento suficiente para o jantar. Interessante que a
cena mostra o filho do casal, uma crianga, ajudando a levar a oferta da familia para

a cozinha dos frades.
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Figura 44 — Frade cozinheiro e o Frei
superior. frades.

Figura 45 - Uma familia doa alimentos aos

A segunda sequéncia revela a confiangca que o crente deve depositar na
providéncia divina que deve sempre ser traduzida num ato de fé e de esperanca. No
episodio, a providéncia divina é manifestada na oferta da familia e dos capeldes
militares (no plano de 1.25°58”° a 1,26°08’’) a comunidade conventual. Por
conseguinte, os temas da providéncia divina e da partilha sdo proprios do campo da
religiosidade e das perspectivas da espiritualidade humana, que caracterizam
fortemente as préaticas de caridade realizadas pelas comunidades cristds. O gesto da
crianca, o filho do casal que fez a doagéo dos alimentos e das aves, demonstra um
simbolismo biblico, no qual é o proprio Jesus Cristo que revela ao dizer: “Deixai
vir a mim estas criancinhas e ndo as impecais, porque o Reino dos Céus é para
aqueles que se lhes assemelham” (Evangelho de Mateus capitulo 19, versiculo 14),
ou seja, 0 gesto de partilha deve ser praticado por todos, e a crianga, na inocéncia e

na pureza do seu coracdo, da o exemplo para toda a humanidade.
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1? sequéncia filmica de 1.20°20” a 1.26°40”’

Plano I : de 1.20°20” a 1.24°13”’- durac¢io: 4°07”

Figura 48 - O capeldo catdlico oferece cigarro aos frades.
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Figura 50 - O frade superior oferece aos capeldes militares o licor de boas-vindas.

Imagem Texto Som
Figura 46: Num enquadramento | Crianga: Venham, entrem. O Frei | Canto  dos
americano, a cena tem inicio com a | Pacifico esta vindo recebé-los! passaros.

chegada de trés capeldes militares
no convento dos frades
franciscanos, sendo eles: um padre
(catolico), um pastor (protestante
ou evangélico) e um rabino (judeu).
Os capeldes sdo conduzidos e
levados pelas criancas da
comunidade até o frade da recepcéo
do convento, que logo as dispensa
e as manda ir embora para as suas
devidas casas. Na imagem do plano
¢  possivel identificar  as
denominagdes  religiosas  dos
capeldes militares pelas insignias
que estdo retratadas em seus
capacetes: 0 padre e o pastor ttm o
simbolo da cruz, em referéncia a
Jesus Cristo, ja o rabino tem a
insignia das Tabuas da Lei, em
referéncia aos 10 Mandamentos
divinos e a alianca de Deus com 0
povo de Israel.

Capeldao  evangélico: Este
Convento tem 500 anos? Pois nao
parece, garoto!

Capeldo catolico: E incrivel!
Pensar que quando ele foi
construido, a América ndo tinha
sido descoberta. As paredes, as
oliveiras, o0 campanario ja
estavam ai, a esta mesma hora, ha
500 anos, com este mesmo
colorido suave.

Capelé@o judeu: S&o palavras de
Shakespeare?

Capeldo catélico: Ndo, € um
pequeno pensamento meu!
Capeldo evangélico:
Emocionante! Mas, espero que 0s
monges sejam mais atuais.

Frei Pacifico: Louvado seja Jesus
Cristo.

Capeldo catolico: Para sempre
seja louvado!
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Frei Pacifico: Estdo sendo
esperados pelo nosso superior do
convento. V&o, vao, criancas.
Capeldes: Obrigado criancas. Até
breve!

Figura 47: Num enquadramento de
plano geral, a cena mostra 0s
capeldes sendo acolhidos pelos
frades. Dentre os trés capelaes, o
padre aparenta ser 0 mais gordinho,
tipico de um estereotipo sobre a
figura do padre que € geralmente
representada pela arte em geral.
Percebemos  alguns  costumes
diferentes de saudacdo, prépria de
cada ambiente cultural. O capeldo
militar prestar a continéncia,
propria do gesto de saudacdo
militar, e os frades respondem com
a inclinacdo da cabeca, uma vénia,
prépria da cultura eclesial. Em
seguida, o superior do convento 0s
acolhe com a saudacdo judaico-
cristd: “a paz esteja convosco,
irmdos”. E o capelao padre se
aproxima do superior e da o 6sculo
da paz, prépria da cultura religiosa.
A cena expressa 0 gesto da caridade
da tradicdo judaico-cristd que se
traduz no ato de acolher e hospedar
0 estrangeiro, como testemunha
Jesus Cristo, através do evangelho
de Sdo Mateus capitulo 25,
versiculo 35: “era peregrino e me
acolhestes".

Capeldo catolico: Por cinco
séculos as sandalias dos frades
desgastaram estas escadas!

Frei Superior do Convento: A
paz esteja com vocés, irmaos. Que
Sé&o Francisco os abencoe.
Capeldo catdlico: NGs somos trés
capeldes americanos: capitdo
Jones (pastor), capitdo Feldmann
(rabino) e eu, capitdo Martin
(padre).

Frei Superior do convento: O
convento é aberto. Frei Pacifico,
prepare tudo. Estes sdo os outros
nossos irmdos: o0 vigario, 0
substituto, o organista. Venham
comigo!

Musica

instrumental
bem suave e
melancélica.

Figura 48: Num enquadramento
geral, para expressar a gratiddo
pelo acolhimento dos frades e
interagir com eles, o capeldo padre
oferece cigarro para os frades, mas
eles ndo aceitam e agradece a
gentileza

Frei Superior do convento:
Entrem, por favor.

Capeldo judeu: Obrigado.
Superior do convento: Pegue o0s
capacetes.

O Frei organista (pede ao
superior do convento): Gostaria
de ter noticias da minha terra.

O Frei superior do convento
(responde ao Frei organista):
Vou pedir a eles.

Superior do convento: Desculpe
reverendo, eu gostaria de...

ruidos do
ambiente:
cadeira,
passos,
capacete sob
a mesa. Nao
ha nenhum
som
musical.
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-- O capeldo catolico oferece-lhe
cigarros.

Frei Superior do convento: N&o,
obrigado, é muito gentil.

--O capeldo catdlico oferece
cigarros aos demais frades.

Os Frades respondem: Nao,

obrigado.
Figura 49: Num enquadramento | Capelédo evangelico: E | Ruidos do
médio, o capeldo pastor, apds a | caramelos? - E sai distribuindo, | ambiente:
recusa dos frades ao cigarro, | enquanto isso o Frei Superior do | cadeira,
oferece-lhe caramelos que sdo | convento faz uma pergunta ao | pisadas de
aceitos de bom grado pelos frades. | Capeldo padre. botas e

Frei Superior do convento: | sandalias,

Reverendo, tem noticias de San | bolsa com os

Leo? caramelos.

Capeldo judeu: Sdo Leo? Estava | Nao ha

recheado de alemées. nenhum som

Capelao catdlico: Escondidos | musical.

como ratos.

Frei  Superior: Foi muito

destruida?

Capelao catélico: Ndo muito.

Capeldo evangélico: Para vocé

padre, pegue (o caramelo).

Frei: Obrigado, muito obrigado.

Farei uma prece especial pelo

senhor a Virgem Maria pela sua

salvacéo espiritual e temporal.

Frei Superior do convento: Esta

bem, irmdo. N&s entendemos.
Figura 50: Num enquadramento de | Frei Superior do convento: Nds | Ruidos do
plano médio longo, o superior do | fabricamos este licor com as | ambiente:
convento oferece aos capeldes, | macas de nosso pomar. Provem! | cadeira,
num gesto de boas-vindas, uma | Capeldo cato6lico: Obrigado. pisadas de
pequena taca de licor produzido por | Capeldo judeu: Obrigado. botas e
eles mesmos. Capeldo evangélico: Obrigado, | sandalias,

eu nédo bebo. garrafa,

Capel4o catdlico: A saude! tacas de

Frei: As celas estdo prontas. vidro. Nao

Frei Superior: Se fizerem o |ha nenhum

favor... som

Capelaes: Obrigado. musical.
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Plano II de 1.26°00°’ a 1.26°40°° — Duracio: 40’

Figura 53 - O capeldo judeu, em oragéo.

Imagem Texto Som
Figura 51: Enquadramento plano | N&o ha texto. Musical
americano, o capeldo evangélico orquestral.

retira da sua mochila comidas
enlatadas e as coloca sobre a cama.
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Figura 52: No enquadramento de
plano interior, em conexao com a
oferta da familia (referéncia ao
plano de 1.25°50"" a 1.26°39’), 0
capeldo catolico retira da sua
mochila os alimentos enlatados e
chama um frade para leva-los para
a cozinha.

Capeldo catdlico: Irméo, venha
aqui, por favor.

-- 0 frei se aproxima do capeldo
catolico que coloca, em seus
bracos, os enlatados.

Capeléo catolico: Carne,
legumes, margarina, chocolate,
manteiga, ovos, leite. Tudo coisa
boa para comer. Pode ir... Ah,
pasta de dente!

Musical
orquestral,
ruidos
enlatados.

de

Figura 53: O capeldo judeu,
sozinho na sua cela, faz sua oracédo
da noite.

Capeldo judeu: Louvado o
Senhor que nos da a noite para 0
repouso e a ora¢ao. Bendito seja o
Senhor, o0 poderoso Deus.

Musical
orquestral.

2" sequéncia filmica de 1.28°00>’ a 1.37°30”’

Plano I: de 1.28°00 a 1.33°37°’- duracao: 5’37’

Figura 54 - Os capelédes militares e o frade franciscano.

Figura 55 - O frade ajoelhado e o capeldo cat6lico rezam a Ave Maria.

n
7 :*‘.'C
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Figura 56 - Os frades sdo informados dos capeldes evangélico e judeu.

Figura 57 - O capeldo cat6lico é questionado pelos frades

Figura 58- Oracédo do angelus na capela do convento

Figura 54: No enquadramento de | Frei: Ali ndo crescia nada. Agora | Ruidos  de
plano americano, o capeldo padre | é o pedaco mais fértil do nosso | passos,
passeando pelo jardim do convento | jardim. Um milagre de nosso Frei | janelas,

com um frade e encontram mais | Raffaele. portas.
adiante com os outros dois capeldes | Capeldo catdlico: Que perfume!
militares (evangélico e judeu) e | Frei: E menta.

inicia uma conversa entre eles. -- Aproximam-se 0s demais
capelaes.

Capel@o evangélico: Boa tarde.
Que belo jardim!

Capeldo catdlico: Boa tarde.
Falavamos sobre milagres.
Capeldo evangélico: N&o fico
surpreso, pois este lugar reacende
0 milagre.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

241

O capelao catolico diz ao frade:
Ele (capeldo pastor) é muito
brincalhéo.

E, o frei (bate nos ombros do
capeldo pastor) diz: N&o, ele é
muito gentil!

Capelao evangélico: Eles sdo
simpaticos. Gostaria de falar
italiano para fazer-lhe perguntas.
Capelé@o catdlico: Perguntas sao
inateis. Tudo é t&o claro aqui.
Frei: Com licenca, tenho que ir.
Capeldao evangélico diz (ao
capeldo catolico): Ele (o frade) é
muito jovem.

Capeldo catdlico: Sim, ele tem
vinte e cinco anos.

Capeldo evangeélico:  Jovem
demais, ndo?

Capeldo catdlico: Nao! Disse que
sempre teve vocacdo. Desde 0s
dez anos, queria vir para 0
convento.

Capeldo evangélico: Pode-se
estar em paz com o Senhor sem se
isolar do mundo. Ele criou para
nés. O mundo € a nossa paréquia.
Capeldo judeu: Como podem
eles nos julgar se ndo conhecem a
vida?

Figura 55: Num enquadramento
plano médio longo, os capelées
continuam caminhando e se
deparam com um outro frade que se
ajoelha diante deles, faz o sinal da
Cruz e comeca a rezar a ave maria.
O capeldo catélico joga fora o
cigarro que estava em sua mao, faz
0 sinal da cruz e a acompanha a
oracdo do frei. Nesta cena, o
capeldo catdlico revela a um dos
frades a denominacdo religiosa dos
demais capeldes e o frade sai
correndo para contar aos demais
irmaos.

Frei pergunta (ao capeldo
catolico): Por que eles ndo
rezam?

Capeldo catdlico: Porque sao
dois traquinas. Ele é protestante e
ele é judeu.

--O frade se retira rapidamente.

Capeldo evangélico diz (de forma
comica): Sou Martinho Lutero.

Figura 56: Enquadramento de
plano geral, apo6s tomarem
conhecimentos  dois  capelées
evangélico e judeu, os frades

Frei 1: Um judeu aqui, em 0SS0
convento.

Frei 2: O baixinho é protestante.
Frei 3: As heresias de Lutero, o
grande protestante.

Som do
campanario,
passos e
musica
instrumental
Ruidos de
passos.
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ficaram chocados e foram falar
para o superior.

Frei Superior do convento (diz
aos frades): O que esta
acontecendo?

Frei 1: Um dos capelaes € judeu,
outro é protestante.

Frei 2: Duas almas perdidas,
padre superior.

Frei Superior: Nenhuma alma
estd perdida enquanto estiver
viva. Sempre podemos salva-la.
Podemos fazer alguma coisa.

Figura 57: Num enquadramento de
plano medio, o superior do
convento, na capela, conversa com
0 capeldo catdlico e Ihe faz
inmeros  questionamentos. O
capeldo catélico defendeu seus
companheiros capeldes mostrando-
Ihe que eles eram bons amigos,
pessoas admiraveis e de boa fé e
que estdo junto na missdo, ha 20
meses.

Frei Superior do convento:
Permita-me  uma  pergunta,
reverendo.

Capelao catdlico: Sem duavida,
padre.

Frei Superior: Conviveu muito
tempo com os outros capeldes?
Capelao catélico: Fizemos toda a
campanha da Italia juntos. Vinte e
um meses. A Sicilia, Salerno,
Roma, Floréncia...S80  bons
amigos e eu os admiro.

Frei Superior: O senhor lhes
falou da verdadeira religido?
Capeldo catolico: Padre, o0s
protestantes e os judeus também
acham que estdo no caminho da
verdade.

Frei Superior: Mas, nds sabemos
que eles estéo errados.

Capeldo catolico: Sim, sem
davida.

Frei Superior: Devemos salvar
essas duas almas que se
desgarraram.

Capelao catdlico: Sou um
catdlico e sou um padre, e creio
humildemente ser um bom
catolico.

Frei Superior: N&o queria
lembrar-lne o seu dever. Os
senhores sdo capeldes militares.
Arriscam suas vidas assim como
os soldados. N&o pensou que eles
poderiam morrer a qualquer
momento?

Capeldo catolico: Quem tem boa
fé recebe a gldria de Deus.

Ruido de
passos e
toque do
sino para a
oracdo  do
angelus.
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Frei: O senhor sondou a alma
deles? Estéo de boa fé?

Frei Superior: Conversou com
eles sobre iss0?

Capelao catélico: Nunca sondei a
alma deles, nem lhes falei sobre
isso. Nunca perguntei nada, nunca
me dei o direito de julgar. Eu 0s
conhego bem, sdo bons amigos.
Talvez 0s senhores  neste
ambiente de paz, nesta atmosfera
de meditacdo, me julguem
culpado, mas nada tenho a me
reprovar. Minha consciéncia esta
em paz.

Figura 58: Num enquadramento de | Oracdo do Angelus. Ruidos de
plano inteiro, o capeldo catdlico e passos,
os frades rezam a oragdo do cadeiras e
Angelus, na capela. sino.

Plano I1: de 1.34°17°° a 1.37°30”’- duracao: 3°13”’
Imagem | Som

Figura 59 - O frade superior e os capeldes militares entrando no refeitorio.

Figura 60 - os capeldes catolico e evangélico rezam com os frades.
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Figura 61 - Todos reunidos no refeitério

Figura 62 - O capeléo catolico demonstra desconforto diante jejum dos frades

Figura 63- O capeldo catélico agradece acolhida e redescobre a espiritualidade

Figura 59: No enquadramento de | Frei Superior do convento: Pela | Ruidos  de
plano geral, o superior e o0s|regra, devemos comer em |passos e da
capeldes militares adentram no | siléncio. N&o podemos fazer | porta do
refeitorio. O superior 0s recorda | excecéo. refeitorio
que durante a refeicdo eles observa | Capeldo catdlico (comunica aos | abrindo e
a regra do siléncio. demais capeldes): Pela regra, as | som dos
refeicdes devem ser em siléncio. | frades
rezando.
Figura 60: No enquadramento de | Oracdo do Magnificat e da Ave | Ruido de
plano geral, os demais frades | Maria. passos.

adentram ao refeitdrio, se ajoelham
e rezam a oracdo da Ave Maria.
Nesse momento, 0s capeldes
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catélico e evangélico inclinam a
cabeca em sinal de oracao.

Figura 61: No enquadramento de
plano geral, todos ocupam 0s seus
lugares, e antes de iniciarem a
comer, um frade faz uma breve
leitura. No centro da imagem, no
alto, temos a imagem de Nossa
Senhora, e abaixo, uma cruz.

Frei: No dia de hoje dois padres
deixaram este mundo: em 1722, o
Padre Salvador de San Leo, e em
1743, o Padre Gian Battista. Que
suas almas descansem em paz!
Frades: Amém.

Ruidos
cadeiras
mesas.

de
e

Figura 62: No enguadramento de
plano médio, os capeldes séao
servidos e aguardam o0s demais
frades também serem servidos, mas
0 capeldo catdlico é surpreendido
com a noticia de que eles estdo
jejuando pela conversdao dos
capeldes evangélico e judeu.

O Frei Superior (olha para o
capeldo catdlico) diz: Comam,
bom apetite.

podem se servir e bom apetite!”.
Capelé@o catolico (responde ao
Frei Superior): Esperamos que 0s
senhores sejam servidos.

Frei Superior: Estamos jejuando.
Capeldo catolico (pergunta): Por
qué?

Frei Superior: Porque a Divina
providéncia nos enviou duas
almas que esperam a luz. A nossa
humana presuncgéo nos faz esperar
que esse sacrificio nos traga um
dom do céu.

--Capelao catolico reflexivo olha
para 0S seus companheiros
capeldes e comecam a tomar a
sopa.

Ruidos dos

talheres
dos copos

e

Figura 63: No engquadramento de
plano geral, o capeldo padre ao
elevar a colher com sopa a boca
sente um desconforto, diante do ato
de jejum praticados pelos frades em
peniténcia pela conversdo do
capeldo evangélico e do capeldo
judeu, dirige algumas palavras aos
frades.

Capeldo catdlico: Desculpem-me
por infringir sua regra do siléncio.
Mas, quero dizer-lhes uma coisa,
a saber: que me deram um
presente inestimavel e pelo qual
Ihes serei grato para sempre.
Descobri aqui a paz de espirito
que eu tinha perdido em meio aos
horrores e misérias da guerra.
Uma emocionante licdo de
humildade, de simplicidade e de
fé. Paz a todos os homens de boa
vontade.

Musica
orquestral
melédica.

Analise de contetido

O gesto da oferta de alimentos aos frades pela familia da comunidade e a chegada
dos capeldes militares ao convento dos franciscanos, conduzidos pelas criangas,
revelam uma divergéncia entre a dindmica evangélica e a pastoral da igreja.
evangelho de Mateus, Jesus diz: “Deixai vir a mim estas criancinhas e ndo as impecais,
porque o Reino dos Céus € para aqueles que se lhes assemelham” (Evangelho de Mateus
capitulo 19, versiculo 14). No momento da acolhida dos capeldes, o Frei Pacifico diz:

No
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“vao, vao embora criangas”. Assim, o filme critica a postura adotada pelas autoridades
eclesiais que ndo praticam os ensinamentos do seu Mestre.

Outro ponto que o filme questiona sdo algumas praticas contextuais e que podem,
sob a dtica dos valores morais e religiosos, serem encaradas como “vicios”, que sao
combatidos pelos ensinamentos doutrinais e eclesiais. Todavia, no filme, tais praticas
sdo cometidas pelos ministros religiosos (padre, pastor e rabino) que deveriam ter uma
postura de sobriedade em relacdo a elas. No filme, as préaticas representadas que podem
se tornar “vicios” sdo: o cigarro (oferecido pelo capeldo catdlico), o caramelo'®®
(oferecido pelo capeldo evangélico e recebido pelos frades) e o &lcool (oferecido pelo
Frei Superior e recebido pelo capeldo catélico e pelo capel&o judeu).

Fato é que, além de mostrar o lado o humano dos capeldes, o filme “Paisa”,
demonstra que os personagens do capeldo catdlico, do capeldo judeu e dos frades
franciscanos rompem com as 0s estere6tipos, os clichés sociorreligiosos e com a cultura
do puritanismo religioso, proposto pelo movimento norte americano da Temperanca e
expresso por meio das palavras “eu ndo bebo”, que foram dirigidas pelo capeldao
protestante ao Frei Superior, que Ihe oferecia um pequeno copo de licor.

Além dessas praticas, o filme chama muito a atencdo para a questdo da
diversidade religiosa e para os dialogos intereclesial, ecuménico e inter-religioso. No
didlogo intereclesial percebe-se uma divergéncia entre os préprios membros da Igreja
catdlica no que tange ao papel de evangelizador (anunciar o evangelho e a verdade da
fé) e missionario (a todas as pessoas) de seus ministros. Em relacdo ao ecumenismo, as
constantes recitacfes e preces marianas proferidas pelos frades e dirigidas — de forma
proposital - ao capeldo pastor, expressam uma das divergéncias doutrinas que dividem
as igrejas catolicas e protestantes.

Ja os questionamentos feitos pelo superior do convento e pelos demais frades ao
capeldo catdlico dao a entender que o capeldo padre tem se omitido no seu papel de
sacerdote ao ndo evangelizar e converter os seus amigos capelaes (evangélico e judeu)
a verdadeira religido, que seria, na visao dos frades, 0 pensamento de que fora da Igreja
Catolica ndo ha salvacgdo (Extra ecclesiam, nulla salus). Todavia, o filme tem um olhar
profético, expresso nas respostas dadas pelo capeldo padre que, antes mesmo da
realizacdo do Concilio Vaticano 1'%, supera os impasses teoldgicos e pastorais
advindos do axioma Extra ecclesiam, nulla salus e experimenta, no &mbito da capelania
militar, 0 ecumenismo e o didlogo inter-religioso, através da missdo e do servigo
pastorais que 0s une.

O filme aborda ainda os desafios existentes na assisténcia religiosa tanto nas
instituicdes militares quanto nas instituicdes eclesiais. As palavras finais do capeldo
catdlico, que foram dirigidas aos frades, expressam de maneira concisa e clara essas

108Segundo os nutricionistas, é preciso perceber que, de fato, existe o vicio por doces. Ja estd
demonstrado que os alimentos ricos em agucares, como o doce, estimulam uma area do cérebro que
é responsavel pelo prazer, induzindo uma pessoa a desenvolver uma certa dependéncia quimica por
doces.

1%4De acordo Usarski (2018), “o Concilio colocou-se a escuta das interpelacdes do Judaismo, Isl3,
Budismo e Hinduismo; reconheceu que o Espirito se faz presente na busca empreendida por homens
e mulheres nessas diferentes religides, que sdo, para estas pessoas, caminhos ordinarios de salvacéo

(p.11).
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duas realidades: a vivéncia eclesial e comunitaria conduz o ser humano a pratica da
espiritualidade e nela se experimenta a esséncia do sentimento de gratiddo, o
significado do siléncio, o sentido da paz e da humildade, valores esses que sdo aos
poucos deixados de lado, quando o ser humano se depara com a realidade da guerra,
dos atrativos e tentacbes do mundo moderno e tecnologico.

Por fim, neste filme de Rossellini, os capeldes militares sdo a personificacdo de
suas denominacdes religiosas: como ministros, embora limitados e atingidos pelos
vicios da modernidade tdo combatidos pelos ensinamentos eclesiais, séo identificados
como pessoas de oracdo e servos de Deus que cultivam o amor ao préximo e a amizade
sincera; como oficiais s&o comunicativos e desenvolvem comportamentos politicos
entre si (Igreja e Estado) e em relacdo aos outros (tolerancia religiosa e empatia).

6.2.2.1.3. Conclusdes

O filme Paisa apresenta diversas questdes tematicas que estao presentes na
sociedade e no “radar otico” de Rosselini que analisa o fendmeno humano, baseado
nos principios da verdade e da liberdade, e os discursos contraditdrios que ferem os
ensinamentos da moral cristd. Segundo Vigano (2010b), na figura dos capeldes,
Rossellini parece representar 0 modelo do ser humano que ele acredita:
“conhecimento e paixdo, amor e sabedoria, liberdade e verdade que sdo as virtudes
buscadas e praticadas por estes homens que séo elevados acima dos outros pela

pratica do respeito ao proximo e pela sua funcao de servico” (p. 25, traducao nossa).

Paisa, portanto, revela por um lado o coracdo da Igreja Catdlica e o0s
questionamentos sobre os valores morais e religiosos. Por outro lado, o filme
apresenta que é possivel viver de forma fraterna o ecumenismo e o didlogo inter-
religioso, e da o exemplo praticado pelos capeldes na assisténcia religiosa das forcas
armadas, que abordam essa realidade de maneira serena e respeitosa. Para 0s
militares, a separacédo ou a divergéncia religiosa € uma questdo ja superada, pois 0s
capeldes militares, que representam as instituicdes religiosas, as testemunham no
exercicio da missdo e sdo convictos de sua fé e, consequentemente, se respeitam

mutuamente.

Nas forcas armadas, por conseguinte, os capeldes testemunham e ensinam

aos seus capelanianos, de modo especial, a praticar a virtude militar do “espirito de
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corpo”, que encontra respaldo biblico no ensinamento do apdstolo Paulo aos
romanos capitulo 12, versiculos 4 ao 5: “Pois, como em um s6 corpo temos muitos
membros e cada um dos nossos membros tem diferente funcéo, assim nds, embora
sejamos muitos, formamos um so6 corpo em Cristo, e cada um de nés € membro um
do outro” (Rm 12, 4-5).

6.2.2.2. A Grande Guerra (1959)1% — Mario Monicelli

Importante cineasta italiano da comédia a italiana e sucessor do movimento
neorrealista, Mario Monicelli produziu diversas obras que marcaram um periodo da
indUstria cinematogréfica italiana. Segundo Garboggini (2004) uma caracteristica
fundamental da comedia a italiana “é expor e traduzir criticamente - com a
comicidade que o género propde - 0s problemas e tabus inerentes a realidade social
italiana” (Cf. p.85).

Assim, Fernandes (2020) assegura que esse “género se caracteriza por um
estilo de matriz popular que dominou o cinema italiano, entre anos 60 a 70” (p. 66).
Para Lima Augusto (2011) costuma-se delimitar tal género, no que se refere a
cronologia, “com inicio correspondente ao ano de 1958, com a obra | soliti ignoti
(“Os eternos desconhecidos™), de Mario Monicelli, e em 1980 encerra-se com La

Terrazza (“O terrago”), de Ettore Scola” (p.102).

Com sua obra “A grande guerra”, o diretor italiano influenciou a produgao
filmica do po6s-guerra, na Italia, a rever e a lidar de forma critica e cdmica com o
passado e memoria cultural da primeira guerra. A sua obra foi acusada de ser um
filme antipatriotismo a época de seu lancamento. No entanto, o filme venceu, no
ano de 1959, o prémio “Ledo de Ouro”, no Festival de Cinema de Veneza, além da
indicacdo para a Academia para Melhor Filme Estrangeiro. Antes, todavia,
Monicelli, ja havia sido reconhecido nacionalmente pelo sucesso comercial do
filme “Os Eternos Desconhecidos” (1958), por meio do qual, ele se consagrou como

referéncia na cinematografia mundial, por realizar uma das primeiras producdes na

105 Mais informagdes técnicas: Titulo original: La Grande Guerra; Roteiro: Mario Monicelli,
Agenore Incrocci e Furio Scarpelli; Pais produtor: Italia; Género: Guerra/drama/comedia; e
Duracéo: 135 minutos.
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Itdlia a desviar do padrdo estabelecido e retratar, com humor, a Primeira Guerra
fora dos moldes fascistas de representacéo.

Tendo como contexto cenografico a Italia no contexto da Primeira Guerra
Mundial, o filme “A Grande Guerra” descreve, através dos personagens Oreste
(Alberto Sordi) e Giovanni (Vittorio Gassman), a realidade vivida por todos os
jovens do pais que sd@o chamados para se alistar no exército e lutar pelo seu pais.
No filme, os dois personagens fazem de tudo para escapar dessa obrigacao.
Contudo, os dois acabam no front de guerra e se veem encarregados de uma misséo
decisiva. O filme, sobretudo, propde uma reflexdo sobre o lugar do cinema de ficgéo

no imaginario italiano do pds-guerra.

Na obra observa-se, sobretudo, o interesse de Monicelli em colocar em
evidéncia figuras desajustadas e a margem enfrentando circunstancias adversas.
Fernandes (2020), chama atencdo para o fato de que o diretor italiano “registra, com
empatia, o individuo derrotado, 0 homem ordinario massacrado e subjugado pelas
instituicdes” (p.67). Por usa vez, Bini (2016) sugere que o cinema de Monicelli,
com sua visdo cinica da sociedade italiana, “narra 0 fracasso da esperanca
neorrealista de reconstruir o pais em torno de um novo conjunto de valores

humanitarios” (p. 69).

Inclusive, o espectador ao assistir “A Grande Guerra”, percebe a intengdo
do cineasta italiano de rejeitar a visao positiva e engrandecedora do servi¢co militar.
Ora, o filme foi concluido e, eventualmente, alcangou prestigio por trazer a tona
uma pagina ainda intocada da histdria italiana depois da queda do regime e oferecer

um contraponto ao discurso oficialmente difundido pela ideologia fascista.

Para Fernandes (2020,

Com o objetivo declarado de elevar a moral das tropas e do publico, as narrativas
da era fascista possuiam um cunho marcadamente escapista e fins
propagandisticos, em que se predominavam desfechos felizes e impetos patriéticos
por meio de um tom triunfalista. Em contrapartida, o cinema de Monicelli, ao aliar
comédia e historia, assume um tom critico como forma de se distanciar das
glorificagbes da guerra realizadas por seus predecessores fascistas e operar um
deslocamento contrario as visdes do regime de exaltacdo de valores nacionais

(p.68).
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Entretanto, é nitido j& nas primeiras cenas, do referido filme, que o autor ao
invés de oferecer ao espectador cenas de soldados em marcha, em combate, exibe
uma sucessao de atividades comuns, como soldados cortando uma fatia de péo,
recebendo um prato de sopa ou com os pés afundando em lama etc. Assim,
Fernandes (2020) reafirma que, o objetivo principal desses planos, de fato, “¢
mostrar as tropas italianas em toda sua banalidade e precariedade e retirar delas,

logo de inicio, qualquer dimensdo grandiosa, épica ou heroica” (p. 69).

Para Fernandes (2020) a obra de Monicelli € um contraponto ao pensamento
do regime fascista, e por isso, as suas obras descrevem o0s horrores promovidos pela

guerra:

Seu filme pacifista propde uma reflexdo sobre o lugar do cinema de ficgdo no
imaginario italiano do p6s-guerra, uma vez que se insere na cinematografia de seu
pais como um dos primeiros trabalhos a oferecer uma contestacéo frontal do mito
fascista da primeira guerra (p.71).

O historiador e critico de cinema Vaz (2003), ao analisar o filme “A Grande
Guerra”, o descreveu como uma superproducao, mesmo numa realidade de escassez
de recursos financeiros na Italia, em 1959, e relatou - de forma critica - que o filme
“contou com o apoio e recursos de grandes produtores para demonstrar que toda

guerra € idiota € que o Exército Italiano € despreparado para o combate” (Cf. p. 1).

O filme do diretor do estilo da comédia a italiana € composto por grandes
planos-sequéncias e de estilo simples, ndo usa efeitos ou outros recursos para contar
a histéria de homens simples na guerra, diferentemente das producdes de
Hollywood, que fazem uso de grandes efeitos para produzirem os filmes de temas
bélicos. Para Monicelli, as problematicas abordadas no filme “A Grande Guerra”
sdo caras a sociedade italiana. Entretanto, de acordo com Lima Augusto (2011) “a
critica feita (por suas obras) de modo irénico reforca a funcéo critica, em vez de

atenua-la” (p.130, paréntese nosso).

Assim, Lima Augusto (2011) destaca que, a caracteristica principal que
diferencia a comédia a italiana cinematografica de Monicelli das demais comédias
tradicionais € o “tratamento comico dado a elementos dramaticos da narrativa, |...]
diferente do otimismo das comédias do periodo conhecido como neorrealismo em

que assume um carater mais sombrio” (Cf. p.103-104).
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Lima Augusto (2011) recorda, todavia, conforme descrito no terceiro

capitulo desta pesquisa, que o cinema

tem sido utilizado como instrumento de propaganda de regimes politicos, como

forma de convencimento da populagdo e, no caso da ultradireita italiana, ndo foi

diferente. [...] No imaginario coletivo italiano havia este heroismo enfatico em
relacdo & Primeira Guerra Mundial, na qual os soldados italianos eram vistos
sempre como vencedores e corajosos, dispostos a sacrificar-se pela patria. Mario

Monicelli, por sua vez, foi o primeiro diretor italiano a ousar tratar o tema em chave

diferente, em representacéo diversa daquela da propaganda propalada pelo discurso

fascista e criticou fortemente a postura das Forgas Armadas Italianas que

assumiram tarefas para as quais ndo estavam preparadas (p.108-109).

Sendo assim, esta obra propde uma ruptura, ou seja, uma quebra de um
padrdo, até entdo consolidado. Para Lima Augusto (2011) “a constitui¢do de uma
identidade nacional gloriosa, por meio da visdo patriotica e romantica elaborada
pelo fascismo, da agora lugar a uma visdo mais realista daquele conflito” (p.110).
O filme expde claramente as diferencas que havia dentro do exercito, entre 0s seus

componentes e revela que quem de fato vai ao front sdo os italianos pobres.

De acordo com Lima Augusto (2001), o filme “A Grande Guerra” é, com
efeito, uma mescla de critica historica e de comédia, e entre os temas delicados e

polémicos para a sociedade italiana, encontra-se o tema da guerra.

A temética de guerra, em principio, é sempre dramética, contudo, Monicelli a trata
com uma alternéncia de cenas comicas - especialmente no dia a dia da tropa - e de
cenas dramaticas. [...] Com bom humor, o filme é definitivamente contrario a
guerra, antimilitarista, antinacionalista e, acima de tudo, reflexivo (p.127).

Portanto, aliando comédia e historia, o filme de Monicelli analisado, nesta
pesquisa, assume um tom bastante critico como forma de se distanciar das
glorificagbes da guerra que foram promovidas pelos seus predecessores do
movimento fascista que tinham como meta exaltar — sobremaneira - os valores

nacionais.
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6.2.2.2.1. Ponto de vista e a dindmica das cenas secundarias do filme

Na primeira sequéncia (de 0.00°02°” a 0.02°10’), nos enquadramentos de
plano detalhe, o filme inicia descrevendo os momentos de descanso, em que 0S
soldados, fora do cenério de combate, se alimentam (sopa e pao), fumam, escrevem
cartas, enchem o cantil com agua, consertam e preparam o uniforme para o combate.
A trilha sonora que se ouve, nesta sequéncia, tem os seguintes dizeres: “Deixei a
minha mae para vir ser soldado”. Em seguida, aparece uma fila de jovens alistando-

se no exército italiano. A cena é descrita num estilo coOmico.

Figura 64 - Momento da refeicéo. Figura 65 - Soldado conserta o uniforme

Ao descrever os diversos momentos que compdem a rotina dos soldados
nos campos bélicos, o filme traz um olhar critico e humanistico do autor, Mario
Monicelli, que constrdi a ideia de que os soldados ndo sao maquinas de guerra, mas
seres humanos, que trazem consigo as suas historias pessoais e familiares, e que ao
serem convocados para a guerra, sdo investidos de armas e poder em prol do
cumprimento de sua missdo patriética. A cancdo que soa como trilha sonora e
acompanha a rotina dos soldados e remete a saudade do lar e da familia, expressa
na palavra “mae”. O questionamento sobre o motivo de deixar o lar familiar para
servir a guerra, aparenta ser uma realidade ainda ndo bem compreendida pelos

soldados. O porqué da guerra acompanhara toda a narrativa desse filme.

Na segunda sequéncia (de 0.08°31°" a 0.08’33°’), no enquadramento de
plano médio longo, o soldado confirma quem é o verdadeiro inimigo da guerra que
eles devem combater. Diz o soldado: “E uma guerra aos privilégios. A guerra justa

éessa”.
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Guerra aos privilégios!g.,,
M A guerra justalélessalll

Figura 66-O Soldado critica a guerra.

Nessa sequéncia, ao criticar os reais motivos da guerra, o soldado traz um
outro olhar sobre o que de fato justificaria a declaracdo e a guerra propriamente
dita. Se no terceiro capitulo desta pesquisa, a guerra justa esta motivada e justifica
pelo direito a defesa, contra o inimigo externo. Aqui, encontra-se uma outra
justificativa que seria a injustica sofrida ou o combate aos privilégios sociais, em

gue o inimigo é interno.

Na terceira sequéncia filmica (de 0.11°47°” a 0.12°30°”), no enquadramento
de plano geral, acontece um confronto entre o coronel e um soldado. No embate, é
discutido o ponto de vista de cada um sobre a guerra e o significado do patriotismo.
O soldado diz ao coronel: “A guerra ¢ o sagrado dever”. O coronel (correndo para
alcancar o soldado) diz: “Se eu tenho que ficar na guerra, vocé também tem que
ficar”. Soldado responde: “Todos tém que vir para a guerra. Todos tém esse dever
sagrado!”. Coronel: “Sim, e voc€ como cumpriria esse dever sagrado?”. Soldado:
“Sabe por que eu estou aqui? Eu vim como voluntario.”. Coronel: “Nao me venha
com esse discurso, pois o discurso patridtico ndo funciona comigo, entendeu? So6
para comecar esta guerra ndo ¢ minha!”. Soldado: “Nao?”. Coronel: “Nao. A minha
guerra € contra os tubardes disfarcados que estdo em todo lugar, ndo somente na
Alemanha ou na Austria. E, eu ndo quero ser morto por eles, entendeu?” Soldado:
“Claro, a patria precisa de obras, ndo de mortos. E eu pretendo fazer grande coisas
pela patria”. Coronel: “Qual € o seu trabalho?”. Soldado: “Sou barbeiro!” Coronel:

“Que barbeiro, vamos!”.
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Figura 67- Dialogo entre o coronel e o soldado.

O dialogo entre o coronel e o soldado, presente nessa sequéncia, expde
abertamente uma grande critica sobre os valores da patria e o sentido de sacrificar
a propria vida pela nagdo. No final, o dialogo entre o soldado e o coronel é uma
atitude que foi criticada pelo autor do filme, Monicelli. O coronel responde o
soldado com um tom de menosprezo, quando ele Ihe diz que trabalha como
barbeiro. Para o autor, uma das grandes coisas que os cidadaos podem fazer - de
fato - pela sua patria vira através do seu trabalho e da sua profissdo, ndo da guerra,
e isso o filme enfatiza bem. Por isso, todos os trabalhos sdo dignos e devem ser

valorizados. Essa € a grande critica feita pelo autor do filme.

Na quarta sequéncia (de 1.18°37°” a 1.19°34"’), no enquadramento de plano
médio curto, o soldado Giacomazzi recebe uma carta do seu paroco, mas como ele
¢ analfabeto, pede ao tenente para que a leia para ele. Na carta esté escrito: “Caro
tenente, a namorada do Giacomazzi ndo € a santa que aparentava ser. Ficou noiva
de um vilvo da cidade vizinha, mais velho e mais rico. Tenha a bondade de

comunicar o fato ao nosso Giacomazzi. Assina: Padre Tommaso Armelin”.

Figura 68- O tenente Ié a carta a pedido do soldado Giacomazzi.
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Nessa sequéncia, percebe-se que o soldado Giacomazzi demonstra
ansiedade e pergunta ao tenente se € uma ma noticia, e ele responde que néo e Ié
para o soldado um outro texto que diz: “Meu amor, eu estou bem e espero que vocé
também. Penso sempre em vocé. Muitos beijos. Teresa”. O soldado agradece ao
tenente e fica feliz. Todavia, percebe-se nesta cena a questdo social do
analfabetismo, assim como os temas que atingem fortemente as familias dos

militares, como, por exemplo, o tema da traicdo conjugal.

6.2.2.2.2. Analise das cenas do personagem “capelao militar”

12 sequéncia filmica de 0.23:00 a 0.23:30

Plano | — duracéo: 30”

Y

Vocé mesmo! Onde podemaosi
achar uma mulherfaqui?88®

Figura 69- Soldados pedem informagéo.

Desculpe-me, padre -

Figura 70 - Os soldados e o capeldo.
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Talvez depois da,fonte.
Terceira porta 4 esquerdas.

Figura 71- O capeldo orienta os soldados.

Obrigado, Sr. Capelédo.
Desculpe-me.
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Figura 72- Os soldados agradecem ao capel&o pela orientacéo.

Figura 73- O capeldo acompanha no olhar os soldados.

Imagem Texto Som
Figura 69: No enquadramento de plano | Soldado: Vocé | Mdsica
americano, um soldado, acompanhado | mesmo! Onde | instrumental
de um amigo militar, pede informacGes a | podemos achar uma | alegro, ruidos de
um militar que esta de assoado o nariz e | mulher aqui? botas e vozes

de costa para eles.

distantes e o0 nariz
sendo assoado.

Figura 70: No enquadramento de plano
médio, ao perceber que o militar o qual
foi feito a pergunta era o capeldo militar,
0 soldado ficou desconcertado e se
desculpou.

Soldado: Desculpe-
me, padre.

Musica
instrumental
alegro e
distantes.

VvOzes
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Figura 71: No enquadramento de plano | Capeldo militar: | Musica

médio, o capeldo sem hesitar, orienta os | Talvez depois da fonte. | instrumental

soldados e os indica onde € possivel | Terceira porta a|alegro e vozes

encontrar uma mulher. esquerda. distantes.

Figura 72: No enquadramento de plano | Soldado: Obrigado, sr. | Musica

médio, os soldados agradecem a | Capeldo. Desculpe- instrumental

informagcdo dada pelo capeléo. me. alegro e vozes
distantes.

Figura 73: No enquadramento de plano | N&o ha texto. Mdsica

médio, o capeldo acompanhar, pelo instrumental

olhar, os soldados que correm felizes ao alegro

encontro das mulheres, certamente, de

programas.

Analise de Contetudo

Ao pedirem uma informacgdo ao capeldo militar, embora eles ndo tenham o
identificado num primeiro momento, os soldados fazem uma pergunta impropria ao
ministro religioso. Todavia, a resposta que o capeldo lhes da demonstra, por um lado,
uma critica feita pelo autor do filme a instituicéo religiosa, ao qual o capeldo representa,
neste caso, a Igreja Catdlica, e, por outro, alude a dimenséo pastoral que faz parte da
missao do oficial religioso.

A critica diz respeito a postura adotada pelas autoridades eclesiais que se
mostravam, de acordo com a visdo do autor do filme, conviventes e omissos frente aos
valores morais e familiares que estavam sendo desvirtuados pelos inimeros atores
sociais da época. Ja analisando pelo lado da dimensdo pastoral, a cena mostra que 0s
soldados assim que perceberam que era o capeldo ficaram desconcertados e pediram
desculpas a ele. E possivel que eles tenham pensado que o capeldo, de algum modo,
Ihes daria uma licdo de moral ou suas atitudes seriam reprovadas, mas para a surpresa
deles, o capeldo nédo so relevou a indelicadeza da pergunta, como lhes indicou a direcao
e o local que eles estavam procurando.

O ato de camaradagem que o capeldo pratica com os dois soldados denota uma
das caracteristicas peculiares do dinamismo catequético do capeldo militar, que esta
relacionado a sua estratégia pastoral, isto €, o capeldo militar ndo deve ter as questdes
da doutrina moral, da sua religido, como seu cartdo de visita ou de boas-vindas, mas
deve perceber e compreender que a sua primeira atitude como capeldo deve ser de
acolhida e somente a partir do processo catequético, construido passo a passo durante
as atividades religiosas da caserna, 0s temas morais e éticos devem ser apresentados e
trabalhados, juntos aos seus capelanianos.

Assim, embora a visao critica do autor do filme a postura adotada pela igreja,
frente aos desafios morais da sociedade de entédo, tenha corroborado para a construgéo
dessa cena, a mensagem pastoral aplicada a capelania militar, ou seja, na cena a
mensagem que sobressai € de que a primeira experiéncia da capelania que o militar
deve ter ¢é a de se sentir acolhido e ndo julgado por seus atos.

Na rotina da caserna, o capeldo, embora ndo compartilhe das atitudes perniciosas
gue porventura possam ser praticadas por seus capelanianos, tem a consciéncia que ele
é também parte do grupo, pois também é um militar, usa a farda, e por isso, deve
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exercitar o espirito de camaradagem que o aproxima dos demais militares. Tal exercicio
Ihe possibilita transitar de forma positiva no meio deles, e, nesse transito, ele aos poucos
vai encontrando os espacos férteis para semear e cultivar os valores espirituais, morais
e éticos, proprios de suas missdes institucionais e constitucionais.

Nesta sequéncia filmica é possivel delinear de forma implicita a dindmica da
catequese castrense, isto €, primeiramente é preciso acolher o militar em sua realidade
e aos poucos a mensagem espiritual, religiosa os valores morais, que perpassa pelos
valores da familia, vai sendo semeada. Assim, nessa pedagogia, o reconhecimento do
militar, que enxerga no capeldo um irmao de farda, é importante para 0 bom
desempenho dos trabalhos da capelania militar.

As caracteristicas - diretas e indiretas -, contidas na representa¢éo do personagem
“capeldo militar”, descrevem-no como um ministro religioso humanista, resiliente,
solidario, fraterno, espiritual e bom pastor; como oficia incorporado a realidade da
tropa, nele se sobressaem as virtudes do espirito militar, da deciséo e do patriotismo.

2 sequéncia filmica de 0.47°46°° a (0.48°32

Plano | — duragio: 1°14”

Pode me dar um
pouco de 6leo santo?

Figura 74- O soldado pede ao capeldo o éleo santo.

Figura 75- O soldado com o cantil do capelo.
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Obrigado.
Depois eu devolvo a garrafa.

Figura 76 - O soldado agradece ao capeldo pela bebida.
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Figura 77- o capeldo impulsiona o soldado para a misséo.

Imagem

Texto

Som

Figura 74: Enquadramento de plano
médio longo, o soldado Bordin recebe
dos companheiros uma moeda para
enfrentar o inimigo. Porém, antes de
arriscar a sua vida no cumprimento da
missao, o soldado pede ao capeldo o 6leo
santo (seria a ungdo dos enfermos), que
o fiel recebe estando enfermo ou no
perigo eminente de morte.

Soldado

santo?

Bordin:
Capelédo, pode me dar
um pouco de oleo

Explosoes de
bombas, tubo de
ferro, pedras.

Figura 75: O soldado Bordin bebe algo
que estava no cantil do capeldo. O
capeldo olha para o soldado enquanto ele
bebe do “6leo”.

N&o ha nenhum texto.

Explosdes de
bombas, tubo de
ferro, pedras.

Figura 76: O soldado Bordin agradece | Soldado Bordin: Tubo de ferro,
ao capeldo pelo “6leo” e diz que ira | Obrigado, padre. pedras.

retribuir tal partilha. O capeldo sorrir | Depois eu devolvo a

diante das palavras do soldado. garrafa.

Figura 77: O soldado Bordin, apds | Tenente: Bordin, Tubo de ferro,
beber do oleo, oferecido pelo capeldo, | outra vez? pedras e rastejo.
encara a missdo. Mas, enquanto se | Soldado Bordin: Fui

prepara para partir, o tenente questiona | encarregado.

por que novamente ele esta arriscando a
sua vida. Em seguida, o capeldo
impulsiona o soldado com sua méo.

Tenente: Esta

querendo me enganar?

Soldado Bordin:

Tenho cinco filhos, sr.
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Tenente, faco o que
pOSSO.

Tenente: Arrisque-se
menos.

Soldado Bordin: E
culpa do servico
militar. Nas poucas
vezes que fico com
minha mulher, de
licenca ou quando ela
me vem me visitar,
minha cabeca ndo
funciona.

Andalise de Contetido

[1P4

O Soldado Bordin ao solicitar o “6leo santo” ao capeldo, ele utiliza um trocadilho
com a intengdo de provocar humor ou ironia, tendo em vista que, “6leo santo” que o
capeldo tem para oferecer € 6leo sacramental da ungédo dos enfermos, que é um dos sete
sacramentos do catolicismo, administrado pelo sacerdote ou capeldo
catolico aos enfermos e aqueles que estejam em risco de morte. Assim, na cena o “6leo
santo” que o capeldo oferece ao soldado Bordin ndo ¢ 6leo da ungao dos enfermos, ¢
sim, uma bebida alcodlica que ele carrega em seu cantil. Pelo contexto e pelas atitudes,
possivelmente a bebida alcodlica é a “pinga” e tal fato remete ao imaginario e o
esteredtipo de que beber algum liquido alcodlico encoraja o ser humano, neste caso, 0
militar a enfrentar o perigo, 0 medo e o desconhecido.

A cena, portanto, além de utilizar o “6leo santo” num duplo sentido, faz uma
critica na figura do capeldo militar, a postura tanto da igreja, que promove o vicio do
alcoolismo, quanto das forcas armada que ao permitir o uso da bebida alcoolica, esta
cometendo uma contravencdo, tendo em vista que os militares portam armas de fog, e
por isso, devem permanecer sempre sobrios na missao.

3? sequéncia filmica de 1.06°09°° a 1.07°30”°

Plano | — duracio: 1°21”

Precisariamos ter'pao! -
‘Miolo'de.pao!

Figura 78- O capeldo mostra a necessidade de se ter pdo.
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Figura 81 - O soldado retira um pedaco de pdo da mochila de seu companheiro.

Imagem

Texto

Som

Figura 78: No enquadramento plano
americano, diante da missao de capturar
uma galinha que aparecer nas
proximidades da area do conflito bélico,
0s soldados tentam diversas técnicas
para chamar & atencdo da galinha, para
captura-la e servi-la no rancho. Por tras
de uma barreira de sacos de areia,
encontra-se o capeldo e um grupo de
soldados.

Capelao catdlico:
Precisamos ter pao!
Miolo de péo.

Cocorico da
galinha e assobio.

Figura 79: No enquadramento plano
médio longo, os soldados, por tras da
barreira de sacos de areia, 0s soldados
olhando na direcdo do capeldo fazem

Soldado 1: Né&o sou
capeléo!

Som de assobio
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rumores diante das suas palavras, mas
continuam tentando chamar a atencéo da
galinha para que ela ndo va para o lado
do terreno dos inimigos.

Soldado 2: Que
descoberta: miolo de
péo!

Figura 80: No enquadramento plano
médio longo, os soldados retornam os
seus olhares na direcdo da galinha e
comecam aos companheiros que se
alguém tiver algum pedago de péo
deveria oferecer para servir de isca para
a galinha.

Soldado 1: Onde esta o
pdo? Quem deral

Soldado 2: Saque,
Oreste!
Soldado Oreste:

Saque, 0 qué?

Cocorico da
galinha e assobio.

Figura 81: No enquadramento médio
longo, os soldados procuram pédo na
mochila do soldado Oreste que resiste a
entrega-lo. Mas, vendo que a galinha se
aproxima no terreno do inimigo, um
soldado disparar na diregdo da galinha e
ela voa na direcdo do inimigo, que
festejam com o prémio recebido e
cantam. E neste momento, cria-se um
clima de competicdo entre ambos o0s
lados da guerra. Os soldados do lado
alemé&o festejam o prémio (a galinha), e
os soldados do lado italiano ficam
frustrados e dizem ficaram até sem o
pao.

Soldado Oreste: E
meu pdo! A reserva
dos viveres, tenente!

Cocorico da
galinha e assobio.

Plano I1: de 1.09°00°° a 1.09°30°° — duracao: 30”

N\ Os filhos dos ricos
sao poupados. ..

Figura 82 - Soldado indignado.

Imagem

Texto

Som

Figura 82: No enquadramento de plano
americano, chegam as cartas pelo
correio e um soldado ao receber a carta
familia, fica indignado ao saber que o
seu filho havia sido convocado para a
guerra e desabafa para os companheiros,
afirmando que os soldados que lutam e
morrem na guerra sao todos pobres.

Soldado: Os filhos dos
ricos sao poupados...

Mdsica alegre que
diz uma cartinha
estd chegando. Se
houve a euforia
dos soldados pelas
noticias da familia
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Analise de Contetido

No plano | da sequéncia, encontra-se um novo trocadilho no significado da
palavra “pao” que pode ser referido ao “pao”, alimento feito com farinha, fermento,
agua e sal que é parte fundamental do cardapio alimentar de bilhGes de pessoas no
mundo, e tem o “pdo”, feito com farinha e agua, que ao ser consagrado pelo sacerdote
catolico ordenado, torna-se o sacramento da Eucaristia, ou seja, do Corpo e do Sangue
de Jesus Cristo, e € parte fundamental da vida comunitéria eclesial. Foi o préprio Jesus
Cristo que se revelou no Evangelho de Sao Joao capitulo 6, versiculo 35: “Eu sou o pao
da vida”, e instituiu o sacramento da Eucaristia, como relata o Evangelho de Marcos
capitulo 14, versiculo 22 ao 24: “Enquanto comiam, ele tomou um pdo, recitou a
béncdo, partiu-o e deu-o aos discipulos, dizendo: “Tomai, isto é meu corpo”. Depois
tomou um célice, deu gracas e passou-o a eles, e todos beberam. Ele disse-lhes: “Este
¢ meu sangue, o sangue da alianga, derramado pela multidao”.

Assim, ao gritar para os companheiros “precisamos de pao”, o capelao militar esta
desmerecendo e omitindo-se da raz&o essencial do seu ser sacerdote que € ser ministro
do pdo, aquele que oferece e ndo aquele que pede o pao, embora também ele necessite
— diariamente - se alimentar do pdo da vida que é, para os cristdos catélicos, o préprio
Jesus Cristo. Desta forma, o plano deixa sob entendido a seguinte interrogacdo: o que
pode esperar de um capeldo militar? Que ele seja de fato ministro do “pao da vida”,
capaz de oferecer e receber — diariamente — esse pdo aos seus capelanianos.

No plano Il, a narrativa da cena mostra a indignagéo de um militar ao saber que o
seu filho havia sido convocado para a guerra. Diante da noticia, que veio através da
carta enviada pela esposa, a ironia do soldado é expressa por meio do seu
questionamento: Por que os filhos dos ricos sdo poupados? Ou, por que somente 0s
filhos dos pobres sdo os Unicos convocados para morrer na guerra?

No fundo, o autor do filme faz a seguinte provocacdo: quem sdo os verdadeiros
herdis: Soldados, patriotas, que lutam e morrem na guerra? Sdo os ricos que fogem do
seu dever civico gracas as suas influéncias politicas e posi¢cdes sociais? Ou o0s pobres,
que, desprovidos de liberdade e de escolha, acabam de algum modo vestindo a camisa
do dever civico e, consequentemente, o protagonismo das fileiras de combate? A
resposta a esta pergunta é dada através das inUmeras situacdes do filme que destacam
0s comportamentos ingénuos e humildes dos soldados, assim, como o alto grau de seu
analfabetismo educacional, civico, moral e ético.
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4" sequéncia filmica de 1.11°15’ a 1.12°39”’

Plano | — duragio: 1°24”

Figura 85 - O capelédo faz a oracéo das exéquias ao lado do corpo do soldado

falecido.
Imagem Texto Som
Figura 83: No enquadramento de plano | Soldado 1 diz (ao Tiros, explosdes e
inteiro, 0 mensageiro se aproxima da | mensageiro): Vamos | som do vento.
tropa, mas ¢ alvejado pelos inimigos e | pule, logo!

cai ferido, mas entrega a mensagem do
comando para a tropa. Enquanto o
mensageiro é levado para enfermaria,
um soldado leva a mensagem para o
comandante, que & a carta do
comandante do regimento direcionada a
tropa.

Soldado 2: Malditos!
Vamos leva-lo ja para
a enfermaria.
Sargento: Entregue a
mensagem para O
Tenente Gallina!
Soldado 3:  Sim,
senhor!
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--e sai para entregar a
mensagem.

Soldado 3: Sr.
Tenente, uma
mensagem.

Tenente Gallina: (I1é a
carta): O Comandante
do Regimento Ihes
deseja Bom Natal e
ordena que se
distribuam chocolates
e pinga, contentes?

Mexa-se, V4!

Soldado  4:  Que

simpatico.
Figura 84: No enquadramento plano | Ndo nenhum texto. Musical
médio longo, o oficial médico declara a instrumental
morte do mensageiro e fecha os seus fanebre.
olhos. O capel&o, ao lado da cama, ajuda
0 médico a cobrir 0 corpo do mensageiro
falecido.
Figura 85: No enquadramento de plano | Soldado: Rapazes, | Musical
geral, o capeldo, em siléncio, faz as | pinga a vontade! instrumental

oracOes das exéquias ao lado do corpodo | Oficial: Tenha mais | fGnebre e 0
soldado falecido. A cena conclui com | cuidado da proxima | barulho do militar
uma cena jocosa que foi a chegada de um | vez. derrubando o copo
militar gritando e oferecendo pinga a do soldado.

todos. Mas, ele é repreendido por um
oficial, que derruba o seu copo com a

pinga.

Analise de Contetudo

A guestdo de analise, nesta sequéncia, se concentra na reflexdo acerca dos reais
motivos que justificariam de alguma forma o sacrificio da vida, neste caso, da vida dos
militares na guerra. Tendo por base o0 grave perigo de vida que correu 0 mensageiro ao
cumprir a sua missdo, que era basicamente fazer chegar a mensagem do Comandante
do Regimento ao responsavel da tropa, percebe-se 0 motivo torpe no momento que o
tenente 1€ o conteudo da mensagem: “Por ocasido do Natal, 0 comandante determina
distribuir chocolate e pinga para a tropa”. A partir da leitura do conteido da mensagem,
o filme quer destacar sobretudo como a vida humana, em especial a dos soldados, na
maior parte é banalizada pelas vaidades politicas, sociais e pessoais que destrocem o
real sentido do juramento militar que terminar com as palavras patridticas que ressaltar
a defesa da patria, o militar jura: “Se preciso for, com o sacrificio da propria vida”:
verdadeira razéo do sacrificio militar.

Ja nas duas ultimas imagens do plano, encontramos o oficial médico e o oficial
capeldo militar desempenhando cada um as suas fungbes institucionais e
constitucionais: da parte do médico, a missdo de cuidar da satde da tropa, tratar - sem
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hesitar - os feridos e atestar o 6bito dos falecimentos; da parte do capeldo militar, a
missdo de acompanhar os enfermos, os feridos e velar pelos mortos, através das oragdes
e do consolo aos seus familiares.

A Ultima figura do plano, em destaque, representa o capeldo em seu pleno
exercicio sacerdotal ao ministrar o sacramento da Unc¢do dos Enfermos e ao rezar pela
alma do falecido ministrando a oracéo das exequias, que é a terminologia propria da
oracdo que o sacerdote faz pelos falecidos. Interessante ressaltar que a ungdo dos
enfermos antes era conhecida como "extrema uncdo", pois sé era administrada "in
articulo mortis" (a ponto de morrer). Atualmente, de acordo com o Catecismo (2002)
o sacramento “pode ser administrado mais de uma vez, sempre que for em caso de
doenca grave. Esse sacramento € administrado aos que se encontram enfermos ou em
perigo de vida, ungindo-os na fronte e nas maos com 6leo de oliveira” (p.1513-1514).
Na celebracdo das Exequias, o sacerdote, o capeldao militar, conforme a Conferéncia
Episcopal Portuguesa (2020) “em nome da Igreja, pede que os seus filhos, incorporados
pelo Batismo em Cristo morto e ressuscitado, com Ele passem da morte a vida eterna
e, devidamente purificados na alma, sejam associados aos santos e eleitos no Céu,
enquanto o corpo aguarda a bem-aventurada esperanca da vinda de Cristo e a
ressurrei¢do dos mortos” (p. 9).

5% sequéncia filmica de 1.29°30°° a 1.29°54”°

Plano | — duracio: 24”

Padre! Venha!

Figura 87- O capeldo tem que atender os varios feridos.
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Imagem Texto Som
Figura 86: No enguadramento de plano | Ndo ha nenhum texto. | Gritos de dor,
inteiro, o capeldo militar encontra-se passaros, ruidos
rezando, em siléncio, o terco ao lado do de macas e musica
corpo do tenente. Outros dois soldados, instrumental
lamentam a morte do oficial. melddica.
Figura 87: No enquadramento de plano | Soldado: Padre, | Musica
inteiro, enquanto o capeldo reza o tergo | venha! instrumental

ao lado do corpo do tenente, ele é
chamado para atender espiritualmente
outros feridos

melddica e o ruido
das pisadas de
botas e gritos.

Plano I1: de 1.30°24°° a 1.31°25”° — durac¢do: 1°01”

Figura 90 - O capeldo responde ao questionamento do sargento.

Imagem Texto Som
Figura 88: No enquadramento de plano | Sargento: Padre, tem | Musica
americano, o capeldao mostra ao soldado | alguém aqui que deve | instrumental

0 pequeno cofre em que o soldado

melddica e gritos
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Bordin, morto no confronto, guardava | fazer um voto por uma | dos soldados
suas moedas. graca alcancada. feridos.

Soldado: Sei que, se
estivessemos aqui, as
coisas nédo teriam sido
diferentes.

-~ Aproxima-se 0
capeldo catdlico e
mostra um pequeno
deposito  (cofre) ao
soldado.

Soldado: Bordin?
Sargento:  Arriscou
tantas vezes a vida por
tdo pouco, e desta vez,
morreu de graca.

Figura 89: No enquadramento de plano | Sargento: Mas Cristo, | Musica

inteiro, diante de tantas cenas de mortes | onde esta vocé?”. instrumental

e feridos, o sargento olha para o infinito melddica e canto
e se interroga.... de passaro.
Figura 90: No enquadramento de plano | Capeldo cato6lico: Mdsica

médio, o capeldo se volta para o Sargento! Ele esta instrumental
sargento e responde ao questionamento | aqui CONOSCO, melddica

do sargento. sargento. Se é verdade

que Ele tem 33 anos,
ele nasceu em 1884
(em referéncia ao ano
da Primeira Guerra
Mundial-1917).

Analise de Contetudo

No plano I, enquanto os dois soldados angustiados olham para o corpo do seu
companheiro agora sem vida, e refletem de maneira triste para o passado e o futuro da
existéncia e sofrem ao se depararem com a realidade da finitude da vida. O capeldo
militar catélico, por sua vez, recita a oracdo do terco ajoelhado. Tal gesto expressa a
sua missdo sacerdotal e o exercicio das obras de misericordia espirituais, que sdo acdes
de caridade ensinadas pela Igreja Catdlica. Entre essas obras, encontram-se consolar 0s
tristes e rogar a Deus pelos vivos e pelos mortos, rezarndo em sufragios dos mortos.
Para Yalom (2008), “O homem estd em constante contato com esta possibilidade e,
apesar do ser humano ter conhecimento de que a morte ronda a sua existéncia, ndo se
tem controle do tempo, do como e quando este encontro inevitavel acontecera” (p.19).

Tal visdo sobre a realidade da morte pode ser muito aplicada a realidade da guerra,
em que o militar ao mesmo tempo que se sente entusiasmado pelo cumprimento do
dever patriotico, ele sente a angustia de que a eminéncia morte é real. Sendo assim, a
presenca do capeldo militar em meio a tropa se justifica, pois ele ao desempenhar a sua
funcéo torna-se um instrumento consolador e preparado para lidar com a realidade da
morte. Por isso, sua presenca é sempre requisitada quando o assunto € sofrimento,
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enfermidade ou morte. Na cena, enquanto ele rezava proximo ao corpo de um soldado,
ele é chamado para atender uma outra solicitacdo de um militar que gritava pedindo a
sua presenga.

No plano I, as duas questdes postos pelo sargento da cena mostram a dicotomia
da visdo do ser humano diante da guerra e da morte. Na primeira questdo, o sargento
parte da constatacdo de que todo aquele que sobrevive a uma guerra deve elevar 0s
bracos para o céu e agradecer eternamente a Deus por meio de votos de acdo de graca,
mas nem todos sdo capazes de enxergar isso. Ja na segunda questdo, frente a dor e a
constatacdo de tantos mortos e feridos, o sargento duvida da préopria existéncia de Jesus
Cristo ao se perguntar: “Cristo onde esta vocé€”? A questdo posta pelo sargento lembra
as palavras de Jesus Cristo, que no momento da crucificagdo, em meio a tanta dor e
sofrimento, pergunta ao Pai: "Meu Deus! Meu Deus! Por que me abandonaste?"
(Mateus capitulo 27, versiculo 46). Na voz do sargento, o autor do filme, expressa as
vozes de todos os homens e mulheres que - na guerra - procuram uma resposta divina
para tanta atrocidade.

Para um questionamento tdo peculiar faz-se necessario também uma resposta
peculiar e direta. E, essa resposta vem por meio do proprio capeldo militar que lembra
ao sargento que Jesus Cristo esta presente no meio deles e que a morte de um soldado
representa mais uma vez a morte do proprio Jesus Cristo. Assim, diante da pergunta do
sargento sobre o sentimento da auséncia de Deus, o capeldo responde mostrando que
Deus, em todos os momentos, se faz presente no meio deles, Ele ¢ o Emanuel, o “Deus
conosco”, como ensina a Igreja Catolica, com base na revelacdo escrita e transmitida
pela Sagrada Escritura. A resposta catélica para o problema do sofrimento foi dada de
maneira clara por Santo Agostinho, que segundo Goes Gomes (2016), “isenta Deus de
ser autor do mal e desloca esta responsabilidade para o livre-arbitrio da vontade do
homem que é a raiz do mal” (Cf. p. 1), e por Aquino (2016), que afirma que “A
existéncia do mal ndo se deve a falta de poder ou de bondade em Deus; ao contrério,
Ele s6 permite o mal porque é suficientemente poderoso e bom para tirar do proprio
mal o bem” (p. 290).

6% sequéncia filmica de 1.32°18”” a 1.33°20”

Plano | — duracéo: 1.02”

»

 deacolher 0s]gloriosos
# Asoldados. .

Figura 91 - A cidade se prepara para acolher seus soldados
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Imagem Texto Som
Figura 91: No enguadramento de plano | Mulher da multiddo: | Banda de musica
geral grande, a cidade em festa se | Os soldados! Ai vém | com marcha
eles! triunfal e
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prepara para receber os seus soldados, aclamacoes das

herdis da guerra. pessoas e das
criangas.

Figura 92: No enquadramento de plano | Ndo ha nenhum texto. | Banda de musica

geral grande, o0s soldados sdo com marcha

acompanhados por Vvarias criangas que triunfal e

veem correndo a frente, exultando de aclamacoes das

alegria. A multidao grita de alegria e pessoas e das

jogam flores sobre os soldados. criangas.

Figura 93: No enquadramento de plano | Ndo ha nenhum texto. | Banda de musica

médio, o capeldo militar, junto ao com marcha

pelotdo, segue marchando com um olhar triunfal e

fixo para o infinito, para o futuro. aclamagdes das
pessoas.

Figura 94: No enquadramento de plano | N&o h& nenhum texto. | Banda de musica

geral grande, a medida que os soldados com marcha

adentram a cidade, o clima de euforia vai triunfal.

diminuindo e varias mulheres de olhares
tristes e cheios de lagrimas, assim como,
militares e homens da multidao, olham
de forma desoladora para os soldados
que retornam da guerra.

Figura 95: No enquadramento de plano | N&o ha nenhum texto. | Pisadas dos

geral grande, o retorno dos soldados e a soldados e choros.
passagem deles pelo centro da cidade,
transformou o clima de euforia da cidade
e um ambiente silencioso, triste e
sombrio. Os soldados continuaram
marchando em frente e como se
estivessem indo para lugar nenhum

Analise de contetido

Nesse plano, as cenas retratam o retorno a cidade dos soldados sobreviventes
vindos do confronto bélico. O clima é de euforia e alegria pelo retorno dos seus “herois
da guerra”, ¢ um momento festivo que expressa bem o reconhecimento da comunidade
pelos seus combatentes. E neste ponto, o autor do filme destaca a apropriacdo que as
autoridades publicas fazem da narrativa bélica uma oportunidade estratégica para se
projetarem e cresceram politicamente. A grande multiddo, influenciada por eles, aclama
0 regresso dos seus valentes soldados. Aléem das manifestacfes vocalicas de expressdes
de alegria, as pessoas jogam flores em sinal de gratiddo, em contraste com as
autoridades publicas que jogam palavras de autopromocdes.

Assim, nesse clima festivo, os soldados chegam ao centro da cidade, séo
recepcionados e anunciados pelas vozes alegres e inocentes de inUmeras criancgas, que
representam de algum modo a esperanca no devir. Todavia, enquanto a populacéo grita
eufdrica e a banda de musica toca uma marcha triunfal, os soldados adentram a cidade
cabisbaixos e desaminados. O sentimento expresso por eles é de pura decepcao devido
a tudo aquilo que eles vivenciaram na guerra, e, por isso, na consciéncia de cada um
surge a pergunta: qual o sentido de toda essa euforia ou de tudo isso?
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O autor do filme, ao configurar os semblantes dos militares tristes e
desconsolados, de certa forma passa a mensagem de que ndo h& motivos para se
comemorar uma guerra, pois celebrar a vida dos que retornaram ao seu lar, ¢ um ato de
egoismo diante de tantas vidas e de tantas familias que foram mortas e destruidas pelo
confronto bélico. O ar de tristeza e de desanimo dos militares, enquanto adentravam a
cidade, certamente expressam 0S Seus pensamentos ao rememorem 0S inUmeros
momentos de perigo, de horrores e de morte, além de serem testemunhas ocular da
execucéo de tantos companheiros durante o confronte.

Percebe-se um enquadramento - em plano medio - da figura do capeldo militar,
gue em marcha com a tropa, compartilha do sofrimento dos seus capelanianos e fixa o
seu olhar no infinito, no intuito de encontra Deus nesse infinito para que n’Ele seja
possivel refazer as suas forcas e as suas energias espirituais e morais.

Portanto, a marcha desconcertante dos militares pelo centro da cidade eufdrica
transformou-se em uma marcha melancoélica. O clima de tristeza, de desalento, de
desanimo, expresso no rosto de cada militar - em marcha-, contagiou a multiddo que
passou de fato a compreender que a guerra jamais traz de volta a alegria, e sim, dor e
sofrimento que marcam para sempre a histéria de vida dos militares e dos seus
familiares que choram a morte de seus entes queridos. Sdo perdas irreparaveis e de
algum injustificaveis que refletem as acbes politicas, que sdo frutos da ganancia
humana do poder, do egoismo e do materialismo econdmico. A cena final mostra 0s
soldados seguindo em frente sem destino algum. Nela, o autor parece concentra-se a
mensagem central e final deste filme em que a guerra ndo conduz a humanidade para
um futuro prospero e de paz, e sim, a conduz de volta para o passado de barbaros, isto

é, a guerra € um caminho sem rumo e sem perspectiva.

6.2.2.2.3. Conclusdes

Interessante que o filme “A Grande Guerra” comeca com cenas que
remetem a rotina do soldado em batalha, mas de repente passa uma panela de sopa
e 0 pdo. Esses dois alimentos, sopa e pdo, sdo dois alimentos tradicionais que
identificam bem a cultura italiana, que se destacam mundialmente pela sua
culinaria. O povo italiano se identifica bastante com a culinaria e mesmo em um
ambiente de guerra o filme ao retratar a cena do alimento, de certa forma, expressa
o orgulho italiano, o patriotismo que se reflete ndo no amor as armas, e sim, 0 amor
a cultura e a culinaria, como, por exemplo: um bom péo e um boa sopa que séo
capazes de amenizar os sofrimentos do dia a dia. Um dado interessante que mostra
a critica de Monicelli ao exército italiano esta no fato de que ele reproduz um

exeército confuso, desajustado e de pessoas interesseiras e meio que loucas, que



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

273

aparentam nado ter a minima consciéncia nem do seu comprometimento nem do seu

ser patridtico.

Através das narrativas propostas pelo filme, percebe-se claramente que o
autor tem uma proposta filmica antiguerra, em que ele expressa sua indignacao
contra o poder do Estado, dos ricos e poderosos que influenciam todo o sistema
politico que oprimem o0s mais pobres, 0os mais necessitados, os trabalhadores e todos
aqueles que, segundo o autor do filme, morrem por uma causa que ndo € deles, pois
ndo é questdo de soberania nacional, nem tampouco de amor a Patria, e sim, tem a

ver com o grande jogo politico dos interesses dos poderosos economicamente.

Nessa profunda indignacéo de Monicelli diante do cenario social, em que as
guerras foram travadas, o autor critica fortemente o papel da Igreja Catdlica que,
segundo ele, foi convivente com os poderosos e omissa diante da modernidade que
desfigurou a moral e a ética social cristds. Assim, toda essa indignacdo do autor em
relagdo a Igreja Catolica foi materializada nas agdes do personagem ‘“capeldo
militar” e no uso jocoso de dois sacramentos “Ung¢do dos Enfermos e Eucaristia”.
O trocadilho do primeiro refere-se ao liquido que o capeldo tinha em seu cantil,
possivelmente vinho ou grapa (ou pinga). O segundo, ao pdo que seria lancado de
isca a uma galinha e ndo oferecido - sacramentalmente - aos soldados, cuja missao

competiria exclusivamente ao capeldo militar.
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7. Consideracoes finais

O estudo demostrou que a conceituacdo de campo religioso, proposto por
Vadico (2015) deu mais abrangéncia ao que é religioso, compreendendo-0 nao
somente a partir dos elementos ou personagens que sdo sagrados, mas também por
meio dos elementos ou personagens que sdo imbuidos e rementem a dimensao do
sagrado. Quanto a analise de contetdo dos filmes belicos percebe-se - de modo
geral — que diversos temas estdo ligados diretamente aos campos da religido, da
moral, da ética, dos valores civicos, militares e humanos, alem de proporcionar -

sistematicamente - tanto uma abordagem positiva quanto critica sobre eles.

Nos filmes hollywoodianos, o tema do “patriotismo” ¢ despontado como um
sentimento de amor e respeito & Patria que se manifesta, de forma positiva, por meio
do culto a Bandeira Nacional, do orgulho civico-militar dos norte-americanos, cujo
conceito de nacdo desperta neles a responsabilidade pela sua defesa nacional.
Nesses filmes, é possivel perceber que tal sentimento é fruto de um processo de
conscientizacdo, iniciado no periodo da formagdo infantojuvenil, firmado no
periodo do servigo militar e solidificado no periodo da esfera social, com iniciativas
e compromissos civicos e voluntarios, cujos valores cultivados sdo transmitidos de
pai para filho, de geracdo em geracdo. Importante destacar que o patriotismo além
de um dever civico é também um dever religioso. E comum encontrar nas igrejas
momentos de oracdo destinados aos governantes e a nacdo. No caso da igreja
catdlica, reza-se pelos governantes e pelo pais, de modo particular, na oracao que é

recitada apos a béncdo do Santissimo Sacramento.

Contudo, nos filmes autorais, especificamente na obra “A Grande Guerra”
(1959), que esta inserido no contexto da comédia a italiana, o tema do “patriotismo”
é descrito como fruto de uma imposicao autoritaria injusta e desigual, que causa
vergonha, e a0 mesmo tempo, desmotiva tanto os soldados - frente ao cumprimento
do seu dever militar-, quanto os cidaddos comuns, em seus deveres civicos. Entre
as criticas e as dendncias propostas no filme, destacam-se: primeiro: a corrupcao,
provocada pelas autoridades civis e militares, durante o processo de recrutamento
do servico militar obrigatorio do regimento do exército italiano, acirra 0s

sentimentos de decepcdo e de tristeza; segundo: a sensacdo de impoténcia frente as
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perdas dos entes queridos agrava ainda mais tal situacdo, favorece - de forma

significativa - um clima de frustragdo nacional.

Na busca de cenas que representasse de forma direta a figura do capeldo
militar, constatou-se, nos filmes hollywoodianos - “O Resgate do Soldado Ryan”
(1998) e “Pearl Harbor” (2001) -, uma aparic¢do curta, quantificada em segundos,
do personagem em andlise. Tal verificacdo se percebe - de forma diferente - nos
filmes autorais, nos quais é possivel quantificar as apari¢cfes desse personagem em

minutos ou até em episddios completos, como ¢é o caso da obra “Paisa”.

A partir dessa percepc¢éo, conclui-se que a quantificacdo breve do tempo de
exibi¢do do personagem “capeldo militar” é potencializada e enriquecida pelo
simbolismo imaginario, bem como pelos esteredtipos préprios do campo religioso
e das representacOes sociais. Nesse caso, percebe-se que a presenca do capeldo
ocorre de forma simbdlica, tanto nos enquadramentos do personagem quanto em
suas palavras e ensinamentos religiosos, representados direta e indiretamente nas
falas, nos gestos, nas aces de militares combatentes que replicam os elementos de

sua missdo e de suas funcdes, enquanto religioso e militar.

Percebe-se claramente que, nos filmes de Hollywood a representacdo do
personagem em analise acontece de forma significativa e de forma simbodlica,
através dos ensinamentos espirituais e religiosos, dos valores morais e éticos,
semeados e testemunhados pelos militares desde o0 momento da sua apresentacéo
para 0 combate, na caserna, até as suas missdes e confrontos, no campo de guerra.
De modo contundente, nas obras “O Resgate do Soldado Ryan” e “Pearl Harbor”,
a figura do capeldo é representada por atitudes, valores espirituais e morais,
presentes no campo religioso, que acabam sendo, sutilmente, replicadas nas atitudes
dos outros personagens filmicos que manifestacdo sua fé e sua devocao a dimensao

religiosa.

Por sua vez, nos filmes autorais, que trazem consigo um estilo mais critico
e mais comico, as representacgdes - atreladas a figura do capel&o - séo acrescidas de
certos estere6tipos e clichés, dentre os quais, vetor e simbolo da expressdo do
sagrado, portador da béncdo, da protecdo divina, além de ser visto como o

mensageiro da morte, da “ma noticia”, religioso desmazelado, omisso, homem de
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oracdo, benzedor, ministro dos sacramentos, e por vezes, encarado como um
religioso de postura secular e agregadora, embora mantendo o seu espirito de

resiliéncia e de perseveranca.

E importante destacar, entretanto, que tais esteredtipos, associados a figura
do capeldo militar, como exemplo, “mensageiro da ma noticia” (de modo especial,
da comunicacéo de 6bito), se alimentam — de algum modo — do imaginario que da
sustentacdo a construcao do personagem. Os filmes bélicos, todavia, ndo se limitam
a focar o esteredtipo do capeldo como mensageiro da ma noticia, j& que é possivel
constatar também, nos filmes selecionados, alguns estereétipos do capeldo como:
puritano, temeroso, santo e pecador (acometidos de vicios mundanos); e outros
clichés, tais como: ministro do perddo, da eucaristia, da palavra, dos sacramentos e

da béncéo.

Outrem aos esteridtipos, destaca-se que a presenca e a missdao do capeldo
militar sdo retratadas nos filmes tanto por meio do seu personagem como também
por meio da sua “durea” que se faz presente nas paralinguagens, isto ¢, nos gestos
e nas atitudes de outros personagens dos filmes em foco. Tal contatagdo servira, de
algum modo, para fomentar um subsidio estratégico direcionado a formacdo dos
futuros capelaes militares. Uma delas, ressalta que o capeldo tem a seu favor um
potencial cenario de missdo, no qual pode usufruir, difundir e capilarizar sua
mensagem, da mesma forma que pode semear e crer que as sementes langadas, entre
0s seus interlocutores e capelanianos, poderdo cair, algum dia, em terreno fértil,
proporcionando, assim, uma recompensa aos seus esfor¢cos como os frutos de

esperanga, de resiliéncia, de solidariedade, de amizade, de paz, entre outros.

No tocante a personificacdo dos gestos e atitudes do capeldo militar, essa
fica demonstrada, marcada e reconhecida pelos seus interlocutores e espectadores
que associam certas caracteristicas do personagem “capeldao militar” a outros
personagens da mesma narrativa ou de uma outra. Como exemplo, destaca-se um
outro filme hollywoodiano - “Até o Gltimo homem” (2016) — dire¢do de Mel Gibson
-, que ilustra bem a ideia de personificacdo das préaticas e valores religiosos,
inerentes a pessoa e a misséo do capeldao militar, a0 um outro personagem, no caso
desse filme, tais caracteristicas aparecem descritas na figura do “médico do exército

americano” (Andrew Garfield) que, por obje¢do de consciente, recusa-Se a pegar
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em arma para matar os seus adversarios. Além do mais, as atitudes do protagonista,
a sua vida de oragéo e os seus esforcos heroicos para salvar vidas, s&o marcas e
caracteristicas, no imaginario social, e neste caso dos espectadores, do capeldo

militar.

Um dado que nos chamou atengdo na pesquisa foi o fato de que, embora os
filmes em questdo ndo tratem diretamente de temas religiosos, a construgcdo do
personagem “capeldo militar” — nos filmes - trouxe consigo diversos elementos
religiosos, conforme descrigdo Vadico (2015). Assim sendo, a pesquisa revela
claramente que os filmes, para construir de forma convincente e funcional o
personagem, recorre ao imaginario do capeldao como religioso, sendo referéncia
espiritual e fundamental para os militares e seus interlocutores em tempo de paz e

em tempo de guerra.

Outro dado da pesquisa apontou o despertar e a intensificacao do desejo dos
militares pelo sagrado, e que essa procura aumenta — especialmente - em situagdes
de conflitos armados. A busca espiritual manifesta-se, sobremaneira, como um
recurso necessario que ameniza os momentos de angustia, provocados pelo medo e
incertezas, bem como auxiliam na superacdo destes momentos dificeis. A presenca
do sagrado na vida militar personificado e referendado de algum modo na pessoa
do capeldo, como descritos nos filmes, justifica a importancia das atividades
realizadas por ele na rotina da caserna, contribuindo ativamente para a formagao

religiosa, espiritual e humana dos militares das diversas forcas.

No que concerne a constru¢cdo do personagem, a referida pesquisa,
desenvolvida a partir do rigor académico e de um olhar de dentro (tendo em vista
gue o pesquisador é capeldo naval catdlico), identificou nos filmes analisados
aspectos positivos e negativos, que compdem e delineiam a figura do capeléo
militar. Quanto aos aspectos positivos destacam-se: o capeldo como um homem de
oracao e como ministro dos sacramentais (recitacdo do terco, oracéo das exéquias)
e dos sacramentos (uncao dos enfermos e da peniténcia). Um ser humano religioso
e politico que, cultiva a caridade, a espiritualidade, de modo especial, no amparo as
familias, aos aflitos e os agonizantes. Em relacdo aos seus aspectos negativos - do
personagem em estudo - sobressaem: a falta de disciplina e de zelo no trato com os

objetos e com os simbolos sagrados; a auséncia de atitude e a deficiéncia no
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exercicio da coragem moral’; e por fim, alude a algumas praticas viciosas,
cometidas pelos capeldes e por outros atores da época, que estdo relacionadas ao

fumo, a bebida alcodlica e ao doce/chocolate.

Em relagdo aos ambientes sonoros das cenas, cujas imagens apresentam o
personagem “capeldo militar”, constatou-se que estdo imbuidas basicamente de
trilhas sonoras compostas por musicas melancélicas, que remetem a criagcdo de uma
atmosfera mais densa, sombria e desoladora, na qual corrobora - de certa forma -
com a construcdo dos cendrios e das narrativas bélicas pautadas - sobretudo - por
situacdes de perda, sofrimento, dor, angustia e morte.

Porquanto, a pesquisa sobre o capeldo militar proporcionou ndo somente
uma estudo sobre a representacdo do seu personagem, mas também instigou uma
reflexdo no tocante a questdo religiosa sobre o ecumenismo e o dialogo inter-
religioso, que ¢ abordada no quinto episodio do filme “Paisa” (1946), o capelao
catdlico, trata o referido tema de forma profética, ja que, alguns anos depois, entre
0s anos de 1962 e 1965, essa questdo religiosa ganhou notoriedade e inumeras
reflexdes durante o Concilio Vaticano Il (1962-1965). Citando como exemplo
pratico, a abordagem feita pelo filme de Rossellini, que enaltece a importancia da
tolerancia religiosa, tema incipiente para sua época e pertinente para 0s tempos de
hoje, a pesquisa atesta a relevancia e a forga persuasiva do cinema como
instrumento e linguagem de comunicagdo de massa capaz de informar e transformar
0s pensamentos, as atitudes e as acdes dos seus espectadores, corroborando assim,

na construcdo, na mudanca ou na manutencéao das realidades sociais.

Como apresentados na obra filmica “Paisa”, a abordagem e o
discernimento, propostos pelo personagem do capeldo catdlico, chamam a atencéo
dos espectadores e da sociedade para a conscientizagdo - necessaria e urgente - no
tocante a pratica da tolerancia religiosa, téo relevante para os tempos atuais. Nas
palavras do capeldo catolico fica claro a ideia de que cada um dos seus amigos
capeldes militares sdo convictos de sua fé e sabem acolher e respeitar - de modo
pacifico — com as distintas denominaces religiosas, por meio do didlogo e da

convivéncia fraterna.
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Para que o exemplo de convivéncia pacifica testemunhado pelos capeléaes
militares, no filme, se torne uma realidade nos diversos paises do mundo, de modo
especial, entre aqueles que fazem da religido a causa de divisao e de discordia, é
preciso superar alguns dos esteredtipos doutrinarios e historicos, por exemplo, de

106 ¢ os protestantes, retratados no filme “Paisd”, necessitam - a0

que os judeus
preco de jejum e sacrificio-, de conversdo, isto é, devem abracar a verdadeira fé: a
fé catdlica (Extra Ecclesiam nulla salus)!?”. No entanto, tendo em vista o
testemunho do capeldo catdlico que, ao superar o axioma de que “fora da Igreja
Catdlica ndo ha salvacdo”, descreve os seus amigos capeldes como pessoas
fraternas e amigas, percebe-se a clareza do seu discernimento em afirmar que a
religido ndo deve jamais servir de pretexto para separar as pessoas umas das outra,

e sim, para favorecer um ambiente mais fraterno e mais espiritualizado.

Na analise, fica evidente que a postura adotada pelos capeldes das forgas
armadas pode servir de referéncia e de inspiracdo para aqueles que buscam
construir, através do dialogo ecuménico e inter-religioso, assim como, de forma
pacifica, racional ou espiritual, uma sociedade mais harmoniosa e mais fraterna.
Além disso, o servico da assisténcia religiosa das Forcas Armadas deve contribuir
—de forma singular — na difusdo de ideias que vislumbrem a confianca e a convicg¢éo
de que o0 que une e ajuda os capeldes militares a superarem todo espirito de

individualismo e de diviséo - interno e externo - é a fé na missio.

1%6Na tradicdo liturgia da igreja catolica havia, até 0 més marco do ano de 2007, uma oracéo pelos
judeus, contida nas preces da celebracdo da Sexta-feira Santa, que acusava os judeus da morte de
Jesus. Todavia, 0 Papa Bento XVI, durante o seu pontificado, modificou essa oragdo que estava
contida no Missal Romano de 1962, cujo uso foi “liberalizado” com o Motu proprio “Summorum
Pontificum”, em julho de 2007. O jornal do Vaticano, L 'Osservatore Romano, publica na sua edi¢do
de 21 de marco de 2007, uma nota da Secretaria de Estado na qual se anunciam as referidas
modificagbes. O Oremus et pro ludaeis do Missal, anterior ao Concilio Vaticano |1, publicado no
pontificado de Jodo XIII, ja ndo incluia a expressdo “pérfidos judeus”, mas pedia a oragdo dos fiéis
para que o Senhor retirasse dos seus coragdes “a cegueira” e a “obscuridao”. O novo texto de Bento
XVI pede a oragdo pelos judeus para que o Senhor “ilumine o seu cora¢do” para que reconhegam
em Jesus “o salvador de todos os homens” e todo o povo de Israel “seja salvo” (Cf. BENTO XVI,
2008, p. 1).

1070 Concilio Vaticano Il (1965) abordou esse axioma, durantes os trabalhos conciliares, tentando
descobrir como explicar hoje tdo célebre expressao “Extra Ecclesiam nulla salus” (“Fora da Igreja
ndo hé salvagdo”). A expressdo ¢ valida e legitima quando ¢ entendida no sentido de que toda
salvagdo vem de Cristo por meio de seu corpo que ¢ a Igreja, por isso, “A Igreja reprova, cCOmo
contraria ao espirito de Cristo, toda e qualquer discriminagdo ou violéncia praticada por motivos de
raga ou cor, condi¢do ou religido” (art. 5).
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Com isso, tanto as atividades realizadas pelas capelanias quanto a unido e o
respeito cultivados entre os capeldes militares sdo sinais eficazes que aludem a
pratica da tolerancia religiosa e ao respeito indispensavel a despeito de pessoas tém
opiniBes distintas. Essa forma de convivéncia social e respeito pelas diferencas
religiosas deveriam ser colocados em prética e cultivados - de forma contundente -
pela sociedade atual, tdo carente de empatia e de gestos de humanidade e de
civilidade. Logo, o espirito de corpo, a cooperacdo, a fidelidade, o zelo e a
iniciativa, entre outros, sdo valores essenciais que devem inspirar sempre as acoes

militares, assim como, 0s cristaos e as pessoas de boa vontade.

Outrem ao tema da tolerancia religiosa, os filmes autorais, através das
atitudes dos capeldes militar, fazem também duras criticas as denominagdes
religiosas por suas praticas seculares que, embora reflitam uma realidade comum e
até aceitavel para o contexto historico, entram, de algum modo, em conflitos com
0S seus ensinamentos doutrinais, como, por exemplo, as praticas que podem induzir
as pessoas aos “vicios” do tabagismo, do alcoolismo e da compulsdo por chocolate

ou doce.

Diante dessas constatacdes, percebe-se claramente a intencéo dos diretores
dos filmes autorais de langar, por meio do personagem “‘capeldo militar”, inumeras
criticas sociais a religido e as igrejas que se deixaram ser influenciadas pelos
apelativos do secularismo e da modernidade que tolhem a &urea do sagrado. Quanto
as fundamentacGes doutrinas, 0s cinemas autorais criticam algumas posturas

adotadas, de modo particular pela igreja catdlica, e que ferem as suas leis.

A critica feita pelo autor de “Paisa” ressalta a omissdo dos capelaes
militares diante de tais vicios. Com isso, ao invés de orientar 0s seus capelanianos
acerca das tendéncias e das compulsdes que podem leva-los ao desenvolvimento
dessas compulsdes, 0s gestos dos capeldes provocam - como consequéncia - um
possivel descrédito por parte dos fiéis da comunidade ou das pessoas da sociedade

gue podem néo os enxergar como exemplos a serem seguidos ou imitados.

Ademais, no filme “A Grande Guerra”, a critica do autor diz respeito a uma
possivel omissdo do capeldo catélico em ndo instruir os seus capelanianos acerca

do sexto mandamento da Lei divina que, segundo o livro do Deuterondmio capitulo
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5, versiculo 18, exorta o fiel “a ndo cometer adultério”, a ndo pecar contra a
castidade nem tampouco entrar em contato com a prostituicdo. Pelo contrario, como
bem orienta e ensina a Carta de Sao Paulo aos Efésios capitulo 5, versiculo 11: “nédo
participeis das obras estéreis das trevas; pelo contrario, denunciai-as”. Deste modo,
o filme mostra que na atitude omissa do capeldo, transparece uma certa
cumplicidade; e de fato, como pano de fundo da cena, esté a intencdo do diretor do
filme de mostrar o siléncio das autoridades religiosas, de modo particular, a
catdlica, frente ao processo de erotizacdo do mundo moderno e da desconstrucéo
do valor sagrado da sexualidade matrimonial, que ferem gravemente a dignidade da
pessoa e da sexualidade humanas.

Contudo, analisando a cena de um outro angulo, a partir de uma abordagem
mais pastoral e catequética, a postura do capeldo, no filme, ndo deveria ser
interpretada como uma omisséo, visto que ela expressa um gesto de acolhida e uma
atitude profética de abertura ao didlogo. Tal atitude profética se concretiza, nos
tempos atuais, quando se leva em consideracdo as palavras do Papa Francisco,
dirigida aos sacerdotes, por ocasido da sua primeira Missa Crismal, na Basilica de
Pedro, no ano de 2013: “em vez de serem pastores colecionadores de antiguidades
ou de novidades” — isto vo-lo pego: sede pastores com o “cheiro das ovelhas”, que
se sinta este —, serem pastores no meio do seu rebanho e pescadores de homens”
(Cf. ACI DIGITAL NEWS, 2013, p.1).

Assim, a atitude do capeldo, iluminada pelas palavras do Papa Francisco,
reflete uma igreja ou uma religido que ndo anda em desacordo com a sua doutrina,
mas que procura, acima de tudo, estar aberta e disponivel para ouvir, acolher,
amparar, cuidar, curar e transformar a ovelha que se encontra distante e muitos
vezes machucada, precisando ser amparada. Nesse sentido, o cartdo de boas-vindas
a experiencia eclesial ndo deve ser a sua moralidade, mas o seu gesto de amor, que
- primeiro - acolhe a sua ovelha perdida, para depois leva-la ao caminho de

conversao e vida nova.

Salienta-se ainda que além da abordagem do tema do pecado carnal, “A
Grande Guerra” faz também uma critica acirrada a falta de zelo do capeldo militar
e dos seus capelanianos no que tange o sinal sagrado, mais precisamente o

desrespeito aos simbolos religiosos dos sacramentos da Un¢do dos Enfermos e da
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Eucaristia. Os trocadilhos e a forma jocosa no uso das palavras “6leo santo” e “pao”,
expressaram um certo desrespeito pelo sagrado e provocaram um certo descrédito

aos seus beneficios ou as gracas que deles emanam, em favor do ser humano.

Um aspecto positivo do personagem capeldo militar que se destacou durante
0 processo de andlise dos filmes, de modo particular no filme “Paisa ”, foi o resgate
a pratica da vida de oracdo experimentada e reconhecida pelo capeldo catélico
frente a aridez espiritual, que foi instaura em sua vida mediante as suas iniUmeras
atividades militares, durante o periodo da guerra. O filme mostra que, no reencontro
com a espiritualidade e na pratica de oragdo, os capeldes renovam as suas forcas e
reencontram a esséncia do seu ser que é - acima de tudo - religioso e espiritual. Esse
filme revela, enfim, que os conflitos e as suas misérias contribuem diretamente para
que o ser humano, assim como o capeldo militar, desacredite do proprio ser humano,
do seu dever patriotico e até mesmo de Deus. Todavia, € possivel superar todo este
desencanto por meio do reencontro consigo mesmo e com a espiritualidade que
transcende. Outro aspecto positivo do filme “Paisa” esta ligado ao gesto de
solidariedade e de partilha, que foi vivenciado pelos moradores da comunidade,
pelos frades franciscanos e pelos capelaes militares, e no gesto de doagéo, em que
0S personagens experimentam a acao da providéncia divina, que se torna realidade
e norteia o ser humano e a sua relacdo com o sagrado, de modo especial, nos

periodos dificeis, como 0s que sdo transcorridos nos tempos de guerra.

De subito, a abordagem do tema “a fé em Deus” aparece em detrimento do
enfrentamento da guerra. Ora, nos filmes hollywoodianos, essa fé se expressa na
coragem dos soldados em seguir adiante e enfrentar o inimigo bélico. Ora, nos
filmes autorais, a fé esta presente na esperanca e da providéncia divina. Em ambos
os estilos, a fé, por consequéncia, aparece como simbolo da forca sobrenatural que
transpassa o coracdo do ser humano e o impele a enfrentar o seu futuro na esperanga
de cumprir a missdo e retornar as suas origens. Paralelamente, a fé em Deus, que
traz conforto, amparo e que da sentido a vida, deve ser o principal elemento que o
capeldo devera cultivar e trabalhar, junto aos seus capelanianos, impulsionando-os
a seguir em frente na esperanca de galgar o éxito missao, e apds o seu cumprimento,
retornar s@o e salvos ao coragédo da sua familia e do seu lar, tantas vezes destruidos

e dilacerados pela morte de seus entes queridos e amigos.
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Nao obstante, em meio ao caos da guerra, o tema da “existéncia de Deus” ¢
posto em quest&o tanto pelo filme hollywoodiano “Pearl Harbor”, nas palavras do
capelao militar, quanto pelo filme autorial, “A Grande Guerra”, nas expressoes do
sargento Barriferri. A resposta a tal questao “onde Deus estd?” ¢ dada tanto de
forma direta tanto pelo capel&o militar, no filme “A Grande Guerra”, ao afirmar ao
sargento Barriferri que, “Ele (Deus) estd aqui conosco”, quanto de forma indireta
pelos frades franciscanos, pelas familias da comunidade e pelos capeldes militares,
no filme “Paisa”, no ato de louvar ¢ de bendizer a Deus por té-los protegidos e
salvados do mal da guerra. Assim, nas entrelinhas das respostas apresentadas pelos
personagens, estdo a percepcdo e a compreensdo de que o poder de Deus se faz
presente na alegria e na tristeza das realidades vividas pelo ser humano, que se abre

a sua graca e a sua presenca divina.

Como resultado, o fator oragéo e o contato com a dimensao do sagrado - que
aparecem nos filmes -, sdo importantes mecanismos de resiliéncia, de protecéo, de
esperanca e de conforto espiritual, em meio as adversidades da vida. A ora¢do torna-
se, de fato, a “arma” do capeldo militar, tendo em vista que a Convengdo de
Genebra, de 12 de agosto de 1949, determina que o capeldo, sendo um militar ndo
combatente, ndo porta arma de fogo. Deste modo, os filmes analisados fazem uma
analogia da “arma” do capeldo com os simbolos religiosos, tipo: o tergo, o crucifixo,
a oracdo e a Palavra de Deus. O espirito de oracdo é traduzido na préatica dos
sacramentos da Peniténcia e da Uncdo dos Enfermos, que foram retratados - em
alguns momentos de forma jocosa, tanto no filme “O Resgate do Soldado Ryan”
quanto em “A Grande Guerra”. J4 os sacramentais'®® das exéquias foram retratados
nos filmes “O Resgate do Soldado Ryan”, “Pear Harbor” e “A Grande Guerra”, e
da recitagdo do tergo, nos filmes “O Resgate do Soldado Ryan”, “Paisa” e “A

Grande Guerra”.

Outrossim, durante a analise, constatou-se que, a figura materna, de forma

singular de Nossa Senhora, aparece constantemente nos momentos de oragdo e na

1%8Segundo o Catecismo da Igreja Catolica (2002), os sacramentais sio “0s sinais sagrados
instituidos pela Igreja, cujo objetivo é preparar os homens para receber o fruto dos sacramentos e
santificar as diferentes circunstincias da vida” (n.1677). Os sacramentais podem ser objetos de
devogdo como medalhas, crucifixos, rosarios, escapulario etc, e as oragdes que santificam os
momentos da vida como bencdo da agua, da casa, do automovel e oracdo pelos fiéis falecidos
(exéquias), oracdo do terco, da via sacra, etc.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712858/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712858/CA

284

miss&o do capeldo militar e dos soldados. Nos filmes “O Resgate do Soldado Ryan”,
“Paisa” e “A Grande Guerra” percebe-se fortemente a presenca da figura de Maria,
a mde de Jesus, através da recitacdo do terco pelos soldados, pelos capelées e pelos
frades franciscanos. Tal presenca mostra que a devocdo mariana, que é uma
praticada do fiel catdlico, fortalece e faz parte da espiritualidade do capeldo catélico
e de sua missdo, de modo especial, vivenciada nos momentos funebres. A imagem
da Pieta de Michelangelo expressa bem este simbolismo, em que Maria tem em seu
colo o corpo do seu Filho Jesus morto. Assim, ao recitar o terco, junto aos seus
soldados feridos ou mortos, os capelées representam a presenga materna de Maria,

que coloca, em seu colo, os seus filhos militares, no tramonto de sua vida.

Porquanto, as representacdes filmicas mostram que a missao do capeldo é
inerente & sua atuacdo de um verdadeiro discipulo de Jesus, que luta contra as
ciladas do maligno e que, apesar dos seus limites e pecados, busca viver a esséncia
do seu sacerdécio. A imagem do capeldo - como uma “pessoa de Deus e do mundo”
- € a imagem que personifica e alimenta o imaginario de seus capelanianos e das
pessoas de boa vontade, e serviu de referéncia e de inspiragéo para que os filmes

analisados construissem a identidade e o personagem “capelao militar”.

Mediante o exposto, a representacdo do capeldo militar - nesses filmes —
apresenta semelhancas e diversos elementos que, além de fazer referéncia a sua
realidade de vida e a sua rotina miliar, leva para a tela do cinema, e de tabela,
apresenta aos inUmeros espectadores, as acdes deste personagem e as nuancas de
sua missdo, muitas vezes desconhecidas, e, consequentemente, ignoradas pelo
grande publico. Assim, a referida analise contribui bastante para que o leitor ou o
espectador, tome consciéncia e passe a compreender - a partir de entdo - que 0s
elementos que formam e constroem o personagem “capeldo militar” remetem
sempre as instituicdes religiosa e militar, aos quais ele pertence. Logo, a
representacdo do capeldo militar no cinema denota ndo apenas o olhar da igreja e
da instituicdo militar sobre a sociedade, como também representa o olhar critico da

sociedade sobre a realidade das institui¢Oes religiosas e das forgas armadas.

Embora os filmes analisados abordem mais precisamente as tematicas da
guerra e da morte, € importante destacar que também neles - basicamente nos planos

dos filmes autorais - se faz presente o tema da alegria, que vem representado na
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figura das criangas. Em “Paisa”, as criangas foram as responsaveis por conduzirem
os capeldes militares aos frades do Convento dos franciscanos e, ja na obra “A
Grande Guerra”, elas abrem o caminho e anunciam a chegada dos militares, entre
eles o capeldo, a cidade em meio a multiddo euférica. Em ambos os casos, as
criangas abriram os caminhos, manifestando sempre o espirito de alegria, de paz e
de esperanca. Deste modo, 0 entusiasmo e a alegria delas tornaram-se um
contraponto e alimentaram o campo da espiritualidade e, ao mesmo tempo,
proporcionaram um ar de leveza e de pureza frente a realidade de sofrimento, de
maldade e de tristeza, que sdo tipicos dos confrontos bélicos. J& nos filmes
hollywoodianos, as criancas vivem a realidade da dor, do sofrimento e da realidade
da morte. No “O Resgate do Soldado Ryan”, as criangas acompanham o soldado
Ryan ao Memorial da Guerra. Em “Pear! Harbor”, elas estdo presente no velorio
coletivo, acompanhadas de seus pais, que choram a perda dos seus entes queridos.
Nessas duas obras, elas expressam o sentimento de conforto, de amparo e de

esperanca.

Em suma, o fato do personagem “capeldo militar” nunca ter sido estudado
até entdo no campo da analise cinematografica, pode sinalizar o desconhecimento
ou a falta de interesse de estudiosos e pesquisadores, apaixonados pela arte
cinematogréafica, em selecionar e em discorrer academicamente as cenas que
compdem os personagens secundarios das inumeras narrativas bélicas. No entanto,
essa lacuna cientifica comeca a ganhar forma e ser preenchida por meio desta
pesquisa, desenvolvida por um estudioso da comunicacdo, que exerce a postura
académica de analise, mas também, ao desempenhar atualmente a funcdo de

capeldo naval, traz para este estudo o olhar de dentro.

A ousada analise filmica, que trouxe o personagem “capeldo militar” para o
centro do debate académico, ligou-o as Teorias das Representagdes sociais e chegou
ao parecer de que, diante do extenso universo filmico qualquer que seja a cena, o
simbolo, o signo, a palavra ou 0 personagem, esses nao devem, por hipotese alguma,
ser subestimados ou despercebidos, antes devem ser valorizados, pois se tratando
da linguagem filmica, cada elemento de uma obra representa e traz consigo o olhar,
0 pensamento e as ideias do produtor, do roteirista e das questdes do seu contexto

social ou historico. Logo, a experimental e desafiadora analise “intermetodologica”
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das narrag@es bélicas, torna-se uma ferramenta inovadora que estimula e contribui-
de forma dindmica — para que 0 pesquisador possa desenvolver as ferramentas
necessarias para o exercicio da leitura critica no tocante ao uso das linguagens
cinematogréaficas no processo de producédo e de construcdo dos filmes e dos seus

personagens.

Com isso, as reflexdes que foram propostas aqui, neste estudo, poderdo
servir e contribuir de forma significativa para a realizacdo dos trabalhos que séo
desenvolvidos pelos capeldes no Servico da assisténcia religiosa das Forcas
Armadas e pelos programas formativos do Ordinariado Militar do Brasil e de outros
paises. De certo, o sentido mais profundo que abrange a missao de ser um capeldo
militar € compreender, antes de tudo, que se esta diante de duas realidades distintas
— 0 capeldo militar e o ministro religioso civil -, mas que seguem 0 mesmo propdsito
de servir a Deus e ao proximo. No caso do capeldo militar, ele serve a Deus, através
do servico a Patria; j& os ministros religiosos servem a Deus, por meio do seu

servigo a comunidade.

Conclui-se, por um lado, que o desafio de embarcar nesta ardua e
gratificante missdo foi motivado principalmente pela vontade de provocar e chamar
a atencdo do campo académico para a campo simbolico que se integra no
personagem “‘capeldo militar” das narrativas bélicas. Por outro lado, a realizagdo
deste estudo, que analisou o personagem “capeldo militar”, foi um pontapé inicial,
ainda que timido, da abordagem do poder simbdlico no cinema. A referida pesquisa
mostrou, sobretudo, a enorme caréncia que existe na analise deste personagem nas
narrativas dos filmes bélicos e por isso, 0 campo a ser explorado é bastante amplo
e cativante. Com isso, deseja-se - veementemente - que o objeto de estudo “capelao
militar” atraia novos olhares e novos estudos que possam aprofundar ainda mais os
signos que revestem a aurea deste personagem religioso e militar, que representa
duas grandes instituicdes Igreja e Forcas Armadas (Estado), que, embora tenham
missOes distintas, e atuem de forma separadas, na figura do capeldo militar elas se
fazem presentes. Portanto, ¢ plausivel deduzir que o personagem “capeldo militar”
une em si duas instituices — Igreja e Estado - que foram separadas, ao longo dos

anos, pela Histdria Politica Mundial.
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