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Resumo

ALVES, Lorena Araujo; NOBREGA, Adriana Nogueira Accioly
(orientadora). “A gente continua merecendo respeito por fazer pole dance”:
uma analise discursiva de estigmas e identidades em narrativas de
mulheres pole dancers. Rio de Janeiro, 2021. 132p. Dissertacdo de Mestrado
— Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-RI0).

Nesta pesquisa, tenho por objetivo criar inteligibilidades acerca da prética do pole
dance, a partir da investigacao dos discursos narrativos produzidos por mulheres da
comunidade desta danca-esporte. Situado na area da Linguistica Aplicada
Contemporanea (MOITA LOPES, 2006; FABRICIO 2006), o estudo dedica-se a
interpretacédo dos sentidos criados em narrativas orais (LABOV, 1972; BASTOS,
2005) contadas por pole dancers, a fim de entender a emergéncia de estigmas
(GOFFMAN, [1963] 2004) e a construcdo de identidades (MOITA LOPES, 2002,
HALL, 2005) voltados as praticantes e a propria atividade. A arquitetura tedrica
fundamenta-se em uma viséo socioconstrucionista de narrativas (BASTOS; BIAR,
2015) e de identidades (MOITA LOPES, 2001) para a anélise da prética discursiva
avaliativa (LINDE, 1997; THOMPSON; ALBA-JUEZ, 2014) que traz a tona
estigmas e ressignificacdes sobre o pole dance. O estudo tem a sua metodologia
alinhada ao paradigma qualitativo de pesquisa (DENZIN; LINCOLN, 2006), com
0 corpus gerado por meio de entrevistas realizadas com alunas e professoras do
estadio de pole dance do qual fago parte, na zona sul do Rio de Janeiro. A analise
microdiscursiva é baseada no Sistema de Avaliatividade (MARTIN, 2001;
MARTIN; WHITE, 2005), integrante da Linguistica Sistémico-Funcional
(HALLIDAY, 1994; EGGINS, 2004), para a observacdo das instancias
Iéxicogramaticais avaliativas que contribuiram para construcdo discursiva de
estigmas e de identidades nas narrativas compartilhadas. As analises sugerem que
as participantes se (re)construiram identitariamente na relacdo com suas vivéncias
no pole dance, refletindo sobre questdes de preconceito e do fazer do pole dance
em si. As pole dancers pareceram reconhecer e reprovar a estigmatizacdo que as
rotulam negativamente e que confere descrédito a elas e a atividade que praticam,

gerando contradiscursos de resisténcia e de ressignificacdo do pole dance. Nesse
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sentido, em geral, as dancarinas-atletas construiram o pole dance positivamente
enquanto pratica transformadora que proporciona as suas praticantes
autoconhecimento, libertacdo, superacdo, despertar de forcas, empoderamento e

muitos outros aprendizados.

Palavras-chave

Linguistica Aplicada Contemporanea; Andlise de Narrativa; pole dance;

construcdo de estigmas e de identidades; Sistema de Avaliatividade
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Abstract

ALVES, Lorena Araujo; NOBREGA, Adriana Nogueira Accioly (advisor).
“We continue to deserve respect for doing pole dance”: a discursive analysis
of stigmas and identities in narratives of female pole dancers. Rio de
Janeiro, 2021. 132p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0).

This research aims to create intelligibilities about the pole dancing pratice through
the investigation of narrative discourses produced by women from this dance-sport
community. Situated in the area of Contemporary Applied Linguistics (MOITA
LOPES, 2006; FABRICIO 2006), the study is dedicated to the interpretation of
meanings created in oral narratives (LABOV, 1972; BASTOS, 2005) told by pole
dancers, in order to understand the emergence of stigmas (GOFFMAN, [1963]
2004) and the construction of identities (MOITA LOPES, 2002, HALL, 2005)
related to the practitioners and the activity itself. The theoretical architecture is
based on a socio-constructionist perspective of narratives (BASTOS; BIAR, 2015)
and identities (MOITA LOPES, 2001) for the analysis of the evaluative discursive
practice (LINDE, 1997; THOMPSON; ALBA-JUEZ, 2014) which brings up
stigmas and resignifications of the pole dancing practice. The methodology is
aligned with the qualitative research paradigm (DENZIN; LINCOLN, 2006) and
the corpus was generated through interviews with learners and teachers from the
pole dance studio where | practice pole dancing, located in the south zone of Rio
de Janeiro. The microdiscursive analysis is based on the Appraisal System
(MARTIN, 2001; MARTIN; WHITE, 2005), part of the Sistemic-Functional
Linguistics theory (HALLIDAY, 1994; EGGINS, 2004), for the observation of
evaluative lexicogrammatical instances which contributed to the discursive
construction of stigmas and identities in the narratives shared. The analysis suggests
that participants (re)constructed their identities in relation to their pole dancing
experiences, reflecting upon prejudice issues and the pole dancing practice itself.
The pole dancers seemed to recognize and disapprove the stigmatization that
negatively labels them and discredits the activity they practice, generating counter-
discourses of resistance and resignification of pole dancing. Thus, in general, the

dancers-athletes constructed pole dancing positively as a transformative practice
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which provides them with self-awareness, liberation, resilience, awakening of

strengths, empowerment and many other learnings.

Keywords
Contemporary Applied Linguistics; Narrative Analysis; pole dancing;
construction of stigmas and identities; Appraisal System.
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Convencgoes de Transcricao

Quadro elaborado com base nas contribuicbes de Sacks; Schegloff;
Jefferson, 1974; Loder; Jung, 2009.

Aspectos da producéo da fala

Entonacéo descendente 1 Som mais agudo do que os do
entorno
? Entonacédo ascendente ! Som mais grave do que os do
entorno
, Entonacdo intermedidria, de Hh Aspiracdo ou riso
continuidade
- Parada subita .hh Inspiragdo audivel
Sublinhado Enfase em som opalavrae Fala em voz baixa
MAIUSCULA Fala em voz alta ou muita >palavra< Fala mais rapida
énfase
Jou Alongamentos <palavra> Fala mais lenta
[ 1] Fala sobreposta
Formatacdo, comentérios, davidas
= Elocugdes contiguas,
Tempo enunciadas sem pausa entre
elas
Pausa ndo medida () Fala ndo compreendida
(2.3) Pausa medida (palavra) Fala duvidosa
0] Pausa de menos de 2 décimos «n Comentério do analista,

de segundo

descri¢do de atividade ndo

vocal

Outros

“palavra”

Fala relatada
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1
Consideragoes Iniciais

O pole dance® é uma atividade que vem se tornando cada vez mais presente na
contemporaneidade, sendo exercida por diversas pessoas?, desde criancas a
praticantes mais velhos, incluindo homens e mulheres. No desejo de fazer uma
atividade fisica que seja mais dindmica e estimulante, muitos o procuram por
reconhecerem nele uma maneira de trabalhar o seu corpo e a sua autoestima de
modo desafiador, e a0 mesmo tempo encorajador, pela pratica mista de ginastica
com danc¢a - uma modalidade que se diferencia das op¢fes mais tradicionais de
exercicio fisico.

Definir o que seja o pole dance torna-se uma tarefa complexa, uma vez que
ele pode ser conceituado de diversas maneiras por seus praticantes e entusiastas,
variando de descricdes mais técnicas - a execucdo de acrobacias em uma barra
vertical - a mais metaféricas, por exemplo, entendendo-o como uma forma de
libertacdo (LEAL E SILVA, 2016; HOLLAND, 2010). Levando isto em conta,
apresento de forma sintética, nesta secdo, algumas nogdes® a respeito desta pratica
artistica-esportiva, baseadas tanto nas autoras aqui citadas, quanto nos meus
entendimentos locais e situados (FABRICIO, 2006) como praticamente da
modalidade ha quase seis anos.

Tomando de inicio a traducdo livre do préprio termo, vemos que o pole dance
envolve o dancar, isto é, ele é um tipo de danca (dance) que faz uso de uma barra

vertical (pole), normalmente de inox ou de ferro, em sua composicéo coreogréfica.

L Ao longo do texto, manterei em lingua inglesa os termos relativos ao pole dance, uma vez que sdo
assim mencionados em sua comunidade de préatica. Proverei a traducdo de cada termo em sua
primeira ocorréncia, que aparece em italico. Em suas proximas aparigBes, 0s termos séo
incorporados ao texto sem destaque. Usarei “pole dance” em seu original, uma vez que a atividade
¢ assim nomeada no cenario brasileiro. Especialmente em relagdo a expressdo “pole dance”, a sua
traducéo literal encontra-se no terceiro paragrafo desta pagina.

2 Com o intuito de contemplar discursivamente essa diversidade, nesta primeira segdo, utilizarei a
dupla flexdo de género masculino/feminino ou o plural masculino para me referenciar aos
praticantes da atividade. Todavia, uma vez que o estudo centra-se na investigacdo de narrativas de
mulheres pole dancers e das questdes que tangem principalmente a este publico, a partir da se¢do 2,
passarei a utilizar apenas o género feminino para me referenciar “as praticantes/pole dancers”.

% Sinalizo que, nesta dissertacdo, trago apenas uma breve apresentacdo do pole dance para
contextualizar a tematica do estudo, situando o leitor nela, além de anunciar aspectos importantes
que serdo trazidos pelas minhas colaboradoras mais adiante. Esta decisdo foi tomada, pois me
interessa mais explorar o que seja/possa ser o0 pole dance e as questdes que emergem deste contexto
a partir das narrativas geradas e aqui analisadas, ou seja, no entendimento das participantes deste
estudo, do que elaborar uma segdo tedrica “mais geral e extensa” sobre a atividade. Para esses fins,
indico as leituras de Holland (2010) e Leal e Silva (2016) que propdem uma revisdo mais abrangente
sobre o pole dance em cenario internacional e no contexto brasileiro, respectivamente.
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A barra é utilizada para a realizacdo de iniUmeros movimentos de dancas, como 0s
do ballet, da danca contemporanea, das dancas urbanas etc.; os movimentos
livremente criados e os ginasticos - de ginastica olimpica/artistica, ritmica e do
contorcionismo. Os movimentos podem ser feitos em modos estatico e giratorio na
propria barra, bem como fora dela (ESPACO ALFA, 2014).

A ginastica é um elemento constitutivo do pole dance e, portanto, além de
danca, ele também é considerado um esporte, muitas vezes procurado justamente
para atuar como uma opcao de exercicio fisico (SANTOS, 2018). Trata-se de uma
atividade fisica que trabalha bastante com a forga, a flexibilidade e a coordenacéo
motora do/da praticante e que, por isso, exige muito esfor¢o do corpo desse/dessa
atleta-artista. Refiro-me a/ao praticante como atleta-artista porque é exatamente
isso que a/o pole dancer* é. Em meu entendimento, o qual é compartilhado por
muitos membros desta comunidade, a/o pole dancer é, ao mesmo tempo,
dancarina/o, performer® e ginasta em sua pratica regular e em apresentacdes, as
quais precisam ser encaradas como uma expressdo artistica, tal como outras
atividades semelhantes sdo (a exemplo da propria ginastica). Conforme pontua
Goncalves (2017), é possivel que o pole dance atraia muitas pessoas, devido ao fato
de “embaralhar os limites de arte e esporte, de entretenimento e atletismo,
transformando uma atividade de alta exigéncia fisica em algo divertido e prazeroso”
(GONCALVES, 2017, p. 11). Existem muitos segmentos/vertentes dentro do
universo do pole dance, todos mesclando a ginastica com a danca. O que varia,
basicamente, sdo os diferentes niveis, propésitos e formas com que esses elementos
serdo trabalhados e explorados nas aulas e apresentacdes.

Um ponto a ser destacado relaciona-se ao desenvolvimento do pole dance
como uma atividade principalmente feminina, muito provavelmente devido aos
contextos iniciais em que foi praticado, por volta nos anos 80, onde as mulheres
eram as que realizavam suas performances, a exemplo dos stripclubs® e cabarés
(HOLLAND, 2010). Nas palavras de Holland (2010, p. 105) “da cultura do

striptease’ surgiram as aulas de pole dance que se desenvolveram em diferentes

4 Praticante de pole dance.

5 Artista cuja atuacdo combina varias artes, como o teatro, a masica, a danca etc. (INFOPEDIA,
2020).

6 Casa noturna/boate onde se tem a prética do striptease.

7 Espetaculo de desnudamento progressivo acompanhado de movimentos eréticos sugestivos e
apresentado geralmente num cabaré ou clube noturno, sob fundo musical apropriado (INFOPEDIA,
2020).
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tipos de vertentes, dirigidas por e para diferentes tipos de mulheres. Por mulheres e
para mulheres”®. Até os dias de hoje, em todos os seus segmentos, o publico
feminino é a grande maioria.

O pole dance possui todo um significado positivo e de importancia para 0s
seus praticantes, que veem nele, dentre outras qualidades, a capacidade de
libertagdo do corpo e da mente, bem como de evolucdo das suas potencialidades
(HOLLAND, 2010; GONCALVES, 2017). Por outro lado, praticantes do pole
dance podem sofrer muitos preconceitos por parte de um pensamento conservador®,
que o avalia negativamente, o0 reprova e 0 marginaliza, fomentando a
estigmatizacdo (GOFFMAN, [1963] 2004) da atividade e de seus praticantes.
Segundo Leal e Silva (2016), é extremamente comum pole dancers, independente
do estilo ou da vertente que sigam, serem alvos de julgamentos negativos,
comentérios machistas, misoginos e sexistas, além de posturas castradoras ao
exporem a sua pratica, por exemplo, em suas postagens nas redes sociais. Os
comentarios sdo de todos os niveis, desde censuras a vestimenta, a0s movimentos
e aos tipos de dancas expostos nas fotos e videos, até atitudes invasivas de envio de
nudes'® e de oferecimento de relacdes sexuais.

Para citar uma situacdo, ocorrida h& pouco tempo, de atitude castradora de

grande impacto, trago o caso da rede social Instagram® que baniu as hashtags'*

8 Considero extremamente importante enfatizar que me alinho a este posicionamento de que o pole
dance, tal qual como conhecemos hoje, tem as suas origens atreladas aos contextos dos stripclubs e
que, por isso, aspectos/elementos relacionados as sensualidades, sexualidades, erotismos etc., sdo
constituintes e muito importantes para esta atividade. Ressalto bem esta questdo e o meu
posicionamento a respeito, pois existe um movimento dentro da prépria comunidade de tentativa de
dissociagdo do pole dance “contemporaneo” de suas manifestagdes mais sexualizadas/sensuais,
como que em um apagamento dessas origens, na tentativa de legitima-lo mais como
esporte/ginastica e de, possivelmente, evitar a estigmatizacdo que a atividade sofre. Muitas vezes,
nesta empreitada, ha afirmagdes de que o pole dance tenha se originado da ginastica indiana
Mallakhamb e/ou de manifestacGes circenses como as do Cirque du Soleil. Desta maneira, reitero
que ndo me alinho a essa narrativa e reforco a legitimidade e relevancia dos ecos do contexto “sexy”
na pratica e vivéncia do pole dance.

® Sinalizo que, nesta dissertacdo, é de minha escolha o uso deste termo qualificador para avaliar o
tipo de pensamento/atitude que, a meu ver, impulsiona a estigmatizacdo do pole dance na maioria
dos casos. Todavia, acredito que ndo s6 pessoas tidas como “conservadoras classicas” compartilhem
de discursos e atitudes preconceituosas em relagdo a atividade. Nesse sentido, imagino que a
estigmatizacdo do pole dance também possa ser realizada, por exemplo, por algumas feministas
quando da avaliacdo da atividade como sendo um “falso empoderamento”, “pratica que deseja
hipersexualizar a mulher”, “que esta a servigo do patriarcado” e etc.

10 Fotos de pessoas nuas.

11 Recurso de agrupamento que identifica grupos ou contetidos especificos, através do simbolo "#"
antes de uma palavra ou expressdo, com o objetivo de facilitar a pesquisa pelo assunto com o qual
esse simbolo se relaciona; sinénimo de palavra-chave. (DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES,
2020).
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referentes a fotos/videos de pole dance, dificultando a circulacdo e a possibilidade
de encontro do material por quem tivesse interesse. Com isso, 0 aplicativo, alem de
rotular a exposicdo dessa pratica artistica-esportiva como “proibida” e
“inadequada”, também prejudicou a divulgacdo do trabalho de profissionais da
atividade, como professores, atletas-artistas e donos/as de estudios.

Enquanto praticante do pole dance, h& mais de cinco anos, compartilho que
ja passei por situacdes preconceituosas e de discriminacGes como as descritas
acima, a exemplo de censura vinda de familiares, o que traz para o presente estudo
uma forte motivacao pessoal de desejo de abordar e refletir criticamente ndo sé
sobre este processo de estigmatizacdo (GOFFMAN, [1963] 2004) do meu contexto
de pratica, como também acerca das ressignificacbes que nos pole dancers
propomos para a atividade, em atitudes contra-hegemonicas (MOITA LOPES, et
al., 2006) de enfrentamento e resisténcia a tais estigmatizagcdes. Este desejo se
expande devido ao meu grande interesse como linguista aplicada de investigar
criticamente o uso da linguagem nas diversas praticas sociais, fundamentando assim
a decisdo de trabalhar o tema desta pesquisa por meio da andlise das narrativas
(BASTOS, 2005; BASTOS; BIAR, 2015) elaboradas por duas amigas minhas pole
dancers em colaboragéo comigo.

Considero, assim, que a relevancia deste trabalho relaciona-se a
possibilidade de colaborarmos para o processo de reflexdo critica sobre o pole dance
na area dos estudos do discurso — onde ainda ndo ha produgdes do género - na
intencdo de corromper a frequente visdo negativa acerca da modalidade e de nos
praticantes, e de propor “novas formas de percepcdo e de organizacdo da
experiéncia ndao comprometidas com logicas e sentidos historicos viciados”
(FABRICIO, 2006, p. 52). Além disso, sugiro que as nossas discussdes possam ser
uma relevante contribuicdo para o acervo bibliografico sobre essa atividade fisica e
artistica no contexto académico, visto que ainda ndo se encontra uma vasta
bibliografia tedrica acerca da tematica aqui em questao.

Diante disso, para poder criar inteligibilidades (MOITA LOPES, 2006)
sobre o tema que ora abordo, tenho como objetivos para esta investigacdo:

e Trazer as vozes de praticantes do pole dance como dados discursivos
para a pesquisa académica e refletir sobre os sentidos criados em

suas narrativas de experiéncias pessoais
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e Analisar como 0s mecanismos avaliativos presentes nessas
narrativas fazem emergir estigmas/estigmatizacdes e constroem
identidades

e Observar nas narrativas, também por meio das avalia¢cGes, como se

d& uma proposta de ressignificacdo da atividade que praticamos

Com o intuito de contemplar os objetivos dispostos acima, desenvolvi a
organizacao desta dissertacdo dividida em seis capitulos. Neste capitulo inicial,
exponho a tematica principal do estudo, além das minhas motivagbes e dos
propdsitos delimitados para realizacdo da pesquisa.

No capitulo 2, disserto sobre todos os pressupostos tedricos aos quais me
alinho para a reflexdo e andlise das questfes concernentes a pratica do pole dance,
sendo estes: i) a Linguistica Aplicada Contemporanea (MOITA LOPES, 2006;
FABRICIO, 2006) - apresento seus principios e posturas criticas, localizando a
minha pesquisa nesta area do saber; ii) a visdo socioconstrucionista de discurso
adotada com base em Moita Lopes (2001, 2002) e Bastos e Biar (2015); iii) as
contribuicbes da teoria laboviana para analise de narrativas (LABOV 1972;
LABOV; WALETZKY, 1967); iv) os apontamentos da abordagem interacional de
narrativas e de identidades relacionados, principalmente, aos trabalhos de Bastos
(2005, 2008); Bruner (1997; 2004); Riessman (1993; 2008); Bamberg &
Georgakopoulou (2008) - sobre as narrativas breves; Bauman (1986) e Goffman
([1959] 2002) - acerca da performance narrativa e das impressdes de self; v) a
perspectiva anti-essencialista de identidades alinhada a Hall (2005) e Moita Lopes
(2001; 2003); vi) o processo de estigmatizacdo (GOFFMAN [1963] 2004; BIAR,
2012); vii) as oposicBes de grupos identitarios e as identidades coletivas (DUSZAK;
2002; SNOW, 2001); viii) a avaliacdo laboviana (LABOV, 1972) e a perspectiva
interacional de avaliacdo enquanto pratica social, ancorada em Linde (1997) e Ochs
e Capps (2001) - sobre posicionamento moral - e Thompson e Alba-Juez (2014);
iX) o campo de estudos da Linguistica Sistémico-Funcional no qual esta pesquisa
também estd inserida (HALLIDAY, 1994; EGGINS, 2004); x) o Sistema de
Avaliatividade (MARTIN, 2001; MARTIN; ROSE, 2007) - categorias para analise
microdiscursiva das avaliagdes nas narrativas.

A seqguir, no terceiro capitulo, descrevo os caminhos metodologicos desta

pesquisa. Primeiro, apresento o paradigma o qualitativo-interpretativista (DENZIN;
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LINCOLN, 2006) — terreno onde se desenvolve este estudo. Na sequéncia, trago o
detalhamento dos procedimentos empregados: i) realizagdo do projeto de pesquisa
e TCLE; ii) descricdo dos elementos contextuais (0 nosso estudio de pole dance e
as participantes da pesquisa); da geracdo, selecdo e transcricdo dos dados
discursivos, além da retomada das principais categorias de anélise.

O quarto capitulo € dedicado as anélises das narrativas provenientes dos
dados gerados com as pole dancers Patricia e Bianca, mobilizando os construtos
tedricos propostos no capitulo 2. Para tanto, organizo o capitulo dividindo-o em
duas grandes sec¢des: a primeira refletira sobre a estigmatizacao do pole dance e de
suas praticantes e a segunda se¢do explorard as ressignificacdes que as participantes
propem para a atividade que praticam. Finalizo o capitulo com uma breve
recapitulacdo das minhas analises e a retomada dos objetivos da pesquisa.

Por fim, o quinto capitulo se volta a construgdo dos entendimentos
momentaneos que por ora disponho a partir da experiéncia de realizacdo desta
pesquisa.

Tendo apresentado sobre alguns aspectos constituintes do tema desta
pesquisa e informado o0s objetivos, motivacdes e estrutura deste estudo, encaminho-
me agora para o capitulo 2, no qual serd elaborado todo o referencial teorico-

metodoldgico que fundamenta esta investigacéo.
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Fundamentacao Teodrico-Metodoldgica

Neste capitulo, elaboro acerca das perspectivas tedricas com as quais esta
pesquisa se alinha para a investigacdo das questfes concernentes ao universo de
pratica do pole dance. Em sintese, discorrerei sobre 0s campos de estudo nos quais
este trabalho se insere — a Linguistica Aplicada Contemporéanea e a Linguistica
Sistémico Funcional —, sobre os construtos micro e macrossociais que embasam a
analise dos dados realizada, como a visdo socioconstrucionista de discurso,

narrativa e identidades, bem como a abordagem interacional de avaliacao.

2.1
A Linguistica Aplicada Contemporéanea e a pesquisa sobre o pole
dance

A Linguistica Aplicada Contemporanea (doravante LAC) é um campo de
estudos, situado no contexto das ciéncias sociais pds-modernas, que procura
fundamentalmente problematizar a vida social, a partir da investigacao critica dos
maultiplos usos da linguagem realizados nas diversas praticas sociais. Em seu carater
interrogador, a LAC tem a intengdo de “criar inteligibilidades sobre os problemas
sociais” (MOITA LOPES, 2006, p. 14) em que a linguagem esta imbricada, ndo se
propondo a delinear uma resolugéo para os problemas, mas antes com o intuito de
vislumbrar alternativas possiveis e éticas para tais questdes.

Em seu viés contemporaneo, hd o surgimento de novos interesses de
pesquisa, estabelecendo a criacdo de interfaces da LAC com outras areas de estudo,
as quais exploram as tematicas de desigualdades, raca, género e sexualidade,
identidades, emocoes, dentre outras (BAUMAN, 1999; FANON, 2008; hooks,
1984; BUTLER, 1990; HALL, 2000; REZENDE; COELHO, 2010). Sendo assim,
com o0 objetivo de tratar desses aspectos socio-politicos significativos e
caracteristicos da vida social, os linguistas aplicados criticos reconhecem a
necessidade de produzir conhecimentos e novas teorizagfes que questionem 0s
ideais modernistas cristalizados e que dialoguem diretamente com as préaticas
sociais nas quais as pessoas se engajam na contemporaneidade (MOITA LOPES,
2006; PENNYCOOK, 2006).

Em relacdo a pressupostos da modernidade problematizados pela LAC, e

para quais sdo propostas formulacGes alternativas, indaga-se, por exemplo, a
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definicdo de sujeito social enquanto ser homogéneo, descorporificado e a-historico.
Contrariamente a esse pensamento, a nova concepc¢ao de sujeito na modernidade
recente (RAMPTON, 2006) compreende a existéncia ndo s6 de uma diversidade de
sujeitos, como também de uma “heterogeneidade identitaria coexistindo em um
mesmo ser social” (MOITA LOPES, 2006, p. 94). Desta maneira, ¢ reconhecida a
natureza fluida e multipla das identidades, em constante processo de reformulagdes,
que se contrapde a consideracdo tradicional das identidades como dadas, estaticas
e unitarias (MOITA LOPES, 2002; PENNYCOOK, 2006). Em uma visao
sociocontrucionista de linguagem, adotada pela LAC, os projetos identitarios ndo
sdo tomados como dados e fixos porque entende-se que eles sdo construidos e
performados no discurso, como veremos mais adiante nesta dissertacéo.

Torna-se também de suma importancia o questionamento de quem é esse
sujeito, no sentido de pensar quais s80 as vozes de interesse na pesquisa
contemporanea. Alinhado a um projeto de reinvencéo e renarracdo da vida social,
ha todo um esforco de mudanca do sujeito da linguistica aplicada, gerando um
direcionamento do olhar contemporaneo para os individuos periféricos - aqueles
que sdo marginalizados e encarados como inferiores e subalternos (FABRICIO,
20006). Os grupos de sujeitos periféricos sdo reconhecidos como as alternativas “do
Sul”, os que vivenciam o sofrimento humano e que lutam para emitirem suas vozes
como modos igualmente legitimos de organizar a vida social (MOITA LOPES,
2006). Em vista disso, é de grande interesse para a LAC a criacdo de espacos de
inclusdo dessas visdes alternativas que propiciem o entendimento do mundo
contemporaneo a partir de novas 6ticas e bases.

Nessa perspectiva, é estabelecida de forma bem clara na LAC a nocédo de
gue ndo se pode ignorar as vozes dos que vivem a vida social ao tentar compreendé-
la e produzir conhecimento responsivo sobre ela. E imprescindivel também que néo
se separe 0 sujeito das praticas sociais que realiza e dos significados que constrai,
como se tivesse situado em um vacuo social (MOITA LOPES, 2006). Por
conseguinte, afirma-se a impossibilidade de afastar o pesquisador do objeto social
que investiga, operando contra a premissa positivista da separacdo entre teoria e
pratica. Essa postura modernista de estudo das préaticas de linguagem em um vacuo
social baseia-se em crencas da busca por neutralidade cientifica, objetividade do
pesquisador e na possibilidade de construcdo de “verdades universais” (MOITA

LOPES, 2006; RAJAGOPALAN, 2006). Assumindo uma atitude contraria a esses
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ideais, a LAC advoga pela necessidade de que teoria e préatica estejam em unido,
visto que praticas sociais e discursivas, os individuos, as teorizagdes e a realidade
social estdo intimamente interligadas. Como pontua Moita Lopes e Fabricio (2019,
p. 713), “entendendo que modos de falar, sentir, sofrer, gozar etc. sao inseparaveis
do ato de pesquisar”, reconhego que, enquanto pesquisadora-pole dancer, estou
completamente imbricada no desenvolvimento e na vivéncia deste estudo.

Uma vez que nossas subjetividades estdo envolvidas na pesquisa, fica
evidente gque a producdo de conhecimento ndo € neutra, isto €, que as praticas de
linguagem envolvem posicionamentos politicos e ideoldgicos sociohistoricamente
situados. A partir dai, considerando a situcionalidade e a mutabilidade de nossos
entendimentos (PIEDADE, 2019), a LAC, por ndo pretender formular respostas
universais e definitivas, aposta na desaprendizagem (FABRICIO, 2006) de
qualquer tipo de proposigdo “incontestavel” sobre a realidade social ¢ seus
atravessamentos, dado que estes sdo caracterizados pela pluralidade, pelo fluxo e
pelo movimento constante.

Além disso, pensar a relacdo entre teoria e pratica, nos leva a considerar a
necessidade de termos compromissos éticos com 0s nossos colaboradores e com o
desenvolvimento da pesquisa (LEWIS, 2012). No intuito de conduzir investigagdes
gue sejam responsivas a vida social, devemos ter muita responsabilidade e respeito
com a voz do outro (MOITA LOPES, 1998 apud LEWIS, 2012), nos colocando
num lugar de interesse por uma escuta atenta e cuidadosa das contribuigdes e
reflexdes compartilhadas. Deste modo, em nossos posicionamentos, precisamos
sempre escolher os significados e alternativas que ndo causem sofrimento aos
outros e que sejam mais “sensiveis as realidades humanas” (MUSHAKOJI, 1999
apud MOITA LOPES, 2006, p. 104). Ainda, operando em uma dimensdo ética,
fazer pesquisa em linguistica aplicada é entender que ndo se trata de realizar
pesquisa sobre o outro, mas sim coconstrui-la em parceria com as vozes dos
participantes.

Essas novas reflexdes acerca da complexidade da vida social, realizadas na
esfera teorico-metodologica da LAC, sdo possiveis devido a sua natureza
transdisciplinar, indisciplinar e mestica. Como mencionado, a LAC se configura
como uma area de estudos que dialoga com varias teorias do campo das ciéncias
sociais e das humanidades (MOITA LOPES, 2006). Nesse contexto, Pennycook
(2006, p. 72) acrescenta ainda a qualidade de transgressiva da LAC, salientando a
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recusa de demarcacdes disciplinares e propondo atravessamentos e cruzamentos, ja
que concebe os campos de estudo como ndo estaticos, mas sim como “dominios
dindmicos do conhecimento”. Estando situada na LAC, esta pesquisa de Mestrado
é desenvolvida buscando o dialogo entre areas do saber que se interessam pela
relagdo linguagem e sociedade (ABREU, 2018), estabelecendo, assim,
alinhamentos possiveis da LAC com os estudos da narrativa (BASTOS, 2005;
BAMBERG; GEORGAKOPOULOU, 2008), de identidades (MOITA LOPES,
2001; GOFFMAN, [1963] 2004; DUSZAK, 2002) e da pratica avaliativa (LINDE,
1997; MARTIN; ROSE, 2007).

Em consonancia com esta visdo contemporanea de Linguistica Aplicada,
compreendo 0s seus principios como altamente pertinentes para a investigacao de
questdes que perpassam a pratica do pole dance. Com base em sua abordagem
critica de linguagem, tenho o intuito de gerar entendimentos sobre o tema desta
pesquisa, por meio da problematizacdo dos discursos que circulam acerca do pole
dance, principalmente no que tange a estigmatizacao da atividade e suas praticantes,
bem como as ressignificacdes conceituais e identitarias construidas pelas pole
dancers em suas narrativas de experiéncias pessoais.

Conforme dissertamos em Alves e Nobrega (2020), apesar do grande
alcance que o pole dance tem atualmente - com diversos estidios, campeonatos e
festivais pelo mundo - ele ainda é uma prética social estigmatizada (GOFFMAN,
[1963] 2004), ou seja, uma atividade descredibilizada e ndo aceita plenamente por
um conservadorismo da sociedade, que a caracteriza com julgamentos negativos e
preconceituosos. Por conseguinte, observamos, nos macrodiscursos hegemonicos*?
e estigmatizantes, o julgamento do pole dance como uma préatica de vulgarizacdo
do corpo, destinada a satisfazer ao publico masculino, de exploracéo da sexualidade
de forma indevida, dentre outras rotulaces.

Ao realizar uma atividade marginalizada, a praticante €, consequentemente,
também marginalizada, visto que ndo se pode dissociar a pessoa de suas praticas

sociais, da vida que vive (MOITA LOPES et. al., 2006). Dessa maneira, a pole

12 Segundo Fairclough (1997, p. 80), o conceito de hegemonia “implica o desenvolvimento — em
varios dominios da sociedade civil [...] de praticas que naturalizam relacGes e ideologias especificas
e que sdo, na sua maioria, praticas discursivas”. Desta maneira, “as hegemonias sdo produzidas,
reproduzidas, contestadas e transformadas no discurso” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 44). Por
ideologias, Fairclough (2001, p. 117) as define como “significagdes/construgdes da realidade [...]
gue sdo construidas em varias dimensfes das formas/sentidos das praticas discursivas e que
contribuem para a producao, a reprodugo ou a transformagio das relagdes de dominagio”.
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dancer esté sujeita a rotulagbes diretas por exercer a modalidade, assim como a
definicBes depreciativas presentes no senso comum?® conservador — “coisa de
putal®” e a alcunha de “vulgar” sdo alguns exemplos. Sendo praticante do pole
dance, ha mais de cinco anos, fago parte deste grupo estigmatizado, adquirindo um
status negativo no discurso hegemonico, e cujas vozes sdo as marginalizadas.
Entretanto, nossas vozes buscam questionar e desconstruir os sentidos cristalizados
acerca da nossa pratica, visto que, segundo Gongalves (2017), ha um conflito entre
a imagem social externa do que seja o pole dance e a percepgdo de quem esta “de
dentro” - de como ele é vivido e compreendido pelas praticantes.

Diante deste cenario, vejo a necessidade de que meus pares e eu desafiemos
as ideias fundamentadas em estereotipos a respeito do pole dance, como um ato de
resisténcial® e de esclarecimento sobre a sua pratica. Percebo que as rotulagBes
negativas direcionadas as pole dancers e a préatica da atividade séo significados que
machucam e prejudicam esta comunidade e, por isso, ndo séo éticos. Portanto,
reforcando a premissa de que ndo devemos optar por “significados que fagam mal
aos outros” (MOITA LOPES, 2006, p. 103), desejo vislumbrar alternativas éticas
que possam fomentar um novo olhar sobre a préatica do pole dance. Orientada pela
LAC, esta pesquisa almeja estabelecer, em Gltima instancia, uma agenda anti-
hegeménica ao criar inteligibilidades sobre a vida contemporanea com o0s que estao
amargem (MOITA LOPES, 2006; FABRICIO, 2006), isto &, trazendo para o centro
as visoes e os posicionamentos de mulheres pole dancers.

Todas essas consideracfes sdo entendidas aqui como pontos politicos e
ideoldgicos significativos e, por isso, socialmente relevantes. Assim, ao trabalhar
as questdes que constituem a pratica do pole dance, pretendo coconstruir uma
pesquisa que tenha relevancia para minha comunidade e para a sociedade como um

todo. Alinhada a Rajagopalan (2003, p. 12), acredito que por meio da pesquisa

13 Nas palavras de Ramalho (2012, p. 189), o senso comum ¢é entendido como “o status quo que
beneficia uma minoria” e quando reproduzido acriticamente a ideologia que o fundamenta contribui
para a sustentacdo das relacbes de poder e dominag&o.

14 Apesar de ndo fazer parte do escopo deste estudo, saliento que o publico masculino praticante do
pole dance também sofre rotulagdes negativas, com julgamentos similares e/ou de outras
magnitudes. Por exemplo, homens pole dancers, em muitos casos, sdo chamados de “viados”,
“bichas”, dentre outros comentarios que almejam insulta-los a partir de um questionamento e/ou
repreensdo de suas sexualidades, performances e identidades.

15 Nesta pesquisa, me baseio na nogio de “resisténcia” de forma abrangente, ou seja, a partir de seu
sentido dicionarizado: (i) ndo aceitacdo, negagdo ou recusa, geralmente voltadas a um determinado
poder ou forca superior; (ii) forma de manter-se firme e ndo sucumbir; (iii) agdo em defesa propria
(MICHAELLIS, 2020).
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critica em LA “podemos fazer diferenca”, uma vez comprometidos “politica e
eticamente com a transformacdo social” (FABRICIO, 2006, p. 49), o que, neste
trabalho, envolve a desaprendizagem da visao estereotipada acerca do pole dance e
a tentativa de ressignificacdo desta por uma outra otica.

Dando prosseguimento a fundamentacdo tedrica, nas proximas secGes
exploraremos as questdes de linguagem mais detalhadamente, a comecar pela viséo
socioconstrucionista de discurso (MOITA LOPES, 2001; 2002; 2003) — perspectiva
adotada nos estudos desenvolvidos na area da Linguistica Aplicada Contemporanea

e, portanto, nesta pesquisa.

2.2
A perspectiva socioconstrucionista de discurso

Nesta pesquisa é adotada uma concepc¢ao de discurso como parte central da
nossa vida social, reconhecendo, a partir de um viés socioconstrucionista, a sua
natureza de constituir realidades, relac6es e entidades sociais e de ser uma forma de
acdo no mundo (MOITA LOPES, 2001; 2002). Desta maneira, entende-se o
discurso como pratica social por meio da qual coconstruimos e performamos nossos
posicionamentos identitarios, estruturamos e reproduzimos crencas e ideologias, e
fazemos sentido do mundo a nossa volta (BASTQOS, 2005; BASTOS; BIAR, 2015).
Temos, aqui, um primeiro aspecto primordial relativo ao discurso, isto é, o seu
carater constitutivo: € agindo via linguagem que os individuos “se constroem,
constroem aos outros e, portanto, constituem o mundo social” (MOITA LOPES,
2001, p. 59).

A segunda caracteristica inerente ao discurso diz respeito a sua
dialogicidade. Compreendemos que o discurso € dialdgico, uma vez que é
coconstruido na interacdo social e, portanto, de carater coparticipativo, se
configurando como o produto da interlocucdo entre os participantes discursivos
(MOITA LOPES, 2002). Nesse sentido, devemos reconhecer a presenca da
alteridade em nossas praticas discursivas, onde ha ndo so a voz daquele interlocutor
“imediato”, bem como todas as outras Vozes constitutivas de discursos circulantes
na sociedade que tenham os seus sentidos ali referenciados.

Quanto ao terceiro fator fundamental aos discursos, temos as suas relagoes

de imbricacdo com seus determinados contextos. Moita Lopes (2001; 2002) se
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refere a essa caracteristica como a situcionalidade, o que quer dizer que toda
enunciagdo esta sempre posicionada, situada em contextos micro e macrossocial
especificos e, consequentemente, manifesta aspectos dessas localizacdes. Sendo
assim, € enfatizado que “ndo ha discurso que ocorra em um vacuo social” levando
em conta a existéncia “[d]as contingéncias culturais, historicas e institucionais que
atuam sobre a agdo discursiva” (MOITA LOPES, 2001, p. 58). E importante
ressaltar que ao associarmos a construcdo discursiva as contingéncias
macrossociais, fica claro o exercicio das relacGes de poder que sdo materializadas
no discurso e que “nos posicionam de forma diferenciada nas assimetrias/simetrias
interacionais” (MOITA LOPES, 2001, p. 60).

Diante disso, refor¢o a natureza social do discurso - concebida por pelo
menos as trés caracteristicas abordadas - sintetizando-a na afirmativa de que “o
significado é construido pela acdo em conjunto de participantes discursivos em
praticas discursivas, situadas na historia, na cultura e na institui¢ao” (MOITA
LOPES, 2001, p. 57-58). H4, assim, a relacdo intrinseca entre discurso e a estrutura
social em que ele esta inserido, uma vez que as praticas discursivas constituem essa
estrutura e, a0 mesmo tempo, séo por ela formadas (PIEDADE, 2019).

Sabendo que € por meio do discurso que sdo construidas as nossas
identidades (HALL, 2005; MOITA LOPES, 2001) e também as relacbes de
estigmatizacdo (GOFFMAN, [1963] 2004; BIAR, 2012), aqui nos interessara
observar como se ddo esses processos em uma forma de organizacdo discursiva
especifica, isto é, na pratica narrativa. Por isso, na proxima secdo, apresento,

primeiramente, as teorias sobre narrativa que fundamentam esta pesquisa.

2.3
Os estudos labovianos de narrativa

Considerando os estudos sobre a narrativa, destaco os trabalhos precursores
desenvolvidos por Labov e Waletzky (1967) e Labov (1972), precisamente na area
da Sociolinguistica. Neste contexto, a definicdo de narrativa ¢ dada como “um
método de recapitular experiéncias passadas combinando uma sequéncia oral de
oracbes a uma sequéncia de eventos que (infere-se) realmente aconteceram”

(LABQOV, 1972, p. 359-360). Segundo 0s autores, para ser caracterizada como uma
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narrativa - e ndo como um relatério, por exemplo - essa recapitulacdo de
experiéncias devera ser sobre um evento especifico ocorrido, ou seja, ndo seré sobre
habitos passados ou ac¢les recorrentes.

Ademais, a narrativa deve ser estruturada em uma sequéncia temporal,
precisara ser contavel e ter um ponto. O ponto diz respeito ao motivo pelo qual a
narrativa ¢ contada, ¢ a “razdo de ser” da narrativa e por isso refere-se & mensagem
principal a ser veiculada. Em geral, 0 ponto esta conectado com o tema da conversa
estabelecida. E tendo um ponto que a narrativa ganha o aval de ser contéavel, o que
evita reagdes dos interlocutores para a historia do tipo “e dai?”. Assim, a narrativa
¢ contavel (tem reportabilidade) justamente se fizer referéncia a algo
“extraordinario”, isto €, acontecimentos que ndo sejam banais e/ou previsiveis
(LABOV; WALETZKY, 1967; LABOV, 1972 apud BASTQOS, 2005).

Vemos em Labov (1972) a proposi¢do do que seria a estrutura geral de
narrativas orais de experiéncia pessoal, elicitadas em situagcOes de entrevista. Em
termos de sua estrutura, uma narrativa tida como canénica € formada por seis
componentes organizacionais, classificados entre obrigatorios e optativos: resumo,
orientagéo, acdo complicadora, avaliagéo, resolucdo e coda.

O resumo é uma sintese inicial de toda a histdria a ser contada. Aqui é
introduzido o assunto e pode ja conter o motivo pelo qual a histéria esta sendo
narrada. A orientacdo ird contextualizar os acontecimentos em termos de tempo,
lugar, personagens e a situacdo ocorrida. Pode aparecer logo no inicio da historia
ou estar segmentada em certos pontos no desenvolvimento da narrativa. A acao
complicadora é o Unico elemento obrigatério da narrativa, pois € a historia
propriamente dita - 0s acontecimentos em si. As a¢fes complicadoras se constituem
pela sequéncia de oragdes narrativas organizadas no tempo cronologico,
normalmente criadas com uso de verbos no passado (LABOV, 1972).

Ja a avaliacdo é o que nos transmite “toda a carga dramatica ou clima
emocional” (BASTOS, 2005, p. 76) da narrativa. E por meio da avaliagio que temos
a expressédo dos posicionamentos dos personagens em relagdo aos acontecimentos
da histdria. Além disso, € um dos meios pelo qual o narrador constroi a razdo de ser
da narrativa - 0 seu ponto. Por resolucéo, entende-se a conclusédo/resultado da série
de eventos narrados, ou seja, das a¢fes complicadoras e a coda € o que sinaliza que
a historia realmente terminou. As codas podem ainda trazer o narrador e ouvinte de

volta ao tempo presente do mundo da conversa (evento narrativo).
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Ter conhecimento dos componentes da estrutura laboviana pode ser muito
atil em andlises de dados para o reconhecimento da estrutura de narrativas
candnicas, por exemplo. Neste estudo, todavia, me concentro especialmente na
avaliacdo, uma vez que as escolhas avaliativas das minhas entrevistadas contribuem
para construcdo de identidades e para reproducgdo de estigmas em suas histérias. O
construto da avaliagdo serd elaborado em mais detalhes adiante, porém, faz-se
necessario apresentar, primeiro, alguns desdobramentos nos estudos da narrativa: a
visdo socioconstrucionista de narrativa enquanto pratica social - perspectiva

alinhada a concepcéo de discurso apresentada na se¢éo 2.2.

2.4
A abordagem interacional de narrativa e identidades

Apesar da notoriedade da pesquisa de Labov com a introdugéo dos estudos
da narrativa na &rea da Linguistica, sua perspectiva tem sido alvo de
questionamentos, no que concerne a visao da narrativa como “estrutura autonoma
e descontextualizada” (BASTOS, 2005, p. 77). Desta maneira, ao se limitar a uma
abordagem estrutural, Labov é criticado por ndo considerar o papel fundamental da
interacdo e de aspectos contextuais na elaboracdo narrativa. A partir disso, tivemos
0 desdobramento de diversos estudos, alinhados a uma perspectiva
socioconstrucionista, que entendem a narrativa como pratica social coconstruida
pelos interlocutores na interacdo e sociohistoricamente localizada (MOITA
LOPES, 2001; BASTOS, 2005; BASTOS; BIAR, 2015; BRUNER 1997; 2004;
RIESSMAN, 1993; 2008, dentre outros).

Por essa outra Otica, a narrativa deixa de ser tida como uma representacao
“transparente” dos eventos passados, ou seja, afasta-se do pensamento laboviano da
correspondéncia de oragdes narrativas a eventos do “mundo real” ocorridos e passa
a ser vista como recontagens seletivas e contextualizadas de lembrancas de eventos.
Segundo Bastos (2005), enfatiza-se, entéo, a nova concepg¢do da narrativa como
uma construcdo social, “no sentido de que construimos as estérias que contamos
em funcdo da situacdo de comunicagdo (quando, onde e para quem contamos), de
filtros afetivos e culturais, ¢ do que estamos fazendo ao contar uma estéria”

(BASTOS, 2005, p. 80).
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Vemos aqui a grande relevancia do contexto, tanto em nivel micro quanto
macro, na elaboracdo e posteriormente para analise das préaticas narrativas, dado
que estas sdo construgdes situadas da experiéncia. Em um nivel mais imediato de
contexto, por exemplo, sempre mantemos em mente qual é a nossa audiéncia ao
elaborarmos uma narrativa (RIESSMAN, 2008; BASTOS, 2005), pois esta sera
construida de forma “x” ou “y” a depender de quem seja 0 nosso interlocutor, do
tipo de relacdo que temos com ele e dos nossos propositos comunicativos. O
contexto macrossocial também possui importantissimo papel, sendo a localizacéo
do narrador em determinada conjuntura sociohistérica e cultural o terreno onde a
narrativa se ergue e se fundamenta. Portanto, as mais diversas questdes que
constituem os contextos micro e macro se reverberam direta e estrategicamente néo
sO nas escolhas de quais eventos e de que modo eles serdo narrados, assim como
nas formas em que o narrador ir& se construir identitariamente.

Nas obras do psicélogo social Jerome Bruner (1997; 2004) também
encontramos a concep¢do de narrativa ndo como um registro direto do que
aconteceu, pois o autor afirma que ela deve ser tomada como uma continua
interpretacdo e reinterpretacdo de nossas experiéncias. O questionamento aqui
presente da ideia de representacao se traduz no que Bruner identifica como uma das
propriedades da narrativa: “a indiferenga factual”. Isso quer dizer que nao buscamos
- e nem deve ser de interesse do analista do discurso - a confirmacdo da
“veracidade” dos eventos narrados, compreendendo que a narrativa “pode ser ‘real’
OU ‘imaginaria’ sem perder o seu poder como historia” (BRUNER, 1997, p. 47).

Para o autor, a pratica narrativa € um modo basico de organizacdo das
experiéncias, muito natural e intrinseco a vida humana, utilizada desde a infancia,
e através da qual iremos “tornar compreensivel para n6s mesmos o que acontece de
excepcional nas nossas vidas cotidianas” (BASTOS, 2005, p. 80). Temos que € por
meio da contacdo de histdrias que, além de (re)elaborarmos e (re)organizarmos
nossas experiéncias individuais, construimos e estruturamos a nossa memoria € as
normas sociais. Nesse sentido, Bruner considera que “a narrativa imita a vida, a
vida imita a narrativa” (BRUNER, 2004, p. 692), o que sinaliza o imbricamento
dessas duas entidades e a impossibilidade de dissocia-las, e confere as narrativas a
condigéo de instrumento que estabiliza a vida em sociedade.

Na mesma linha de pensamento, Moita Lopes (2001, p. 62) destaca que a

narrativa € uma forma de organizagédo do discurso por intermédio da qual fazemos
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sentido de nossas vidas e de quem e como somos construidos no mundo social.
Sendo assim, contar uma histéria “¢ fazer alguma coisa ou muitas coisas
simultaneamente” (BASTOS, 2008, p. 77) - € uma acgdo social criadora ndo sé da
realidade social que nos cerca, como também das nossas identidades performadas
via linguagem.

E importante destacar também o desenvolvimento de estudos pos-
labovianos que se concentraram na investigacdo de outras formas narrativas
diferentes do modelo canénico. Como vimos anteriormente, na tradicdo laboviana
tinha-se como base a narrativa elicitada em situacdo de entrevista, construida por
uma organizacdo cronoldgica de eventos passados referentes a experiéncias
pessoais vividas e considerada estruturalmente completa. Todavia, hovas pesquisas
comecaram a questionar o espaco “cristalizado” nas analises académicas dessas
“narrativas grandes” ou “longas”, direcionando o olhar para o que foi intitulado de
“pequenas historias” ou “narrativas breves” (GEORGAKOPOULOU, 2006;
BAMBERG; GEORGAKOPOULOU, 2008; BASTOS, 2008).

As pequenas historias englobam todos aqueles segmentos narrativos que
basicamente fogem das expectativas do canone (GEORGAKOPOULQU, 2006).
De acordo com Bamberg & Georgakopoulou (2008, p. 381), ao falarmos de
“narrativas breves” estamos tratando de um termo abrangente que inclui uma gama
de atividades narrativas normalmente subrepresentadas, tais como os relatos de
eventos futuros ou hipotéticos, de experiéncias habituais e de eventos em
andamento, narrativas de eventos compartilhados, mencdes a relatos anteriores, e
até mesmo recusas a narragdo. Sao chamadas de “breves/pequenas” pois tendem a
serem historias curtas ou muito curtas, em geral em torno de um evento ou tépico
especifico, mas também organizadas com enredo, cenarios e personagens
(RIESSMAN, 2001 apud BASTOS, 2008)

Apesar das narrativas breves serem produzidas por nés nas mais diversas
situacOes da vida social (BASTOS, 2008) - como nas conversas cotidianas e em
situacOes de entrevistas - elas ndo costumam ter um devido reconhecimento por
causa da sua extensao, principalmente quando comparadas as “narrativas grandes”
(ABREU, 2018). Entretanto, os estudiosos interessados nas pequenas historias
sinalizam o importante papel que elas tém na interagdo, buscando entender o que
elas estdo fazendo ali, isto &, as suas fungdes sociais e interacionais. Bastos (2008),

por exemplo, percebeu em sua analise que narrativas breves surgiam em defesas de
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posicionamentos, como evidéncia de teses ou na elaboracéo de argumentacées. Nao
sO isso, todos esses pesquisadores chamam a atencdo para o entendimento das
pequenas historias como pratica social por meio da qual ha a construcéo de projetos
identitarios e observam, assim, como as pessoas utilizam tais narrativas para criar
“um senso de quem s3ao” (BAMBERG; GEORGAKOPOULOQOU, 2008, p. 378-
379).

Entender a contacdo dessas histérias como uma acdo ou um fazer pela
linguagem por meio do qual as identidades emergem ¢é entdo reconhecé-la como
performance (na linha performativa austiniana de que falar é fazer [AUSTIN,
1962]), justamente “através da qual construimos quem somos e nossas relagdes com
os outros” (BASTOS, 2005, p. 83). Em seus estudos sobre narrativas orais, Richard
Bauman (1986, p. 3) compreende a performance narrativa como “um modo de
comunicagdo, um modo de falar, cuja esséncia reside no entendimento de que temos
responsabilidades para com a audiéncia, na demonstragdo de nossa habilidade
comunicativa, realgcando a forma como a comunicacdo € realizada para além do seu
conteudo referencial”. Considerando que a performance narrativa € para o0 outro,
novamente vemos que ela serd determinada de acordo com a audiéncia, estando
inclusive sujeita a avaliacdo, por parte desse publico, sobre 0 modo como foi feita.
Vale reforcar, conforme Bauman sugere, o fato de que cada performance narrativa
é Unica, sendo manifestacdes discursivas situadas em contextos culturais e
sociohistoricos especificos e diretamente dependente destes.

Bauman ainda aponta que a estrutura dos eventos de performance é
constituida pela interagdo de varios fatores situacionais, tais como: “as identidades
e 0s papeéis dos participantes; 0s recursos expressivos utilizados na performance;
regras sociointeracionais, normas e estratégias para a performance, e também
critérios para sua interpretacdo e avaliacdo; a sequéncia de acBes que criam o
cenario do evento” (BAUMAN, 1986, p. 4). Em relacao aos meios expressivos, por
exemplo, o autor sinaliza o uso de paralelismos, discurso reportado, detalhes
narrativos, apelos a audiéncia, dentre outros, 0s quais irdo intensificar a experiéncia
narrada, realcando a encenacdo da performance (BAUMAN, 1977 apud
LANGELLIER, 2001). E pela encenagéo da performance que o narrador realiza o
movimento de (re)elaborar a experiéncia vivida e torna-la a experiéncia daqueles

que estdo ouvindo a historia.
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No que tange a performance identitaria, o trabalho de Erving Goffman
aborda de maneira significativa sobre como acontece a apresentacéo dos individuos
nas interagcdes sociais. Partindo da ideia de que a vida é como uma encenacao
dramatica, Goffman ([1959] 2002) emprega a metafora dramaturgica ao elaborar
gue nos - 0s atores sociais - estamos sempre representando diferentes papéis nas
situacGes de copresenca dos encontros sociais em que nos engajamos. Nesse
sentido, no “palco” da vida social realizamos nossas performances, que sao
definidas pelo autor como “toda atividade de um determinado participante, em dada
ocasido, que sirva para influenciar, de algum modo, qualquer um dos outros
participantes” (GOFFMAN, [1959] 2002, p. 23). E por meio dessas encenacdes
performaticas que geramos as impressdes do “eu” (self) a serem direcionadas aos
nossos interlocutores (plateia) e, por isso, mantemos um gerenciamento delas, visto
que nos preocupamos em produzir impressdes que acreditamos ser as que devam
ser passadas. Lembrando sempre que o tipo de papel que iremos performar
discursivamente depende da nossa consideracdo de qual é o publico com gquem
interagimos.

Relacionado as impressdes que queremos passar, Goffman ([1959] 2002, p.
40-41) indica que, quando diante do outro, a performance do individuo tendera “a
incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade”,
produzindo uma representacdo idealizada - aquela que ¢ “moldada e modificada
para se ajustar a compreensao e as expectativas da sociedade em que ¢€ apresentada”.
Outro ponto relevante é que o ator social também procura “apresentar-se sob uma
luz favoravel” (GOFFMAN, [1959] 2002, p. 16), ou seja, ele desenvolve a sua
performance de modo a propiciar a construcdo e a manutencdo de uma imagem
positiva sua que, em ultima instancia, € a visdo que espera que a audiéncia tenha
dele. Assim, temos que o individuo se engaja, de forma estratégica, em uma
“realizagdo dramatica” a fim de poder construir e compartilhar os sentidos
desejados.

Considerando as contribui¢Bes dos tedricos citados até aqui, enfatizamos o
entendimento de que a performance narrativa (BAUMAN, 1986) - seja em formato
candnico (LABOV, 1972) ou “breve” (GEORGAKOPOULOU, 2006) - € um meio
pelo qual performamos identidades, pois, como elucida Bastos (2005, p. 81), “se
compreendemos identidade como uma construgdo social, que envolve um processo

dindmico e situado de expor e interpretar quem somos, o relato de narrativas revela-
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se um locus especialmente propicio a essa exposi¢do”. Assim sendo, realizar a
andlise da narrativa nos permite interpretar os sentidos criados na pratica em que
“as pessoas relatam a vida social e, em tal, engajamento discursivo, se constroem e
constroem os outros” (MOITA LOPES, 2001, p. 63).

Posto que um dos construtos macrossociais com o qual irei trabalhar nesta
dissertacdo € a construcdo identitaria em narrativas de mulheres pole dancers,
prossigo esta reflexdo tedrica apresentando, nas proximas secoes, determinadas

noc¢Oes sobre as identidades com as quais esta pesquisa se alinha.

2.5
A visdo socioconstrucionista de identidades

Neste trabalho, também me alinho & concepcdo de que 0s nossos projetos
identitarios sdo coconstruidos e performados nos discursos em que nos engajamos,
ou seja, por meio da criacdo e negociacdo de sentidos nas trocas interacionais. De
acordo com Moita Lopes (2001, p. 60), esta perspectiva socioconstrucionista esta
atrelada a uma viséo anti-essencialista de identidades: ndo se acredita que existe
uma “esséncia’” do que seria determinado individuo, assumindo, ao invés disso, que
as identidades sdo construcdes sociais marcadas pelas caracteristicas da
multiplicidade, contradicao e fluidez.

Stuart Hall (2005) disserta sobre como se deu essa reformulagdo no
entendimento acerca da constituicdo do sujeito social. A transi¢cdo da modernidade
a pos-modernidade foi marcada por diversas transformacdes estruturais no mundo
gue, consequentemente, geraram mudancas na consideracdo dos posicionamentos
identitarios. Para 0 autor, em uma visdo modernista, 0 que tinhamos era a concepcao
do “sujeito do Iluminismo” (HALL, 2005, p. 10), isto €, um individuo composto de
apenas uma identidade, totalmente unificada, estavel e fixa. A crenca era a de que
existia um “nucleo interior” da pessoa - seu “centro” ou sua “esséncia” - que 0
acompanhava desde o seu nascimento e se desenvolvia com ele, permanecendo
sempre 0 mesmo por toda a sua existéncia.

A partir dai, na modernidade tardia, acompanhamos o desenvolvimento de
sociedades alicercadas na nogdo da diferenca e atravessadas por diversos
antagonismos sociais, o que as fazem gerar um leque de diferentes posicOes

identitarias, “abalando a ideia de que temos de nds proprios como sujeitos
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integrados” (HALL, 2005, p. 9). Com isso, “as velhas identidades” passam por um
processo de descentramento, resultando na producdo do “sujeito pds-moderno” -
aquele que é constituido por multiplas identidades. Totalmente em oposicdo ao
sujeito do Iluminismo, o individuo pds-moderno ndo tem uma identidade
permanente, Unica e de carater estavel, mas sim identidades inacabadas, plurais,
“algumas vezes contraditdrias ou ndo-resolvidas” (HALL, 2005, p. 12).

No que tange a multiplicidade, € ressaltado que as pessoas ndo se constituem
por um projeto identitario homogéneo (MOITA LOPES, 2001), justamente porque
hd uma pluralidade de construcGes identitarias coexistindo naquele mesmo
individuo. Neste sentido, vemos que, por exemplo, os diversos aspectos
relacionados a raca, género, sexualidade, classe social, profissdo etc. estdo
imbricados e sdo mobilizados de maneira simultanea pelos sujeitos em suas
performances identitarias durante as variadas praticas discursivas em que se
engajam (MOITA LOPES, 2002). Assim, é importante ressaltar que as vivéncias
identitarias de cada individuo o proporcionara determinadas experiéncias e
identificacbes, bem como diferentes mobilizacGes e afetos.

Relacionado a questdo da coexisténcia das multiplas identidades em nds,
existe a possibilidade de construirmos posicionamentos identitarios que podem se
colocar em contradicdo em um dado contexto e que ficam “empurrando em
diferentes direcbes, de tal modo que nossas identificacfes estdo continuamente
deslocadas” (HALL, 2005, p. 13). Apesar de que exercer identidades aparentemente
“opostas” no mesmo discurso pode, em alguma instancia, provocar conflitos, tais
identidades podem igualmente se fazerem relevantes em praticas discursivas
distintas (J. K. HALL, 1995 apud MOITA LOPES, 2001), considerando que
performamos identidades diferentes a depender das condi¢cdes dos contextos micro
e macrossocial em que estamos inseridos.

As duas propriedades acima descritas - pluralidade e contradicéo - estdo, por
sua vez, relacionadas a uma terceira caracteristica dos projetos identitarios: o fato
de que eles ndo sdo fixos. Desta maneira, as identidades se configuram como
estando sempre em processo e em fluxo continuo, dado que a todo momento estéo
se construindo e reconstruindo na dindmica criacdo de significados que o0s
individuos atrelam a si mesmos e aos outros (MOITA LOPES, 2002). Assim como

o mundo social, as identidades est&o sujeitas e abertas a mudancas, pois nunca estéo
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completas, reverberando a ideia de que “existir seria existir sempre em movimento”
(FABRICIO, 2006, p. 46).
De modo mais sintético e pelas palavras de Hall (2000, p. 108), a perspectiva

socioconstrucionista de identidade aqui adotada

aceita que as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas séo,
na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas;
que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, préaticas e posi¢des que podem
se cruzar ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a uma
historicizacdo radical, estando constantemente em processo de
mudanca e transformacao.

Torna-se explicito que as identidades sdo construtos complexos e altamente
dependentes das contingéncias sociohistdricas e culturais implicadas em sua
formacdo, a qual envolve o exercicio do poder presente nas sociedades. A esse
respeito, um ponto importante é que, apesar de as relagdes de poder nos
posicionarem de certos modos em discursos especificos, podemos atuar de forma
agentiva “através de contra-discursos, e reverter 0s processos discursivos que
constroem nossas identidades sociais em uma dire¢do ou outra, e construi-las,
portanto, em outras bases” (MOITA LOPES, 2001, p. 59). A estigmatizacdo, por
exemplo, é um tipo de processo que posiciona o individuo em um lugar de

marginalidade, conforme veremos na segéo a seguir.

2.6
As identidades estigmatizadas

Ao tratar de aspectos referentes a construcao e performance identitarias dos
sujeitos nos encontros sociais, Erving Goffman elabora sobre o processo de
estigmatizacdo que pode ali ocorrer. Para o autor, o estigmatizado ¢ aquele “que
esta inabilitado para a aceitagdo social plena” (GOFFMAN, [1963] 2004, p. 4), uma
vez que por meio de uma rotulacdo negativa, ird assumir uma “identidade
deteriorada”.

O que acontece é que, durante as interagdes sociais, fomentamos
expectativas acerca da “conduta e carater” dos nossos interlocutores, caracterizando

uma “identidade social virtual” para o individuo, isto €, aquilo que achamos que ele
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deveria ser e fazer. As expectativas tendem a se tornarem ‘“normativas” e com isso
gerar exigéncias efetivas em relacdo aos atributos e as agdes do outro. Todavia,
vemos que nem sempre essas demandas sdo contempladas quando nos deparamos
com o que Goffman entende por “identidade social real” - as caracteristicas que
outro demonstra possuir na sua performance na interagéo. O estigma emerge, assim,
no momento em que ocorre essa incongruéncia e discrepancia entre identidade
social virtual - calcada em esteredtipos - e identidade social real (GOFFMAN,
[1963] 2004, p. 5-6).

Desta maneira, o estigmatizado ¢ marcado negativamente por um “atributo
que o torna diferente de outros”, o qual é classificado como uma espécie de
desvantagem, defeito ou fraqueza e que lhe confere um “efeito de descrédito muito
grande” (GOFFMAN [1963] 2004, p. 6). O individuo estigmatizado também pode
ser designado pela alcunha de “desviante” - em contraste com 0s considerados
“normais” - justamente por ndo corresponder a certos padrdes de “normalidade”
estabelecidos pela sociedade e reafirmados durante a troca interacional. O processo
de estigmatizagdo ocorre entdo durante os “contatos mistos”, ou seja, na situagao
social em que se encontram em copresenca ‘“normais” e estigmatizados
(GOFFMAN, [1963] 2004, p. 14).

Olhando para os diferentes tipos de estigmatizados, Goffman os distingue
entre o que chama de “desacreditados” e “desacreditaveis”. Sdo desacreditados
aqueles que apresentam marcas de estigma imediatamente visiveis, enquanto que,
nos desacreditaveis, suas caracteristicas distintivas ndo sdo facilmente perceptiveis
ou conhecidas pelos seus interlocutores. Em relacdo aos desacreditaveis, Goffman
chama a atencdo para o fato de terem a possibilidade de manipular a informacéo
sobre seu “descrédito”, fazendo uso de estratégias como a de “encobrimento” do
atributo diferencial. Nesse sentido, esse grupo pode administrar a sua exposicéo
controlando se revela, mente, exibe ou ndo a marca de estigma “para quem, como,
quando e onde” (GOFFMAN, [1963] 2004, p. 38). Notamos, assim, que a
informacdo social do sujeito, aquela tida como negativa, pode ser trazida por ele de
forma voluntaria ou involuntaria na interagéo (BIAR, 2012, p. 50).

Vale comentar que Goffman também define um outro grupo, denominado
de “informados”. Os informados s3o individuos ‘“normais” que entendem e
simpatizam com a situacdo dos estigmatizados, sendo compreensivos e estando

dispostos a adotar o ponto de vista destes. Nesse sentido, os estigmatizados néo
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precisam se autocontrolar ou se envergonhar diante dos informados, pois nesta
interagdo sdo aceitos socialmente e considerados uma pessoa comum e “normal”
(GOFFMAN, [1963] 2004, p. 27).

Em sua obra, Goffman discute e traz depoimentos a respeito de diversas
situacOes de estigmatizacdo, por exemplo, as vivéncias de prostitutas, dependentes
quimicos, cegos, pessoas com transtornos mentais, dentre muitos outros casos. Com
isso, 0 autor define a existéncia de trés categorias de estigma onde esses casos se
alocariam: as “abomina¢des do corpo” - as marcas e deformidades fisicas; as
“culpas de carater” - a exemplo de criminosos, homossexuais, alcodlatras etc.; e 0s
estigmas de “raga, nagdo e religido”. Aqui percebemos em quais casos reais o
individuo poderia conseguir realizar o encobrimento (ex. os de “culpa de carater”)
e em quais os seus “simbolos de estigma” estdo totalmente perceptiveis (ex. os de
“abominagdes do corpo”), 0 que aumenta a tensdo nos encontros mistos
(GOFFMAN, [1963] 2004, p. 7).

Tais reflexfes sdo cruciais para esta pesquisa, uma vez gue analiso o caso
das pole dancers estigmatizadas por individuos que sustentam posicionamentos, em
sua maioria, de bases conservadoras e patriarcais, julgando-as, a partir de elementos
da sua pratica artistica-esportiva, como desviantes de uma “moral” prevista para
performances de género, isto é, o0 comportamento estereotipico tido como
“adequado/esperado” para uma mulher na sociedade. Neste sentido, podemos
pensar que essas mulheres estariam alocadas no grupo das estigmatizadas por
“culpa de carater”, de acordo com as classificacdes de Goffman. Assim, veremos
nos dados discursivos, por exemplo, como as “desacreditaveis” pole dancers
entendem a sua estigmatizacdo e lidam com as problematicas referentes a ela,
mencionando desde o controle de aspectos da sua exposicdo até atitudes de
enfrentamento e resisténcia a rotulagdo negativa.

Além de se ocupar desses embates gerados nos contatos mistos, Goffman
também desenvolve outro ponto importante das relagfes interacionais de
estigmatizacao que ¢ acerca dos alinhamentos. Os alinhamentos “intragrupais” sao
0s estabelecidos entre os estigmatizados, indicando a filiag&o ao seu grupo de iguais
- aqueles que ‘“sofrem as mesmas privagdes por terem o mesmo estigma”
(GOFFMAN, [1963] 2004, p. 97). J& os alinhamentos ‘“exogrupais” ocorrem
guando ha o compartilhamento de certas ideias, discursos, entre os estigmatizados

e os ditos “normais”. O tedrico pontua que, na socializagdo, o estigmatizado tende
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a aprender e a incorporar a perspectiva dos normais, adquirindo crengas e
expectativas identitarias “da sociedade mais ampla” sobre o que € ser um individuo
portador de um descredito e as consequéncias de ser marcado pela diferenca. A esse
processo de aprendizagem relacionado a sua condicdo de estigmatizado e as
possiveis “mudangas na concep¢ao do eu”, Goffman chama de “carreira moral”
(GOFFMAN, [1963] 2004, p. 30).

Apesar de elaborar as identificacbes dos sujeitos no par contrastante
“estigmatizados” versus ‘“normais”, Goffman salienta que “o normal e o
estigmatizado ndo séo pessoas, e sim perspectivas que sdo geradas em situagoes
sociais durante os contatos mistos, em virtude de normas ndo cumpridas que
provavelmente atuam sobre o encontro” (GOFFMAN, [1963] 2004, p. 117). Diante
disso, o autor complementa reconhecendo que, na verdade, os individuos possuem
a “mesma caracterizacao mental padrao” da sociedade e podem desempenhar esses
dois papéis a depender das diferentes situacOes e esferas da vida social. Assim, ndo
haveria a existéncia de um ser humano terminantemente “normal”.

E importante ainda reforcar o fato de que a estigmatizacdo decorre de
avaliacdes negativas perspectivadas sobre o atributo diferencial que o outro possui,
mas que o atributo em si ndo deve ser tomado como inerentemente “danoso” ou

negativo. Segundo Goffman ([1963] 2004, p. 6)

o0 termo estigma, portanto, sera usado em referéncia a um
atributo profundamente depreciativo, mas o0 que é preciso,
na realidade, é uma linguagem de relacbes e ndo de
atributos. Um atributo que estigmatiza alguém pode
confirmar a normalidade de outrem, portanto ele néo &,
em si mesmo, nem horroroso nem desonroso.

A partir disso, devemos reconhecer que ha a influéncia das “relagdes sociais
de assimetria e poder” no ato de estigmatizagdao. O que ¢ considerado “descrédito”
e “depreciativo”, ou ndo, pode variar a depender dos entendimentos e visdes dos
diversos grupos que compdem a sociedade, salientando, assim, que é preciso
relativizar o que é rotulado como um estigma (BIAR, 2012, p. 51).

Além da concepcdo das identidades estigmatizadas, também sera

empregada nesta investigacdo as nogdes referentes a construcao de identificagdes
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coletivas (SNOW, 2001) e a oposi¢do entre “intragrupo” versus “extragrupo’®”

(DUSZAK, 2002) — conceitos esses que podem conversar com 0 contraste
“normais” versus “estigmatizados” e, até certa medida, com alguns aspectos dos
alinhamentos propostos por Goffman. Na secdo seguinte, discorro sobre tais

construtos teoricos.

2.7
As “identidades coletivas” e o senso de “nos” versus “eles”

Durante as suas performances identitarias nas interagcdes sociais, 0s sujeitos
podem fazer emergir um senso de “identidade coletiva”l’. De acordo com que
postula David Snow (2001), o conceito de “identidades coletivas” diz respeito a um
processo de construcdo e reconhecimento de um compartilhado e interativo senso
de “nds”, o qual ¢ constituido com base em “atributos reais ou imaginarios
compartilhados entre aqueles que compdem a coletividade” (SNOW, 2001, p. 2).
Neste sentido, temos que o referido senso de “no6s” pode vir a tona quando um
determinado grupo de pessoas compartilham de atitudes, opinides, experiéncias,
interesses, atividades em comum, emanando, inclusive, uma nocdo de
pertencimento aquele grupo.

Além disso, para o autor, integrado a este sentido de “nés”, ha um senso
correspondente de agéncia coletiva, isto €, 0 componente essencial de acdo da
identificacdo coletiva, que motiva e convida 0os membros do grupo a atuarem
conjuntamente em prol dos interesses da coletividade. Assim sendo, nas palavras
de Oliveira (2015, p. 53), “as pessoas geralmente sdo motivadas a agirem juntas
quando hé, por exemplo, uma causa comum a ser defendida, ou a percepc¢éo de uma
ameaca, ou ainda quando saem em defesa ou em oposi¢ao a alguém™.

Snow (2001) ainda chama a atencao para esta natureza “opositiva” do senso
de “nds”, o qual € constituido em relagcdo ou contraste a um ou mais grupos, reais

ou imaginérios, de “outros”. E nesta mesma perspectiva que Duszak (2002) elabora

16 “intragrupo” e “extragrupo” sdo traducdes feitas por Borges (2017, p. 7) para o original

“ingroupness” e “outgroupness”.

17 Faz-se necessario pontuar que aqui nio estou considerando o construto de “identidades coletivas”
proposto por Snow (2001) como algo que pressupde uma homogeneidade ou “esséncia”, mas antes
como apenas um “senso de identificacdes” compartilhadas a partir da consideracdo de certas
tendéncias em comum existentes. Nesse sentido, vale ressaltar que mesmo os projetos identitarios
de grupos sdo sempre marcados pela heterogeneidade, salientando os importantes papéis que 0s
posicionamentos identitarios “mais subjetivos” desempenham na construcdo dessa coletividade.
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a distingdo entre “nos e outros”, sinalizando que é por meio da comparagdo que
construimos tanto o sentido de quem “somos”, quanto o significado de quem s&o

“eles”, ou seja, partimos do principio de que “nds somos o que somos porque eles
ndo sao o que nés somos” (FORGAS; TAJFEL, 1981, p. 124 apud DUSZAK, 2002,
p. 2).

Segundo a autora, o sentido do que somos “nos” ¢ fundamentado pelos
“nossos valores, crengas, estilos de vida, experiéncias, expectativas” (DUSZAK,
2002, p. 1) e é levando em conta esses aspectos que decidimos a quem iremos nos
alinhar ou nos distanciar nas interagdes sociais. Isto quer dizer que, é com base
nessas caracteristicas constitutivas do “nds” que realizamos as nossas afiliagdes ou
desfiliacdes: construimos relacdes de solidariedade/proximidade com aqueles com
guem reconhecemos ter semelhancas e afinidades, enquanto que praticamos o
distanciamento e/ou exclusdo daqueles que se mostram diferentes de nos. A partir
dai é estabelecido o par contrastante “intragrupo” versus “extragrupo”, estando
incluidos no primeiro aqueles com quem compartilhamos esse “senso de nds” e
sendo o segundo composto pelos “outros” - aqueles que estdo excluidos do nosso
grupo, ja que ndo se alinham aos nossos projetos identitarios.

Por fim, é importante mencionar que a linguagem possui muitos recursos
para sinalizarmos os processos de filiacdo e desfiliagdo. Conforme explica Duszak
(2002, p. 6), os marcadores déiticos sdo uma forma de tornar as identificacOes
explicitas - pronomes como “nds” e “eles” marcam claramente a distingdo
identitaria entre os grupos e “podem ser habilmente administrados no discurso a
fim de construir, redistribuir ou modificar os valores sociais do intragrupo e do
extragrupo”. Veremos entdo na analise de dados, por exemplo, como as pole
dancers marcam, por meio desses e outros recursos linguisticos, seus alinhamentos
enquanto praticantes, como também as suas oposi¢Bes aos que estigmatizam a sua
prética.

Tendo elaborado até aqui sobre 0s conceitos que dizem respeito a certas
nuances das construgdes identitarias, me atenho agora as questdes de linguagem em
nivel mais microssocial, no que tange ao construto da avaliacdo. Lembrando que é
por meio da analise dos significados avaliativos presentes nas narrativas das pole
dancers que refletirei acerca dos referidos processos de coconstrugéo e performance

identitarias.
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2.8
A pratica avaliativa em narrativas

Retomando o que foi introduzido na segéo 2.3, de acordo com os estudos de
Labov e Waletzky (1967) e Labov (1972), a avaliacdo tem a funcdo de informar
sobre a carga dramatica ou emotiva da narrativa, tanto na configuracao dos eventos
quanto nos estados emocionais dos personagens. E esta dramaticidade avaliativa
que ira conferir & historia a sua reportabilidade, ou seja, indicard ao ouvinte que ela
é contavel (tem um ponto), dado que seus eventos sdo relevantes ao invés de
ordinarios e usuais (BASTOS, 2005). Nesse sentido, temos que 0S recursos
avaliativos participam ativamente da construcdo do ponto ou mensagem central da
narrativa - sua “razao de ser” (LABOV, 1972; RIESSMAN, 1993) - e do motivo
pela qual ela esta sendo contada.

Em termos de sua materializacdo na narrativa, Labov (1972) apresenta, pelo
menos, duas formas bésicas de realizar uma avaliacdo: de modo externo ou
encaixado. Estamos diante de uma avaliagdo externa quando o narrador interrompe
o fluxo da narrativa para dizer de forma direta ao ouvinte qual é o ponto da historia,
0 seu entendimento do fato narrado ou até o porqué de seus sentimentos em relacéo
aos eventos (BASTOS, 2005). J& em uma avaliacdo encaixada, o narrador faz uso
de mecanismos avaliativos como repetices de palavras, intensificadores lexicais,
discurso reportado, fonologia expressiva (ex: alongamentos de sons), perguntas
retoricas etc., para enfatizar a carga dramatica dos eventos narrados, explicitando
seu ponto de vista sobre eles, mas sem interromper o fluxo da histéria.

Ja nas consideracGes de Labov (1972), temos que diferentemente de outros
componentes da estrutura narrativa, a avaliacdo ndao possui uma forma especifica e
nem um local determinado para ocorrer, podendo permear toda a historia ao ser
construida com o uso dos recursos avaliativos internos. Essa dinamicidade da
avaliagcdo é também trazida nos trabalhos de Linde (1997) e Thompson e Alba-Juez
(2014) ao reforcarem que ela pode ser realizada em qualquer nivel da estrutura
linguistica - fonoldgico, morfoldgico, sintatico, semantico, paralinguistico, etc. - o
que faz com que a avaliagéo realmente esteja presente em toda a narrativa. Levando
em conta, assim, a contribuicdo de Labov a respeito da avaliacdo, procuro
reconhecer e interpretar nos dados discursivos o significado dos mecanismos

avaliativos na construgdo narrativa dos posicionamentos e afetos das entrevistadas
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- 0S quais constroem identidades e reproduzem estigmas - mais do que identificar
estruturalmente essas avaliacbes como externas ou encaixadas.

Além da perspectiva laboviana, interessa muito a esta pesquisa abordagens
que tém um foco mais contextual para avaliacdo, entendendo-a como prética social
coconstruida e negociada nas interacdes. Destaco aqui, primeiramente, os trabalhos
de Linde (1997) e Ochs e Capps (2001) que elaboram o entendimento da avalia¢éo
enguanto um construto moral. De acordo com Linde (1997), a avaliacdo nédo so é
um dos principais componentes da estrutura linguistica, como também constitui
uma parte importante da interacdo e que tem, em termos de sua funcéo social, sérias
implicacOes para as decisdes do mundo real. Assim, a avaliagdo é tida, a0 mesmo
tempo, como elemento constitutivo do discurso e da préatica séciointeracional.
Sendo um fenémeno bastante difundido na narrativa, a autora aponta que podemos
entender como avaliagdo “qualquer produgao discursiva do falante que indique o
significado social ou valor de uma pessoa, coisa, evento ou relacionamento”
(LINDE, 1997, p. 152) e, nesse sentido, a avaliacao € vista entdo como um elemento
que pertence essencialmente a dimensdo moral da linguagem.

Em sua teorizagéo, Linde (1997) parte do conceito laboviano de avaliagédo
para propor uma expansao deste em duas dimensdes avaliativas. Na dimensdo de
“referéncia a reportabilidade”, encontramos as normas de previsibilidade dos
eventos que irdo contrastar eventos esperados daqueles fora do comum ou néo
previsiveis. Como ja visto, 0s eventos que sdao completamente previsiveis ndo sao
considerados “validos” para formarem a base de uma narrativa que seja contavel.
A outra dimensdo ¢ a de “referéncia as normas sociais” que constréi uma forma
particular de realizar julgamentos normativos por meio de comentarios morais €
demonstracdes sobre como 0 mundo é ou deveria ser, quais 0S comportamentos
tidos como apropriados, que tipo de pessoas sdo os falantes e os seus ouvintes. No
que tange a esta segunda dimens&o, Linde (1997, p. 153) afirma que ela forma o
“cora¢do da narrativa”, levando em consideragao o fato de que “as narrativas orais
almejam muito mais a chegar a um acordo acerca do significado moral da série de
acoes do que o simples reportar dessas mesmas agdes”.

E preciso salientar que, segundo Linde (1997), a avaliagdo em narrativas,
enquanto pratica social, desempenha um papel importante na interacdo social
imediata e a longo prazo, ndo sendo produzida por um uUnico falante, mas sim

devendo ser negociada pelos participantes envolvidos. Desta maneira, a autora


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

44

enfatiza que o significado moral da avaliacdo serd produzido por meio de um
processo de negociacdo entre o falante e seus interlocutores e ndo somente pelo
narrador. A autora ainda comenta que é por meio desse processo de negociacgéo das
avaliacdes que também negociamos e coconstruimos os sentidos sobre “nds e os
outros™, isto é, durante a acdo de emitirmos nossos pontos de vista e julgamentos
sobre determinada entidade, dizer o que gostamos ou ndo, estamos expondo as
nossas identidades.

Por uma Gtica similar a de Linde, Ochs e Capps (2001) elaboram sobre o
conceito avaliativo de posicionamento moral. Na abordagem das autoras, o
posicionamento moral é uma disposicdo atrelada ao que € considerado bom ou
valioso e também a como o individuo deve viver no mundo social. Os seres
humanos a todo momento julgam aos outros e a eles mesmos pelos seus
comportamentos, tendo em vista padrdes do que é “bom ou ruim”*® e do que é
apropriado, 0 que sujeita as atitudes e posturas das pessoas a avaliagdes positivas e
negativas, a exemplo de elogios e condenagdes. Nesse sentido, os julgamentos
morais sdo baseados em padrfes normativos para 0s papeis e praticas sociais que
performamos nas interagdes. No que se refere as narrativas de experiéncias
pessoais, Ochs e Capps (2001, p. 46) reforcam que elas “proporcionam uma forma
secular e interativa de construir uma filosofia moral sobre como devemos viver”,
considerando que os narradores atuam como ‘“agentes morais” ao avaliarem 0s
pensamentos, acdes e sentimentos dos personagens segundo os tais padrdes do que
¢ aceito ou ndo. Sendo assim, temos que as nossas avaliagdes produzidas nas
narrativas tendem a adotar parametros de julgamento bom ou ruim, sistema este
pelo qual também nos baseamos para constru¢do dos nossos valores e crencgas
(NOBREGA, 2009).

Diante do que foi apresentado até o momento, temos que as nocdes de
posicionamento (as atitudes/opinides/julgamentos do sujeito), negociacdo de
significados e contexto sdo fundamentais para conceituar a pratica avaliativa,
estando presente também na definicdo de Thompson e Alba-Juez (2014). Para o0s
autores, a avaliacdo é forma pela qual se expressa a atitude, o ponto de vista e
sentimentos do falante/escritor acerca das entidades e proposi¢cdes de que fala,

sendo esse um processo dinamico envolvendo o trabalho relacional entre

18 Tradugéo livre baseada em Nébrega (2009, p. 86). No original, “standards of goodness” (OCHS;
CAPPS, 2001, p. 45),
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falante/escritor e ouvinte/leitor na construgdo colaborativa e negociacdo dos
significados avaliativos. Enquanto manifestagdes discursivas que sdo, as nossas
avaliacdes ndo ocorrem em um vacuo social, mas pelo contréario, ilustram nossos
sistemas de valores e das comunidades nas gquais nos inserimos, o que evidencia a
essencialidade dos aspectos dos contextos micro e macrossociais para 0 uso e
posterior andlise da linguagem avaliativa (HUNSTON; THOMPSON, 2000;
THOMPSON; ALBA-JUEZ, 2014).

A partir disso, para que seja possivel contemplar o potencial avaliativo, em
seu carater interpessoal, na construgdo de sentidos nas préticas interacionais
narrativas, € também adotada nesta pesquisa uma visao de linguagem que pressupde
0s seus contextos de producéo e de recep¢do, em uma perspectiva sociossemidtica,
conforme propde a Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) (HALLIDAY, 1994;
HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014), a ser apresentada a seguir.

2.9
Um olhar sociossemidtico para a construcdo de sentidos: a
Linguistica Sistémico-Funcional

A Linguistica Sistémico-Funcional (doravante LSF) é uma teoria de
linguagem que a compreende como um sistema sociossemidtico, isto é, um sistema
de producdo e negociacdo de significados por meio das escolhas feitas por
falantes/escritores no uso da linguagem (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY,;
MATTHIESSEN, 2014). E a partir de suas escolhas lexicogramaticais no nivel
paradigmatico que os individuos criam os significados que desejam trocar nas
interacdes para alcancar seus objetivos comunicacionais e, portanto, cada escolha
ganha seu sentido em oposi¢cdo as demais potenciais que poderiam ter sido
realizadas (EGGINS, 2004). Nesse sentido, a nocdo de sistema em que esta
perspectiva se ancora pode ser definida em termos de “um conjunto de opgdes,
disponiveis a falantes/escritores, que abarca significados os quais séo tipicamente
expressos em contextos particulares, assim como as formas linguisticas necessarias
para expressa-los” (MARTIN, 2001, p. 142).

A LSF, entdo, se configura como uma teoria semantico-funcional, de base
social, que se interessa pela analise dos mais diversos textos no entrelace com seus

determinados contextos de uso, a fim de entender os sentidos ali construidos e a
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funcdo que estes adquirem na pratica discursiva e social (NOBREGA, 2009).
Ainda, nas palavras de Barbara e Macédo (2009, p. 95),

uma maneira de entender uma sociedade é analisar 0s
textos por ela produzidos porque € pela linguagem que o
individuo revela seus valores e representagdes. (...) [Para
tanto] a LSF oferece um instrumento que permite
investiga-la a partir da situacdo em que a linguagem é
produzida e entendé-la a partir da funcdo para a qual esta
sendo produzida tendo em vista quem a produz e para
guem, quando, onde e como a produz.

De acordo com a LSF, a linguagem € estruturada para criar trés tipos
principais de significados - ideacionais, interpessoais e textuais (HALLIDAY;
HASAN, 1989; HALLIDAY, 1994) - os quais sdo materializados simultaneamente
no texto. Desse modo, 0 texto se constitui como uma unidade semantica de
instanciacdo®® do sistema funcionando em contexto, ou seja, que mantém uma
relacdo intrinseca com os elementos do nivel extralinguistico: o contexto de cultura
e 0 contexto de situacdo. No contexto de cultura, temos onde se constroi 0s géneros
discursivos - estruturas organizacionais do evento linguistico institucionalizadas
pela cultura como modos diferentes de atingir propositos comunicativos (EGGINS,
2004; GOUVEIA, 2009). Ja o contexto de situagdo (registro), sendo este “o
ambiente total onde o texto se desenvolve” (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 11), é
constituido de trés variaveis realizadas pelos significados funcionais supracitados:
a variavel campo - aquilo de que se fala, o que esta acontecendo na interacao
(realizada pelo significado ideacional); variavel relacGes - se refere a como se da a
interacdo comunicativa, quem s&o os participantes ali presentes, seus status e papéis
sociais desempenhados (realizada pelo significado interpessoal); e a varidvel modo
- relacionada ao tipo de organizacdo simbolica do texto (realizada pelo significado
textual) (HALLIDAY; HASAN, 1989).

Nos deparamos, assim, com o conceito fundamental para a LSF, o de
estratificacao da linguagem, isto ¢, a configuracdo do sistema sociossemiotico “em
niveis organizacionais, ou estratos, em que se jogam as escolhas linguisticas dos
falantes” (GOUVEIA, 2009, p. 23). Isto quer dizer que os elementos do nivel

190 conceito de instanciagdo também pode ser lido como “concretizagdo”. Logo, um texto é um
exemplar concreto/uma manifestagdo do sistema linguistico (GOUVEIA, 2020, comunicagao
pessoal).
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extralinguistico - contexto de cultura e de situacdo - sdo realizados nos niveis
linguisticos da semantica do discurso (sistema de significados), que é realizada no
estrato da léxicogramatica (sistema de fraseados) que, por sua vez, se realiza no
plano da expressdo - fonologia, grafologia e sistema gestual (GOUVEIA, 2009;
VIAN JR., 2010). Conforme mencionado, as escolhas paradigméaticas do
falante/escritor, criadoras de significados em contexto, se concretizam na
materialidade discursiva por meio da léxicogramatica e sdo desempenhadas nas
metafuncgdes ideacional - por onde construimos e expressamos nossas experiéncias
e percepcdes do mundo; interpessoal - modo como nos relacionamos e negociamos
sentidos na interacdo e como agimos sobre 0 outro; e a metafuncéo textual - forma
como organizamos textualmente os significados ideacionais e interpessoais
(HALLIDAY, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014).

E importante salientar que todos esses estratos do sistema sociossemiGtico
séo conectados estabelecendo uma relagéo de interdependéncia e, por isso, a divisao
teorica é reconhecida e feita apenas para fins de analise textual. Assim sendo, em
pesquisas na area da LSF, é possivel fazermos um recorte analitico e nos
concentrarmos na investigacdo dos sentidos criados no ambito de um estrato da
linguagem em especial. Neste estudo, irei me ater & semantica do discurso, no que
tange aos significados interpessoais - aqueles que negociam relacfes e expressam
opinides e atitudes (HALLIDAY, 1994) - justamente por ser este 0 ambito em que
o significado avaliativo se insere.

Desta maneira, a fim de poder contemplar uma anélise microdiscursiva das
avaliacBes que constroem identidades e reproduzem estigmas nas narrativas das
mulheres pole dancers, recorro ao ferramental tedrico-metodoldgico do Sistema de
Avaliatividade (MARTIN, 2001; MARTIN; WHITE, 2005) - integrante do escopo
da LSF -, que sera comentado logo abaixo.

2.10
O potencial avaliativo na perspectiva da LSF: o Sistema de
Avaliatividade
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O sistema de avaliatividade, inserido no nivel da seméntica discursiva?
(MARTIN; WHITE, 2005), se constitui como um conjunto de significados
interpessoais, voltado para os mecanismos avaliativos da linguagem que,
configurados em um sistema, oferecem aos individuos formas de expressarem
opiniBes sobre suas experiéncias e 0 mundo a sua volta (VIAN JR., 2010; OTEIZA,
2017). Nesse sentido, podemos também defini-lo como um ferramental tedrico-
metodoldgico de analise textual (NOBREGA, 2009) que nos permite interpretar as
escolhas Iéxicogramaticais dos falantes/escritores, as quais sao as responsaveis pela
materializacdo desses significados avaliativos no texto.

Segundo Martin (2001, p. 144), ao investigarmos as escolhas feitas no
ambito da “semantica da avaliagdo”, estamos interessados em entender como os
interlocutores estdo se sentindo em suas vivéncias, os julgamentos que realizam e
o0 valor que colocam nos diversos fenémenos que experienciam. Dessa maneira, por
meio da linguagem da avalia¢do, podemos reconhecer e analisar, na construcao da
subjetividade de falantes/escritores no texto, as posturas que adotam - se aprovam
ou desaprovam, aplaudem ou criticam algo - e como eles direcionam seus
ouvintes/leitores a fazerem o mesmo (MARTIN; WHITE, 2005). Assim, temos que
o sistema de avaliatividade corresponde aos “recursos semanticos usados para
negociacdo de emocoes, julgamentos e aprecia¢fes, juntamente com mecanismos
para engajar com e amplificar essas avaliagdes” (MARTIN, 2001, p. 145).

A partir dai, o quadro tedrico da avaliatividade organiza esse potencial
avaliativo em trés principais subsistemas denominados de atitude, engajamento e
gradacdo. Em sintese, é pelo engajamento que lidamos com as fontes ou origens da
avaliacdo - que vozes estdo ali envolvidas - e 0 grau de comprometimento do falante
em relacdo aos significados avaliativos que expressa. Quando falamos em gradacao,
nos referimos aos modos de definirmos a intensidade das nossas avaliagdes,
podendo optar por atenua-las ou enfatiza-las no que tange a forca e ao foco das
mesmas (MARTIN, 2001; VIAN JR. et al, 2010). N&o deixando de reconhecer a

importancia desses dois subsistemas?! na analise da pratica avaliativa em narrativas,

20 Segundo Martin e Rose (2007), o estrato da semantica do discurso se divide em seis sistemas, 0s
quais sdo interrelacionados e interdependentes: ideagdo; conjuncéo; identificacdo; periodicidade;
negociagdo e avaliatividade. Portanto, a separacéo entre eles ocorre apenas para fins de analise
textual.

2L Para um maior detalhamento das nuances dos subsistemas do engajamento e da gradacdo
recomendo a leitura de Martin e White (2005); Martin e Rose (2007) e White (2004).
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nesta pesquisa, entretanto, os dados a serem analisados me sugeriram a
concentracdo na regido semantica da atitude, visto que esta se preocupa com a
natureza dos nossos posicionamentos e opinides relacionados a avaliacao “das
coisas em geral, do carater das pessoas e de seus sentimentos” (MARTIN; ROSE,
2007, p. 26).

A érea da atitude, por sua vez, também é composta por trés subsistemas:
afeto - lida com os recursos semanticos para construcdo das emocdes no discurso;
julgamento - relaciona-se a construcdo de avaliacbes morais acerca de
comportamentos; e apreciacao - esta ligada a construcdo da qualidade estética de
objetos e fendbmenos. Embora os referidos subsistemas atitudinais tenham cada um
os seus direcionamentos particulares, todos eles “codificam sentimentos”
(MARTIN, 2001, p. 147), isto é, sdo “interligados a partir do afeto” (NOBREGA,
2009, p. 93), nos permitindo caracterizar a atitude como “as formas pelas quais 0s
sentimentos sdo vistos como um sistema de significados” (OTEIZA, 2017, p. 460).
Deste modo, o afeto ¢ considerado o “sistema basico” (MARTIN, 2001, p. 147), o
qual é institucionalizado nos outros dois dominios semanticos: o julgamento é a
institucionalizacdo da emocdo no campo da ética e a apreciacdo no campo da
estetica.

No que concerne ao afeto, as avaliacdes indicam as nossas respostas
emocionais em relacdo as pessoas, aos acontecimentos e aos objetos que estdo
sendo avaliados ou como nos sentimos quando algo acontece. Esses sentimentos
podem ser bons ou ruins (afetos positivos e negativos) e estarem ligados as
“questdes do coragdo” - como raiva, tristeza, felicidade, amor (afeto de
in/felicidade); ao “telos” (a realizacdo de metas) - curiosidade, tédio, des/prazer,
respeito (afeto de in/satisfacao) e ao “bem-estar ecossocial” - medo, confianga,
ansiedade (afeto de in/seguranga) (MARTIN; ROSE, 2007; ALMEIDA, 2010).

O campo do julgamento constroi as avaliagbes normativas, positivas ou
negativas, do comportamento e carater das pessoas, relacionando-se as questdes da
moralidade e da ética, o que tem similaridade com a proposta da
avaliagdo/posicionamento moral trazida por Linde (1997) e Ochs e Capps (2001).
Nessa perspectiva, os julgamentos envolvem as convengdes e regras sociais sobre
como as pessoas deveriam ou ndo se comportar (MARTIN, 2001), sendo “sempre
determinados pela cultura na qual vivem e pelas experiéncias, expectativas,

pretensdes ¢ crengas individuais” em um determinado contexto (ALMEIDA, 2010,
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p. 106). Essas avaliagdes séo divididas nos dois grandes grupos da estima e da
sancdo social. Na esfera da estima social, os julgamentos direcionam-se &
normalidade (qudo a/normal o comportamento da pessoa €); capacidade (quao
in/competente é a pessoa) e tenacidade (quao determinada/disposta a pessoa €). Ja
na area da sanc¢do social, os julgamentos se referem a veracidade (quéo honesto a
pessoa €) e a propriedade (qudo ética é a pessoa). Portanto, temos que as avaliacdes
de estima abarcam admiracao e critica, enquanto que as de sancao social envolvem
elogios e condenacdes (MARTIN; ROSE, 2007; ALMEIDA, 2010).

Finalmente, as avaliacOes de apreciacdo traduzem o valor, positivo ou
negativo, que atribuimos as coisas, fendmenos, entidades e também as pessoas na
consideracdo da sua estética (forma e aparéncia). Esse subsistema atitudinal é
constituido pelas categorias de reacdo - referente ao grau com que as coisas chamam
a nossa atencdo em termos do impacto que causam ou da qualidade que tém;
composicgdo - tem a ver com as nossas percep¢des de proporcionalidade (equilibrio)
das coisas e a complexidade que possuem; e a categoria de valoracdo -
correspondente a nossa avaliacdo das coisas a respeito do significado social que
elas tém para nds (MARTIN; ROSE, 2007; ALMEIDA, 2010).

Um aspecto importante a ser comentado diz respeito a questdo da avaliacao
poder se materializar no texto de maneira explicita ou implicita. As avaliacbes
explicitas sdo facilmente identificaveis por serem construidas com o uso de itens
Iéxicogramaticais avaliativos que se referem aos campos do afeto, julgamento e
apreciacao de forma direta (sdo as chamadas avaliagdes ‘““inscritas”), ja que
claramente expdem o posicionamento/atitude do avaliador. Por outro lado, de
modo implicito e indireto, tém-se as avaliagdes “evocadas”, as quais demandam
maior trabalho de interpretacdo do leitor/ouvinte, dado que essas sdo altamente
dependentes do contexto, especialmente do de cultura (MACKEN-HORARIK;
ISAAC, 2014). S&o avaliacBes cujos sentidos se expandem para além da
materialidade do texto, sendo reconhecidas linguisticamente pelos chamados
marcadores (tokens) de atitude ou ideacionais (MARTIN, 2001) e podendo
inclusive atuar como um meio de “manipulacdo” do leitor ao induzi-lo a certas
interpretagdes (MACKEN-HORARIK; MARTIN, 2003 apud ALMEIDA, 2010).

Além disso, vale chamar a atencdo para o fato de que o sistema de
avaliatividade nos disponibiliza categorias “mais gerais” de analise, nos permitindo

expandi-las e acrescentar variagdes, a fim de contemplar uma interpretacdo
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pertinente dos significados avaliativos presentes em nossos dados. Desta maneira,
0 modelo se apresenta como tendo flexibilidade e ndo devendo ser aplicado
simplesmente de forma mecanica (MARTIN; WHITE, 2005), pois a anélise da
avaliacdo e sua identificacdo com certos dominios atitudinais (inclusive com mais
de um ao mesmo tempo) serd dependente dos fatores contextuais considerados na
interpretagdo do analista.

Nos dados discursivos desta pesquisa, serdo analisadas as escolhas
Iéxicogramaticais (HALLIDAY, 1994) feitas pelas participantes no ambito dos
recursos avaliativos do sistema de avaliatividade, a fim de entender a contribuigéo
dessas avaliacOGes para a construgdo discursiva dos posicionamentos, visdes de
mundo, identidades e estigmas nas narrativas de experiéncias pessoais dessas pole
dancers. Antes de adentrarmos na se¢do de andlise, apresento, no préximo capitulo,

a metodologia empregada na realizacdo deste estudo.
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Caminhos Metodologicos

Neste capitulo, disserto sobre as orientacfes tedrico-metodoldgicas que
estruturaram a elaboracdo e o desenvolvimento desta pesquisa de Mestrado. Para
tanto, inicio o capitulo apresentando o paradigma ao qual a minha pesquisa esta
alinhada, isto é, o qualitativo-interpretativista. Na sequéncia, trago o detalhamento
dos procedimentos metodoldgicos aqui utilizados que consistem em: i) realizacao
do projeto de dissertacio submetido & e aprovado pela Camara de Etica em Pesquisa
da PUC-RIo; ii) descricdo acerca do contexto de pesquisa, da geragéo, selecdo e
transcricdo dos dados discursivos, além da retomada das categorias de anélise.

3.1
O paradigma qualitativo como terreno para a pesquisa acerca do pole
dance

A pesquisa de orientacdo qualitativa configura-se como um campo de
investigacdo que se compromete com o desenvolvimento de uma perspectiva
naturalista e de compreenséo interpretativa da experiéncia humana. Desta maneira,
ela se constitui por “um conjunto de praticas materiais e interpretativas que déo
visibilidade ao mundo” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17) e por meio do qual
busca-se compreender os significados que as pessoas conferem aos diversos
fendmenos da vida social. Uma vez que este estudo insere-se no referido paradigma,
debruco-me, deste modo, sobre os sentidos criados na interagdo com as minhas
colaboradoras, no que tange aos significados avaliativos que coconstruimos a
respeito da nossa pratica do pole dance e das problematicas que envolvem as nossas
performances identitarias enquanto pole dancers.

Neste sentido, este trabalho reconhece estar refletindo acerca de uma
realidade onde ndo h& espaco para a sua mensuracdo, bem como ndo visa a
confirmacédo (ou ndo) de uma determinada hipotese previamente estabelecida, pois
0 que se almeja é a criacdo de inteligibilidades acerca das questdes aqui
investigadas, procurando vislumbrar alternativas possiveis e éticas para tais
questdes (MOITA LOPES, et. al, 2006). Por esta 6tica, a pesquisa qualitativa se

coloca em oposicdo as mencionadas praticas de cunho positivista de exame e
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quantificacdo experimental das entidades sob anélise e ressalta, por meio de uma
Visdo socioconstrucionista, “a natureza socialmente construida da realidade, a
intima relacdo entre o pesquisador e o que € estudado, e as limitacdes situacionais
que influenciam a investigacdo” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 23), além de
salientar o seu carater como “um campo inerentemente politico e influenciado por
multiplas posturas éticas e politicas” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 21).

Essa proposta da metodologia qualitativa referente ao engajamento do
pesquisador estd em consonancia com o fazer cientifico que é desenvolvido no
ambito da Linguistica Aplicada Contemporanea, em que compreendemos que 0
pesquisador esta altamente imbricado na sua producao de conhecimento e, por isso,
através da perspectivacdo do seu estudo, ndo ha o compromisso com os ideais de
orientacdo positivista, a saber a objetividade e a neutralidade cientificas
(RAJAGOPALAN, 2006; MOITA LOPES et al., 2006). Conforme pontuam
Denzin e Lincoln (2006, p. 32), na pesquisa qualitativa, sendo esta uma atividade
situada sociohistoricamente, torna-se evidente a impossibilidade de considerar o

pesquisador como neutro e objetivo, visto que se trata de um sujeito

marcado pelo género, situado em mdltiplas culturas, [que]
aborda o0 mundo com um conjunto de idéias, um esquema
(teoria, ontologia) que especifica uma série de questdes
(epistemologia) que ele entdo examina em aspectos
especificos (metodologia, andlise).

Diante desses principios, volto a reforcar o fato de que esta pesquisa se
caracteriza pelo meu pleno envolvimento com as a¢des aqui realizadas, o que quer
dizer que minha subjetividade, valores, crencas e ideologias (MOITA LOPES, et.
al, 2006; MOITA LOPES; FABRICIO, 2019) s&o incorporadas durante todo o
processo de coconstrucao de significados, desde a interacdo com meus pares nas
entrevistas conversacionais, no posterior trabalho de analise e interpretagdo dos
dados gerados, e na escrita desta dissertacdo como um todo. Esta postura, inclusive,
informa um olhar autoetnografico (ELLIS; ADAMS; BOCHNER, 2011; ELLIS;
ADAMS, 2014) que acredito desenvolver, de certa forma, neste estudo,
considerando que, enquanto pesquisadora-participante, a minha figura como pole

dancer, meu contexto de vivéncia da atividade e minhas relacdes com ele fazem
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parte ndo s6 dos dados gerados, como também fundamentam toda a reflexdo critica
coconstruida sobre o tema desta pesquisa.

Assim sendo, é relevante salientar que, de acordo com o que pontuamos em
Nobrega, Griffo e Alves (no prelo), o viés autoetnografico enfatiza a importancia
da experiéncia pessoal do pesquisador como forma de construcdo de conhecimento
sobre 0 mundo, proporcionando um entendimento ndo s6 de ndés mesmos, bem
como da sociedade que nos cerca (ELLIS; ADAMS; BOCHNER, 2011). Uma
pesquisa desta natureza traz, em seu fazer cientifico, a subjetividade, a emotividade
e a responsabilidade do pesquisador (ELLIS; ADAMS, 2014), tendo a dimensao
ética como sustentacdo de todo o processo investigativo. Portanto, a proposta
autoetnografica focaliza 0 nosso engajamento e nossas reflexdes no contexto das
interacbes da pesquisa. Ainda, segundo Adams et al. (2015, p. 29), esta
“reflexividade consiste em nos voltarmos para nossas experiéncias, identidades e
relagdes a fim de considerarmos como elas influenciam nosso trabalho presente”.

A vista disso, é baseado neste grande desejo de investigar o meu proprio
contexto de pratica do pole dance que decidi desenvolver esta pesquisa, em
colaboragcdo com minhas colegas pole dancers, e cujas etapas de elaboracgéo véo ser
descritas nas proximas se¢oes deste capitulo metodoldgico.

?é.l?olboragéo do Projeto de Pesquisa de Mestrado e do TCLE

Ao longo de 2019, aproveitei 0 espacgo das disciplinas que cursei da minha
linha de pesquisa (Linha 4: “Discurso, vida social e praticas profissionais”) para,
desde o inicio do Mestrado, desenvolver a tematica da minha dissertacao e poder
produzir os trabalhos finais ja no contexto de investigacao escolhido. Sendo assim,
comecei a explorar, principalmente, a questdo da estigmatizacdo (GOFFMAN,
[1963] 2004; BIAR, 2012) do pole dance nos artigos das matérias de Introducéo a
Linguistica Aplicada e de Linguistica Sistémico-Funcional. Em 2020, mantive esse
mesmo modus operandi analisando a estigmatizacgdo da atividade na disciplina de
Analise de Narrativa, somado agora a investigacdo das construcdes identitarias
(HALL, 2005; MOITA LOPES, 2001) presentes nos dados gerados com as
mulheres pole dancers que eu vinha entrevistando.

A partir dai, o desenvolvimento da minha pesquisa foi ganhando mais

forma, o que me permitiu comegar a primeira etapa “oficial” pré-dissertacao, isto €,
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a escrita de um projeto a ser submetido & e avaliado pela Camara de Etica em
Pesquisa da PUC-Rio (CEPg/PUC-Ri0). Neste projeto inicialmente intitulado
“Contribui¢des da avaliagdo para (des)construgcdo de estigmas sobre a pratica do
pole dance”, apresento a minha motivagdo pessoal, enquanto pole dancer, para a
escolha do tema, justifico a relevancia social da pesquisa, a situo no ambito dos
meus principais pilares tedricos e discorro sobre a metodologia a ser adotada na
geracdo de dados (similarmente ao que consta na Introducéo desta dissertacao), a

fim de contemplar os seguintes objetivos:

« Trazer as vozes de praticantes do pole dance como dados discursivos
para a pesquisa académica.

o Analisar como se da a reproducdo e/ou (des)construcdo de estigmas
nos discursos das participantes da pesquisa.

e Analisar os mecanismos de avaliacdo presentes nesses discursos no
que tange as suas relagdes com a (des)construcdo de estigmas e

exposicdo de emocdes, afetos e julgamentos.

Como podemaos perceber, tanto os objetivos da pesquisa (apresentados no
capitulo 1 da dissertacdo e retomados mais a frente na se¢do 3.4), quanto o titulo da
dissertacdo sofreram algumas alteracGes até chegarmos nesta escrita aqui, devido a
inclusdo de novas fundamentacdes tedricas-metodoldgicas e categorias de analise,
uma vez que 0 meu posterior contato com os dados gerados sugeriram tais
reformulacbes. Sendo assim, para esta dissertacdo, o trabalho com a narrativa e a
construcdo identitaria foi adicionado para se integrar ao previamente desejado
trabalho com a estigmatizacéo e o discurso avaliativo.

O referido projeto de pesquisa foi entdo submetido & Camara de Etica em
05 de junho de 2020 e aprovado com parecer em 17 de novembro de 2020 (cf. anexo
1). Somente ap0s esta aprovagdo, pude prosseguir para a segunda etapa: convidar
minhas colaboradoras pole dancers, Bianca e Patricia®?, para participar da pesquisa
e registrar as suas permissdes para realiza¢do do estudo por meio da assinatura do

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (cf. anexo 2). Durante a

22 por questdes de confidencialidade acordadas no TCLE, os nomes aqui utilizados para as
participantes da pesquisa sdo ficticios. A apresentacdo dessas pole dancers sera feita na se¢éo 3.3.2
adiante.
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conversa com as minhas duas colegas de pratica, fizemos a leitura do termo em
conjunto, onde pude explicar melhor sobre a proposta da pesquisa e prestar 0s
devidos esclarecimentos acerca de suas participacbes. Mediante a aceitacdo dos
aspectos do termo, cada participante assinou o documento em duas vias - uma para
si e outra para ficar comigo -, 0 que me permitiu realizar, em seguida, a geragdo dos
dados discursivos.

Antes de descrever as etapas de geragéo e tratamento dos dados, apresento
a respeito dos elementos contextuais desta pesquisa, isto é, sobre quem sdo as pole

dancers envolvidas no estudo e o local de pratica de onde a gente vem.

3.3
O contexto de realizacdo da pesquisa: as pole dancers e o estudio de
pratica da atividade

3.3.1
De onde a gente vem: o “Living Pole Dance Studio”

O Living Pole Dance Studio? se intitula como o primeiro estidio de pole
dance e arte da zona sul carioca, atualmente contando com duas unidades na referida
regido - a mais antiga tendo seus 7 anos de existéncia e a segunda com 4 anos - que
somam mais de 300 alunas/os. Em seus primeiros anos, o estldio era restrito ao
publico feminino - o qual ainda é a maioria no local - porém, em 2019, a direcdo da
escola decidiu abrir tanto turmas estritamente masculinas, quanto turmas mistas, o
que possibilitou ter, desde entdo, um alunato mais plural. Ja o quadro de professoras
continua sendo, até 0 momento, todo composto por mulheres.

Em relacéo a grade de aulas do estudio, o plano principal de aulas regulares
- as quais sdo niveladas nos segmentos “basico, intermediario e avangado” —
focaliza mais “a pratica acrobatica” do pole dance, ou seja, o aprendizado dos
movimentos, giros, sequéncias e combos na barra e fora dela, os quais também s&o
treinados em sequéncias coreograficas propostas pelas professoras. Além do plano
regular, existem planos de aulas complementares, disponiveis para quem deseja
trabalhar mais as outras nuances e/ou vertentes da atividade. No nosso estudio,

essas aulas sdo nomeadas da seguinte maneira:

23 Nome também ficticio.
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o Pole Spin: para quem deseja melhorar e desenvolver o dominio da barra
giratoria. Nessa aula trabalhamos sequéncias e transi¢es no pole spin, tudo
com muita fluidez e leveza! Para todos os niveis.

o Flex: aula para quem deseja melhorar e desenvolver flexibilidade para fazer
os pole moves 2 com aberturas e splits?® perfeitos. Para todos os niveis.

o Pole Flow: aula para vocé desenvolver seu lado artistico e coreografico,
trabalhando conexdes e juncGes de movimentos, consciéncia corporal e
musicalidade. Para todos os niveis.

o Sexy Flow: aula coreografada para vocé desenvolver e libertar seu lado
sexy! Empodere-se com as aulas de sexy flow, ame seu corpo e sinta-se
incrivel com coreografias de tirar o folego! Para todos os niveis.

e Flexy Tricks: aula com uma hora e meia de duracéo focada na execucdo de
movimentos de extrema flexibilidade no pole. Trabalhe splits e extensdes
de coluna nos tdo sonhados flexy tricks! Para alunas/os a partir do nivel
intermediario.

e On Heels: aula coreografada de salto e com muita sensualidade! Aprenda
as técnicas incriveis do On Heels! Para todos o0s niveis.

o Floorwork: aula coreografada para trabalharmos transicdes e
movimentacGes no solo, utilizando ou ndo o pole. O floorwork €
importantissimo para as composicdes coreograficas. E através dele que
conectamos sequéncias e fazemos transi¢des entre barras. Para todos os

niveis.

Pela multiplicidade das propostas das aulas, ja conseguimos ter uma nocao do
quanto a pratica do pole dance é diversificada, contando com inimeros segmentos
além da tradicionalmente mais conhecida vertente “sensual/sexy”, ponto este que
sera abordado pela participante Bianca no excerto 2 do capitulo de analise de dados.

O estudio foi idealizado por uma pole dancer, Marina?®, que vem construindo a

sua trajetoria na atividade desde 2012, sendo, além de professora e diretora da

24 Movimentos/figuras do pole dance.

% Movimentos de aberturas de pernas que podem ser feitos em varias angulagGes: 90 graus, 180
graus etc.

26 Nome ficticio.
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escola, participante ativa em festivais e campeonatos, onde ja conquistou titulos.
Inclusive, Marina, junto da segunda socia e também professora do esttdio, Luana?’
idealizaram um festival de pole dance - que acontece desde 2018 - onde o0 objetivo
principal é o de incentivar a apresentacdo das praticantes do estidio em um
ambiente mais confortavel e acolhedor, uma vez que ndo se configura como uma
competicdo. Além disso, o festival também permite a inscricdo de qualquer
praticamente de pole dance, do Brasil e do mundo, que deseja participar e
compartilhar a sua arte.

Gostaria de sinalizar que Marina é a colaboradora com quem gerei 0s meus
primeiros dados para trabalhar com o contexto do pole dance, os quais inclusive
originaram o artigo escrito com minha orientadora citado nesta dissertacao - Alves
e Nobrega (2020). A partir das contribuicdes de Marina na nossa conversa em 2019,
pude ir planejando e estruturando melhor as questdes que gostaria de abordar nesta
dissertagdo e, por isso, saliento a grande importancia desta primeira entrevista

realizada dentro deste tema.

3.3.2
As participantes da pesquisa: Patricia, Bianca e Lorena

Esta pesquisa estd4 sendo idealizada por mim em colaboragdo com duas
grandes colegas de préatica e amigas pessoais, referenciadas aqui pelos nomes de
Patricia e Bianca. Conheci as duas durante a minha pratica da modalidade no Living
Pole Dance Studio e tenho enorme carinho por elas, assim como também tenho por
inimeras outras amigas do pole dance - as nossas pole friends, como costumamos
chamar no nosso contexto. Desde 2019, venho conversando com varias colegas do
nosso estudio, o que me possibilitou desenvolver e aprofundar as minhas reflexdes
sobre questBes caras ao nosso universo, a exemplo daquelas elaboradas nas
perguntas das entrevistas aqui analisadas. Todavia, apenas por uma questdo de
delimitagdo da extensdo deste trabalho, decidi focalizar as entrevistas realizadas
com essas duas participantes, Patricia e Bianca, por terem sido as pole dancers com
as quais conversei primeiro. De toda forma, aproveito este momento para agradecer

imensamente a todas as pole friends com quem ndo sé conversei para as pesquisas

27 Nome ficticio.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

59

do Mestrado, como também vivenciei uma trajetdria afetiva singular na préatica
desta danca-esporte incrivel.

Nesta etapa metodologica da pesquisa, pedi as minhas colaboradoras que se
apresentassem para que tivéssemos um registro de quem sdo em suas proprias
palavras. Mandei uma mensagem de texto por meio do aplicativo de celular
Whatsapp® para Bianca e Patricia da seguinte maneira:

Oié gata, tudo bem?

Preciso de mais uma colaboragao sua rsrs
Vou escrever a parte da metodologia

da minha pesquisa sobre pole dance e
mulheres pole dancers e |4 vai entrar uma
descrigao/apresentagao das participantes,
ou seja, da vossa senhoria hehehe

Al, gostaria que vocé falasse por vocé,
lindah &2

Do jeito que vocé quiser se apresentar!!!
Gostaria que vocé gravasse um audio
aqui ou escrevesse (o que preferir) se
apresentando!!

Se possivel, acrescentar pelo menos essas
informacgodes "mais tipicas", tipo, nome,
idade, onde nasceu/morou/mora, profissao
e etc... e fica a vontade pra falar o que mais
desejar abordar (: ooz

Obrigada amoreee @@ o0 7

Figura 1: Captura de tela do pedido de apresentacédo feito via Whatsapp®

Diante do meu pedido, as duas participantes decidiram mandar audios
elaborando suas apresentages, as quais foram igualmente transcritas incorporando
as convencoes de transcricdo mencionadas anteriormente e dispostas no quadro na

parte de pré-textuais desta dissertacao.

3.3.2.1
Patricia por Patricia

“0iét Meu nome é Patricia Albuquerque (.) eu sou mais
conhecida como Paty Albuquerque (.) tenho 32 anos, moro no
Rio de Janeiro cidade onde eu nasci (.) eu pratico pole dance

aproximadamente sete anos, eu também: trabalho com danca (.)
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entdo: sou (.) artista (.) &n: professora de 1Inglés,
profissional de educacdo fisica (.) atriz e: é isso eu-eu
concilio muito o meu tempo: envolvendo tanto meu trabalho
como professora de Inglés quanto (.) como instrutora de pole
e danca (.) principalmente (.) e: e é isso, é um prazer téa
contribuindo pra esse trabalho essa pesquisa (.) qualquer

coisa que: (.) tenha como visibilidade (.) fazer com que o

pole dance seja mais visualizado (.) seja valorizado (.) seja

conhecido (.) qualgquer oportunidade ¢é muito boa ¢é muito
interessante e ajuda muito o nosso meio (.) entdo quero muito

agradecer pela oportunidade e é isso brigada”.

Patricia ja tinha tido experiéncia com o pole dance em outros estudios, antes
de entrar na nossa escola por volta de 2016. No Living Pole Dance Studio, ela
comegou como aluna, depois exerceu a funcio de monitora?® por um ano até chegar
a ser professora regente da casa no ano de 2018. Saiu recentemente do estidio em
questdo, mas continua ativa na sua pratica do pole dance em casa e inclusive
realizando apresentacfes em casas de show. Em sua trajetéria no pole dance,
Patricia também se apresentou em festivais e campeonatos realizados no Brasil,

tendo conquistado titulos.

3.3.2.2
Bianca por Bianca

“Meu nome é Bianca Zur, eu tenho 27 anos, sou mde de um menino
de 2 anos e meio, nascida no Brasil Rio de Janeiro (.) sou

uma mulher negra com (.) é: (.) transtorno bipolar &n: sou

professora de danca (.) quase formada (.) pela Faculdade X
(.) no bairro Y no Rio de Janeiro é: (.) em 2018/19, me tornei
(.) professora de pole dance no estudio Living Pole Dance

Studio em Dbairro Z no Rio de Janeiro. A maneira como eu

28 As monitoras atuam como uma professora em formagéo e estagiaria da professora regente da
turma. No nosso estddio, este trabalho consiste em auxiliar as alunas na realizacdo dos exercicios
propostos, reforcando as explicagdes dadas e garantindo a seguranca das alunas. Além disso, as
monitoras também sdo incentivadas a conduzirem o inicio das aulas realizando o
aquecimento/alongamento com as alunas da turma.
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experiencio a vida, os afetos, as mudancas (.) e as
subjetividades é e sempre vai ser através do corpo (.) através

do movimento. E desse jeito que a vida me-me atravessa e é

desse jeito que eu pretendo retornar (.) pro mundo. Hoje em
dia moro na Alemanha (.) em Frankfurt é: (.) vim: (.) pra
FEuropa (.) pelas possibilidades de trabalho (.) mas no momento

elas se encontram bem: escassas e instédveis devido a toda a

questédo (.) pandémica (.) é: que mais. E ainda estou buscando
uma maneira sustentdvel de estar (.) num ambiente (.) com uma
perspectiva de mundo de vida eurocentrada (.) sem (.) que (.)

as questdes linguisticas, imagéticas, culturais, sociais,
raciais, sensoriais e de género me atravessem de uma forma

(.) paralisante”.

Bianca comecou sua pratica no Living Pole Dance Studio em 2015, quando
0 estudio ainda estava praticamente “nascendo”. De |& para c&, também trabalhou
como monitora no local, em 2018, e no ano de 2019 foi convidada para ser
professora substituta na escola e para ser a regente de uma turma aos sabados.
Também ja exerceu a funcdo de secretaria em uma das unidades da escola. No inicio
da pandemia do COVID-19 em 2020, mudou-se com o seu filho para a Alemanha
e, pelo que ja me informou em nossas conversas, apesar de nao estar conseguindo
praticar a atividade no momento, ela tem o desejo de poder ndo sé praticar, bem
como o de trabalhar com o pole dance onde vive atualmente. A pole dancer também

ja fez apresentacdes artisticas em festas do nosso estudio.

3.3.2.3
Lorena: a pesquisadora-pole dancer

Me chamo Lorena Araujo Alves, tenho 26 anos, nasci no Rio de Janeiro e
resido aqui até hoje. Sempre gostei da pratica de atividade fisica, tendo feito natacéo
quando jovem e inclusive crossfit antes de comecar no pole dance. Conheci a pratica
recreativa do pole dance em 2016 por meio de uma foto que vi no perfil do

Instagram® de uma colega da graduagio em Letras (PUC-Rio0) —a Flora?®. Lembro

2 Nome ficticio.
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de ter achado as fotos que essa colega postava incriveis e me interessei de imediato.
Perguntei a ela como era a atividade, o que ela achava da pratica e tive um feedback
muito positivo, o que me fez marcar direto uma aula experimental no Living Pole
Dance Studio - local onde Flora fazia aulas. Nunca mais sai de la. Iniciei minha
trajetoria no estadio como aluna em agosto de 2016 e fui convidada para ser
monitora nas aulas de Marina em agosto de 2018, trabalho este que exerci até inicio
de marco de 2020, quando nos deparamos com a pandemia do COVID-19.
Infelizmente, fiquei também sem praticar a atividade durante o decorrer desta
pandemia e enfatizo que nunca senti tanta falta de algo, como eu sinto quando estou
afastada do pole dance.

Sou completamente apaixonada por essa atividade e eternamente grata por
toda a vivéncia que ela ja me proporcionou e com certeza continuara
proporcionando. lgualmente as minhas colaboradoras, também ja me apresentei no
festival organizado pela nossa escola - um mix de nervosismo e alegria. Acredito
gue eu viva tdo intensamente o pole dance que, quando estava para decidir o
contexto de investigacao deste trabalho, ndo me restou ddvidas sobre qual seria o
meu objeto de pesquisa. Na elaboracdo deste estudo, desejei explorar em conjunto
as minhas identidades enquanto pole dancer e linguista aplicada/analista do
discurso da melhor forma que pude, procurando unir a paixdo que tenho por esta
danca-esporte ao meu grande interesse de investigacdo das praticas discursivas em

(ue Nos engajamos.

Figura 2 — Quem sou eu — acervo pessoal da autora.
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3.4
Sobre a geracdo dos dados: o planejamento e a realizacdo das
entrevistas de pesquisa

Para realizar a geracdo dos dados com Patricia e Bianca, o0 método
selecionado foi a entrevista de pesquisa - um procedimento comumente utilizado
dentro da abordagem qualitativa-interpretativista, uma vez que fornece condigdes
de nos aproximarmos mais da perspectiva dos nossos colaboradores (DENZIN;
LINCOLN, 2006). As entrevistas conversacionais, entendidas aqui como um
evento interacional, foram semi-estruturadas (MISHLER, 1986), formadas por
perguntas mais amplas e outras mais direcionadas, porém deixando o espaco livre
para novos percursos que dependeriam do decorrer de cada conversa, das respostas
e das vontades das participantes. Nesse sentido, ressalto que as perguntas serviram
apenas como um simples roteiro para o encorajar o desenvolvimento da nossa
interacdo, ndo havendo, em momento algum, a pretensédo de que as mesmas
servissem como um questionario ou que fossem literalmente respondidas. Em
ultima instancia, o meu desejo foi o de coconstruir um espaco de dialogo na
entrevista que pudesse contribuir para a producgéo de narrativas pelas participantes
(MISHLER, 1986) sobre as suas vivéncias no pole dance.

Diante disso, as perguntas prévias elaboradas para a interagdo com a minhas

colegas pole dancers foram as seguintes:

e Como vocé comecou a fazer pole dance e por que vocé decidiu fazer a
atividade?

e 0O que é o pole dance para vocé? O que ele representa em sua vida?

e Vocé enfrentou alguma dificuldade no pole dance ou relacionada ao pole
dance?

e O que vocé acha sobre a relacdo do pole dance com questbes de
empoderamento?

« O que vocé acha sobre o ato de se expor como pole dancer? VVocé expbe a
sua préatica da atividade?

« Enquanto pole dancer, como vocé acha que o0s outros te avaliam?

e O que vocé tem a dizer sobre a relacao “pole dance e preconceito”? Vocé ja
foi alvo de alguma préatica preconceituosa por fazer pole dance?

o Como vocé vé a questdo do corpo no pole dance?
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Durante as entrevistas com Bianca e Patricia, procurei contemplar pelo
menos essas perguntas acima e, conforme mencionado, outras questdes acabaram
surgindo no momento, a exemplo da minha pergunta em relacdo a pratica da
vertente sensual pelas colaboradoras (cf. anexo 3), ja que tenho conhecimento que
as duas gostam e sdo adeptas a tal vertente.

O plano inicial era conversar com as minhas colegas presencialmente no
estadio de pole dance que frequentamos, da mesma maneira que tive a oportunidade
de fazer em 2019 para os trabalhos das disciplinas do Mestrado. Entretanto, devido
a situacdo da pandemia do COVID-19, que atualmente ainda estd em curso, as
entrevistas foram realizadas em modo remoto e de forma sincrona pelas plataformas
digitais Zoom Meetings® e Google Hangouts®. Apesar de essas plataformas
contarem com a possibilidade de registro em video, ressalto que a gravacao das
interacdes foi feita usando um gravador externo do meu celular para apenas captar
as vozes, evitando, assim, a obtencdo da imagem das participantes. Todo o material
gravado estara armazenado por um periodo de dez anos em minha residéncia,
estando disponivel para consulta das participantes, se assim desejarem.

E importante sinalizar também que esta pesquisa estd fundamentada “no
respeito pela dignidade humana e na protecdo devida aos participantes das
pesquisas cientificas envolvendo seres humanos”, em consonancia com a
Resolucdo n° 510 (Conselho Nacional de Saude, 2016). Este trabalho faz parte das
atividades realizadas no ambito do Projeto “Praticas discursivas e avaliagdo na
construcgdo de sentidos em contextos pedagogicos e profissionais”, coordenado por
minha orientadora, Profa. Dra. Adriana Nogueira Accioly Nobrega, que tem o
propdsito de investigar a contribuicdo de recursos linguisticos avaliativos para a
construcdo de significados em diferentes contextos.

A primeira entrevista foi realizada com a pole dancer Patricia, no dia 19 de
novembro de 2020 (quinta-feira), a noite, pela plataforma Zoom Meetings® e teve
a duracdo de exatamente 29 minutos e 19 segundos. J& a segunda interacéo foi feita
com Bianca no dia 23 de novembro de 2020 (segunda-feira), pela manhd,
comecando também via Zoom Meetings®. A pole dancer falava comigo
diretamente de Frankfurt am Main na Alemanha, onde reside atualmente, e
acabamos tendo problemas na conex&o de internet no meio da gravacao, o que nos

levou a continuar a entrevista pela plataforma Google Hangouts®. Sendo assim,
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tenho dois registros de dudio com Bianca, um com 4 minutos e 54 segundos e 0
segundo com 16 minutos e 21 segundos, somando entdo uma entrevista de

precisamente 21 minutos e 15 segundos.

3.5
O contato com os dados gerados: a selecdo dos dados, as
transcricfes dos excertos e as categorias de analise

Apds arealizacdo das entrevistas conversacionais, comecei a etapa de escuta
das gravacdes e de transcri¢cdo - em um primeiro momento de forma “bruta” - de
todo o material gerado (cf. anexo 3). Tendo todo este registro em mé&os, contei com
a grande ajuda da minha orientadora para selecionarmos 0s excertos a serem
analisados no corpo da dissertacdo, direcionando o nosso olhar para aqueles em que
eu pudesse melhor explorar e refletir sobre as questdes desta pesquisa.
Considerando que tenho por objetivo investigar como se deu a emergéncia de
estigmas (GOFFMAN, [1963] 2004) e a construcdo de identidades (MOITA
LOPES, 2001; 2002) voltados as praticantes e ao proprio pole dance, bem como
observar uma ressignificacdo da atividade feita pelas participantes, decidimos
focalizar as narrativas elaboradas em resposta as perguntas sobre o tema do
preconceito e da exposicdo e sobre a defini¢do do pole dance pela 6tica dos “de
dentro” — aquelas pessoas que vivenciam a préatica da atividade (GONCALVES,
2017). Sendo assim, veremos no capitulo de analise dos dados, excertos das
conversas de Bianca e Patricia referentes as perguntas:

e O que voce tem a dizer sobre a relagdo “pole dance e preconceito”? Vocé ja
foi alvo de alguma pratica preconceituosa por fazer pole dance?

e O que voceé acha sobre o ato de se expor como pole dancer? VVocé expde a
sua pratica da atividade?

e 0O que é o pole dance para vocé? O que ele representa em sua vida?

Apesar de analisar no corpo da dissertacdo excertos referentes apenas as
perguntas acima, convido meus leitores a visitarem as transcricdes que se
encontram no anexo 3, caso desejem saber mais sobre a trajetoria das minhas

colaboradoras no pole dance e também sobre as suas reflexdes muito caras ao
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universo da préatica da atividade, no que tange as tematicas das outras perguntas
realizadas nas entrevistas.

Em relacdo aos excertos selecionados para analise de dados, estes foram
entdo transcritos, agora de forma mais refinada, incluindo as convencdes de
transcricdo propostas pelos estudos da Analise da Conversa (SACKS;
SCHEGLOFF; JEFFERSON, 1974), com contribui¢des de Loder e Jung (2009) (cf.
quadro na parte de preé-textuais). Vale salientar que esta etapa de transcrigdo ja se
caracteriza como uma pratica analitica, uma vez que envolve a minha interpretacao
(RIESSMAN, 1993) da escuta do discurso oral produzido, a qual ditou a selecdo
das determinadas marcacg0es a serem feitas na versédo em discurso escrito. Conforme
pontua Riessman (1993, p. 13), “diferentes convengdes de transcrigdo levam e
apoiam diferentes interpretacdes e posi¢oes ideologicas e, em Gltima analise, criam
mundos diferentes”. Nesse sentido, veremos nas analises dos excertos como as
marcacOes de falas sobrepostas, pausas e, principalmente, as de énfase construiram
importantes sentidos conjuntamente ao conteudo das falas, fornecendo assim
grandes insights para a minha interpretacdo das narrativas produzidas pelas
participantes.

Por fim, retomando as categorias analiticas que serdo empregadas mais
adiante na interpretacdo dos excertos, no intuito de refletir sobre o tema desta
pesquisa contemplando o entrelace do nivel macrossocial com o microdiscursivo,
faco uso, primordialmente, das categorias do Sistema de Avaliatividade (MARTIN;
WHITE, 2005) para anélise do discurso avaliativo presente na reelaboracdo das
experiéncias em narrativas (BASTOS, 2005) sobre a vivéncia de minhas
colaboradoras com o pole dance, a fim de entender as contribuicbes dessas
avaliacOes para a construcdo discursiva de estigmas, identidades, ressignificacdes e
resisténcias em relacdo a atividade que praticamos. Saliento que, sendo esta uma
pesquisa de orientacdo qualitativa, ela provera uma interpretacdo possivel para os
significados analisados, isto é, um olhar especifico dentre os mais variados olhares
que poderiam abordar os dados gerados, visto que “nao existe uma tnica ‘verdade’
interpretativa” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 37). Diante disso, podemos dar

inicio, no proximo capitulo, a analise dos excertos selecionados.
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Analise de dados

Neste capitulo, irei analisar alguns excertos provindos das entrevistas
conversacionais feitas com as minhas colegas pole dancers Patricia e Bianca.
Conforme anunciado no capitulo anterior, os excertos escolhidos referem-se as
perguntas sobre o preconceito e a questdo de se expor, bem como acerca da
definicdo de pole dance na perspectiva das praticantes da atividade. Nesse sentido,
a partir da temética dessas perguntas, organizo o capitulo dividindo-o em duas
grandes secOes: a primeira (4.1) refletird sobre a estigmatizacdo do pole dance e de
suas praticantes e a segunda secdo (4.2) explorara as ressignificacbes que as

participantes propdem para a atividade que praticam.

4.1
Sobre a estigmatizacéo do pole dance e de suas praticantes

Nesta secdo, veremos como as pole dancers expdem e entendem a sua
estigmatizacdo e da atividade que praticam, bem como a forma que lidam com as
problematicas referentes a ela, mencionando desde o controle de aspectos da sua
exposicdo até atitudes de enfrentamento e resisténcia a rotulacdo
negativa. Comecaremos pela analise de um excerto da entrevista conversacional

realizada com a participante Patricia.

4.1.2
Excerto1-"“ela é uma menina direita, como é que ela pode
fazer [pole dance?]”

O contexto anterior que leva a minha pergunta de abertura do excerto 1 da
conversa com Patricia teve a seguinte configuracdo: inicialmente, eu havia
perguntado a participante a respeito do que achava do ato de se expor®® enquanto
pole dancer e se ela realizava tal exposic¢ao da sua pratica. Em sua resposta, Patricia
opta por comentar sobre o que ela geralmente vé acontecendo com as pole dancers

guando decidem divulgar suas fotos nas redes sociais. Em sintese, ela sinaliza a

30 Caso deseje conferir esta parte da entrevista/conversa, a transcricdo se encontra no Anexo 3.
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coragem das praticantes ao escolherem exibir a sua pratica, qualificando esta acéo,
inclusive, como um ato de empoderamento, visto que essas mulheres muitas vezes
tém a sua decisdo de postar a foto contestada e/ou sdo insultadas por um publico
conservador®. Todavia, Patricia destaca as avaliages positivas - a exemplo das
“curtidas” e dos elogios - que as pole dancers recebem de um outro tipo de publico
externo. Uma vez que ela enfatizou bastante a existéncia dessa resposta positiva
que, felizmente, as pole dancers também conseguem ter, resolvo questiona-la se as
pessoas realmente costumam avaliar o pole dance apenas de forma positiva (linhas

01-03). A resposta de Patricia é elaborada conforme mostra o excerto 1 abaixo.

01 Lorena entendi, verdade, mas vocé acha que as pessoas
02 avaliam s6 positivamente? (.) desse jeito que
03 vocé falou?

04 | Patricia | ndo... ndo ndo (.) °ndo°® Hhh as pessoas Hhh
05 tipo é-é bom tipo faz a pessoa se sentir be:m
06 e tal tem esse lance do incentivo, mas
07 obviamente muita gente critica, muita gente
08 ainda (.) tem aquela mente (.) super antiquada
09 e ainda vé pole dance como uma préatica
10 extremamente [vulgar e] (.) tal

11 Lorena [uhum]

12 | Patricia | enfim (.) e eu também ndo acho gque as coisas
13 sejam excludentes, porque a pessoa pode sim
14 fazer um pole super vulgar se ela tiver afim
15 e >ninguém tem nada a ver com isso<

16 Lorena amo=

17 | Patricia | =mas... mas por exemplo, Jja& tive gente (.)
18 que foi fazer aula experimental comigo saiu
19 da aula super feliz falando que ia dquerer
20 faze:r e num sei que e depois eu soube que a
21 pessoa ndo voltou porque a sogra achou um
22 absurdo ela estar se expondo daquela forma,
23 fazendo esse tipo de ativida:de, que ela ¢é
24 uma menina direita, como é que ela pode fazer
25 [pole dance?]

26 Lorena [Hhh... o AUGE]

27 | Patricia | [ai: ela n&o voltou] sabe? e assim eu sei que
28 ela ficou triste porque ela tava mui:to feliz
29 pra fazer e: muito empolgada e ai ela deixou
30 com que a opiniédo de um-— terceiros
31 influenciassem numa escolha dela, pra vida
32 dela, que ela sempre quis fazer (.) e:

33 Lorena com certeza

34 | Patricia | é complicado né, porque muita gente ainda vé
35 com essa mente fechada, tem muita menina que
36 posta foto no pole e ai comeca a receber nudes

31 Relembrando que a escolha pelo termo “conservador” é de minha autoria e ndo das minhas
colaboradoras (cf. nota de rodapé nimero 9, pagina 17).
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37 de homens sem nocdo sabe? tipo (.) e isso é
38 muito chato sé que: é-é sobre é até uma
39 educacdo né das pessoas porque (.) a partir
40 do momento que a gente impde tipo vou postar
41 sim as minhas fotos se vocé ndo ta feliz com
42 isso vocé se retira, se vocé ndo entende que
43 vocé ndo pode invadir o meu espago porque eu
44 postei uma foto (.) vocé vai entender, se néao
45 vali entender por bem, vai entender por mal
46 vou te blogquear e >vocé nunca mais vai ver
47 nada<

48 Lorena uhum

49 | Patricia | al: enfim (.) é sobre realmente falar “nédo, a
50 gente té& aqui, a gente faz 1isso, a gente
51 continua merecendo respeito (.) por fazer
52 pole dance, é uma opcdo e... é uma atividade
53 fisica como (.) qualguer outra, sé mais legal”
54 Lorena Hhh concordo

55 | Patricia | Hhh

Diante da minha pergunta, Patricia comeca a sua narrativa afirmando que
“nao”, aumentando a carga dramatica da sua resposta pela repeticdo (LABQOV,
1972) quadrupla da negacdo (linha 04). Além disso, o riso avaliativo (linha 04) que
acompanha a negativa veio em um tom do que na coloquialidade pode ser referido
como o “rindo de nervoso”, isto €, uma vez que eu - a sua audiéncia - sou também
pole dancer, essa risada pareceu reiterar, de maneira mais “descontraida”, o lugar
comum das avaliacBes negativas sobre o pole dance, fato este que toda praticante
da modalidade conhece.

Apesar de ter reconhecido anteriormente na entrevista a existéncia e o papel
positivo do grupo dos “informados” (GOFFMAN, [1963] 2004) - neste contexto,
0Ss que simpatizam com as pole dancers, as elogiam e as incentivam em suas
conquistas -, por meio da escolha do “obviamente” e da énfase no verbo no trecho
“mas obviamente muita gente critica” (linhas 06-07), Patricia ressalta
com inquestionavel certeza o fato de que o pole dance é alvo de avaliacdes negativas
- “criticas” - por parte de um certo publico. N&o s6 as avaliagdes negativas sdo
claras como também sdo proferidas por “muita gente”, expressdo essa repetida e
intensificada pelo advérbio (“muita” - linha 07), o que chama a atencdo para
tamanha imagem negativa que é construida sobre a atividade no discurso do senso
comum hegeménico.

Quando se refere as pessoas que criticam o pole dance, Patricia as

caracteriza como tendo ainda “aquela mente (.) super antiquada” (linha
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08), isto é, ela realiza um forte julgamento negativo da normalidade da manutengéo
(“ainda tem”) dessas convicgdes retrogradas, talvez por considera-las algo néo
muito “esperado” para os dias atuais ¢ que carece de uma “evolugdo”. E esse
pensamento obsoleto que gera e preserva uma leitura (“ainda vé” - linha 09) do pole
dance como vulgaridade, avaliagdo esta que, consequentemente, se destina as
praticantes, uma vez que ndo se pode separar o sujeito da sua pratica social (MOITA
LOPES et. al, 2006). Nesse sentido, entendo que o uso de “uma pratica
extremamente [vulgar e] (.) tal” (linhas 09-10) se refere a avaliacdo
negativa altamente graduada (“extremamente” e ‘“vulgar” enfatizado) da
performance das praticantes, em um nivel de sancdo social por imoralidade
(MARTIN; ROSE, 2007), indicando que o pole dance seria de uma natureza muito
ruim, inadequada,“ndo-ética” e que, portanto, é realizado por pessoas tidas como
imorais/desviantes. J& aqui, a visdo sobre o universo do pole dance como
"extremamente vulgar” expde a estigmatizacdo realizada por um publico
conservador (“super antiquado”), o qual atribui essa qualidade altamente
depreciativa a atividade e necessariamente as pole dancers (GOFFMAN, [1963]
2004). Na troca interacional, pela sobreposicdo de nossas falas (linhas 10-11),
podemos ver que eu rapidamente concordo com o que Patricia diz (“uhum”), dado
que, como pole dancer, reconheco que a alcunha de vulgar é uma das mais correntes
utilizadas para nos definir negativamente.

A esse respeito, logo em seguida, a participante emite um posicionamento
de repreensdo da atitude de caracterizacdo estereotipica do pole dance como
vulgaridade, o qual avalio positivamente expondo meu afeto de felicidade e
satisfacao (“amo=", linha 16). Ao dizer que ">ninguém tem nada a ver com
isso<” (linha 15), Patricia descarta totalmente a validade de qualquer opinido
externa sobre como as pole dancers deveriam ou ndo performar, emanando um afeto
implicito de insatisfacdo pelos comentarios estigmatizantes, institucionalizado em
um julgamento (MARTIN, 2001) negativo das pessoas que veiculam tais
comentarios (como se dissesse “vocés ndo deveriam se meter nisso”). Assim,
Patricia legitima, com um “pode sim” enfatico (linha 13), o livre arbitrio das pole
dancers de performar da forma que desejarem, inclusive realizando “um pole
super vulgar” (linha 14), onde a escolha por “super vulgar” aqui me parece

apenas uma referéncia ao termo dito antes (linha 10) e que, no senso comum
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conservador, é geralmente mais utilizado na avaliacdo de performances que contam
com alta exposi¢do do corpo e/ou que sdo mais sensuais. Ja nesse pequeno trecho,
vejo que Patricia se constroi identitariamente (MOITA LOPES, 2001; HALL,
2005) como uma pessoa assertiva e segura de seus posicionamentos em defesa da
imagem do pole dance e de suas colegas de pratica, o que serd mais intensificado
adiante em sua narrativa.

A participante prossegue trazendo e avaliando um exemplo concreto em que
é exposto a clara estigmatizacdo do contexto do pole dance e as consequéncias
negativas desta na situacao vivenciada. Entre as linhas 17 e 32, Patricia elabora um
episddio narrativo breve (BAMBERG; GEORGAKOPOULOU, 2008) sobre a
experiéncia de uma “possivel candidata a pole dancer” que desistiu da atividade por
influéncia familiar, mais especificamente de sua sogra. Pelo relato de Patricia, vejo
que o posicionamento da sogra constréi uma avaliagdo moral (LINDE, 1997;
OCHS; CAPPS, 2001), tanto da préatica do pole dance como também das suas
praticantes, constituida com base em crencas difundidas no discurso hegemdnico
acerca do que deveria ser o comportamento ideal e/ou adequado para uma mulher
em sociedade. Desta maneira, veremos que a sogra acaba atuando como uma
“agente moral” (OCHS; CAPPS, 2001) em sua tentativa de ditar o que considera
bom ou ruim e o que ela acha que outro deveria ou ndo fazer.

Em primeiro lugar, quando Patricia compartilha que a “sogra achou um

absurdo ela estar se expondo daquela forma, fazendo esse tipo
de ativida:de” (linhas 21-23), entendo que este posicionamento moral
estigmatiza o pole dance, por meio do grande efeito de descrédito (GOFFMAN,
[1963] 2004) que cria para a danga-esporte, notadamente marcado pelas escolhas
de “um absurdo” (atributo altamente negativo e ressaltado em fala mais alta),
“daquela forma™ e “esse tipo de atividade”, as quais inclusive reverberam um afeto
de insatisfacdo da sogra com a performance da nora neste cenario. Esta avaliacéo
negativa ira se estender no questionamento, também real¢cado, “ela ¢é uma
menina direita, como é que ela pode fazer [pole dance?]” (linhas
23-25), materializando um julgamento que pode ser lido como de ndo-normalidade
atrelada a imoralidade (MARTIN; ROSE, 2007): ndo seria esperado, nem tolerado,
que uma “menina direita” praticasse “esse tipo de ativida:de”

desviante/absurda.
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Nesse momento, percebo que esses afetos e julgamentos constroem uma
dicotomia em termos das identificacbes em jogo, onde de um lado teriamos uma
performance identitaria “positiva” (e almejada) - a da “menina direita” - enquanto
do lado negativo estaria a da pole dancer. Sendo assim, pela comparagdo embutida
no questionamento feito pela sogra, vemos as pole dancers serem construidas, um
tanto quanto “implicitamente”, como mulheres que ndo sdo “direitas”, o que ilustra
a tese de Patricia de que muita gente ainda as considera “vulgares”.

Considerando o que pontua Goffman ([1959] 2002) sobre a apresentacao do
self nas interagcBes sociais, entendo que as performances identitarias das pole
dancers ndo produzem uma representacdo de self idealizada, isto é, ndo incorporam
(e nem pretendem incorporar) “os valores oficialmente reconhecidos pela
sociedade” (p. 40-41), os quais, em geral, ainda sdo de base conservadora e
patriarcal. Deste modo, acredito que por se distanciarem bastante da performance
de género hegemonica da “bela, recatada e do lar”, acaba-se gerando um “espanto”
e muitas vezes até indignacdo nesse publico conservador - vide a atitude da sogra -
, uma vez que ndo recebem das pole dancers a impressdo de self que esperavam
(aquela que condiz com as suas crencas e ideologias). Em vista disso, vejo realizar-
se a atribuicdo do estigma da maneira como também postula Goffman ([1963]
2004): durante o contato interacional misto entre pole dancers e o publico
conservador, ha uma quebra de expectativas desse publico devido a incongruéncia
entre a “identidade social virtual” daquela mulher que € pole dancer - aquela
projetada/esperada para ela pelos conservadores - ¢ a sua “identidade social real” -
as caracteristicas identitarias que demonstra possuir em sua performance.

Antes mesmo que Patricia terminasse a reproducdo do que seria 0
guestionamento da sogra, na linha 26 eu emito uma avaliagdo negativa do
acontecimento narrado. A minha rea¢ao avaliativa “[Hhh... o AUGE]” combina
uma risada a um comentario enfatizado em fala bem mais alta, o que intensifica a
sua carga dramatica (LABOV, 1972) na intera¢do. No contexto aqui, 0 uso da giria
“o AUGE” juntamente do riso avalia o que foi dito no ambito do inacreditavel, em
um sentido negativo do termo, construindo meu afeto de choque e de incbmodo em
relacdo a justificativa dada pela sogra. Portanto, entendo essa minha avaliagdo como
uma critica do posicionamento desta sogra, sinalizando, mais implicitamente, a
minha discordancia dele, a qual estara em alinhamento com a também discordancia

de Patricia, elaborada em suas proximas falas na narrativa.
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Diante da condenacéo feita acerca da rapida passagem da “candidata a pole
dancer” na atividade, Patricia comenta sobre os efeitos emocionais provocados na
menina durante todo o ocorrido. Vemos que a realizacdo da aula experimental gerou
afetos intensificados de felicidade e satisfagdo na aluna, pois a deixou “super
feliz”, “muito feliz” e “muito empolgada” (linhas 19 e 28-29),
impulsionando seu interesse para seguir na pratica do pole dance (“falando que
ia querer faze:r e num sei que” - linhas 19-20), o que nos d& a entender
que ela gostou bastante da experiéncia. Todavia, na percepcdo de Patricia, esses
afetos positivos sao transformados em um forte afeto negativo de infelicidade (“ela
ficou triste” - linha 28), sentimento provavelmente resultado da deciséo, quase
que “por obrigacao”, de desisténcia do pole dance devido a influéncia da sogra.

Ainda nesse trecho, me chama a aten¢do o comentario que a professora faz
sobre esta desisténcia repentina da aluna. Quando Patricia diz que a menina
“deixou com que a opinido de um- terceiros influenciassem numa
escolha dela, pra vida dela, que ela sempre quis fazer (.)”
(linhas 29-32), esta fala me parece estar em um tom de critica, como um julgamento
negativo da atitude da aluna de desistir de algo que era muito desejado (“sempre
quis fazer”) por se deixar levar pela interferéncia externa, o que sinaliza a ndo
concordancia da pole dancer com tal decisdo. Analisando nos termos do Sistema de
Avaliatividade (MARTIN; WHITE, 2005), esse julgamento negativo pode ser lido
como de tenacidade, ou seja, sugerindo uma possivel falta de
determinagdo/disposi¢do da aluna para fazer valer uma “escolha dela, pra
vida dela” (linhas 31-32).

Vale observar que as énfases paralinguisticas em “a sogra” (linha 21) e
“terceiros” (linha 30) colaboram para indicar o descontentamento da professora nao
s6 com essas intromissdes alheias, mas também com o tipo de importancia que foi
dada pela aluna a tais invasdes de privacidade. Sendo assim, vejo aqui a construcéo
implicita de uma performance identitéaria “nao-agentiva” ou “nao-autdbnoma” para
esta aluna, uma vez que ela aceitou a interferéncia externa em Sseu processo
decisorio ao invés de, como ja sugerido, permanecer firme e reafirmar sua vontade
de ficar no pole dance. Perante o exposto, por meio do meu “com certeza”, na linha
33, sinalizo a minha grande concordancia com as avalia¢des feitas por Patricia, me

colocando alinhada a seus posicionamentos ao longo de toda a narrativa.
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Patricia expande seu afeto de descontentamento com o “caso da sogra”
reagindo por meio da avaliagdo “é complicado né” (linha 34), seguida da
retomada de sua tese do que seria o “elemento propulsor” para tanto preconceito: o
pensamento conservador. Aqui, a sua nova escolha Iéxicogramatical (HALLIDAY,
1994) para classificar tal visdo ¢ “essa mente fechada” (linha 35) que, junto
da repetigdo da expressdo enfatizada “muita gente ainda vé&” (linha 34),
constroi um julgamento da incapacidade desse publico externo de se desprender da
visdo retrograda sobre o pole dance e de aceitar a legitimidade desta préatica
artistica-esportiva.

A pole dancer vai entdo trazer mais um exemplo de atitude invasiva que é
pautada no e reforga um outro estigma (GOFFMAN, [1963] 2004) atribuido ao pole
dance: “sé serve para agradar aos homens”. Entre as linhas 34 e 47, Patricia
descreve o caso de varias pole dancers que recebem, inesperadamente, fotos de
homens pelados ao divulgarem sua prética nas redes sociais, 0 que demonstra ser
consequéncia de um olhar estereotipado e equivocado sobre a atividade. A meu ver,
isso pode dever-se ao fato de que muitos homens enxergam toda e qualquer
manifestacdo do pole dance como destinada ao entretenimento masculino, talvez
por relaciona-las as suas raizes dos stripclubs, onde o direcionamento principal &,
de forma mais geral, esse mesmo. Todavia, independentemente do contexto de
pratica do pole dance, ndo ha justificativa aceitavel para esse tipo de abordagem
grosseira e invasiva, tanto que é avaliada negativamente por Patricia em trés
instancias: 1) os homens que fazem tal coisa sao julgados como “sem nogao” (linha
37), o0 que considerado em um nivel de sanc¢do social pode se referir a caracterizacdo
de um comportamento ndo-ético, ruim e aqui até maldoso; ii) ao dizer que “isso

¢ muito chato” (linhas 37-38), vejo o afeto, duplamente acentuado, de

insatisfacdo da participante, indicando que desaprova a atitude descrita e iii)
Patricia acredita que a tal atitude invasiva tem relacdo direta com a educacéo (ou a
falta desta) dessas pessoas (linhas 38-39).

Refletindo sobre como nos pole dancers podemos lidar com a situacédo de
assédio descrita, nas linhas 39 a 53, Patricia elabora um posicionamento bem
assertivo em defesa da nossa pratica e de nossas colegas e € nesse momento que
vejo a intensificacdo de um projeto identitario agentivo e autoconfiante seu, o qual

ja tinha sido performado “mais sutilmente” antes. Para a pole dancer, parece ser
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necessario que nos tenhamos uma atitude de impor a legitimidade do nosso espago
e de garantir a tranquilidade para postar as nossas fotos, ndo permitindo qualquer
tentativa de invasao deste ambito particular, o que evidencia, em sua fala, uma acéao
de enfrentamento e resisténcia a essas condutas ofensivas, decorrentes das
estigmatizacbes ja comentadas. Durante toda esta sua fala avaliativa, vejo
manifestado tanto um afeto graduado de seguranca, justamente na firmeza para a
preservagao do nosso espago (“[...] a gente impde tipo vou postar
sim as minhas fotos [...]” — linhas 39-42), como também afetos de
insatisfacdo e de raiva, realgados, no que tange as violagdes desse nosso espaco

(“[...] se vocé ndo entende que vocé ndo pode invadir o meu

espaco [...], se ndo val entender por bem, vail entender por
mal [...]”-linhas42-47). Em ultima instancia, percebo que este posicionamento
avaliativo da pole dancer esta em alinhamento com e reverbera a sua “maxima”
enfatizada anteriormente de que “>ninguém tem nada a ver com isso<”
(linha 15).

Chegando ao encerramento de sua narrativa, a participante sumariza e
ressalta a real necessidade (“enfim (.) é sobre realmente falar”-linha
49) de ndo s6 assegurarmos 0 nosso espaco, mas de, principalmente, exigir que
sejamos respeitadas enquanto pole dancers. Patricia afirma que, diante das situacdes
estigmatizantes, deviamos nos colocar dizendo “ndo, a gente t& aqui, a
gente faz isso, a gente continua merecendo respeito (.) por
fazer pole dance [...]” (linhas 49-52), reforcando seu posicionamento
assertivo que defende e legitima a nossa préatica da atividade. Ao utilizar a expressdo
enfatizada “continua merecendo”, fica claro que ndo € porque somos pole
dancers que podemos ser desrespeitadas, estabelecendo uma critica a relacéo
preconceituosa de causa-efeito “¢ pole dancer, logo, vulgar, logo, trato como
quiser”. Assim sendo, Patricia complementa com a justificativa de que o pole dance
“¢ uma opcdo e... é& uma atividade fisica como (.) qualquer
outra, s6 mais legal” (linhas 52-53), avaliando-o por meio de uma
apreciacdo de reacdo positiva (WHITE, 2004) que tenta normalizar a préatica da
atividade e enaltecé-la como mais divertida que outras. Patricia e eu concordamos

entdo que, por ser uma atividade normal como as demais, o pole dance e suas
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praticantes devem ser respeitadas da mesma maneira que as outras atividades e seus
atletas/artistas sdo (linhas 49-55).

Ap0s observar algumas escolhas Iéxicogramaticais da narrativa de Patricia,
destaco quatro delas utilizadas para referenciar o que reconheco como dois grandes
grupos identitarios os quais podem ser entendidos como dispostos em “contraste”.
A participante faz uso da expressdo “muita gente” (linhas 07 e 34) e da palavra
“terceiros” (linha 30) para designar este publico externo que constitui o extragrupo
(DUSZAK, 2002) de “criticos” ao pole dance, isto ¢é, aqueles que se colocam contra
a atividade e que por meio de seus comentarios preconceituosos fomentam e
perpetuam a estigmatizagdo dela. Em relagdo ao uso do pronome “vocé”, este pode
estar atrelado tanto aos criticos ja mencionados (“se vocé ndo ta feliz com
isso vocé se retira” - linhas 41-42), quanto aos “homens sem nogdo” que

enviam os nudes (“se vocé ndo entende que vocé ndo pode invadir

0 meu espaco porque eu postei uma foto [...]”—linhas42-47)e, por
isso, considero todos os referenciados pelo “vocé€” como inseridos neste extragrupo,
dado que suas atitudes também corroboram para o efeito de descrédito relegado ao
pole dance. Percebo que, ao longo da narrativa de Patricia, este extragrupo é
construido negativamente, de forma implicita e explicita, pois, como ja vimos, sdo
avaliados e caracterizados como antiquados, intolerantes, “sem nog¢do” e invasores
da privacidade alheia.

Baseada nas contribui¢Ges de Duszak (2002) e Snow (2001), temos que a
formagdo desse extragrupo constitui um senso de “os outros” ou “eles”, os quais
sdo construidos em “oposi¢do” a um senso de “nods”, aqui sendo o intragrupo das
pole dancers. Isto quer dizer que o grupo dos “estigmatizadores” se encontra
distanciado das pole dancers, enquanto que Patricia parece desejar que estas se
filiem, por uma relagdo de solidariedade e de pertencimento ao intragrupo
(DUSZAK, 2002), a qual ira conceber e manter esse senso de “nds”. Nesse sentido,
vejo que esta identificacdo coletiva (SNOW, 2001) do intragrupo € construida para
as pole dancers a partir do repetitivo uso do “a gente” (linhas 49-50), expresséo que
ndo so localiza a nossa comunidade, como também introduz “pedidos” para uma
movimentacdo contra-hegemonica de nossa parte. Quando Patricia sugere que a
gente precisa impor 0 nosso espacgo (linhas 42-43) e afirmar que “a gente téa
aqui, a gente faz isso, a gente continua merecendo respeito

(.) por fazer pole dance” (linhas 49-52), compreendo que ela esta propondo
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gue desempenhemos uma agéncia coletiva (SNOW, 2001) para combatermos e
resistirmos a estigmatizacdo que nos é atribuida. Desta maneira, por meio de um
alinhamento intragrupal (GOFFMAN, [1963] 2004) junto da performance de
agéncia coletiva, podemos rebater as criticas negativas do extragrupo e nos
posicionarmos em prol da nossa causa - legitimar a nossa pratica do pole dance e
exigir respeito.

Diante disso e ainda com a complementacdo de que o pole dance é uma
atividade comum s6 que mais divertida, acredito que toda a elaboracédo narrativa de
Patricia pode ser lida como uma proposta de desaprendizagem (FABRICIO, 2006)
dos significados estigmatizantes sobre a nossa danca-esporte, jaA trazendo a
construcdo do pole dance por uma luz favoravel (GOFFMAN, [1959] 2002) que
sera mais focalizada em outros momentos da entrevista, a exemplo do excerto 6
analisado mais adiante. Vale ressaltar que, nessas ultimas falas, também percebo a
construcdo de uma imagem positiva para nés pole dancers, afirmando a nossa
agentividade e nossa seguranga em relacdo ao que somos e ao que fazemos (“a

gente té& aqui, a gente faz isso”).

Na sequéncia, analiso os excertos 2, 3, 4 e 5 da entrevista feita com Bianca
que se relacionam a tematica desta secdo. No que tange ao contexto anterior a
pergunta de abertura do excerto 2, abaixo, eu tinha questionado a participante a
respeito do significado que o pole dance tinha em sua vida, trecho este que sera
analisado mais adiante no excerto 7. Encerrada a sua narrativa que define o pole
dance pela 6tica de uma praticante, perguntei sobre as dificuldades que Bianca
possa ter tido com a ou na atividade (linhas 01-03). Diante do guestionamento,
Bianca reelabora suas experiéncias em narrativas breves de fatos habituais
(BAMBERG; GEORGAKOPOULOU, 2008) que expdem a estigmatizacdo da
danca-esporte e das praticantes (GOFFMAN, [1963] 2004), como veremos tanto no

excerto 2, a seguir, quanto nos subsequentes excertos 3, 4 e 5, mais adiante.

4.1.3
Excerto 2 — “as pessoas tém um pouco de preconceito [...]
e acham que eu sou algum tipo de stripper né?”
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01 Lorena é: (.) e vocé enfrentou alguma dificulda:de
02 é: tanto no pole gquanto em relacdo ao pole
03 (.) na sua vida-?

04 Bianca (1.0) ah, acho gque sempre que eu falo (.) que
05 eu faco pole as pessocas tém um pouco de
06 preconceito (.) e agem (.) como se eu fosse
07 tipo- e acham gque eu sou algum tipo de
08 stripper né? que eu danco em algum tipo de
09 boa:te é: e acho que as pessoas ndo tém uma
10 percepg¢do de que isso: (.) ndo é- s6 strip né
11 de que o pole ndo ¢é sb6 strip

12 Lorena sim

13 Bianca é: apesar de ter comecado ai [...]

A pole dancer comeca com uma pequena pausa (linha 04), o que pode
indicar uma certa hesitagcdo na escolha do acontecimento a ser narrado para o tema
“dificuldades”, até que inicia sua fala dizendo “acho que sempre que eu falo
(.) que eu faco pole as pessoas tém um pouco de preconceito”
(linhas 04-06). Nesta fala, Bianca decide destacar um aspecto corriqueiro para pole
dancers, isto €, que enquanto praticante ela é vitima de discriminacgdes, ja
introduzindo seu julgamento negativo de sancdo social (MARTIN, 2001) das
abordagens estigmatizantes que vivencia: se é preconceito, logo, ndo é ético e é algo
injusto. Ao utilizar o advérbio “sempre”, ela gradua esta avaliagdo acentuando que
se trata de um fato recorrente nas suas interacdes, a0 mesmo tempo que, por outro
lado e a principio, suaviza a carga deste preconceito por meio da expressdao “um
pouco”.

Entendo que a possivel motivacdo para tal preconceito vem do costume de
muitas pessoas considerarem todo o pole dance como sinénimo do striptease
praticado nos stripclubs (provavel local de origem da atividade), uma vez que este
contexto ja é rotulado negativamente como desviante (GOFFMAN, [1963] 2004)
no senso comum conservador e, desta maneira, 0 seu estigma é automaticamente
direcionado aos outros contextos de pratica do pole dance. E o que parece se
considerarmos que hd uma extensdo da avaliacdo sobre o preconceito na fala
seguinte “acham que eu sou algum tipo de stripper né? que eu
danco em algum tipo de boa:te” (linhas 07-09), em que a repeticdo de
“algum tipo” sinaliza a inserc¢ao, pelo publico referido, da pratica artistica-esportiva
de Bianca justamente no mundo dos stripclubs e, portanto, também a construindo

identitariamente como uma stripper.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

79

Nesse sentido, Bianca avalia a reacdo externa que caracteriza de
preconceituosa como fruto da falta de percepcdo dessas pessoas (linhas 09-11)
acerca da pluralidade do pole dance, materializando, a meu ver, um julgamento
negativo da capacidade desse publico de compreender que ha diferentes
manifestacOes desta atividade (conforme apresentado na se¢édo 3.3.1). Diante disso,
a participante compartilha do posicionamento de que as origens do pole dance estéo
ligadas as casas noturnas e ao striptease (HOLLAND, 2010), mas também reitera,
com énfase, que ele “ndo é sé strip” (linha 10), sinalizando exatamente esse
desconhecimento habitual do puablico leigo e a0 mesmo tempo afirmando a
existéncia das diversas vertentes desta danga-esporte (GONCALVES, 2017; LEAL
E SILVA, 2016), o0 que me faz concordar com o seu ponto de vista (“sim” - linha
12).

Vale comentar que pelo tom de voz elevado somado a repeticdo de que “o
pole ndo é sé6 strip” (linhas 10-11), percebo aqui o reverberar, mais
implicitamente, de seus afetos: i) consigo ver a expressao de um afeto positivo de
seguranca, pois ela soa como muito segura e certa de suas declaracdes, dado que,
por ser pole dancer, sabe do que esta falando e ii) vejo um afeto de insatisfacdo
(MARTIN; WHITE, 2005) com essa “tendéncia” de reduzirem o pole dance a
apenas uma interpretacao (ponto que serad retomado por Bianca mais adiante), sendo
esta comumente a do “striptease”. De fato, a propria escolha anterior pela palavra
“preconceito” para avaliar o evento narrado ja pareceu indicar esse afeto de
insatisfacdo (ou até mesmo de infelicidade) devido a carga seméantica negativa da
palavra, que por sua vez foi selecionada para responder a uma pergunta sobre
“dificuldades” - outro termo que também carrega um teor semantico mais para o
polo negativo.

Uma vez que Bianca abordou a questdo do preconceito em nossa préatica na
narrativa breve apresentada no excerto 2, aproveito para pergunta-la, no excerto 3
abaixo, acerca da relagdo que estabeleceu deste aspecto com o pole dance e sobre

algum episddio que possa ter vivido neste ambito (linhas 14-19).

4.1.4
Excerto 3—“acho que essa questdo do preconceito td muito
atrelada a uma ignoréncia”
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14 Lorena e: vocé Jja teve- Jj& sofreu preconceito?
15 fazendo pole né, se expondo enfim, seja
16 virtualmente ou pessoalmente e o que que vocé
17 acha dessas questdes (.) da relacdao do pole e
18 o preconceito né, essa- esses dois pontos que
19 vocé ja tinha conectado

20 Bianca ah eu acho que essa questdo do preconceito téa
21 muito atrelada a uma ignorédncia né? do tipo:
22 (.) a pessoa ja ouviu falar de pole na vida,
23 mas a maneira (.) como a pessoa ouviu falar
24 era uma maneira... que ndo era (.) toda a
25 verdade (.) daquele esporte daquela: da
26 atividade e ela tomou aquilo como a unica
27 verdade, a uUnica histéria sabe? entdo acho
28 que vem atrelado de uma certa ignordncia (.)
29 pra complexidade da coisa e é eu ja sofri
30 preconceito né mas- ndo uma coisa diretamente
31 falada, mas aquele: aquele comentario tipico
32 do tipo “a:h faz o meu pau de pole” é: coisas
33 do tipo né do tipo: (.) falas preconceituosas
34 e: como é que é aquela palavra pra quando a
35 pessoa diminui aquilo que vocé faz?, esqueci
36 a palavra

37 Lorena menospreza? (.) menospreza?

38 Bianca é: tipo: é [tipo um menosprezo assim]

39 Lorena [desdenhar?]

40 Bianca desdenhar é: como se fosse- ndo era exatamente
41 essa a palavra, mas (.) tornar aquilo uma
42 coisa pequena e uma coisa: futil e uma
43 [colisa:]

44 Lorena [inferiorizar?]

45 Bianca [meramente:] (.) inferiorizar, inferioriza:r
46 (.) o que a gente faz sabe

47 Lorena entendi

48 Bianca é: (.) sim, é isso (.) virtualmente eu nunca
49 sofri nenhum preconceito

A partir da minha pergunta, a pole dancer prossegue em sua nova narrativa

breve (GEORGAKOPOULOU, 2006) pontuando que essa questdo do preconceito

“td muito atrelada a uma ignorancia” (linhas 20-21). Por esta fala da

participante, entendo que a leitura do preconceito conectada a ignorancia traduz-se

em um julgamento negativo intensificado (“muito”) de tenacidade - as pessoas

parecem ndo estar determinadas a ou interessadas em se esclarecerem acerca da

modalidade que praticamos, o0 que acaba resultando nas rotulagdes construidas nas

avaliacdes preconceituosas a seu respeito (ALVES; NOBREGA, 2020), conforme

veremos mais a frente. Na visdo da pole dancer, a justificativa em que baseia tal
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ignoréncia viria do tipo de informac&o deficiente que o publico leigo recebe acerca
da nossa prética.

Entre as linhas 22-26, quando Bianca comenta que “a pessoa j& ouviu
falar de pole na vida”, mas de uma maneira “que n&oc era toda a
verdade”, ela avalia o tipo comum de transmissdo de informagdes sobre o pole
dance por meio de um julgamento negativo de veracidade (MARTIN; ROSE,
2007), ou seja, ela questiona a credibilidade dessa versao “mais popular” - a
estigmatizante - disseminada pelas pessoas, alem de afirmar, com veeméncia, que
estando ¢ “a Gnica verdade, a tunica histéria” (linhas 26-27) sobre a
nossa atividade. Além disso, é interessante analisar a escolha pelo uso, em
repeticdo, da expressdao “ouviu falar” (linhas 22-23) que me parece ter o sentido
quase que de um “rumor”, como se a pessoa tivesse “ouvido por alto” algo a respeito
do pole dance, ndo garantindo que aquela informacéo fosse confiavel, coerente com
a realidade da dancga-esporte e que tenha vindo de uma fonte que entenda do
assunto.

Destaco, ainda nesse trecho, o julgamento negativo realcado presente na fala
“ela tomou agquilo como a Unica verdade, a Unica histoéria
sabe?” (linhas 26-27), por meio do qual entendo ser construida uma critica ao
estabelecimento e a manuten¢do de “verdades universais” e “imutaveis”
(FABRICIO, 2006), ainda mais quando essas proposicbes costumam ser as
estereotipadas, o que é facil de se encontrar em discursos a respeito do pole dance.
Nesse sentido, me parece que Bianca, em seu julgamento, avalia a existéncia e a
disseminagdo dessa “Unica historia” estigmatizante como algo injusto, uma vez que
reduz a atividade a uma Unica concepcao, excluindo, assim, toda a sua gama de
possibilidades interpretativas. Considerando a progressdo dos seus julgamentos
negativos na narrativa, percebo aqui a retomada da construcdo institucionalizada de
seus afetos de infelicidade/insatisfacdo (MARTIN, 2001), os quais reforcam seu
sentimento de desaprovagdo dessas visdes reducionistas e preconceituosas a
respeito da modalidade que pratica. Como néo é dificil de se imaginar, esses afetos
negativos implicitos de Bianca estardo presentes em todas as suas criticas realizadas
ao longo de seu relato.

Bianca entdo encaminha um fechamento para essa pequena narrativa

reiterando a sua tese inicial da relag@o direta (“vem atrelado” - linha 28) entre
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atitudes preconceituosas e ignorancia, o que destaca bem o ponto (LABOV, 1972)
que desejou elaborar aqui. Ao dizer que trata-se de “uma certa ignoréncia
(.) pra complexidade da coisa” (linhas 28-29), compreendo que ha uma
oposi¢ao avaliativa estabelecida entre “ignorancia” - atributo negativo associado ao
pablico leigo - e “complexidade”, termo utilizado para apreciar positivamente o
mundo do pole dance no que tange a sua composi¢cdo (MARTIN; ROSE, 2007;
WHITE, 2004): é um contexto multifacetado, heterogéneo e que tem a sua
profundidade.

A partir de suas avaliacdes formuladas até agora, infiro que Bianca constrdi
negativamente o publico leigo ao qual se refere como sendo pessoas
preconceituosas e a0 mesmo tempo ignorantes, dado que ela estabelece uma relagao
direta entre esses dois atributos. Conforme ja analisado, essa ignorancia/preconceito
viria da dificuldade e/ou desinteresse dessas pessoas em ndo reproduzirem as
nogdes estereotipadas sobre o pole dance e tomé-las como “a tnica historia”. Por
outro lado, é possivel considerar que, de uma forma mais implicita, Bianca acaba
se construindo aqui como aquela que entende do assunto, a que pode e vai esclarecer
0 outro, além de se colocar também como uma pessoa critica, que questiona as
generalizac@es e interpretacfes equivocadas feitas pelo publico leigo no que tange
a nossa pratica. Neste sentido, € como se Bianca tivesse se construido
identitariamente por uma relacédo de distanciamento e “oposicao” (DUSZAK, 2002)
a esse outro “ignorante/preconceituoso”, ja que nao compartilha dos
posicionamentos desse extragrupo, uma vez que os desaprova.

Dando continuidade a reelaboracdo de suas experiéncias (BASTOS, 2005;
BRUNER, 1997), Bianca comeca a relata-las em uma nova narrativa breve, a qual
responde, de forma mais direcionada, a minha pergunta sobre episodios de
preconceito vividos. A pole dancer compartilha, outra vez, que ja sofreu
preconceito, sO que “ndo uma coisa diretamente falada, mas aquele
comentario tipico do tipo ‘a:h faz o meu pau de pole’ é:
coisas do tipo né” (linhas 30-33). Nesta fala, é curioso a contradicdo que
surge do fato de Bianca colocar, com énfase, que o preconceito ndo foi
“diretamente” falado, mas logo em seguida se referir a um “comentério”, trazendo-
0 ainda em discurso reportado para exemplificar a situa¢éo narrada, o qual inclusive
acentua a carga dramatica de sua narrativa (LABOV; WALETZKY, 1967;

LABOQV, 1972). Deste modo, vemos que a atitude avaliada pela participante como
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preconceito foi, de fato, verbalizada e direcionada a ela. Refletindo ainda sobre a
escolha de que ndo foi “uma coisa diretamente falada” (linhas 30-31),
tenho a impressao de que a participante talvez ndo tenha caracterizado a fala, neste
momento, como preconceito “totalmente explicito” por nao se tratar de uma
avaliacdo negativa direta sobre o pole dance ou suas praticantes, a exemplo dos
tipicos julgamentos explicitos “isso € coisa de puta”, “isso ¢ muito vulgar”, dentre
outros. Todavia, veremos que ela reformulara mais adiante essa sua avaliacao da tal
fala reportada.

Ao qualificar o discurso reportado como comentério “tipico”, entendo que
Bianca o avalia por meio de um julgamento de estima social (MARTIN, 2001)
indicando a “normalidade” desse tipo de comentario, no sentido de que ¢ comum
e/ou recorrente - arrisco dizer para muitas pole dancers - recebermos abordagens do
género, que pressuponho que desejam soar como algum tipo de “cantada”.
Considerando o contetido em si da fala reportada, temos que o “comentario tipico”
é aquele em gue homens enxergam a barra de pole dance como um objeto falico e
por isso fazem associacdo dela a seus pénis. Em vista disso, acredito que esse
comentario deve basear-se na visao estigmatizada (GOFFMAN, [1963] 2004) do
pole dance como direcionado ao divertimento masculino, da mesma maneira que
vimos no excerto 1 da conversa com Patricia em seu exemplo dos “homens sem
no¢do” que mandam nudes para nos. Apesar de ter parecido atenuar, mais uma vez,
o nivel de um episddio de preconceito dizendo aqui que ndo foi “uma coisa
diretamente falada” (linhas 30-31), em um segundo momento Bianca reavalia

o discurso reportado, intensificando o tom de voz, como “falas

preconceituosas” (linha 33), 0 que marca, a partir de um forte julgamento

negativo de sancdo social, 0 sexismo do comentario reportado e, em determinadas
situacOes, o carater assediador que ele pode ter.

Na sequéncia, a participante inicia um processo de expansdo de sua
avaliagdo das falas/atitudes preconceituosas, nos mostrando como ela entende o
sentido sociointeracional que essas atitudes tém para nés pole dancers. Todavia, é
interessante observar, em nossa interacdo, que ao direcionar uma pergunta a mim
(linhas 34-35), Bianca me convida a coavaliar o evento narrado, construindo assim
um envolvimento maior com a sua audiéncia (RIESSMAN, 2008), o qual ¢

discursivamente marcado pelo uso inclusivo/coletivo do pronome pessoal “vocé” e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

84

pela formulacdo da pergunta em si. Desta maneira, a partir da minha inclusdo em
sua fala, Bianca e eu elaboramos uma performance narrativa (BAUMAN, 1986) em
colaboragao (i.e., de forma conarrada®? [GARCEZ, 2001]) na qual coconstruimos e
negociamos os significados avaliativos propostos (THOMPSON; ALBA-JUEZ,
2014; LINDE, 1997) em uma troca interacional dinamica marcada por sobreposi¢éo
de falas.

Entre as linhas 34 e 46, vemos Bianca procurar um termo que melhor
expressaria a identificacdo do comportamento avaliativo do publico referido - o
extragrupo (DUSZAK, 2002) - ao longo de todo o seu relato. Diante da sua ddvida
manifestada em “como é que é aquela palavra pra quando a pessoa
diminui aquilo que vocé faz?” (linhas 34-35), desenvolvemos a hegociagao
das avaliacdes a partir da minha sugestdo de alguns significados, 0s quais sao
validados e/ou refutados pela minha colaboradora. Primeiramente, ressalto as
nossas principais escolhas léxicogramaticais (HALLIDAY, 1994) verbais:
diminuir; menosprezar; desdenhar e inferiorizar. Observando a disposicdo desses
verbos na narrativa, percebo que eles encadeiam uma progressao semantica
negativa a qual vai se intensificando em uma ordenacdo decrescente no excerto e
que termina com Bianca ratificando a palavra de maior teor negativo - inferiorizar.

Em segundo lugar, no trecho das linhas 40 a 43 notamos que a participante
também propde os qualificadores (LABOV, 1972) “pequena” e “futil” - realgados
em voz mais alta - que se concatenam aos verbos apresentados na composicao deste
tom geral negativo das avaliagdes que séo feitas acerca da nossa atividade. Isto quer
dizer que todas as escolhas Iéxicogramaticais presentes em nossa conarragdo
(GARCEZ, 2001), tomadas em separado ou em conjunto, constroem uma
apreciacdo negativa (MARTIN; WHITE, 2005) da pratica do pole dance,
colocando-a em um lugar de insignificancia e superficialidade, bem como
atribuindo-a um grande efeito de descredito (GOFFMAN, [1963] 2004).

Atentando-me mais especificamente aos significados propostos por Bianca
nas linhas 41 e 42, quando sugere que a avaliagdo do publico leigo deseja “tornar
aquilo [que vocé faz] uma coisa pequena e uma coisa: futil”,

destaco o sentido criado pelo uso do “tornar” somado aos qualificadores: estes

32Aqui podemos ver, de maneira bem explicita, o fato que Garcez (2001, p. 208) sinaliza de que
“contar uma estdria é sempre dizer coisas para alguém, mas sempre em co-operagdo com alguém”.
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expressam um movimento de supressdo de qualquer valor positivo e de importancia
que o pole dance tem e, assim como antes, posicionam a nossa préatica no terreno
da mediocridade. Nesta perspectiva, Bianca sintetiza todos esses significados
pontuando que, de fato, o que as apreciacfes negativas fazem ¢ “inferiorizar,
inferioriza:r o que a gente faz sabe” (linha 45-46). Da mesma maneira
que foi feito nas linhas 34-36, aqui Bianca torna a coletivizar a avaliacdo, agora
com a escolha do “a gente”, o qual reconheco incluir ndo s6 a mim, mas também as
nossas outras companheiras praticantes da danca-esporte.

A luz das contribuigbes de Duszak (2002) e Snow (2001), tal qual analisado
no excerto 1 da entrevista com Patricia, sabemos que o uso do “a gente” por Bianca
sinaliza a construcdo de identidades coletivas e um senso de “nds” que constitui e
referencia a nossa comunidade de pratica. A partir dai, entendo entdo que a tal
inferiorizacdo do pole dance culmina na marginalizacdo (MOITA LOPES et al.,
2006) do nosso intragrupo, uma vez que, ao praticarmos uma atividade considerada
descredibilizada, somos julgadas e construidas identitariamente como desviantes e
igualmente “desacreditaveis” (GOFFMAN, [1963] 2004). Tendo em vista que a
marginalizacdo € um processo realizado por alguém, podemos inferir que ha aqui
também uma construgdo mais implicita daqueles que nos estigmatizam, ja
anunciados anteriormente como preconceituosos-ignorantes. Deste modo, é
possivel ~ conceber que o0 extragrupo  (DUSZAK, 2002) de
marginalizadores/estigmatizadores é construido como aqueles que devem se
considerar superiores nesta relacdo hierarquica/de poder (BIAR, 2012) e, por isso,
se julgariam no “direito” de inferiorizar/marginalizar o diferente - aquele cujo
comportamento/performance nao condiz com suas crengas e ideologias.

Visto que Bianca elaborou narrativas sobre o preconceito praticado pelo que
estou entendendo como um publico externo “mais desconhecido/leigo” - nos
excertos 2 e 3 anteriores -, finalizando a primeira parte desse momento da conversa,
aproveito para questiona-la se esse tipo de atitude ja foi performada por pessoas do
seu convivio familiar e de trabalho (linhas 50-52), como vemos no pequeno excerto

4 a seguir.

4.1.5
Excerto 4 —"se eu tive foi de uma forma meio velada assim”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

86

50 Lorena e: e em relacdo a familiares? vocé Jja& teve
51 algum tipo de questdo? ou em relacdo a (.)
52 ambientes de traba:lho?

53 Bianca nd:o acho que talvez se eu tive foi de uma
54 forma meio velada assim (.) é: ndo chegou a
55 ser uma coisa explicita ninguém nunca também
56 da minha familia ou (.) em ambientes de
57 trabalho chegou a falar nada sabe? é: (.) acho
58 que todo mundo ao meu redor respeitou muito a
59 minha decisédo: (.) e viu que eu encarei aquilo
60 com seriedade sabe? entdo: (.) é

o0l Lorena entendi (.) beleza

Pela resposta da pole dancer, embora comece negando, ao utilizar uma dupla
modalizacdo seguida da condicional (“acho que talvez se eu tive [...]
— linha 53), vejo que ela parece ndo ter certeza se vivenciou algo do género em
contextos mais proximos, provavelmente porque, caso tenha ocorrido, “foi de
uma forma meio velada assim [...]” (linhas 53-54). Por esta avaliacdo
atenuada, novamente por modalizagdo (“meio” e “assim”), compreendo que a
participante ndo adiciona uma carga de importancia e/ou de destaque a situagdes
mais implicitas de preconceito (mesmo sendo atitudes preconceituosas de qualquer
maneira), diferentemente do que fez nos eventos mais explicitos relatados antes. No
trecho das linhas 57-60, Bianca formula uma justificativa para este fato narrado,
com avaliacOes positivas de satisfacdo, pontuando que todo mundo ao seu redor
“respeitou muito” a sua decisdo por verem a seriedade envolvida nela. Em vista
disso, a partir de um autojulgamento positivo de tenacidade (MARTIN, 2001), a
pole dancer se constréi como alguém responsavel e comprometida com a atividade
que escolheu fazer, o que também traduz-se na esfera do afeto pela confianca e

seguranca que aparenta sentir em relagéo ao que faz.

Em uma segunda parte da nossa conversa, ocorrida logo em sequéncia aos
excertos acima, proponho a Bianca uma discussdo sobre o ato de se expor como
pole dancer e pergunto se ela é adepta ou ndo a tal préatica (linhas 62-65). O excerto

5, abaixo, traz a sua narrativa acerca do tema proposto.

4.1.6
Excerto5—"“eu fico: um pouco: com receio sabe? do que vao
fala:r, do que vao pensa:r”
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ol Lorena entendi (.) beleza! é: eu queria saber o que
62 que vocé acha de se expor (.) enquanto pole
63 dancer? e se vocé se expde (.) seja
64 pessoalmente ou virtualmente:

65 Bianca eu me exponho, é claro que eu me exponho (.)
66 eu adoro me expor [Hhh]

o7 Lorena [Hhh adoro]

08 Bianca [Hhh] ma:s eu acho que eu
69 ndo me exponho tanto quanto eu poderia, eu as
70 vezes eu fico um pouco: principalmente se eu
71 vou usar roupas que podem ser consideradas
72 vulgares eu fico:... ndo chega a ser timida,
73 mas eu fico: um pouco: com receio sabe? do
74 que vao fala:r, do que vdo pensa:r sabe tipo:
75 acho que talvez até eu tenho até um pouco de
76 preconceito com isso (.) né? tipo quando eu
77 vejo outras pessoas fazendo eu ndao tenho, mas
78 ai (.) se sou eu que vou fazer eu me pergunto
79 dez mil vezes antes “ai, boto mesmo (.) essa
80 calcinha enfiada no cu?”, mas—- varias vezes
81 eu também vou 14 e faco

82 Lorena [entendi]

83 Bianca [sabe tipo:] é: pra eu também ndo ficar dando
84 tanto ouvido pra essa voz que eu ndo acho que
85 (.) seja valida sabe?

86 Lorena concordo

De inicio, Bianca responde positivamente ao questionamento e adiciona
maior dramaticidade (LABOV, 1972) a pequena histéria (GEORGAKOPOULOU,
2006) que ira elaborar, ao ressaltar sua afirmacdo com a repeticéo tripla do verbo
“expor” conectadas ao “adorar” e a expressdo “é claro” (linhas 65-66). Aqui ja
vemos a manifestacdo de um forte afeto de felicidade expressando o quanto a pole
dancer gosta de expor a sua prética, afeto este que também é compartilhado por
mim no alinhamento que estabelego com minha interlocutora (“Hhh adoro” - linha
67). Todavia, logo em seguida, noto que a participante contrasta (“ma:s” - linha
68) esse afeto positivo produzindo uma série de avaliacbes negativas, as quais
compdem a sua justificativa acerca das problematicas enfrentadas no que tange ao
tema abordado pela minha pergunta.

Bianca ja comeca realizando um autojulgamento no momento em que diz
“eu ndo me exponho tanto quanto eu poderia” (linhas 68-69), 0 que, a
meu ver, parece indicar a ndo-normalidade (MARTIN; ROSE, 2007) dessa situacédo
para ela, dado que, em primeiro lugar, expressou anteriormente ter vontade e

bastante prazer pela exposicao (linhas 65-66), além de, obviamente, ter o seu livre
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arbitrio para pratica-la quando deseja (“eu poderia”). Conforme a pole dancer nos
informa, esse controle que faz da apresentacdo de seu self (GOFFMAN, [1959]
2002) (sera mais detalhado adiante) é devido ao certo receio (“um pouco: - linha
73) das avaliagOes externas as quais estara submetida (“do que vao fala:r,
do que vao pensa:r” - linhas 73-74), provavelmente por saber que tém chances
de vérias delas serem negativas, como no caso do tipo de vestimenta que utiliza no
pole dance. Ao mencionar o tal receio quando vai “usar roupas que podem
ser consideradas vulgares” (linhas 71-72) - i.e. roupas apreciadas
negativamente como inadequadas e “indecentes” - entendo que esse sentimento
constroi afetos de inseguranga da participante por estar preocupada com o “tipo” de
informacdo social (GOFFMAN, [1963] 2004) que ird veicular e, principalmente,
com as reacOes externas geradas sobre ela.

A partir dai, é interessante analisar que Bianca elaborara, ao longo de sua
narrativa, uma autocritica da forma que lida com as decisdes de se expor ou ndo e
de como realizé-la. A participante compartilha ter um determinado “preconceito”
com certos aspectos da exposicdo, mas também faz questdo de enfatizar logo -
através de um autojulgamento positivo no nivel da ética (MARTIN; ROSE, 2007)
- que isso néo se aplica a suas avaliagdes das performances de outras pole dancers
(“gquando eu vejo outras pessoas fazendo eu ndo tenho
[preconceito] - linha 76-77). Por outro lado, a problematica se concentra na
avaliacdo da propria exibicdo, fazendo com que ela acione, por (in)seguranca,
mecanismos altamente cautelosos de controle da sua imagem: “eu me pergunto

dez mil vezes antes ‘ai, boto mesmo essa calcinha enfiada no

cu’ 2?” (linhas 78-80). Entendo que esse questionamento se constitui por meio de
uma avaliacdo moral (LINDE, 1997; OCHS; CAPPS, 2001) que Bianca reproduz a
respeito da validade de se expor seminua, uma vez que, segundo os padrbes
normativos da sociedade, esse tipo de performance é rotulada negativamente, pelos
“agentes morais”, como ruim e vulgar, pois envolve o que é tido como “exposi¢ao
indevida e/ou inadequada do corpo”.

Nesse sentido, considerando o cogitar ndo colocar a calcinha fio dental e,
principalmente, as instancias em que efetivamente ndo colocou (caso tenha
ocorrido), me levam a interpretar essas condutas da participante enquanto uma
tentativa de encobrimento do estigma (GOFFMAN, [1963], 2004) que a seminudez
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em si e o fato de ser uma pole dancer carregam. Isto quer dizer que, decidir ndo usar
a calcinha fio dental pode ser lido como uma estratégia de manipular e atenuar o
descrédito que a pole dancer ja possui no senso comum conservador, além de tentar
transmitir uma impressao de self mais favoravel (GOFFMAN, [1959] 2002),
podendo evitar assim receber os classicos julgamentos negativos.

Vale retomar que todo este trabalho de monitoramento de sua exposicéo é
atrelado ao certo “preconceito” que Bianca teria quando o que estd em jogo ¢ a
avaliacdo da sua imagem. No que concerne a esta colocacdo da participante, analiso
0S seguintes pontos: i) acredito que esse autojulgamento de sangdo social
(MARTIN, 2001) nos mostra como Bianca reconhece que, em alguns momentos,
acaba reproduzindo em suas agdes o prescrito pelo discurso hegemonico, apesar de
saber que isso gera um cerceamento de sua liberdade e que ndo vai de encontro a
suas vontades e ii) talvez por notar que nessas situacGes ela esta quase que em um
alinhamento exogrupal (GOFFMAN, [1963] 2004) com um pensamento
conversador, Bianca utiliza mecanismos discursivos de suavizacdo do dito
preconceito por meio do “acho que talvez” e “um pouco” (linha 75), 0 que colabora
para uma construcao de si, a meu ver, mais como uma pessoa apreensiva do que
efetivamente preconceituosa.

Diante disso, ao final de sua narrativa, Bianca nos traz um posicionamento
diferente, ressaltando que ndo se deixa levar por completo pelos pensamentos
castradores de sua liberdade de expressdo. Ao enfatizar, com léxico e prosddia
intensificadoras, que “varias vezes eu também vou 14 e faco” (linhas
80-81), a pole dancer se constroi positivamente tendo uma forte agentividade e com
uma postura, a meu ver, subversiva, posto que, em muitos momentos, ela nao se
submete as imposi¢cdes dos padrbes normativos da sociedade e performa a sua
exposicédo do jeito que deseja, no exemplo aqui colocando a “calcinha enfiada
no cu” (linha 80). Ademais, a justificativa trazida nas linhas 83-85 (a qual me
alinho - linha 86) adiciona uma maior carga de poténcia a agentividade de Bianca,
devido ao julgamento negativo que faz da validade dessa voz hegeménica,
operando assim por uma logica de confrontacdo e resisténcia aos discursos dos
“agentes morais” (OCHS; CAPPS, 2001) (“eu ndo acho que [essa voz]
seja valida” - linhas 84-85). Portanto, ao contrario da sensacgdo de inseguranca

gue aparentou expressar nos trechos anteriores, aqui essa chave é virada fazendo
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com que Bianca manifeste afetos de seguranga relativos aos seus firmes
posicionamentos e performances identitarias.

Analisando de forma mais geral as colocac6es da participante neste excerto,
percebo que ha uma oscilacdo em suas performances identitarias, ora tendendo mais
auma “passividade” - quando se sente praticamente “coibida” e cogita ndo se expor
livremente com o fio dental - e ora sendo mais agentiva, conforme foi detalhado no
paragrafo acima. Nesta perspectiva, traduzindo este movimento para as relacdes de
afiliacdes e distanciamentos de grupo (DUSZAK, 2002), considero que Bianca se
vé em um conflito para decidir a qual grupo ela ir& se filiar nas situaces que
envolvem a sua exposic¢ao: as pole dancers que usam a calcinha fio dental “versus”
as que decidem ndo utilizar. De acordo com o que foi dito por ela, me parece que,
a depender da situacdo, ela ira se filiar e se alinhar a um ou a outro grupo, nos
mostrando a real possibilidade de coexisténcia de posicionamentos identitarios
multiplos em um mesmo ser social (MOITA LOPES, 2001; HALL, 2005).

4.2
Ressignificando a préatica do pole dance

Nesta segunda secdo analitica, iremos ter acesso ao entendimento que as
duas participantes tém acerca do que possa ser 0 pole dance e da representacdo que
a atividade tem na vida delas. Como é possivel de se imaginar, veremos a
construcdo do pole dance por uma oOtica favordvel (GOFFMAN, [1959] 2002),
completamente diferente e oposta a visdo estigmatizada difundida pelo senso

comum conservador, analisada na se¢do anterior.

Iniciando a secdo pela conversa com Patricia, 0 contexto prévio a minha
pergunta do excerto 6, abaixo, dizia respeito a historia da participante sobre como
comegou a fazer pole dance e por que decidiu fazer esta atividade em especial®,
Em seguida, sabendo que Patricia tem uma longa trajetoria no pole dance, na qual
performou os papéis de aluna, monitora e chegando a regéncia de turmas, perguntei

o significado que essa dancga-esporte tem, entdo, em sua vida (linhas 01-04).

33 Caso deseje conferir esta parte da entrevista/conversa, a transcri¢do se encontra no Anexo 3.
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4.2.1
Excerto 6 — “vocé consegue atingir [aquilo] que parecia
impossivel”

01 Lorena e: tendo hoje em dia né essa trajetdria longa
02 no pole (.) eu qgqueria saber o que que: ele
03 representa pra vocé? que que significa pra
04 vocé o pole (.) na sua vida?

05 | Patricia | (2.0) nossa que subjetivo [Hhh]

06 Lorena [Hhh super]
07 subjetivo, trabalhamos com subjetividades=
08 | Patricia | =°caraca®

09 Lorena como é que vocé vé-?

10 | Patricia | 4: significa: desafi:o superacéd:o é: (.)
11 surpresa porque é-é surpreendente quando-
12 quando vocé vé o seu corpo respondendo as
13 paradas né que cé vé e fala “nossa, isso ai
14 eu nunca vou fazer” e ai de repente vocé vé
15 que o seu corpo (.) te obedece em algum
16 momento e ai vocé consegue (.) fazer aquilo
17 vocé consegue atingir=

18 Lorena =[total]

19 | Patricia [aguilo] gque parecia impossivel entdo isso-
20 isso muda a sua perspectiva com relagdo a
21 muita coisa né porque um movimento que antes
22 vocé olhava e pensava que era impossivel, que
23 seu corpo ndo tava nem perto de conseguir
24 fazer, uma hora ele consegue=

25 Lorena =uhum

26 | Patricia | =enté&o vocé vé que as coisas (.) talvez sejam
27 sim possiveis e ai: acho que é por ai (.) ndo
28 sel se eu te respondi

29 Lorena respondeu, com certeza

Na linha 05, vemos que Patricia faz uma pausa consideravel antes de iniciar
seu turno, o que pode indicar uma hesitacdo para formular a resposta e que parece
manifestar a sua davida sobre o que dizer exatamente. Isso torna-se explicito
quando ela efetivamente fala “nossa que subjetivo Hhh” (linha 05),
produzindo uma forte avaliacdo de reacdo (MARTIN, 2001) & minha pergunta, que
demonstra a complexidade de se definir o pole dance, como se houvesse uma
dificuldade de se traduzir em palavras tudo que ele representa em sua vida. Diante
da reacdo gerada, informo & minha interlocutora que me interessa, justamente,
trabalhar “com subjetividades=" (linhas 06-07), isto &, desejo me posicionar
em um lugar de escuta e entendimento das vozes e das historias das minhas
colaboradoras (MOITA LOPES, 1988 apud LEWIS, 2012), ao passo que Patricia
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ainda intensifica a carga de impacto que teve a minha pergunta, trazendo a avaliacéo
“caraca” (linha 08) antes de elaborar a sua narrativa breve de eventos
compartilhados (BAMBERG; GEORGAKOPOULOU, 2008).

Analisando, de forma mais geral, o tom avaliativo da narrativa de Patricia,
percebo que ela constréi 0s seus posicionamentos a respeito do que seja o pole
dance por meio de constantes julgamentos positivos de estima social no nivel da
capacidade (MARTIN; WHITE, 2005), os quais expressam 0 que a atividade
proporciona ou acarreta aos comportamentos das praticantes em termos de suas
realizacdes. A pole dancer comeca elaborando uma definicdo metaférica na qual
elenca trés qualidades que serdo associadas as vivéncias e as potencialidades do
corpo durante a pratica da modalidade: “desafi:o, superacd:o é: (.)
surpresa” (linhas 10-11). Pelo que serd apresentado no detalhamento desses
atributos no excerto e baseada nas reflexdes de Holland (2010, p. 125), entendo que
a forma como essas escolhas léxicogramaticais (HALLIDAY, 1994) foram
posicionadas no discurso criou uma relagdo positiva de causa e consequéncia: as
pole dancers sdo desafiadas e se desafiam na pratica da atividade; elas tém
momentos de superacdo das dificuldades encontradas nesses desafios; e como
resultado desse combo “desafio + superag@o”, as praticantes vivenciam a emogao
da surpresa ao verem que ultrapassaram os “obstaculos” e alcangaram os seus
objetivos. Nesse sentido, creio que o desafio atua como uma for¢a motriz para o
desenvolvimento e reconhecimento desta capacidade do seu corpo, 0 que podemos

inferir com base nas seguintes falas de Patricia:

e “vocé vé o seu corpo respondendo as paradas” - linhas 12-13

e “vocé vé que o seu corpo (.) te obedece em algum momento”
- linhas 14-15

e “e ai vocé consegue (.) fazer aquilo”—linha 16

e ‘“vocé consegue atingir= [aquilo] que parecia impossivel”
- linhas 16-19

e “um movimento que antes vocé pensava que era impossivel,

gue seu corpo ndo tava nem perto de conseguir fazer, uma
hora ele consegue=" - linhas 21-24
e “entdo vocé& vé& que as coisas (.) talvez sejam sim

possiveis” - linhas 26-27
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Podemos perceber pelos exemplos acima que o efeito de sentido (HALLIDAY,
1994) criado por essas avaliacbes é o da conquista, a qual é materializada,

99, ¢ 99, ¢

principalmente, pelas escolhas verbais “responder”; “obedecer”; “conseguir fazer”,;
“conseguir atingir”, “conseguir” e pelo qualificador “possivel”, reforcando que o
corpo da pole dancer serd, sim, capaz de realizar, de maneira gradativa (“em algum
momento”’; “uma hora” — linhas 15-16 e 24), 0s exercicios/movimentos propostos
no pole dance. Conforme ja introduzido, essa conquista é avaliada e ressaltada

como “surpreendente” (linha 11), uma vez que ela vird mediante a superacédo

dos desafios encarados na prética da atividade. Desta maneira, vejo também ser
construido, de forma institucionalizada nos julgamentos, um afeto de satisfacéo das
pole dancers por conseguirem ndo sO ter (“vocé consegue (.) fazer
aquilo” — linha 16), mas também reconhecer a sua poténcia realizadora e sua
evolugdo na atividade (“vocé vé o seu corpo respondendo as paradas”
- linhas 12-13). Diante disso, podemos inferir que o pole dance consegue ter um
importante significado na vida dessas praticantes, pois como sinalizamos em Alves
e Nobrega (2020, p. 2194)

os julgamentos das potencialidades do pole dance acabam
por avaliar o papel que ele tem na vida de sua comunidade,
sendo este de grande significagdo por ser ndo apenas uma
atividade fisica, mas algo que promove também a
capacidade de um desprender-se de amarras, por exemplo,
na consideracdo do corpo e das suas possibilidades.

Por outro lado, é interessante notar que, em termos da construcao de avaliacdes
negativas no excerto, vejo que essas se constituem pela reproducdo de
autojulgamentos de uma suposta “incapacidade” que as praticantes acreditavam ter
entrelacados a apreciacbes (MARTIN; ROSE, 2007) de uma também suposta
“extrema complexidade” dos movimentos do pole dance, como podemos ver

manifestados nos seguintes exemplos:

e “cé vé e fala ‘nossa, isso al eu nunca vou fazer’” (linhas
13-14)

e “[...] [aquilo] que parecia impossivel” (linha 19)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

94

e “um movimento que antes vocé olhava e pensava que era

impossivel, que seu corpo ndo tava nem perto de fazer

[...1” (linhas 21-24)

A meu ver, esses posicionamentos avaliativos expressam as crengas limitantes
(“eu nunca vou conseguir fazer””) mais comuns de as pole dancers terem pelo menos
no inicio de sua pratica, crencas essas que, em muitas situacdes, podem advir de
uma certa exacerbacdo que fazemos do nivel dos desafios, seja por medo,
inseguranca, dentre outros motivos e afetos. Sendo assim, vejo que Patricia
reproduz essas crencas para entdo realizar uma critica, as contrapondo as multiplas
assercOes de que seu corpo consegue atingir as metas, gradativamente, e que,
portanto, essas sdo alcangaveis (“vocé vé que as coisas (.) talvez sejam
sim possiveis” - linhas 26-27). A partir dai, interpreto que o pole dance
proporciona uma superacdo ndo sO do que tange a realizacdo pratica dos
movimentos antes considerados “impossiveis”, como também dessas crengas
limitantes em si. Desta maneira, em Ultima instancia, a vivéncia da superacao ira
acarretar uma mudanga da perspectiva das pole dancers “com relacdo a muita
coisa” (linhas 20-21), 0 que torna a enfatizar a avaliacdo positiva da atividade
como aquela que tem uma capacidade transformadora de comportamentos e pontos

de vista.

Observando os mecanismos discursivos utilizados por Patricia no excerto,
percebo que ela constréi a sua trajetoria narrativa sobre a vivéncia no pole dance
pelo par opositivo “antes” versus “depois”, o que € marcado por algumas escolhas

Iéxicogramaticais (HALLIDAY, 1994) presentes nos exemplos abaixo:

e “nossa, isso al eu nunca vou fazer” VErsus “de repente vocé
vé que o seu corpo te obedece em algum momento” (linhas 13-
14 e 14-15)

e “[...] [aguilo] que parecia impossivel”; “[...] que seu
corpo ndo tava nem perto de conseguir” versus “uma hora
ele consegue=" (linhas 19; 22-23 e 24)

e “um movimento que antes vocé olhava e pensava que era

impossivel” VEISUS “=entdo vocé vé que as coisas (.) talvez
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sejam sim possiveis”; “isso muda a sua perspectiva com

relacdo a muita coisa” (linhas 21-22; 26-27 e 20-21)

29 (13

Baseada nesses exemplos acima, vejo que as expressoes “de repente”, “em
algum momento” e “uma hora” (linhas 14; 15 e 24) introduzem pontos de virada®*
(MISHLER, 2002) na narrativa, 0s quais marcam justamente essa transformagéo
das avaliagdes negativas de incapacidade e inseguranga dos eventos do “antes” em
avaliagdes positivas de superacdo e conquista dos acontecimentos do “depois”.
Assim, vejo que esses mecanismos linguisticos marcam bem essa qualidade
transformadora atribuida ao pole dance que junto da proposta desafiadora
corroboram a construgcdo da préatica da atividade por uma luz favoravel
(GOFFMAN, [1959] 2002) e bem convidativa.

Por fim, gostaria de chamar a atencdo para o ja comentado, em minhas analises
anteriores, uso do “vocé€”, de carater inclusivo/coletivo. Diferentemente do que
Patricia fez no excerto 1, em que o “vocé” localizava o extragrupo (DUSZAK,
2002) de estigmatizadores, aqui 0 pronome de tratamento se refere ao nosso
intragrupo de pole dancers, portanto, incluindo a mim e a todas as nossas outras
colegas de pratica. Compreendo que o uso do “vocé€” na formulagdo das avaliagdes
feitas aqui cria, a0 mesmo tempo, um senso de “generalizacdo” sobre elas e de
identificacGes coletivas (SNOW, 2001) para nds, dando a entender que todos os
eventos narrados/avaliados pela participante sdo “comumente” experienciados por
“todas” as pole dancers durante as suas praticas, ou seja, seria compartilhado por
noés tanto a habitual manifestacdo das crencas limitantes, quanto a vivéncia do
desafio, da superagédo e da conquista. Deste modo, apesar de ter sido perguntada
sobre o que o pole dance significa para ela “em especifico” (linhas 01-04), Patricia
acaba que (re)elabora as suas experiéncias na narrativa (BASTOS, 2005) gerando
um entrelace do individual com o coletivo e, com isso, produzindo uma narrativa

muito facil de “vocé”, pole dancer, se identificar (“=[total]” — linha 18).

Em minha entrevista/conversa com Bianca, também a faco a pergunta que julgo

ser uma das principais para a minha pesquisa - saber o que € ou pode ser o pole

3 Segundo Mishler (2002, p. 107), pontos de virada sdo exemplos de “eventos que abrem dire¢des
de movimentos inesperadas e que ndo podiam ser previstas pelas suas visdes anteriores do passado,
levando-os [os narradores] a um senso de si proprios diferente.”
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dance nas palavras das minhas colaboradoras e parceiras de préatica (linhas 01-03).
Anteriormente a essa questdo, eu também a tinha perguntado sobre como decidiu
fazer pole dance e como foi a sua trajetoria até 0 momento, trechos esses que estao

reproduzidos no anexo 3, caso desejem conferir.

4.2.2

Excerto 7 -"“¢é quase uma coisa que: (.) espiritual pra mim

sabe?”
01 Lorena e: (.) e o que é o pole dance pra vocé? o que
02 que vocé acha que ele (.) representa na sua
03 vida, significa pra vocé-?
04 Bianca (4.0) ai que pergunta dificil (.) significa
05 tantas coisas é: (.) eu ndo sei, acho que tem
06 (.) acho que talvez (.) eu sinto que talvez
07 pra algumas pessoas isso tenha- o pole dance
08 pode ter muito a ver com a questdo da
09 sexualidade né? [e tipo:]
10 Lorena [sim]=
11 Bianca =sensualida:de também (.) pra mim também tem,
12 mas eu acho que pra mim vai muito mais por um
13 caminho de: quase gue autoconhecimento é: pra
14 mim é muito mais algo como se fosse: uma
15 religido sabe? tipo é uma coisa que eu vou
16 1l4: e eu faco toda dia (.) é quase uma coisa
17 que: (.) espiritual pra mim sabe? eu pratico
18 (.) eu wvou melhorando naquilo eu vou me
19 aprofundando naquilo e aquilo também:
20 desperta (.) ndo sb6 a minha criatividade mas
21 a minha percepcdo (.) pro movimento em si
22 sabe? (.) eu acho gque o pole dance pra mim é
23 uma forma também de pesquisa de: de “lab”
24 ((falado com prontncia do inglés - trad.
25 laboratério)) (.) digamos assim (.) e é um
26 lugar onde eu me sinto muito livre pra ser
27 como eu quiser ser Jjustamente por ser (.) um
28 esporte bem livre né? e (.) ndo tanto em
29 algumas categorias (.) mas é um esporte plural
30 né, digamos assim
31 Lorena entendi

E curioso notar que Bianca teve uma reacio muito similar & de Patricia sobre o
meu questionamento: ela o avalia enfaticamente como uma “pergunta dificil”
(linha 04), expressando sinais de grande hesitacdo - inclusive com pausa longa - e
de davidas para decidir como iniciar a sua resposta (“eu ndo sei, acho que

tem (.) acho que talvez (.) eu sinto que talvez [...]”-linhas
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05-06). A pole dancer ainda complementa que a atividade “significa tantas
coisas” (linhas 04-05), ja introduzindo assim a sua apreciacao - a qual veremos
mais a frente ser positiva (MARTIN; WHITE, 2005) - que constroi a complexidade
e qualidade do pole dance de ter multiplos valores na vida da praticante (fato
comum de se encontrar em narrativas de outras pole dancers). Nesta perspectiva,
veremos que Bianca ird elencar em suas avalia¢cBes ao longo da narrativa breve
(GEORGAKOPOULOU, 2006) as possibilidades de sentido que atribui a
modalidade. Segundo a participante, o pole dance pode ter a ver com e/ou ser lido

como:

o sexualidade e sensualidade

e autoconhecimento

« religido/religiosidade

o espiritualidade

e 0 despertar da criatividade e da percepcao para as movimentagdes

e uma forma de pesquisa; de “lab” (trad. laboratério)

um espaco de liberdade; um esporte bem livre e/ou plural

Pela maneira como os aspectos acima foram detalhados e explicados no excerto,
percebo que eles constroem o tom avaliativo da narrativa de Bianca, justamente,
por meio de apreciacdes positivas de valoracdo (MARTIN; ROSE, 2007) as quais
manifestam os significados sociais que o pole dance tém para ela e que reverberam
os impactos benéficos ocorridos no comportamento da participante. Bianca comeca
a sua defini¢do trazendo “a questdo da sexualidade né? [e tipo:]
=sensualidade também” (linhas 08-11), elementos muito recorrentes de serem
destacados nos relatos das praticantes sobre esta danga-esporte (“pra algumas
pessoas [...] o pole dance pode ter muito a ver [...]”-linhas
07-08) e com os quais ela também se relaciona (“pra mim também tem” — linha
11). Entretanto, a pole dancer logo distancia o foco® desse lugar mais “tipico”,

digamos assim, e, no primeiro momento, deposita bastante énfase e direcionamento

35 Como podemos ver, nesta parte da conversa em especifico, a participante ndo elabora as suas
consideracBes sobre as questdes que envolvem as sexualidades, sensualidades, erotismos e afins.
Entretanto, esses aspectos serdo desenvolvidos por Bianca em outros momentos da entrevista,
conforme pode ser visto nos outros excertos transcritos no anexo 3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

98

nos elementos que compdem uma triade avaliativa no campo semantico do

“celestial”, conforme vemos nos exemplos abaixo:

e “pra mim vai muito mais por um caminho de: quase que

autoconhecimento” - linhas 12-13

e “pra mimé muito mais algo como se fosse: uma religido”
- linhas 14-15

e “& guase uma coisa que: espiritual pra mim sabe?” -linhas
16-17

Considerando as falas acima, primeiro sinalizo o realce bem forte com a
intensificacdo dupla e repeticdo da expressdo avaliativa “muito mais”, que por sua
vez coaduna-se aos usos do “quase” para sinalizar a grande identificagdo de Bianca
com 0s conceitos trazidos (marcados por mim em negrito), os quais elaboram a sua
visdo/avaliacdo da pratica do pole dance. Desta maneira, interpreto que, a partir
desses mecanismos avaliativos, a participante constréi a atividade por uma nova
Otica em que € estabelecido uma relagdo de muita similaridade (“como se
fosse:” - linha 14) entre o pole dance e praticas religiosas/espirituais, vinculacao
essa que € o que parece levar ao mencionado caminho de autoconhecimento. Dando
continuidade a sua narrativa, a pole dancer traz justificativas para explicar o que
seria ser como uma religido e uma coisa espiritual: quando diz “é¢ uma coisa
que eu vou la: e eu faco todo dia” (linhas 15-16), entendo que o seu
comportamento em relacdo a atividade é o de grande comprometimento, que junto
da fala “eu pratico (.) eu vou melhorando naquilo eu vou me
aprofundando naquilo” (linhas 17-19) trazem também as acdes de
determinacéo e de entrega ao pole dance, explicitando o intenso foco que tem em
relacdo a pratica da atividade.

Neste sentido, tal como costumamos ver em diversas praticas religiosas e/ou
espirituais, é possivel ler essas descri¢fes avaliativas de Bianca como manifestando
um sentimento de devocao ao pole dance e que somada a disciplina/ao empenho
colocada/o na prética proporcionam uma evolugédo das capacidades da participante
(“eu vou melhorando naquilo” — linha 18). A vista disso, por meio desses

autojulgamentos positivos de seus comportamentos (MARTIN, 2001), vejo que
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Bianca se constréi identitariamente (MOITA LOPES, 2001) como uma pessoa
dedicada a e com bastante interesse naquela danca-esporte que decidiu praticar.

Em uma segunda parte da elaboracdo de sua definicdo, Bianca expande as
avaliacOes/apreciacOes positivas (MARTIN; ROSE, 2007) do pole dance
salientando a qualidade que ele tem de despertar a sua criatividade e percepgéo para
0s movimentos (linhas 19-22), tendo assim a capacidade de reacender e/ou fazé-la
desenvolver habilidades artisticas-esportivas as quais poderiam estar adormecidas
ou até mesmo nao existir em seu repertorio antes. Ademais, ao dizer que para ela o
pole dance “¢ uma forma também de pesquisa de: de ‘lab’” (linhas
22-23), Bianca o atribui a possibilidade de prover um espaco de estudo e de
experimentacdo, em meu entendimento, para esse potencial criador mencionado
anteriormente (linhas 19-22).

A praticante chega ao que estou reconhecendo como o terceiro e tltimo “bloco”
de definicdo em que vai acrescentar, com bastante énfase e de forma mais geral, as
qualidades de liberdade e de pluralidade ao pole dance (linhas 25-30). Aqui Bianca
estabelece uma relagdo de “causa-efeito” ressaltando que é justamente por ter essas
propriedades emancipatérias que o pole dance promove um espaco bem
democratico, multiplo e inclusivo, onde ela entdo se sente “muito livre para
ser como [ela] quiser ser” (linhas 26-27) e, deste modo, a participante
expressa um forte afeto de satisfacdo (e até mesmo de felicidade), pelas
intensificacBes, com a sua préatica. Assim sendo, considerando todas as apreciacfes
positivas elaboradas ao longo da narrativa, vemos que o pole dance é construido
por uma luz bem favoravel (GOFFMAN, [1959] 2002) (tal como no excerto 2 de
Patricia), entendendo-o0 como uma atividade que permite explorar e trabalhar as
subjetividades em varios niveis, proporcionando um grande espaco para O
autoconhecimento e para as diversas experimentacdes artisticas-esportivas e
performances identitarias.

Vale comentar que diferentemente do que faz Patricia no excerto 2, que
construiu a sua narrativa de definicdo do pole dance majoritariamente pelo uso do
“nos”, gerando um explicito “senso de coletividade” e de filiacdo (DUSZAK, 2002;
SNOW, 2001) das pole dancers, de modo geral, aquela realidade descrita por ela,
aqui vimos Bianca se concentrar basicamente nas experiéncias do ‘“eu”
(literalmente como sugere a minha pergunta) e elaborar a sua narrativa com um tom

“mais particular”, 0 qual € notadamente marcado pelos repetitivos usos do “pra
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mim”, “eu” e “minha”. Apesar disso, acredito que é bem possivel das pole dancers
se identificarem também com a narrativa de Bianca, visto que ela traz elementos
muito caros ao universo do pole dance e as vivéncias das praticantes, podendo
acabar igualmente gerando esse senso de pertencimento e de identificacdo coletiva,
sO que, a meu ver, de uma forma um pouco “mais implicita”.

Uma vez terminada o desenvolvimento das andlises deste capitulo, na se¢éo 4.3,
logo a seguir, recapitulo todo o percurso analitico percorrido até aqui para
percebemos como estas reflexdes me permitiram explorar os meus objetivos de

pesquisa.

4.3
Breves reflexdes acerca das analises

Nesta secdo, realizo uma breve reflexdo das analises deste capitulo,
conectando-as aos objetivos de pesquisa delimitados para esta dissertacdo de
Mestrado. Portanto, trago novamente o que pretendi fazer no desenvolvimento

desta investigagao:

. Trazer as vozes de praticantes do pole dance como dados discursivos
para a pesquisa académica e refletir sobre os sentidos criados em suas narrativas de
experiéncias pessoais

. Analisar como o0s mecanismos avaliativos presentes nessas
narrativas fazem emergir estigmas/estigmatizacdes e constroem identidades

. Observar nas narrativas, também por meio das avaliacdes, como se

da uma proposta de ressignificacdo da atividade que praticamos

Neste sentido, podemos ver que 0s objetivos acima se manifestaram nas
analises propostas, conforme recapitulo, detalhadamente, a seguir.

No excerto 1 da minha conversa com Patricia, percebi ser construida uma
oposicao entre os posicionamentos avaliativos do extragrupo de estigmatizadores
(“eles”) e os do nosso intragrupo de pole dancers (“nds”). Em relagdo ao publico
conservador que nos marginaliza, notei que esta estigmatizacdo é elaborada no

discurso, majoritariamente, por meio de avaliagdes/julgamentos morais negativos
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de sancdo social, 0s quais repreendem as nossas performances identitarias e pratica
do pole dance, uma vez que estas sdo construidas no ambito do desvio e da
imoralidade - “uma pratica extremamente vulgar”. Neste sentido, observei que
essas avaliacOes estigmatizantes acabam por gerar um grande efeito de descrédito
para nos e para a atividade. Como exemplos concretos de situa¢fes que expdem a
estigmatizagado, Patricia reporta “o caso da sogra” que, a meu ver, atuou como uma
agente moral ao julgar que nos nos distanciamos de uma performance de género
adequada, pois “uma menina direita ndo faz pole dance”. Ja no exemplo “dos
homens sem nog¢ao”, interpretei que as suas atitudes invasivas de envio de “nudes”
advém da e reforgam a visdo estereotipada do pole dance como “destinada ao
entretenimento masculino”. Diante dos eventos narrados, Patricia desenvolveu seus
posicionamentos avaliativos em “duas frentes”: i) repreendendo as atitudes
preconceituosas do extragrupo e o construindo negativamente através de
julgamentos de incapacidade, ndo-normalidade e propriedade, o0s quais
reverberaram seus afetos de insatisfacdo/infelicidade; e ii) convocando 0 nosso
intragrupo para uma agéncia coletiva de enfrentamento e resisténcia a
estigmatizacdo, a qual me alinho, o que expds seu afeto de seguranca e uma
performance identitaria agentiva - “a gente merece respeito”.

Considerando, em conjunto, os excertos 2, 3 e 4 de Bianca, percebi que ela
operou por uma logica similar a de Patricia, contrapondo as avaliacGes negativas
estigmatizantes do extragrupo aos seus posicionamentos enquanto membra do
nosso intragrupo de pole dancers. No que tange as instancias avaliativas de
estigmatizacdo, Bianca reelabora quatro eventos principais: i) ela reforca ser fato
habitual a construirem identitariamente como stripper, transferindo o efeito de
descrédito do universo do striptease para o seu contexto de pratica do pole dance;
11) sinaliza a tendéncia das pessoas reduzirem a atividade a uma “Unica historia”,
sendo esta, geralmente, a concepcdo do desvio; iii) ressalta ser tipico receber o
comentario “faz meu pau de pole”, o que interpretei, novamente, sendo fruto da
nocao estereotipada do pole dance como “destinada ao divertimento masculino”; e
iv) identifica, em colaboragédo narrativa comigo, as atitudes preconceituosas como
inferiorizacdo da nossa préatica, pois estas nos julgam/apreciam na esfera da
superficialidade e da mediocridade, o que culmina na marginaliza¢cdo do nosso
intragrupo. A vista disso, a participante constrdi seus posicionamentos avaliativos

de desaprovacdo dos fatos narrados também em dois niveis: i) por meio de
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julgamentos negativos de capacidade, propriedade, tenacidade e veracidade, 0s
quais corroboram a construgdo do extragrupo como ignorantes-preconceituosos e
reverberam os afetos de insatisfacdo de Bianca; i) a partir de
avaliacOes/apreciacOes positivas do pole dance, afirmando a complexidade e a
seriedade que envolvem a sua prética da atividade. Diante disso, entendi que a pole
dancer se construiu, por um autojulgamento de tenacidade, como critica e
comprometida, manifestando afetos de seguranca e confianca em relacdo a sua
performance e a seu discurso.

J4& no excerto 5 da conversa com Bianca, vimos 0s impactos da
estigmatizacdo da nossa pratica no discurso e performance identitaria da
participante, construidos na oposi¢do entre avaliagdes positivas e negativas
referentes aos ambitos do “desejo/vontade” e da “(ndo)realizagdo” do ato de se
expor. Em termos dos posicionamentos negativos da narrativa de Bianca, estes
apontaram, em meu entendimento, para a construcao de: i) um autojulgamento de
ndo-normalidade de sua reduzida exposicdo, dado que tem prazer pela referida
acao; ii) afetos de inseguranca e apreensdo devido ao receio das avaliagdes
negativas do extragrupo sobre a sua performance; iii) uma tentativa de
encobrimento dos seus estigmas, calcada em avaliacdo moral, a fim de construir
uma impressdo de self mais favoravel; e iv) um autojulgamento de sancéo social ao
reconhecer a reproducdo de um pensamento hegemdnico na avaliacdo dos seus
desejos. Todavia, no elaborar de suas autocriticas, Bianca também produz
avaliacdes positivas que se relacionam i) a construcdo de um projeto identitario
agentivo e subversivo ao se expor com a “calcinha enfiada no cu” e ii) a
manifestacdo de afetos de seguranca e felicidade acerca de seus atos de exposi¢édo
que realizam seu desejo — dos quais eu também compartilho. Percebi que esses dois
aspectos advém do julgamento dela sobre a (ndo)validade da voz hegemonica.
Assim, pontuei ter havido uma oscilacdo de suas performances identitarias - ora
mais agentiva e ora mais passiva - que influenciam nas suas filiagdes dentro do
nosso intragrupo.

Refletindo sobre o excerto 6, pude notar que Patricia elaborou uma trajetoria
narrativa de definicdo do pole dance em um tom coletivo e pela oposi¢éo avaliativa
do “antes” versus “depois”, que se relacionam as nossas habituais atitudes e afetos
durante a pratica da atividade. Considerando os eventos do ‘“antes”, estes se

manifestam por avaliagcdes negativas que construiram nossas crencas limitantes: i)
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apreciacOes exacerbadas de uma possivel extrema complexidade dos exercicios do
pole dance e ii) autojulgamento de uma suposta incapacidade nossa de realizar o
gue tomamos como desafios e de evoluir na atividade. Aqui, percebi a expressao de
nossos afetos de inseguranca e medo. Entretanto, interpretei que os eventos do
“depois” marcaram justamente a transformacdo dessas avaliagcdes negativas em
positivas, majoritariamente em julgamentos de capacidade: em algum momento da
pratica, nos damos conta que conseguimos enfrentar e superar os desafios
propostos, o que nos faz reconhecer as nossas potencialidades e construir afetos de
satisfagdo. Sendo assim, o pole dance é construido, favoravelmente, como uma
préatica que proporciona desafios, superacdo e surpresas, além de transformar o
nosso olhar a respeito do que somos capazes de fazer - posicionamento com o qual
eu me identifiquei.

Fechando a segunda secdo analitica, o excerto 7 da entrevista com Bianca,
por outro lado, produz uma narrativa a nivel mais particular, centrada e marcada
pela perspectiva do “eu”. Desta maneira, a participante reelabora os seus eventos
manifestando o tom avaliativo do relato, primordialmente, por apreciacdes positivas
de valoracgéo, que constroem os tantos significados sociais que o pole dance tém
para ela, tais quais: i) relaciona-se a sexualidade e sensualidade; ii) a pratica da
atividade se assemelha a vivéncia de uma religiosidade/espiritualidade que, em
ultima instancia, entendi leva-la ao caminho do autoconhecimento. No que tange a
materializacdo desses atributos na sua prética, interpretei que eles expdem seu
sentimento de devocdo e atitudes de entrega ao pole dance, o que fez com que
Bianca se construisse como comprometida, dedicada e empenhada; iii) promove
um espaco que desperta forcas/habilidades fisicas e artisticas por meio de pesquisas
corporais; e iv) se apresenta como um lugar de liberdade e pluralidade, onde ela
pode ser quem quiser, reverberando seus afetos de satisfacdo. Portanto, aqui o pole
dance é igualmente construido por uma luz favoravel como uma atividade que
permite realizar diversas experimentacfes identitarias e artistico-esportivas -
narrativa a qual eu também consigo me alinhar.

Sintetizando as anélises desenvolvidas neste estudo, pude perceber que,
conforme venho propondo ao logo de toda a pesquisa, ha uma forte oposicao e
embate entre a perspectiva dos conservadores de “fora” — extragrupo — e a dos “de
dentro” (GONCALVES, 2017) — o intragrupo (DUSZAK, 2002) das pole dancers

que vivenciam a atividade “na pele” — literalmente. Deste modo, como vimos na
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primeira secdo analitica, o publico leigo-conservador elabora e difunde julgamentos
morais negativos que constroem tanto o pole dance quanto as suas praticantes na
esfera do desvio, vulgaridade, inadequacéo, imoralidade, dentre outras rotulagdes
que expdem a clara e corrente estigmatizacdo (GOFFMAN, [1963] 2004) do nosso
universo. Portanto, entendo que esses seus discursos estigmatizadores se
fundamentam, em ultima instancia, na ponderacdo de que “certos modos de viver a
vida social sdo [...] ilegitimos” (MOITA LOPES, 2001, p. 33), uma vez que
consideram que estes ndo condizem com as suas crencas e ideologias.

Todavia, pelo que também vimos ser reelaborado nas narrativas de Patricia
e Bianca, ha todo um posicionamento de enfrentamento e resisténcia de nossa parte
as construc@es discursivas hegemdnicas preconceituosas, a partir da producdo de
contradiscursos — permeados por avali¢Ges e afetos positivos — que constroem, por
um olhar ético, a nossa pratica em outras bases (MOITA LOPES, 2001), isto é, a
legitimando e reforcando os significados sociais que tém para aqueles que a
vivencia. Sendo assim, operando por uma agéncia individual e/ou coletiva (SNOW,
2001), entendo que procuramos reverter as identidades estigmatizadas que séo
atreladas a nés e revindicar outros projetos identitarios que correspondem aos
nossos modos de ser, agir, pensar e sentir (BORGES, 2017).
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5
Entendimentos momentéaneos sobre arealizacdo da
pesquisa

Tendo conhecido a pratica do pole dance, em 2016, e vivenciado, até o
momento, inimeras experiéncias marcantes enquanto praticante desta atividade,
chego ao final da pesquisa consciente de que o percurso investigativo aqui
percorrido me proporcionou (e ainda proporcionard) uma série de entendimentos de
natureza diversa. O olhar autoetnogréafico (ELLIS, ADAMS, BOCHNER, 2011),
me possibilitou trabalhar para entender (MILLER et al., 2008) o meu contexto de
pratica, promovendo reflexdes feitas em colaboracdo com minhas amigas pole
dancers. Por ora, me atenho a pelo menos trés desses entendimentos.

Nas vozes de Bianca, de Patricia (incluindo a minha), acredito que pudemos,
juntas, construir uma perspectiva diversificada para o pole dance, calcada em uma
postura critica, reflexiva, inclusiva e ética (MILLER, 2013). Para além das
estigmatizacbes (GOFFMAN, [1963] 2004) atreladas a essa pratica e aos seus
praticantes, a exemplo da premissa de que “menina direita ndo faz pole dance”, n6s
elaboramos, durante o ato de narrar (BASTOS, 2005), nuances positivas para a
atividade como pratica transformadora que possibilita as suas praticantes
autoconhecimento, libertacdo, superacdo, despertar de forcas, empoderamento e
muitos outros aprendizados.

Entendo que a construgéo de tais posicionamentos avaliativos acerca desse
espaco marginalizado, dispostos em oposicdo aos julgamentos morais (LINDE,
1997; OCHS; CAPPS, 2001), nos permite enxergar o pole dance “com outros
olhos” (FABRICIO, 2006, p. 52), incentivando o desenvolvimento de uma visdo
que “tém implicagdes para a constru¢do do presente e de futuros sociais possivelis,
menos aprisionadores” (FABRICIO, 2006, p. 53), que evitem o sofrimento humano
e a exclusdo social, para mulheres que desejam se divertir, se conhecer, se encontrar
na préatica social em que decidiram se engajar - neste caso, na pratica do pole dance.

Neste sentido, sou levada a repensar sobre a ideia que da nome a esta
pesquisa de que “a gente continua merecendo respeito por fazer pole dance”.
Quando me deparo com esta fala de Patricia, me chama a atencéo alguns sentidos
que podemos questionar a partir do uso do verbo “merecer” neste contexto. Sendo

esta uma escolha lexical comumente utilizada na formagédo discursiva
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(FOUCAULT, [1971] 1996] da lbégica meritocratica (LITTLER, 2018) e,
considerando a frequente marginalizacdo e estigmatizagdo que sofremos,
problematizo se, no intuito de “merecer” esse respeito advindo do extragrupo
(DUSZAK, 2002) conservador e de sermos aceitas, 0 que nos restaria seria nos
“esforgarmos o suficiente” (LITTLER, 2018, p. 2) para nos adequar as expectativas
de tal grupo, isto ¢é, “fazer por merecer”.

Diante disso, questiono: deveriamos parar de postar nossas fotos nas redes
sociais, a fim de evitar o recebimento de nudes por “homens sem no¢ao”?,
deveriamos escolher ndo usar a “calcinha enfiada no cu”?, em tultima instancia,
valeria a pena castrarmos a liberdade e a agentividade de nossas performances
identitarias para “merecermos” esse respeito? Assumo o posicionamento de que isto
ndo vale a pena. Todavia, reconheco que, infelizmente, ainda temos muito o que
percorrer para poder vislumbrar um futuro em que possamos assumir as nossas
maltiplas identidades, sem ter que nos preocuparmos com e, muito menos, nos
subordinarmos ao olhar da sancdo social (MARTIN; WHITE, 2005). Espero que
esta pesquisa possa contribuir na elaboracao desse futuro.

De acordo com Miller (2019, comunicagdo pessoal), “ninguém pesquisa
aquilo que ndo é”, aquilo que n&o te toca ou te motiva de alguma maneira. E levando
em conta esta consideracdo, que ressalto a suma importancia que as reflexdes
coconstruidas nesta pesquisa tiveram para mim, dado que o pole dance E a minha
vida. Apesar de néo verbalizar tanto as minhas experiéncias nas intera¢cbes com as
minhas colegas, evitando interrompé-las, uma vez que tinha o desejo de,
primordialmente, ouvir as vozes DELAS, a todo momento pude me ver em suas
narrativas, tanto na vivéncia de certos episodios descritos, quanto em relacdo ao
meu alinhamento a inumeras proposic¢oes elaboradas por Patricia e Bianca. Diante
disso, espero que esta pesquisa também possa trazer grandes contribuicdes para a
vida das minhas colaboradoras, visto que este estudo s6 pdde ganhar vida devido a
essencial participacdo dessas mulheres maravilhosas! N&o s6 para elas, espero,
igualmente, que a pesquisa contribua para a vida de outras praticantes e que possa,
inclusive, estimular a producdo de novos materiais bibliograficos acerca da pratica
do pole dance.

Ainda, aproveito este espaco para dizer que, especialmente hoje, ap6s quase
seis anos de pratica e reflexdes, enquanto parte integrante da comunidade de pole

dancers, me sinto completamente feliz e realizada por ter me encontrado na
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atividade, pois, reiterando 0s posicionamos de Bianca, nesse espaco posso
performar os meus projetos identitarios da forma como eu bem desejar/entender.
Por fim, gostaria apenas de sinalizar que, como dito no capitulo
metodoldgico, por questdes de delimitacdo de escopo, infelizmente, ndo foi possivel
investigar aqui inimeras questdes carissimas ao contexto do pole dance, as quais
foram refletidas por Bianca e Patricia em suas narrativas. Assim sendo, como um
desdobramento futuro desta pesquisa, gostaria de trabalhar com esses aspectos na
elaboracdo de artigos académicos, apresentacdes de trabalho e/ou até em uma
pesquisa de Doutorado. Destaco, por exemplo, as questdes que se relacionam ao
empoderamento - conceito muito mencionado nas narrativas da nossa comunidade
de préatica — e aproveito para reiterar o convite para a leitura de todo o material que

se encontra no anexo 3 desta pesquisa.
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pesquisa do ponto de vista de suas mplicagdes &ticas.

Identificagao:

Titulo: "Contribuigdes de avaliag3o para (des) construcdo de estigmas sobre a pratica do pole dance”
(Departamento de Letras da PUC-Rio)

Autora: Lorena Aradjo Alves (Mestranda do Departamento de Letras da PUC-Rio)

Orientadora: Adriana Nogueira Accioly Nobrega (Professora do Departamento de Letras da PUC-Rio)

Apresentagdo: Pesquisa qualitativa de carater interpretatista autoetnografica que visa refletir e
coconstruir entendimento sobre os discursos que crculam acerca do pole dance, problematizando as
manifestagdes discursivas que estigmatzam esta atividade e seus participantes. O estudo serd
desenvolvido num estidio da zona sul da cidade do Rio de Janeiro. Aplicara entrevista
semiestruturada do tipo conversacional por via virtual usando plataformas digitais, gravando a voz de
professoras e alunas com dferentes perfis alinhados a estilos de pole e tempo de pratica. Situa-se na
area da Linguistica Aplicada Contempor3nea em interface com a Linguistica Sistémico Funcional.

Aspectos éticos: O projeto e o Termo de Consentmento Livre & Esclarecido apresentados estdc de
acordo com os principios e valores do Marco Referencial, Estatuto e Regimento da Universidade no que
se refere 35 responsabilidades de seu corpo docente e discente. O Termo expde com clareza os
objetvos da pesquisa e os procedimentos a serem seguidos. Garante o siglo  a confidencialidade dos
dados coletados. Informa sobre 3 possibilidade de interrupcio na pesquisa sem aplicac3o de qualquer
penalidade ou constrangimento.

Parecer: Aprovado

V]
Prof. Jos2 o Bergmann
Presidente co Conselho de Ensino e Pesquisa da PUC-Rio

?& 1%/‘; Xi-i&rw ol /ﬂ{&

Profa. lida Lopes Rodngues da Silva
Comiss3o da Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio

Rio de Janeiro, 17 de novembro de 2020
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Anexo 2 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

n ) S ~
fONTIFICIA L NIVERSIDADE W CATOLICA
DO RIO DE JANEIRO o

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Assinatura em duas vias, a primeira para a participante, a segunda para a
pesquisadora)

Vocé esta sendo convidada para atuar como participante voluntaria na pesquisa
“Contribui¢des da avaliagdo para a (des)construcio de estigmas sobre a pratica do
pole dance”. O estudo esta sendo realizado pela pesquisadora Lorena Araujo Alves,
vinculado a Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) -
Programa de Pd&s-Graduacdo em Estudos da Linguagem. As informacdes
encontradas neste Termo sdo fornecidas por Lorena Araujo Alves, pesquisadora
principal, contatavel via telefone (21) 99212-6273 ou e-mail
lorena_allvesl15@hotmail.com; e por sua orientadora, Professora Doutora Adriana
Nogueira Accioly Nobrega, contatavel via telefone (21) 3527-1447 ou e-mail
adriananobrega@puc-rio.br. Vocé também podera entrar em contato com a Camara
de Etica em Pesquisa da PUC-Rio (CEPg-PUC-RI0), pelo telefone (21) 3527-1618
ou presencialmente no endereco: Rua Marqués de S&o Vicente, 225, Gavea — RJ,
CEP 22453-900.

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo principal desta pesquisa é o de refletir e
coconstruir entendimentos sobre os discursos que circulam acerca do pole dance,
problematizando as manifestacfes discursivas que estigmatizam esta atividade e
seus praticantes.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito
de n&o participar deste estudo. Estamos gerando informacGes para compor o corpus
de analise da dissertacdo de mestrado da pesquisadora responsavel. Se vocé néao
quiser participar do estudo, isto ndo ird interferir em nenhum aspecto da sua vida
profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé
participara de uma conversa em formato de entrevista semi-estruturada em que
refletiremos, a partir da perspectiva de suas experiéncias e avalia¢des subjetivas,
sobre o foco da pesquisa descrito no objetivo do estudo (acima). A conversa terad
tempo de duragdo variavel a ser negociado com vocé, podendo ser interrompida a
qualquer momento sem qualquer dnus ou penalizagéo.

GRAVACAO EM AUDIO: Todas as interacdes serdo gravadas pela pesquisadora-
responsavel em formato de audio. Devido a atual situa¢do da pandemia do COVID-
19, as interagdes, muito provavelmente, ocorrerdo de forma sincrona por intermédio
de plataformas digitais, como 0 Zoom Meetings®, Google Hangouts®, Microsoft
Teams® etc., as quais contam também com a presenca de video. Contudo,
ressaltamos que a gravacgao sera realizada por gravador externo com apenas o
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registro de voz, evitando, assim, a obtencdo de sua imagem. As gravacdes serdo
ouvidas por mim e pela pesquisadora orientadora e serdo marcadas com um nimero
de identificacdo durante a gravacgdo e seu nome nao sera utilizado a fim de garantir
confidencialidade. As gravacOes serdo utilizadas somente para geracdo de dados.
Se vocé ndo quiser ser gravada em audio, vocé devera informar a pesquisadora, que
procurara outras formas de geracdo de dados, como, por exemplo, notas de campo
e contetdo disponivel em redes sociais. Os dados gerados através das gravagoes
serdo armazenados durante um periodo minimo de 5 anos em um arquivo
construido na residéncia da pesquisadora responsavel pelo estudo (Lorena), estando
a sua disposicéao caso deseje consulta-lo a qualquer momento.

RISCOS E CUIDADOS PROCEDIMENTAIS: Esta pesquisa possui riscos
minimos. Vocé pode considerar certas perguntas desconfortaveis porque as
informacOes geradas sdo sobre suas experiéncias subjetivas e posicionamentos
pessoais. De modo a reduzir esse possivel mal-estar, a interacdo serad desenvolvida
de maneira aberta e flexivel, sendo possivel sua eventual reformulacéo ou até o seu
encerramento, caso assim deseje. Dessa forma, vocé pode escolher ndo responder a
quaisquer perguntas que a faca sentir-se incomodada, sugerir redirecionamentos no
desenvolvimento da conversa ou solicitar o seu encerramento.

BENEFICIOS: Sua participacdo constituird uma interessante oportunidade de
reflexdo sobre o universo da préatica do pole dance, com vias a entendimentos sobre
a significacdo da atividade e os seus efeitos para/na vida da praticante. Além disso,
a partir desse didlogo, sua contribuicdo possibilitara a criacdo e divulgacdo de
conhecimentos relevantes a respeito da atividade, como também podera propor a
tentativa de desconstrucdo dos posicionamentos ndo-éticos que prejudicam a sua
comunidade do pole dance.

CONFIDENCIALIDADE: Como foi descrito acima, seu home e imagem nao
serdo divulgados em qualquer momento da pesquisa, bem como em nenhum
registro oral ou escrito a ser produzido por nés. Nenhuma divulgacéo cientifica
partindo destas entrevistas revelara os nomes de quaisquer participantes da pesquisa
ou seus vinculos institucionais, exceto os relacionados a pesquisadora responsavel,
também participante do estudo. Portanto, sera preservado o sigilo de sua identidade
e de quaisquer entidades mencionadas nos discursos. Além disso, as pesquisadoras
garantirdo o seu anonimato, utilizando os dados obtidos somente para fins
académicos e cientificos, tais como as monografias de disciplinas, a dissertacdo de
mestrado, os artigos cientificos e as apresentacées em eventos académicos.

INFORMAGCOES ADICIONAIS: Esta pesquisa possui vinculo com a Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio - através do Programa de P0s-
Graduacdo em Estudos da Linguagem, sendo a aluna Lorena Araujo Alves a
pesquisadora principal, sob a orientagdo da Prof Dr® Adriana Nogueira Accioly
Nobrega. As pesquisadoras estdo disponiveis para responder a qualquer duvida que
vocé tenha. Caso seja necessario, contate a pesquisadora responsavel no telefone


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912297/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912297/CA

118

(21) 99212-6273 ou no e-mail lorena_allves15@hotmail.com ou a pesquisadora
orientadora no telefone (21) 3527-1447 ou no e-mail adriananobrega@puc-rio.br
em qualquer fase deste estudo. Outro canal

para o esclarecimento de eventuais ddvidas ou questionamentos é a Camara de Etica
em Pesquisa da PUC-Rio (CEPg-PUC-RI0), contatavel pelo telefone (21) 3527-
1618 ou presencialmente no endereco: Rua Marqués de S&o Vicente, 225, Gavea —
RJ, CEP 22453-900. O presente documento é emitido em duas vias, devendo
ambas ser assinadas tanto por vocé quanto pela pesquisadora. VVocé tera uma
via deste termo de consentimento para guardar consigo enquanto a outra se
encontrard sob a posse da pesquisadora-responsavel. VVocé fornecerd nome,
endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa Ihe contatar
em caso de necessidade.

CONSENTIMENTO: Acredito ter sido suficientemente esclarecida a respeito das
informacdes sobre o estudo acima descrito, que li ou que foram lidas para mim.
Discuti com a pesquisadora Lorena Araujo Alves sobre a minha decisdo em
participar nesse estudo. Ficaram claros para mim os propdsitos da pesquisa, 0S
procedimentos metodoldgicos a serem realizados, as garantias de confidencialidade
e de esclarecimentos permanentes. Concordo voluntariamente em participar de tal
estudo e poderei retirar meu consentimento a qualquer momento, antes ou durante
0 mesmo, sem penalidades, prejuizo ou perda de quaisquer beneficios que eu possa
ter adquirido. Concordo ainda com a utilizacdo dos dados gerados na divulgacao
dos resultados da pesquisa em eventos cientificos ou académicos, periddicos e
livros.

INFORMAGCOES DA PARTICIPANTE:

Nome:

NuUmero de documento de identidade:

Endereco:

Telefone de contato:

Rio de Janeiro, de de

Assinatura da participante Assinatura da pesquisadora-responsavel
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Anexo 3 — Transcricdo das entrevistas na integra

| - Conversa com Patricia

Excerto 1

01 Lorena eu vou comecar fazendo sé um apanhado rapido da
02 Gtltima conversa que a gente teve que ai sb6 se vocé
03 tiver alguma coisa pra complementar e ai depois eu
04 entro nas perguntas novas né que ndo foram feitas
05 da ultima vez é... entdo eu perguntei como é que
06 vocé comegcou no pole né e ai vocé contou essa
07 trajetdéria das trés escolas que vocé passou e que
08 ndo deram muito certo por motivos diferentes né,
09 uma vocé num num se adaptou a metodologia, a outra
10 ficava numa localizacdo ruim e tudo mais e ai vocé
11 foi mudando de escola até vocé chegar na ultima
12 escola que vocé parou e que foi onde vocé se
13 identificou que ai vocé mencionou por- de ter sido
14 mais desafiador porque vocé ja comecou fazendo as
15 acrobacias e tudo mais e vocé decidiu ficar 14 e
16 é onde vocé ta até hoje é... e al tem uma parte
17 em especifico aqui que vocé fala gque vocé nunca se
18 dedicou a nenhuma outra atividade como o pole né,
19 que vocé se identificou e ai decidiu ficar 14
20 porque era desafiador e tudo mais n&n&nd... cé tem
21 alguma coisa pra complementar dessa parte ou nédo?
22 que na verdade a partir disso o que eu ia te
23 perguntar gque eu acho que eu ndo perguntei
24 diretamente é... por que que vocé escolheu o pole
25 em si? de onde vocé tirou essa ideia de fazer o
26 pole? se tem alguma motivacgcdo ou ndo... de vocé
27 escolher o pole?

28 Patricia | entdo... é... essa pergunta me leva muito pro
29 passado né, pro que me levou a fazer, eu ndo sei
30 dizer exatamente o que foi que me fez querer fazer
31 o pole dance o que mais me motivou a tentar, mas
32 o caminho que me levou pra la foi que eu fu- eu
33 ndo sei se eu cheguei a falar sobre isso da Gltima
34 vez mas eu fui aluna da escola de circo, da escola
35 nacional de circo

36 Lorena aah cé comentou um pouquinho mas... me me explique
37 Patricia | entdo, eu fui aluna 14 por pouco tempo porgque
38 quando eu entrei l4... eu peguei uma greve foi em
39 2007 eu peguei uma greve da Funarte e a escola
40 ficou fechada por nove meses, entdo nesse meio
41 tempo eu acabei conseguindo um outro trabalho e...
42 e ai eu ndo consegui retornar pra escola quando
43 ela reabriu porque era periodo integral eu tinha
44 que fica- ca- passar a manhd e a tarde 14 e... e
45 ai eu ndo conseguili retornar e eu senti muito isso
46 porque eu gostava muito do circo e... tipo foi- eu
47 peguei um sonho realizado que eu consegul entrar
48 pra escola porque ¢ muito dificil entrar um
49 processo seletivo muito chato

50 Lorena Entendi

51 Patricia | e ai tipo eu consegui entrar na escola que é o
52 mais dificil sé que ndo consegui concluir o curso
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53 14 porque... por ndo conseguir mesmo por questéo
54 de apareceu trabalho e tava em greve tava muito
55 incerto che- chegou a gente chegou a voltar dessa
56 greve nesse meio tempo a gente voltou umas duas
57 semanas ai teve que fechar de novo entdo tava muito
58 estranho 1& ai... ai eu continuei querendo fazer
59 alguma atividade circense mas algo que realmente
60 me motiv- me desafiasse, me fizesse querer
61 continuar ndo sei que e eu sempre achei o pole
62 muito bonito sempre me-— me- sempre tive
63 curiosidade ai.. ai eu... eu comecei a pesquisar
64 e tal e eu achava que assim no circo uma das
65 atividades que eu tinha alguma facilidade a mais
66 era o tecido, pra fazer tecido acrobdtico e ai eu
67 falei “bom eu vou me pendurar também entdo...”

68 Lorena Hahaha

69 Patricia | eu acho que foi a pre- a principal motivacdo tipo
70 “eu também vou me pendurar” e eu dangava também jé
71 eu dancava Zouk... eu comecei a dancar Zouk muito
72 novinha eu comecei a dancar Zouk com 13 anos

73 Lorena aaah ta

74 Patricia | ali eu pensei poxa é uma parada que eu vou poder
75 dancar, vou té& fazendo acrobacias que é o que eu
76 mais sentia falta do «circo né, falta das
77 acrobacias e... e assi- e eu sempre achei muito
78 bonito né, muito sensual e parecia desafiador e
79 tal e ai foi ai que eu resolvi tentar

80 Lorena aah entendi entdo desse background do circo vocé
81 é- foil procurar uma atividade parecida né?

82 Patricia | é, uma atividade acrobatica

83 Lorena acrobatica, entendi beleza é...

84 Patricia | de aéreos de alguma forma porque os aéreos eu
85 sempre gostei mais dos aéreos entéo...

86 Lorena entendi, entendi total

Excerto 2

01 Lorena e al eu queria saber o que que vocé acha né como
02 vocé entende a questdo do pole dance com as
03 questdes de empoderamento? vocé vé essa relacgdo?
04 como é que vocé entende isso... empoderamento e
05 pole dance?

06 Patricia | sim, porque como eu acabei de mencionar essa
07 questdo da superac¢do, a superacdo ela vem pra todo
08 mundo e assim diferentes corpos respondem de
09 diferentes formas né, é talvez alguém demore mais
10 para conseguir atingir aquele movimento do que a
11 outra pessoa mas essa pessoa também vai atingir
12 provavelmente se ela for respeitando o tempo dela
13 obviamente falando sobre coisas reais né ndo vou
14 falar tipo um rainbow marchenko ((nome de um
15 movimento de extrema flexibilidade e forca — nivel
16 avancado) )

17 Lorena Hahahaha

18 Patricia | Hahahaha falando sobre coisas possiveis sabe a
19 evolucdo é possivel e a evolugcdo acontece e a
20 pessoa consegue ver e assim cada um tem os seus
21 0s-0S seus objetivos né e suas lutas ali no pole
22 tipo entdo eu acho que gquando vocé comeca a fazer
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23 vocé comecga a tracar objetivos mais realistas, por
24 exemplo eu falei agora do rainbow marchenko rindo
25 eu sei que ndo é uma possibilidade pra mim, mas eu
26 ja tive alunas que se elas tivessem se dedicado
27 talvez um pouco mais teriam feito, com certeza

28 Lorena Entendi

29 Patricia | com mega alongamento e forca entdo é sobre vocé
30 entender o seu corpo entender o seu limite e a
31 partir dai vocé se desafiar entdo eu acho que é
32 todo mundo pode se sentir desafiado pelo pole
33 independente de... de forma-forma fisica de idade
34 de... flexibilidade independente do que for é o-o
35 pole te ajuda a entender até onde vocé pode ir e
36 te ajuda a ir sempre além do que vocé do que vocé
37 acredita né

38 Lorena Uhum

39 Patricia | e ai eu acho que é muito legal pra questdo do
40 empoderamento porque vocé vé gque vocé ndo precisa
41 se limitar ninguém precisa se limitar a nada, na
42 vida, e o pole é& um bom caminho pra vocé comecar
43 a entender isso

44 Lorena entendi, entdo vocé vé& essa relacdo do do
45 empoderamento e o pole nessa questdo de superar as
46 dificuldades né de...

47 Patricia | de possibilidades

48 Lorena de possibilidades... beleza

Excerto 3

01 Lorena e 0 que que vocé acha do ato de se expor como pole
02 dancer? seja virtualmente ou presencialmente...
03 queria saber se vocé se expde a sua pratica e o
04 que vocé acha de se expor

05 Patricia | entdo acho que isso tem haver também com a pergunta
06 anterior né com a questdo do do empoderamento
07 porque quando vocé comeca a fazer pole é... muita
08 gente fala “ahh mas eu n&o vou postar e num eu sei
09 que” e muita gente de fato demora até postar a sua
10 primeira foto mas assim no mundo tecnoldgico que
11 a gente vive hoje que é tudo muito cada vez mais
12 tecnoldégico né que é tudo muito... muito... tudo
13 que td na internet é muito visado é muito real e
14 é muito importante é... essa pessoa que as vezes
15 demorou muito até postar uma foto quando ela posta
16 uma foto ela recebe uma chuva de likes ela recebe
17 vadrios biscoitos hahaha

18 Lorena Hahahaha

19 Patricia | e as pessoas comecam a... esses termos sdo 6timos
20 hahaha

21 Lorena hahahah amo

22 Patricia | ela recebe apoio de muita gente ela recebe enfim
23 muitos elogios e ela se sente bem ela se sente bem
24 consigo e tam- isso também se relaciona a questéo
25 do empoderamento né a exposicdo porque é muito
26 dificil pra pessoa se expor postando uma foto de
27 shortinho e topzinho porque a gente é criado pra
28 ser conservador entdo a gente é criado pra sair na
29 rua com uma roupa direitinha e tatatatatd e ai
30 quando vocé posta uma foto de top e short ja é
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31 tipo “opa o que que foi? o que que td acontecendo?
32 fulana t& louca?”

33 Lorena sim hahaha

34 Patricia | hahaha e al as pessoas admiram entdo... e ai gquando
35 VvOCcé consegue por exemplo tem muita gente que tem
36 muita dificuldade pra subir na barra e ai no
37 momento que ela consegue subir na barra ela quer
38 dividir aquela conquista entdo ela posta 14 a
39 fotinho dela e as pessoas vdo e respondem bem a
40 aquela conquista porque todo mundo vai olhar e
41 falar “caraca que <coisa dificil que vocé téa
42 fazendo” e é dificil de verdade entd&o gquando a
43 pessoa vai ((inaudivel)) que ela- que ela percebe
44 como é dificil vocé se sustentar ali e ai... e ai
45 ela ainda d& mais valor né pro que.. pro dgue
46 conseqguiu fazer

47 Lorena entendi, verdade

Excerto 4

01 Lorena a gente Jj& acabou entrando j& no que seria a
02 préxima pergunta entdo assim sdé... vou fazer mas
03 sbé pra... se vocé quiser complementar alguma coisa
04 ou ndo... que era é... o que que vocé achava dessa
05 relacdo do pole dance e preconceito né... questdes
06 de preconceito, se vocé vé essa relacdo né e como
07 vocé enxerga e se vocé Jja foi alvo de alguma
08 pratica é... preconceituosa enquanto pole dancer

09 Patricia | entdo pequenos preconceitos acontecem sempre né,
10 tipo “ahh pooole? mas... ndo, mas vocé danga o
11 que? cé danca na boate? ndndnd” sabe?

12 Lorena Uhum

13 Patricia | as pessoas ddo esses pequenos veneninhos assim
14 isso acontece frequentemente “ahh mas ahh mas tem
15 que ficar pelada né? pra fazer pole” “ahh, néo,
16 mas ndo sei por que tem que tirar a roupa” tipo,
17 ao invés da pessoa perguntar “por que que tem que
18 usar tdo pouca roupa pra fazer pole?”

19 Lorena Aham

20 Patricia | e ndo, as pessoas perguntam j& julgando e isso
21 acontece com frequéncia mas assim... ainda bem-
22 mas eu nunca passeil por nada por nenhum tipo de
23 assédio desse tipo sabe tipo de receber nudes
24 de... sabe

25 Lorena Sim

26 Patricia | esse tipo de coisa nunca aconteceu ndo, eu... eu
27 tenho por exemplo o0 meu eu seil que meu publico por
28 exemplo no Instagram né que é o lugar onde a gente
29 mais posta, mais se expde né é... 70% das pessoas
30 que me seguem sdo mulheres entdo é realmente muito
31 mais dificil esse assédio vir por parte de
32 mulheres né e... e-e assim eu acho que os poucos
33 homens que tem né no no Instagram que é- que é
34 curioso né porque vocé pensa que “ah ndo, mas pole
35 dance num sei que” ndo, mas é uma pratica feminina,
36 entdo ¢é uma pratica que atrai mulheres, as
37 mulheres querem fazer entdo

38 Lorena Sim
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39 Patricia | entdo ndo é sobre... enfim n&o ¢é sobre
40 entretenimento masculino hahaha

41 Lorena Total

42 Patricia | entdo eu acho gque que isso é muito positivamente
43 refletido assim pra mim no- nas minhas redes
44 sociais por conta disso porque eu num... eu nao
45 preciso lidar com esse tipo de coisa e eu acho que
46 mesmo sem precisar falar nada ndo sei se talvez
47 pela questdo pelo pela forma com gue eu me
48 posiciono eu ndo sei se é exatamente por isso mas
49 eu sinto que também ndo tém espaco sabe pra esse
50 tipo de coisa

51 Lorena Entendi

52 Patricia | tipo no maximo as vezes aparece homem mandando
53 mensagem tipo “oilee gostei das fotos n&ndndnd” e
54 eu s6 ndo falo nada sabe ja& é o bastante pra pessoa
55 meter o pé entéo...

56 Lorena entendi, e em relacdo a familia ou amigos jé
57 aconteceu algum tipo de coisa? que nem VvVocé
58 comentou dessa aluna? com vocé j& aconteceu?

59 Patricia | Né&o

60 Lorena n&o-?

61 Patricia | Né&o

62 Lorena ah que bom! Hahaha

63 Patricia | n&o, eu acho que é meio- também a- talvez até por
64 falta de espaco sabe porque tipo assim eu-eu néo
65 abro pra familia pra ficar perguntando
66 questionando falando nada, tipo enfim... ficar
67 falando sobre

68 Lorena Entendi

69 Patricia | se quiserem vir conversar a gente conversa mas
70 assim também nunca conversei sobre, mas.... nao,
71 com relacdo aos familiares mais prbéximos nunca
72 tive problema né&o

73 Lorena ah que bom! entendi!

Excerto 5

01 Lorena e como vocé acha que... como vocé vé a questdo do
02 corpo no no pole dance né? como VOCé...

03 Patricia | entdo, é... eu falel mais ou menos agora a pouco
04 né quando eu falei quando eu falei sobre...

05 Lorena 0s movimentos

06 Patricia | como que- como vocé se vé... isso! é... é muito
07 comum tipo a pessoa que quer comecgar a praticar
08 ficar é o maior- é maior questdo tipo de quase
09 todo mundo né principalmente das mulheres “mas eu
10 vou ter que me expor?” “eu vou ter que... dar o
11 meu corpo?” porque na primeira aula é muito comum
12 que todo mundo apareca de... de blusinha

13 Lorena Uhum

14 Patricia | muitas mulheres aparecem de blusinha e elas né&o
15 querem tirar a blusinha aparecem com um short
16 comprido e elas num-num entendem que vai precisar
17 puxar o shortinho, que a blusinha vai atrapalhar
18 sabe mas é é uma protecdo maior pro corpo do que
19 falta de entendimento, a pessoa que se propde a ir
20 fazer uma aula de pole dance ela entende que ta
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21 to- téd 14 téd todo mundo de topzinho e shortinho e
22 que ela vail precisar fazer isso mas as vezes ela
23 apenas nédo se sente confortadvel pra tirar a roupa
24 ainda, porque a tendéncia é que va diminuindo né
25 mas as questdes com O corpo sao dJue geram essa
26 maior inseguranca e... é, ¢é maior inseguranca
27 mesmo pra tirar e pra se expor por causa dos COrpos
28 porque devido a pressédo social e midiadtica que a
29 gente sofre frequentemente o nosso corpo nunca ta
30 bom porque o nosso corpo nunca vai atingir um
31 padrdo que a midia quer

32 Lorena Sim

33 Patricia | entdo a gente sempre se Jjulga entdo é comum que
34 tipo assim a ge- por mais lindos que os corpos das
35 mulheres sejam elas olhem no espelho e falem “eu
36 ndo vou tirar a roupa, eu ndo vou ficar de topzinho
37 na frente de ninguém” as vezes tipo ndo fica de
38 topzinho e shortinho na frente do marido vai ficar
39 na frente de uma turma de pole dance? sbé que esse
40 pensamento ele vai mudando ao longo da préatica ele
41 val mudando ao longo das aulas vocé vail parando de
42 se incomodar tanto com seu corpo e de fato a focar
43 mais no pole nos movimentos e... na execucdo e tal
44 e al deixa de ser a sua principal questéo

45 Lorena Aham

46 Patricia | o corpo, entdo é muito triste saber que muita gente
47 ndo faz pole porque fala “ai, mas o meu corpo nao
48 serve, meu corpo ndo da” “nédo tenho corpo pra isso”
49 “ndo vou conseguir” e tipo assim... wvai sabe,
50 tenta

51 Lorena Sim

52 Patricia | porque... vai vocé vai ter os seus ganhos vai ter
53 suas vitdérias entdo elas devem ser comemoradas
54 como qualgquer outra

55 Lorena com certeza

Excerto 6

01 Lorena e vocé é uma- vocé Jj& tinha comentado um pouco né
02 mas vocé falou especificamente sobre o salto na
03 nossa outra conversa é... que vocé se identifica
04 ma- se identificou mais né com a vertente sensual
05 e a vertente sensual normalmente é a que... sofre
06 um pouco mais de preconceito né? vocé quer falar
07 alguma coisa sobre essa sua relagdo com a vertente
08 sensual e essas questdes que envolvem essa
09 vertente em especifico?

10 Patricia | eu-eu... entdo... eu ja devo ter falado até melhor
11 sobre isso na outra vez mas eu demorei um pouquinho
12 pra entender qual era a minha vertente a onde eu
13 me identificava mais e por que que... dgue eu me
14 identificava mais com aquilo mas eu acho que
15 talvez eu tenha ido mais por esse caminho até
16 porqu- por conta do Zouk né porque o Zouk é uma
17 danca muito sensual

18 Lorena Aham

19 Patricia | entdo tipo meio que indiretamente eu j& tinha essa
20 fluidez mais... mais compreendida no meu corpo
21 né... com relagcdo a preconceito... eu acho que néo
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22 assim tipo é é a mesma questdo que eu falei com
23 relacdo a Instagram, a isso tudo sabe? eu acho que
24 se as pessoas olham e discordam ou ndo gostam ou
25 querem julgar ou num sei que elas... num sei talvez
26 elas procurem um caminho de chegar e atingir mas
27 é é dificil encontrar sabe? porque eu ndo tob
28 fazendo nada que v& ferir diretamente essas
29 pessoas entdo eu acho que ter a opcdo de ndo seguir
30 acaba sendo o mais facil... é:: que eu possa
31 mencionar pra vocé (.) teve um episddio que eu nédo
32 seil se j& tinha acontecido gquando a gente teve a-
33 a outra entrevista se-se J& talvez eu tenha
34 comentado (.) que foi sobre agquela danca- >aquela
35 coreografia com a Camila<, cé lembra-?

36 Lorena aah sim, >vocé ndo me-< ndo comentou antes nao

37 Patricia | t4, entédo, é:: Hhh teve uma vez que foi postada
38 na na escola que eu traba::lho, fol postado uma
39 coreografia que eu fiz Junto com uma outra
40 professora ai a gente dancou de salto e a gente
41 dancou com roupa de pole (.) que é um shortinho
42 pequenininho e um:: top e al uma menina comentou
43 14 tive-tiveram dois comentdrios preconceituosos
44 e o mais triste que vieram de mulheres, os dois
45 Hhh ent&do um deles é:: a menina sumiu e nunca mais
46 voltou e outra menina acabou (.) mudando de ideia
47 no final das contas, ela “ai mas porque tanta (.)
48 pele? por dque mostra tanto o corpo? qual a
49 necessidade disso e ta&tatd” ((muda sua voz para
50 um tom de “critica”)) e ail explicaram pra ela qual
51 a necessidade disso ai ela depois Jj& (.) saiu da
52 conversa marcando uma aula experimental

53 Lorena Hhh

54 Patricia | Hhh a outra virou e falou tipo “ai mas meu sonho
55 é fazer pole dance, acabou o meu sonho nesse
56 momento porque quanta coisa vulgar e num sei que
57 e qual a necessidade disso? e tdndndnananda” ((muda
58 sua voz para um tom “mais dramdtico”)) e ai >eu
59 nem lembro exatamente o que eu respondi pra ela<
60 mas eu (.) respondi de uma forma (.) fofa (.) pra
6l ela, sabe?

62 Lorena Uhum

63 Patricia | tipo “querida mas pra qué tanto &édio? se o seu
64 sonho é fazer pole dance, vem realizar o seu sonho,
65 bota um shortinho e vem fazer pole com a gente”
66 sabe? “nédo precisa ficar dessa forma e tatata” >e
67 assim< eu respondi ela bem apesar de eu ter sido
68 o alvo [ali]=

69 Lorena [sim]

70 Patricia =[do-do] comentério,
71 sé que a comunidade pole dance se sentiu muito
72 ferida e ofendida (.) pelo comentario dela entédo
73 feio- veio muita (.) gente em cima dela, muita
74 gente pra atacar (.) e muita gente pra:: explicar,
75 né

76 Lorena uhum

77 Patricia | tipo “ndo é legal o que vocé tad fazendo e ndo sei
78 que” e tipo “entende qual é da atividade antes de
79 falar qualquer coisa e num sel que” e muita gente
80 foi pra falar “aah entdo por que que cé segue a
81 escola? e num sei que” “ta& seguindo uma pagina de
82 pole dance e ndao quer ver pole dance?” ((muda sua
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83 voz para um tom de “critica”)) enfim e:: muita
84 gente foi é responder responderam com stories
85 muita gente ficou realmente ofendida sabe? eu (.)
86 particularmente n&o me senti ofendida (.) porque
87 (.) & o que eu penso sabe? pessoas que “ai era o
88 meu sonho fazer pole mas depois disso eu ndo quero
89 mais” tipo pera ai tem alguma coisa ail que ndo té
90 funcionando [entdo]=

91 Lorena [sim]

92 Patricia | =[tem] alguma coisa ali que ndo ta batendo e ai eu
93 acho que é muito mais é:: (.) que a gente ganha
94 muito mais tentando (.) abrir a cabeca (.) dessa
95 pessoa do que (.) atacando de volta porque [enfim]
96 Lorena [entendi]

97 Patricia | ail:: mas muita gente se sentiu sim muito mal por
98 conta disso mas eu acho que esse foi (.) foi o
99 maior lance que aconteceu assim comigo por estar
100 usando saltdo wusando um shortinho enfiado na
101 [bunda e (.)]=

102 Lorena [uhum]

103 | Patricia | =°e foi isso®

104 Lorena cé acha que 1isso tem a ver com a falta de
105 entendimento das pessoas em relagcdo ao que dgue
106 pode ser o pole?

107 | Patricia | eu acho, com a falta de entendimento e talvez até
108 de conhecimento sabe tipo assim porque aquilo que
109 vocé conhece j& ndo soa tdo estranho pra vocé

110 Lorena uhum

111 | Patricia | hoje em dia muita gente fala sobre pole dance,
112 hoje em dia muita gente faz pole dance entdo tipo
113 assim antigamente cé virava pra alguém e falava
114 que fazia pole dance, a pessoa “nossa, oh meu deus
115 que coisa absurda, num sei que num sei que 14”7,
116 hoje em dia vocé fala “vou fazer pole dance” a
117 maioria das pessoas fala “ahh mas tem uma amiga
118 minha que também faz” “ohh eu sigo uma menina no
119 Instagram que também faz” entdo tipo ja& é algo
120 que- mais prdéximo das pessoas

121 Lorena uhum

122 | Patricia | entdo eu acho que isso ajuda de alguma forma a
123 mostrar tipo “pd, mas a minha amiga faz e ela é
124 uma pessoa de respeito”

125 Lorena hahahahah

126 | Patricia | acho que talvez 1isso Jj& seja o suficiente pra
127 muita gente olhar de uma forma diferente né pra
128 atividade

129 Lorena entendi

130 | Patricia |e... e eu acho que quanto mais for exposto quanto
131 mais aparecer e as pessocas fizerem e num sei que
132 e mostrarem eu acho que isso é muito importante
133 [...]

Excerto 7

01 Lorena ah, acho que era basicamente isso, tem alguma
02 questdo a mais que vocé gostaria de comentar sobre
03 algum aspecto do pole da sua experiéncia com pole?
04 alguma coisa que a gente ndo tenha comentado....
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05 Patricia | ndo... a gente Jja& colocou mais as questdes de
06 preconceito hoje né

07 Lorena é, e eu trouxe a questdo do empoderamento porque
08 na verdade é uma palavra que eu vejo circulando
09 assim em alguns posts de pole vejo as meninas nos
10 seus relatos principalmente as meninas né falando
11 e al eu queria saber como é que as pessoas entendem
12 isso

13 Patricia | ndo é... é é... é por ai sabe tipo assim essa
14 questdo que vocé levantou dos corpos uma questédo
15 que tem sido muito abordada recentemente é a
16 questdo da gordofobia no pole dance

17 Lorena uhum

18 Patricia | porque muitas vezes a pessoa Ja& parte desse
19 principio né tipo “n&o, eu td acima do peso néao
20 vou poder fazer pole” e tipo tém muitas pole
21 dancers gordas colocando seus relatos e... enfim
22 colocando o que faz com que elas se sintam mal e
23 o que faz com que elas se sintam bem e acolhidas
24 no pole...

25 Lorena uhum

26 Patricia | e essa esse compartilhamento de experiéncias né é
27 muito importante pra estimular que mais pessoas se
28 desafiem que mais pessoas venham fazer sabe venham
29 experimentar

30 Lorena sim

31 Patricia | entdo é um movimento que tem acontecido muito
32 nessa quarentena como varias outras bandeiras tém
33 sido muito levantadas né e eu penso que a ideia da
34 maioria das pessoas pelo menos é realmente fazer
35 com que o pole dance seja um lugar de acolhimento
36 e de... de libertacdo né de muita coisa, de muitas
37 amarras né principalmente essas com os préprios
38 corpos e... acho muito importante que isso esteja
39 acontecendo nesse momento... acho que é é tarde né
40 Lorena uhum

41 Patricia | é tardio, mas é bom que esteja acontecendo

42 Lorena entendi, beleza! é isso! brigadaaa pela conversa
43 Patricia!

Il - Conversa com Bianca

Excerto 1

01 Lorena eu queria te- saber inicialmente como que vocé
02 comecou a fazer pole? e por que que vocé decidiu
03 fazer pole?

04 Bianca t4d. eu comecei da seguinte forma, eu fui em 2013
05 pra Los Angeles e perto do estudio de danca onde
06 eu fazia aula em Los Angeles tinha um esttdio de
07 pole e eu fiquei com vontade de fazer mas tava com
08 vergonha nédo sei que e ai depois quando eu voltei
09 pro Brasil no ano seguinte eu vi o post de uma
10 blogueirazinha ai que eu ndo lembro o nome e eu vi
11 que ela fez aula no Living Pole Dance Studio, fui
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12 no Instagram do Living Pole Dance Studio mandei
13 uma mensagem agendei a minha aula e resolvi
14 comecar e foi isso tipo sempre tive vontade de
15 fazer desde que eu vi o esttdio em Los Angeles e
16 ai quando eu vi que tinha um esttdio no Rio eu
17 decidi tentar e ver como é que era

18 Lorena Entendi...

Excerto 2

01 Lorena e... e como é que tem- como é que fol essa sua
02 trajetdéria? desde o inicio... até o presente
03 momento assim? porque vocé foi aluna, cé& chegou a
04 ser monitora, professora, como ¢é que foram
05 esses... esses momentos?

06 Bianca ah foi gostosa, mas ao mesmo tempo foi dificil név?
07 porque eu comecel como aluna e eu tinha muita muita
08 dificuldade porque eu suava muito é... 1isso me
09 deixava muito frustrada em varias aulas porque eu
10 demorei muito tempo pra conseguir evoluir...

11 Lorena entendi

12 Bianca também tinha uma quest&do de sobrepeso é... néo
13 muito, mas tinha um pouco e... depois eu parei
14 porque fiquei sem dinheiro fui morar sozinha com
15 amigos entdo... foram muitos... foram muitas idas
16 e voltas név

17 Lorena entendi

18 Bianca e... e al quando as co- a coisa se firmou mais pra
19 mim mesmo quando eu virei monitora, apesar de que
20 quando eu era aluna eu sé6 fazia trés vezes na
21 semana eu gostava muito e sempre tive uma vontade
22 de fazer parte da equipe é... e ai fiquei muito
23 feliz, gquando eu tava fora do pole a Marina me
24 chamou pra voltar e ai foi uma coisa que eu
25 realmente vi tipo se eu investir nisso eu posso
26 ser boa e é uma coisa que me traz uma satisfacéo
27 muito grande porque a gente ta ali téd lidando com
28 0s nossos medos e com coisas que a gente acha que
29 a gente ndo vai conseguir fazer e que com o tempo
30 de pratica e esforgco a gente acaba conseguindo e
31 dé uma satisfacdo muito grande e um poder pessoal
32 muito grande também

33 Lorena entendi

Excerto 3

01 Lorena vocé enfrentou alguma dificuldade tanto no pole
02 quanto em relacdo ao pole na sua vida?

03 Bianca ah, acho que sempre que eu falo que eu faco pole
04 as pessoas tém um pouco de preconceito e age como
05 se eu fosse tipo e acham que eu sou algum tipo de
06 stripper né? que eu dango em algum tipo de boate
07 é... e acho que as pessoas ndo tém uma percepgéo
08 de que isso ndo é sé6 strip né de que o pole nao é
09 sbé strip

10 Lorena sim
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11 Bianca é... apesar de ter comecado ai e... acho que no
12 pole em si eu enfrento as dificuldades do pole
13 hahaha que sdo as dificuldades reais bem materiais
14 e... e fisicas, mas que a gente vai superando
15 também com o tempo sabe? e é sempre bom também por
16 mais que a gente encontre as dificuldades, até com
17 as pessoas dquando a gente fala quando a gente
18 mostra algum video nosso da gente fazendo as
19 coisas as pessoas sempre se surpreendem de uma
20 maneira positiva né tipo “nossa que bonito”,”nossa
21 que legal”, “nossa que diferente”, ndo tinha essa
22 visdo né entdo eu acho que também é uma form- é é
23 isso acho que ja& td passando td6 falando aqui

24 Lorena N&o, cé- ndo tem essa, ndo tem essa, cé pode falar
25 sobre o quanto quiser sobre o que quiser

26 Bianca Ta

Excerto 4

01 Lorena E... enquanto pole dancer né a partir dessa
02 exposicdo, como é que vocé acha que as pessoas te
03 veem?

04 Bianca nossa que dificil hahahaha

05 Lorena hahaha cé pode pensar... é gque essa pergunta é
06 mais geral né, tava aqui pensando nela depende de
07 quem te vé né? cé acha que certas pessoas te veem
08 de forma diferente? como cada grupo te vé, assim?
09 Bianca sim, bom... eu acho que os meus amigos que n&o séo
10 do pole me veem como a musa do pole, apesar de eu
11 ndo ser a musa do pole hahaha

12 Lorena hahaha ah é sim!

13 Bianca hahaha n&o, é... Catarina é a musa do pole hahaha
14 é... entdo acho que eles me ve- acham muito legal
15 o que eu faco ficam muito surpresos com as coisas
16 que eu consigo fazer né? acho que as pessoas do
17 pole... ndo tenho muito ideia de como elas me veem
18 acho que elas me veem num sei talvez como uma
19 pessoa mais artistica criativa é... mas eu ao
20 mesmo tempo enquanto me vejo me sinto ainda um
21 pouco engessada nas formas, as vezes ndo tdo livre
22 dancando entdo... é muito dificil pra mim ter uma
23 percepcgédo de como as pessoas do pole me veem assim
24 sabe?

25 Lorena entendi

26 Bianca eu acho que cada pessoa pode me ver de uma forma
27 completamente diferente né... acho que talvez eu
28 tenha falado da forma como eu gostaria de ser vista
29 pelas pessoas do pole

30 Lorena sim, como? como?

31 Bianca ah como uma pessoa criativa, uma pessoa passional,
32 uma pessoa artistica

33 Lorena aaah sim, o que vocé falou antes

34 Bianca mas eu ndo seli se realmente é essa a visdo que as
35 pessoas tém de mim entendeu?

36 Lorena entendi, e... prum publico leigo né, esse publico
37 que n&o... ndo sabe muito o que é o pole dance né?
38 0 que que vocé... como vocé gostaria de ser vista?
39 como vocé acha que...
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40 Bianca aah, acho que essa pergunta é muito geral, acho
41 que podem ter opinides bem divididas ai... acho
42 que... num sei acho que talvez as pessoas me veem
43 como uma espécie de fada do pole hahaha
44 Lorena hahaha
45 Bianca porque elas veem que aquilo nao é algo
46 necessariamente sexual ou sensual e... e elas veem
47 aquilo como uma coisa leve, elas sempre falam “6bh
48 nossa ndo sabia que poderia ser assim” e tudo mais,
49 entdo eu acho gque elas me veem de uma forma
50 artistica e eu gostaria de ser vista dessa mesma
51 forma é...
52 Lorena entendi
Excerto 5
01 Lorena e o que que vocé acha, num outro tépico né, sobre:
02 o pole dance e essas de questdes de (.)
03 empoderamento?
04 Bianca (1.0) a:h, acho que o pole é uma: 6tima ferramenta
05 de empoderamento (.) porque acho gque quando a
06 gente fica muito tempo l&: no pole se encarando se
07 olhando no espelho a gente cada vez vaili se
08 aceitando mais e aceitando: que a gente néo
09 precisa ser padrdo (.) pra: ser feliz (.) sabe?
10 tipo: porque ali a gente vai descobrindo também
11 muito das nossas forcas e isso vaili de certa forma
12 empoderando a gente né? tipo ndo sé6 a forca fisica,
13 mas (.) a forca de vocé conseguir encarar 0s seus
14 medos de frente mesmo assim (.) assusta:da talvez
15 com medo de cair vocé vai la e (.) faz e cé mete
16 a cara sabe? entdo tipo: eu acho que isso sim é
17 um-um- o pole sim é uma O6tima ferramenta de
18 empoderamento (.) é: e ndo sb6 da questdo da forcga,
19 mas da proépria sensualida:de mesmo né? quantas
20 alunas j& falaram que n&o se sentiam sensuais e
21 depois do pole (.) comegcaram a se- a enxergar a
22 proépria sensualidade que nao era aquela
23 sensualidade da TV (.) dita pra gente como a certa
24 e a melhor né? as vezes é a sensualidade delas (.)
25 especificamente sabe?
26 Lorena sim (.) com certeza! é: a gente- a gente (.) brinca
27 né com “o pole mudou a minha vida” né, a gente:
28 (.) muda de (.) percepcdo em relagcdo a varias
29 questdes depois que a gente comeca: a fazer pole
30 név
31 Bianca sim!
Excerto 6
01 Lorena é... deixa eu ver aqui... das questdes que eu tinha
02 pensado acho que j& foram... é... e sobre o corpo
03 né, que que vocé acha da relacdo do corpo no pole
04 dance? como é que vocé vé isso?
05 Bianca é entdo é muito engracado isso porque quando eu
06 comecei o pole eu n&o gostava de ficar com té&o
07 pouca roupa né? entdo as minhas roupas eram bem
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08 maiores do que elas sdo hoje em dia, eu usava short
09 de ginadstica da Adidas aquele compridinho pra
10 fazer aula e sé puxava ele pra cima sabe? e eu néo
11 aceitava muito bem o meu corpo antes eu me achava
12 acima do peso, achava as minhas dobrinhas feias e
13 hoje em dia eu vejo meus videos de pole treinando
14 e eu vejo que eu realmente meio que ndo ligo sabe
15 as vezes eu td meio barriguda mesmo, t& meio
16 inchada ou t6 gorda mesmo e isso ndo... e me ver
17 dessa forma ndo me faz ndo gostar de mim, pelo
18 contrario, estar ali e ser capaz de fazer as coisas
19 gue eu sou com O corpo que eu tenho, faz com que
20 eu me aceite ainda mais e abrace ainda mais quem
21 SOu no corpo gque eu sou, sabe?

22 Lorena com certeza! entendi...

Excerto 7

01 Lorena acho que é isso do que eu tinha pensado... é...
02 tem alguma outra- tem uma ou outras questdes que
03 envolva o pole ou a sua relagcdo com o pole, sua
04 trajetdria... algum outro aspecto que a gente néao
05 havia comentado que vocé queira falar?

06 Bianca (pausa “longa”) deixa eu pensar aqui... acho que
07 n&o, acho... deixa eu- ndo sei... eu sinto que...
08 ndo sei, ndo seil mesmo... as vezes eu me sinto-
09 por mais que eu me sinta empoderada com o pole
10 também as vezes eu me sinto muito frustrada, mas
11 acho que também

12 Lorena por qué-?

13 Bianca muito por uma gquestdo das- das midias né? do
14 Instagram... vocé vé as pessoas 1la fazendo mil e
15 uma coisas... e por mais que antes gquando eu
16 comeceil eu achava que eu nunca seria capaz de fazer
17 as coisas que hoje em dia eu faco, ainda parece
18 muito distante certas coisas pra mim, um caminho
19 muito longo né? mas ao mesmo tempo me d& uma certa
20 felicidade saber que é um caminho longo porque é
21 um caminho duradouro de certa forma né tipo é um
22 lugar onde a gente nunca acabou de apreender tudo,
23 a gente tem sempre mails coisa pra aprender e eu
24 acho que 1isso- acaba sendo um espelho da nossa
25 vida também né? a gente na vida as vezes a gente
26 talvez toma algumas coisas como certas ou temos
27 grandes certezas em relagcdo a muitas coisas, mas
28 na vida a gente ta sempre aprendendo e
29 reaprendendo e morrendo e renascendo e 1isso no
30 pole também é a mesma coisa, assim sabe? é quase
31 como um espelho da vida né? as vezes a gente cai
32 e as vezes a gente consegue fazer as coisas e acho
33 que também... a maneira como a gente encara o pole
34 acaba sendo parecida com a maneira como a gente
35 costuma também encarar a vida né?

36 Lorena Uhum

37 Bianca tipo as vezes no inicio ndo muito confiante mas
38 depois de um tempo que a gente vai pegando l& no
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39 tranco e as coisas vdo fluindo a gente vé que a
40 gente é capaz de fazer as coisas sabe? e acho que
41 na vida funciona da mesma forma também... ndo sei
42 se é viagem o que eu té6 falando...

43 Lorena nddddo, de jeito nenhum

44 Bianca é meio que uma coisa com o tempo

45 Lorena entendi

Excerto 8

01 Lorena aah, eu lembrei aqui de um tépico que talvez possa
02 ser interessante, ndo sei se vocé... é... sobre a
03 questdo da vertente sensual do pole né? porque cé-
04 1a no inicio vocé tinha até falado da
05 sensualidade, que pra muita gente é basicamente
06 isso, mas ndo sbé6 isso... vocé é uma das pessoas
07 que pratica né? vocé danca de salto, faz “sexy
08 flow” ((nome dado, no nosso estudio, a um tipo de
09 aula dessa vertente)) e tudo mais... e o que vocé
10 acha da sua relacdo com essa vertente do pole, que
11 é bem caracteristica, bem especifica?

12 Bianca eu gosto, eu me sinto muito livre quando eu faco
13 isso sabe eu sinto que eu posso ser o que eu quero
14 ser é... e eu acho que durante muito tempo eu...
15 sé sentia que eu podia ser o que eu queria ser
16 entre quatro paredes e mesmo assim nem sempre e
17 acho que o pole foi uma maneira de eu ver também
18 de que, ndo, 1isso nédo precisa ser considerado
19 vulgar, isso n&o precisa ser considerado ruim,
20 ser uma parte de mim e eu abraco ela da mesma forma
21 que eu abraco as outras sabe? é... entdo eu acho
22 que foil ainda uma ferramenta ainda mais poderosa
23 de empoderamento me conectar com esse meu lado
24 sensual no pole e nédo sbé a questdo do esporte né?
25 se ndo fica numa coisa muito do tipo “aah eu faco
26 pole, mas o sensual eu ndo faco porgque eu acho
27 vulgar” sabe? entdo tipo... o pole faz parte do
28 sensual né, o sensual faz parte do pole entdo néo
29 tem como deixar esse lado de lado sabe? e... pra
30 mim foi muito bom e muito libertador poder entrar
31 em contato com esse meu lado porque durante muito
32 tempo eu me achei muito machinha muito masculina
33 muitas vezes e através do pole eu desmistifiquei
34 isso e desconstrul isso sabe? essa minha visdo de
35 mim mesma

36 Lorena entendi! ¢é isso Bianca! muito obrigada pela
37 conversa!
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