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Resumo

Brito, Thorkil Oliveira Xavier de; Galarce, Fernando Esposito. Pensar e fazer:
A poténcia da experiéncia construtiva e o encontro com a escala 1:1 no
processo de formaciao em arquitetura. Rio de Janeiro, 2022. 206p. Dissertagao
de Mestrado — Departamento de Arquitetura e Urbanismo, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro

Esta pesquisa nasce de questionamentos sobre o ato de pensar e fazer no processo
de ensino e aprendizagem da arquitetura, buscando compreender a poténcia da
experiéncia do fazer como elemento catalizador entre o campo teodrico € o pratico
no processo de formacao do arquiteto. O objetivo geral € investigar como a teoria e
pratica podem se interligar, produzindo outros caminhos para o ensino da
arquitetura. Outros objetivos sdo discutir sobre a importancia da experiéncia pratica
no processo de aprendizagem da arquitetura; investigar as possibilidades que se
criam ao aproximar o arquiteto em formagdao da experiéncia de fazer com as
proprias maos, da imersdo no canteiro e do ato de construir; investigar a Escola de
Arquitetura de Talca e seus procedimentos na formagdo em arquitetura como um

caso de andlise a luz dos objetivos anteriormente mencionados.

Para alcancar tais objetivos sdo analisadas algumas experiéncias pedagogicas
contemporaneas que estimulam a abordagem pratica e proporcionam o encontro do
estudante com o material, a escala real do trabalho e os procedimentos envolvidos.
O estudo de caso principal ¢ a Escola de Arquitetura de Talca, localizada no Chile,
especificamente os Trabalhos de Conclusao de Curso (Taller de Titulacion), que
possuem como caracteristica singular o fato de serem construidos em verdadeira
grandeza, algo que faz parte do método de ensino desta Escola. Para uma maior
compreensdo do caso foi realizada uma viagem ao Chile para visitar dez dessas
obras de titulacdo que foram construidas pelos alunos da Escola de Talca. Como
conclusdo ¢ possivel afirmar que essas obras revelam a importancia da experiéncia

construtiva e do ato de fazer no processo de ensino e aprendizagem da arquitetura.

Palavras-chave

Arquitetura; ensino; fazer; pratica construtiva; Escola de Arquitetura de Talca.
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Abstract

Brito, Thorkil Oliveira Xavier de; Galarce, Fernando Esposito (Advisor).
Thinking and doing: The power of constructive experience and the
encounter with the 1:1 scale in the architectural training process Rio de
Janeiro, 2022. 206p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Arquitetura e
Urbanismo, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro

This research is born from questions about the act of thinking and doing in the
teaching and learning process of architecture, seeking to understand the power of
the experience of doing as a catalyst between the theoretical and practical fields in
the architect's training process. The general objective is to investigate how theory
and practice can be interconnected, producing other paths for the teaching of
architecture. Other objectives are to discuss the importance of practical experience
in the architecture learning process; to investigate the possibilities that are created
by bringing the architect in training closer to the experience of doing it with their
own hands, immersion in the construction site and the act of building; to investigate
the Talca School of Architecture and its procedures in architecture training as a case

of analysis in light of the aforementioned objectives.

In order to achieve these objectives, some contemporary pedagogical experiences
are analyzed that encourage a practical approach and provide the student with the
material, the real scale of the work and the procedures involved. The main case
study is the Talca School of Architecture, located in Chile, specifically the Course
Completion Works (Taller de Titulacion), which have as a singular characteristic
the fact that they are built in true grandeur, something that is part of the teaching at
this School. For a better understanding of the case, a trip was made to Chile to visit
ten of these titling works that were built by the students of the Talca School. In
conclusion, it is possible to affirm that these works reveal the importance of the
constructive experience and the act of doing in the process of teaching and learning

architecture.

Keywords

Architecture; teaching; do; constructive practice; Talca Architecture School.
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1
INTRODUCAO

Esta pesquisa parte de questionamentos sobre o espectro de
relagdes existentes entre o ato de pensar e fazer no processo de ensino e
aprendizagem da arquitetura destacando a poténcia do fazer, visto aqui
como ato catalizador entre a teoria e a pratica no processo de formacédo em
arquitetura. Tal reflexdo é feita a partir da analise de algumas experiéncias
contemporaneas que aproximam o estudante da abordagem pratica da
arquitetura e promovem o encontro do arquiteto em formagdo com seu
material e escala real de trabalho, representando, portanto, formas
inovadoras e alternativas em termos de formacao em arquitetura.

A arquitetura faz parte dos processos de desenvolvimento da
sociedade, sendo uma atividade capaz de atuar em diversas camadas e
escalas das relacbes sociais. Entre elas, a pratica profissional da
arquitetura e as formas em que ela se expressa e atua nos diferentes
contextos da sociedade esta relacionada diretamente a cultura de ensino e
é influenciada pelos diversos métodos de ensinar; ou seja, o modo de
producao da arquitetura se encontra intimamente ligado ao modo como se
aprende arquitetura. A cultura arquitetbnica vigente nas sociedades
ocidentais contemporaneas € permeada pela légica neoliberal. De modo
geral, o imediatismo exigido pelo capital financeiro leva as praticas de
arquitetura a se limitarem a cultura da imagem vazia, produzindo novas
construgdes que ndo dialogam com seus lugares de insergédo e provocam

a sensacao de isolamento e alienagao entre seus usuarios.

Segundo Kenneth Frampton (2008), a mercantilizagdo da produgéo
arquitetbnica, atrelada aos processos de modernizacdo das técnicas
construtivas e de industrializacdo dos materiais na construcao civil,
desencadearam uma tendéncia a homogeneizagado do ambiente construido
pela arquitetura, o que inibiria a expressao das identidades locais. Como

afirma o autor:

A megaldpole universal é claramente avessa a uma densa diferenciacao
cultural. Na verdade, ela visa reduzir o ambiente a pura mercadoria. Como
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um abaco de expansao, ela consiste em pouco mais do que uma paisagem
alucinatéria em que a natureza se dilui em instrumento e vice-versa
(FRAMPTON, 2008, p. 519).

Buscando elaborar uma perspectiva tedrica que contribuisse para a
resisténcia a esse panorama, Frampton propde a reconstituicao das bases
da arquitetura a partir de duas diretrizes: a consciéncia do lugar e a
tectonica. Em suas palavras, a obra exemplar consegue evocar “a esséncia
onirica do local e a inescapavel materialidade da construg¢ao” (ibid., p. 509).
A partir do conceito de “regionalismo critico”, o autor sugere que a
arquitetura deveria ser capaz de resgatar o potencial cultural do local em
que se insere e reinterpretar as influéncias culturais exteriores para que sua
producao seja mais voltada para os aspectos espaciais e experimentais do
que imageéticos e possa assegurar um compromisso com o lugar. Segundo

o autor,

O regionalismo critico parece oferecer a unica possibilidade de resistir a
avidez dessa tendéncia. Seu preceito cultural mais valioso é a criagdo do
“lugar”; o modelo geral a ser empregado em todo futuro desenvolvimento
€ o enclave, isto é, o fragmento arraigado contra o qual a incessante
inundagdo de um consumismo alienante, sem lugar, podera ser posto
momentaneamente em xeque (ibid., p. 519).

Podemos dizer que Frampton estimula a concepgcdo de uma
arquitetura que reconhega, enalteca e aproveite as habilidades artesanais,
as praticas construtivas e os materiais locais tipicamente empregados em
cada regido. Mais a frente, o conceito de regionalismo critico sera abordado
novamente para estabelecermos uma analise do estudo de caso e
compreendermos as influéncias deste conceito para um projeto pedagdgico
inovador. No momento, devemos nos ater a perspectiva de Frampton sobre
o problema do processo de modernizacdo universal do ambiente
construido, o que nos permite entender melhor algumas caracteristicas da
conjuntura profissional da arquitetura a nivel mundial.

De maneira geral, o contexto profissional em que o arquiteto
brasileiro se insere atualmente o coloca na base de uma linha de producéo,
produtor de uma etapa especifica do processo de construcdo da obra: a
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concepgao do desenho de projeto. Essa divisdo ocorre para que a
celeridade das demandas da construcao civil seja atendida. Na perspectiva
da produgédo de alguns arquitetos, o desenho técnico, portanto, deixou de
ser uma ferramenta para ser o produto final.

Em O canteiro e o desenho (1976), Sérgio Ferro busca a formulagao
de uma teoria critica acerca das formas de produgdo da arquitetura.
Buscando compreender as relagdes de trabalho na construcao civil, Ferro
sugere que o desenho se tornou uma ferramenta fundamental do controle
exercido pelo capital sobre a producido no canteiro de obras. Comparando
a funcédo exercida pelo desenho nesse processo, Sérgio se inspira no
conceito "tipo-zero" do antropologo Lévi-Strauss para se referir a
propriedade fundamental de certas instituicdes de introduzir a condigcao
prévia para o surgimento do sistema social sob qual incidem. Desta forma,
o autor explica que: “No canteiro, no momento da producgéo, portanto, a
razao prioritaria do desenho é introduzir ligadura, comunicacao e estrutura”
(FERRO,1976, p. 109). Ou seja, ao exercer a fungéo dirigente, o desenho
administra a submiss&o do canteiro de obras e de seus trabalhadores as
aspiragbes do capital, o que evidencia seu carater “tipo-zero”, que

possibilita a arquitetura tornar-se mercadoria.

A arbitrariedade do desenho, segundo Sérgio, se relaciona com a
forma de producdo manufatureira que se instaura no canteiro de obras.
Segundo o autor, o capital submete o trabalho a um processo de
fragmentacao, deflagrado em parte na distribuigdo de tarefas limitantes e
simplificadas aos trabalhadores, que n&o precisam compreender a
totalidade do processo produtivo para executa-las. Ao intermediar esta
subdivisdo de tarefas, o desenho atua como instrumento repressor da
expressao criativa e espontdnea do operario. Consequentemente, as
ordens discriminadas pelo desenho sao realizadas de forma “acéfala a
finalidade funcional” (ibid., p.108). Portanto, o desenho oprime porque
separa os trabalhadores parcelados do produto final de seu trabalho.

A partir das provocacgdes de Ferro sobre o carater autoritario do

desenho de projeto, podemos compreender melhor algumas caracteristicas

do contexto profissional em que o arquiteto brasileiro se insere, sobretudo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011634/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 2011634/CA

18

a compreensdo da producdo do desenho técnico como uma etapa
metodoldgica intermediaria entre a concepgao e a execugao do projeto, ou
seja, um interposto entre o ato de pensar e fazer, um somatorio de simbolos
técnicos que auxiliam a formalizagdo do pensamento em prol do objetivo
final de fazer arquitetura na dimensao pratica. Quando o arquiteto coloca
sua habilidade de construir em segundo plano, atendo-se exclusivamente
a concepgéao do projeto, acaba por abandonar uma etapa fundamental do
momento intuitivo de criagdo: o encontro do criador com o produto de seu
trabalho. Por outro lado, este encontro revela outro nivel de relagdo, como
€ a existéncia de uma fase de contato ndo sé do ato de projetar e agcao de
fazer, mas também uma aproximag¢ao com as variaveis que participam da
conformacao de um determinado contexto em que esse pensar e esse fazer
acontecem. Algo que poderiamos definir, em principio, como uma
“‘experiéncia contextual”’ ou de pré-compreensao do lugar para o qual esse
processo esta destinado a intervir, algo que parece fundamental na

formacao em arquitetura.

Atualmente, as escolas de arquitetura, seguindo o modelo
hegemonico que orienta a profissdo, tém sofrido o reflexo do modo de
producdo das grandes cidades. Afinal, as grades curriculares dos cursos
colocam as disciplinas praticas em segundo plano, dando uma maior
énfase as disciplinas tedricas e de desenvolvimento de projeto. Em alguns
ateliés de arquitetura, a representacao grafica € um dos focos principais,
talvez por ser o campo que atende mais pragmaticamente aos anseios
céleres do mercado de trabalho. Mas nao seria 0 desenho uma técnica de
criacdo que busca um dialogo entre pensar e fazer? Um elo entre a teoria
e a pratica?

Lev Vygotsky (1896-1934) se dedicou ao estudo do
desenvolvimento da aprendizagem e se destacou por sua pesquisa sobre
as fungdes psicoldgicas superiores, ou seja, 0s mecanismos psicologicos
que derivam de acdes intencionais e reflexivas, comportamentos
conscientes tipicos dos seres humanos. Segundo o autor (1991), estes
mecanismos superiores se diferenciaram dos mecanismos elementares,
que ndo sao provenientes de uma tomada de decisdo do individuo, e sim

de impulsos, reflexos, reagcdes automatizadas e associagdes simplificadas
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entre eventos. Um dos conceitos principais desenvolvidos por ele é o da
mediacao, que, em linhas gerais, significa a intervengdo de um agente
intermediario em uma relagdo que passa a ser mediada. Conforme o
individuo vai se desenvolvendo, sua relacdo com o mundo vai se tornando
cada vez mais intermediada por essas ferramentas auxiliares, que,
segundo Vygotsky, seriam de dois tipos: os instrumentos e os signos.
Orientado pelos postulados marxistas, Vygotsky buscou
compreender as caracteristicas dos seres humanos e seu processo de
desenvolvimento a partir da perspectiva de que o surgimento do trabalho &
o processo fundamental através do qual o ser humano se diferencia das
demais espécies. Afinal, é através do trabalho que o ser humano
transforma a natureza e cria seu legado historico-cultural. Também é pelo
trabalho que nos relacionamos coletivamente com a sociedade e criamos
instrumentos. Vygotsky explica que o instrumento intermedia a relagao
entre o trabalhador e o objeto de seu trabalho, exercendo uma fungéo
determinada e ampliando sua capacidade de transformacédo da natureza
em prol de seus objetivos. Portanto, o instrumento funciona como mediador
da relacédo entre o individuo e o meio em que vive. O autor revela que
alguns animais conseguem utilizar instrumentos como ferramentas
auxiliares para algumas tarefas, porém, estas ferramentas séo utilizadas
de maneira rudimentar, afinal, ndo s&o criadas com objetivos especificos,
tampouco sao preservadas e transmitidas para os demais integrantes de
seu grupo, como fazem os seres humanos. Para Vygotsky, os animais sao
capazes de utilizar instrumentos como mediadores para alterar o ambiente
em um momento especifico, mas, ao contrario dos seres humanos, nao séo
capazes de utiliza-los para desenvolver uma relagao historico cultural com

0 mundo.

Em seu livro A formagé&o social da mente (1991), Vygotsky explica a

analogia entre instrumentos e signos:

A invengao e o0 uso de signos como meios auxiliares para solucionar um
dado problema psicologico (lembrar, comparar coisas, relatar, escolher,
etc.) é analoga a invencgao e o uso de instrumentos, sé que agora no campo
psicoldgico. O signo age como um instrumento da atividade psicoldgica de
maneira analoga ao papel de um instrumento no trabalho (VYGOTSKY
1991, p. 38).
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Para o autor, os signos sao instrumentos psicoldgicos, pois afetam
internamente o individuo, auxiliando seus processos mentais em tarefas
que exigem atencdo ou memorizagao, diferentemente dos instrumentos
vistos anteriormente, que controlam alteragdes no meio externo, em objetos
e acgdes concretas. Segundo Vygotsky, os processos psicolégicos
superiores, aqueles que diferenciam os seres humanos dos animais, sao
mediados por sistemas simbodlicos. Sendo assim, a linguagem seria o
sistema simbdlico de representacédo da realidade fundamental de todos os
seres humanos e responsavel por duas fungdes basicas: o intercambio
social e o pensamento generalizante. A primeira fungdo remete a
necessidade de comunicag¢ao de um individuo com os demais membros de
seu grupo social. E o que podemos observar em criancas que estdo
aprendendo a falar. Inicialmente, € a necessidade de se comunicar que
impulsiona o desenvolvimento da linguagem. Segundo Vygotsky, a
utilizagdo de signos surge para que a comunicagdo se torne mais
sofisticada, seja compreensivel por um grupo de pessoas e capaz de

expressar vontades, sentimentos e pensamentos com precis&o.

A segunda funcdo mencionada pelo autor, a de pensamento
generalizante, é proveniente da necessidade de simplificar e generalizar a
mensagem atribuida aos signos para que estes sejam acessiveis a todos,
ou seja, criar um sistema de comunicagdo baseado em significados
compartilhados coletivamente. Essa funcdo permite que o sistema de
linguagem se torne um instrumento do pensamento, organizando a
realidade em conceitos que mediam a relagéo entre o sujeito e o objeto de
conhecimento. Entretanto, Vygotsky revela que o pensamento e a
linguagem sao fendmenos com origens diferentes e que percorrem
trajetérias independentes até o momento em que se cruzam e o
pensamento se torna verbal e a linguagem racional; ou seja, existe uma
fase pré-verbal do desenvolvimento do pensamento e uma fase pré-
intelectual do desenvolvimento da fala. Para o autor, este funcionamento
intelectual desvinculado da linguagem, definido pela fase pré-verbal do

pensamento, demonstra que existe uma inteligéncia pratica, que permite,
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por exemplo, que criangas que ainda nao dominam a linguagem sejam
capazes de utilizar instrumentos como mediadores entre eles e o ambiente
para alcangar determinados objetivos e resolver problemas praticos. No
entanto, quando estes dois fendbmenos se entrelagcam, o funcionamento
psicoldgico dos seres humanos se torna mais sofisticado e passa a ser
auxiliado pelo sistema simbdlico da linguagem. Vygotsky afirma ainda que
a unido entre pensamento e linguagem, apesar de predominante nos
processos mentais, ndo elimina a linguagem sem pensamento, tampouco
0 pensamento sem linguagem, que ainda estarao presentes, por exemplo,
na linguagem emocional e nas atividades que necessitam da inteligéncia
pratica.

As explicagcbes de Vygotsky revelam a existéncia de um intelecto
pratico originalmente dissociado do desenvolvimento da linguagem, e,
portanto, independente da mesma. Aproximando estas ideias da
arquitetura, elas reforcam a compreensao de que o desenho de projeto é
uma técnica de criagdo que busca intermediar teoria e pratica, funcionando
como um agente mediador, um instrumento composto por signos que
transmite uma linguagem auxiliar ao arquiteto e aos demais trabalhadores
do canteiro de obras, em prol do objetivo especifico de construir a obra. No
ambito da formagao em arquitetura, podemos dizer que o desenho auxilia
a compreensao do processo criativo de projeto e introduz a “linguagem de
projeto” aos arquitetos em formacgéo para que estes estejam aptos a se
comunicar com os demais trabalhadores do campo da arquitetura através
do sistema de signos aprendido. Sendo assim, quais outras linguagens e
instrumentos podem ser exploradas no processo de ensino e aprendizagem
da arquitetura?

Em 1996, a Lei de Diretrizes Basicas da Educagao Nacional (LDB,
n.9.394 de 20 de dezembro de 1996) tornou o canteiro experimental um
equipamento obrigatério das escolas de arquitetura e urbanismo do pais.
Porém, é necessario refletir sobre a efetiva influéncia pedagdgica deste
espaco de experimentacdo a fim de evitar que ele se torne apenas um
laboratério anexo a grade curricular. De que adianta ter maquinarios
extraordinarios ao alcance do aluno se a sua utilizacdo ndo aponta para o

mesmo objetivo pedagdgico das demais disciplinas? Isto posto, parece
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razoavel afirmar que nado é o espaco fisico do canteiro experimental,
explorado burocraticamente, que cria, por si so, oportunidades de
relacionar teoria e pratica nas escolas de arquitetura. O encontro do
arquiteto em formagao com o processo de pensar e fazer, objeto de estudo
da presente pesquisa, pode se revelar além do territério do campus
universitario; afinal, a escala real nao é somente a escala dos materiais,
mas também a escala dos lugares e das pessoas, e € na cidade que a
arquitetura expressa mais diretamente sua influéncia sob os paradigmas
da sociedade.

Neste sentido, a Escola de Arquitetura da Universidade de Talca, no
Chile, € um otimo exemplo de projeto pedagdgico que valoriza a
experiéncia do “fazer” e considera a interpretacdo da paisagem, da matéria
e do territério compreendido no Vale Central do Chile como elementos
fundamentais do processo de aprendizagem. Fundada em 1999 por Juan
Roman Perez e outros jovens arquitetos, a escola tem como objetivo formar
profissionais de arquitetura que possam responder adequadamente aos
desafios e mudancas culturais da atualidade. Sendo assim, desenvolve
uma pratica de ensino orientada pelo estimulo a experiéncia do fazer,
através de um plano de estudos que atribui significativa importancia ao
contato direto com o material e a experimentacao construtiva, contrariando,
como veremos mais a frente, alguns componentes tradicionais do ensino
de arquitetura no Chile. Segundo, Juan Roman (2021), a escola busca duas
criticas fundamentais, uma a nivel puramente disciplinar e outra a nivel
contextual. A primeira remete a uma nova atitude em termos de
aprendizagem, que valoriza a experiéncia do fazer como experiéncia
pautada pelo aspecto material mais que o aspecto espacial da arquitetura.
A segunda critica esta relacionada a diretriz da escola de abordar em suas
producdes as questdes sociais, ecoldgicas e culturais especificas da
vivéncia cotidiana dos habitantes do territorio associado ao Vale Central do
Chile. Ou seja, a escola de Talca desenvolve uma pratica de ensino
conduzida pela experiéncia de aprender fazendo, considerando as
condigdes, recursos e demandas do territério em que se insere.

Portanto, podemos dizer que os principais objetivos da escola de

arquitetura de Talca sao: definir o territério associado ao Vale Central do
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Chile como suporte da pratica de ensino; possibilitar o acesso a um ensino
que privilegia o aspecto material da arquitetura, considerando as diferentes
aptiddes de cada aluno; e implementar inovagbes através de
empreendimentos construtivos que dizem respeito a uma maneira
particular de ensinar e fazer arquitetura em ambientes complexos e escalas
reais de trabalho.

Observando a malha curricular da escola de arquitetura de Talca,
percebemos que as disciplinas que abordam os aspectos técnico-
construtivos da arquitetura estruturam e organizam as demais disciplinas.
No primeiro ano, os discentes passam pela Oficina da Matéria, que busca
incentivar o uso da matéria-prima local como ponto de partida para o
processo de desenvolvimento do projeto. No ano seguinte, inicia-se a
Oficina de Obras, que tem o objetivo de introduzir o aluno a realidade da
pratica construtiva na arquitetura a partir da execugéao coletiva de projetos
na regido do Valle Central do Chile. Cada projeto € trabalhado por um grupo
de cerca de trinta alunos, que elegem um professor para os orientar. Do
ponto de vista metodoldgico, sdo abordados alguns aspectos como o
reconhecimento do entorno do projeto, a elaboragdo do partido
arquiteténico, a concepg¢do do desenho de projeto, a arrecadagéo de
recursos e materiais, a gestdo da obra e sua execugéo, além de sua
ocupagao e pos-ocupacido. No sexto e ultimo ano, como trabalho de
conclusao de curso, da-se a Obra de Titulagdo, que propde ao aluno a
experiéncia de projetar, gerir e executar uma obra de arquitetura em escala
real, considerando as condigdes socioculturais e geograficas da regido do
Vale Central do Chile. O objetivo deste trabalho é verificar se o aluno
desenvolveu adequadamente as competéncias propostas ao longo de toda
graduagao.

Porém, esta experiéncia ndo € unica do tipo no Chile. No intuito de
contextualizar o estudo de caso da escola de arquitetura de Talca, sera
necessario investigar o caso da Ciudad Abierta de Amereida, situada na
regidao de Ritoque em Valparaiso, Chile, que também representa uma
experiéncia de troca de conhecimento que pode ter influenciado, mesmo
que indiretamente, o surgimento da escola de Talca, tendo exercido alguma

influéncia nos principios metodoldgicos pratico construtivos implementados
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na escola do Vale Central. Consistindo em duzentos e setenta hectares de
terras destinadas a criacdo de uma comunidade autoconstruida por
professores e alunos do curso de arquitetura e design da PUC Valparaiso,
a Cidade Aberta se desdobra a partir de um contexto de insatisfagdo com
o conteudo lecionado pela escola de arquitetura dos anos 50, que se
pautava pelo modernismo e pelos conceitos de arte e arquitetura da cultura
grega. Em decorréncia desta insatisfagdo, no ano de 1967 houve um
movimento de ocupacido da faculdade de arquitetura por professores e
alunos que reivindicavam uma nova forma de ensinar e aprender arte e
arquitetura. O principal fundamento da comunidade era a ideia de repensar
a origem das coisas, a poesis. Segundo os idealizadores da Cidade Aberta,
a poesia criaria uma situacao livre que nas artes chamamos de inspiragao
ou criatividade. Portanto, essa condicdo aberta permitiria a liberdade de
construir sem ter medo de errar, sem precisar seguir um estilo pré-definido,
ou se adequar ao imediatismo do mercado. A partir deste conceito de
poesia, foram realizadas diversas experimentacbées com construcdo em
escala real, como residéncias, esculturas, intervencbes artisticas,
performances, areas de convivio e jogos coletivos. Segundo Rodrigo
Saavedra (2017), professor da Escola de Arquitetura e Design de

Valparaiso, a Cidade Aberta é:

Um espaco que vincula vida, trabalho e estudo. Ela nasceu da poesia para
se tornar um lugar que abriga todos os oficios dentro da sua existéncia
mais criativa. Do ponto de vista do ensino, tem sido uma cidade laboratério
desde a sua fundacdo até os dias de hoje. E um campo de experimentacéo
para a arquitetura onde se trabalha em laboratério, segundo um conceito
chamado Ronda, que da origem a projeto arquitetdnicos nos moldes de um
Atelié de obras (SAAVEDRA, 2017, p. 6).

Apesar de a iniciativa ndo fazer parte da grade curricular da PUC
Valparaiso, estas experiéncias coletivas possibilitaram que alunos
convidados a participar do processo construtivo aprendessem a trabalhar
com diversos materiais e técnicas construtivas. Além disso, os professores
da comunidade de Amereida também realizam as Travessias que, assim
como a Cidade Aberta, € uma iniciativa proveniente das inquietacbes

culturais de membros da Escola de Arquitetura e Design da Pontificia
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Universidade Catdlica de Valparaiso, consistindo em viagens anuais
realizadas entre alunos e professores ao longo dos eixos norte e sul do
continente latino-americano com o objetivo de executar obras e
intervengdes arquitetdnicas e, assim, realizar uma reinterpretagéo artistica

da América Latina. Saavedra a explica:

Uma viagem artistica e poética convocada por professores da escola.
Foram convidados artistas europeus e americanos para que pudessem
realizar uma viagem em que se fosse desvelando uma identidade
americana, e esta viagem se chamou Travessia de Amereida. Viajar
observando e propondo a cada certo tempo, a cada encruzilhada, a poesia,
a cidade, o pais e o continente, cada vez se ampliando esse horizonte e o0
ir e receber (ibid., p. 5).

Um dos aspectos principais observados tanto nas viagens das
Travessias de Amereida, quanto na Cidade Aberta, é que estas iniciativas
proporcionam a possibilidade de vivenciar o processo completo de um
projeto, desde sua concepgdo, passando por sua execugao, até sua
ocupacgao. O encontro do arquiteto em formacdo com sua habilidade de
construir € o reencontro com uma etapa fundamental do momento intuitivo
de criacdo. Nas palavras de Saavedra: “esse desfrute de ver aparecer é
experimentar a emocgao que esta implicita no ato construtivo” (ibid., p. 14).
Portanto, a compreensdo, mesmo que breve, da Cidade Aberta e das
Travessias de Amereida, tal como do contexto histérico em que estas
iniciativas se inserem, é fundamental para conhecer as supostas raizes da
Escola de Arquitetura de Talca e, deste modo, auxiliar no estudo
aprofundado do presente estudo de caso.

Isto posto, o objetivo geral dessa pesquisa € investigar como a teoria
e pratica podem se interligar, produzindo outros caminhos para o ensino da
arquitetura. Sendo assim, é fundamental relacionar o tema com a discussao
sobre o lugar - ou os lugares - da experiéncia corporal com os materiais no
fazer arquitetdnico e da interdisciplinaridade intrinseca a eles. Os objetivos
especificos da pesquisa sao (l) discutir sobre a importancia da experiéncia
pratica no processo de aprendizagem da arquitetura; (ll) investigar as
possibilidades que se criam ao aproximar o arquiteto em formagao da

experiéncia de fazer com as préprias maos, da imersdo no canteiro e do
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ato de construir, 0 que permitira a construgao de uma visao critica sobre os
processos de aprendizagem hegemonicos; (I1l) Investigar a Escola de Talca
e seus procedimentos na formagdo em arquitetura como um caso de
analise a luz dos objetivos anteriormente mencionados.
Metodologicamente, a pesquisa esta centrada na relagdo entre
pensar e fazer. No entanto, nessa relagédo existe uma dimensao temporal
que estrutura o processo projetual, uma compreensao da temporalidade e
espacialidade presentes no ato de projetar, reconhecendo etapas ou fases
espacgo-temporais. Estas etapas partem da analise do processo criativo,
definindo um ciclo hermenéutico composto pelas instancias de
prefiguracdo, configuragao e refiguragéo, conceitos discutidos pelo filosofo
Paul Ricoeur a partir dos estudos que desenvolve sobre narrativa e
arquitetura. No ambito da arquitetura, estas fases corresponderiam ao
momento de projetar, construir e habitar, respectivamente, dimensdes
raramente vivenciadas em sua plenitude pelo estudante de arquitetura.

Como afirmado por Esp0sito, referenciando as ideias de Ricoeur:

este ciclo se estructura a partir de los tres tiempos de la narrativa, en la
que un texto escrito surgido de su autor es recibido por un lector y
reinterpretado. Estos tres tiempos o fases son la Configuracién, la
Prefiguracion y la Refiguracion.

La configuracion, es el tiempo en que ocurre la accién narrativa, es decir,
la construccion del texto mismo por parte del autor. En la arquitectura este
tiempo corresponde al acto de “construir”.

La prefiguracion por su parte, es el tiempo con el que define Ricoeur, dentro
de la narrativa, al relato en su estado previo a existir como texto escrito,
antes de tener una forma literaria, fase que esta directamente relacionada
al tiempo creativo del autor en el que se concibe un relato previo a su
escritura. En la relaciéon con la arquitectura, también propuesta por Paul
Ricoeur, este tiempo prefigurativo corresponde a la etapa del proyecto, e
lacto de “proyectar”.

Y por ultimo, la refiguracién corresponde al tiempo en el que el texto es
leido por un lector, por el receptor de la obra escrita, momento en el que la
obra ya no depende del autor, sino que depende de la “presencia” del lector
que lee e interpreta. En el paralelo propuesto por Ricoeur con la
arquitectura, este tiempo es el de “habitar (ESPOSITO, 2011, p. 44)

No paralelo que o préprio Paul Ricoeur estabelece com a arquitetura,
essas trés fases correspondem ao projetar, construir e habitar. Em outras
palavras, o0 que se percebe é a separacao da relacido entre pensar e fazer

como experiéncia em trés momentos: pensar, construir e vivenciar o
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pensado e construido, ou seja, habitar o projetado e construido, experiéncia
qgue no ambito da formagéao em arquitetura € de grande potencial, apesar
de ser pouco explorada. As instancias supracitadas serao utilizadas para
analisar o processo de pensar, fazer e habitar presentes nas obras de

titulacdo da escola de arquitetura de Talca.

Ainda, como técnica de pesquisa foi realizado uma viagem ao Chile,
especificamente as Sexta e Sétima regides, situadas na zona central do
pais onde atua principalmente a Escola de Arquitetura de Talca. Nesta
oportunidade visitei dez obras produzidas nas oficinas de titulagdo, que
foram selecionadas para analise desta pesquisa em funcdo de suas
caracteristicas materiais, seu estado de conservacdo, localizagao e,
sobretudo, pelo processo envolvido na sua projetagao e construgdo. A visita
a estas obras possibilitou a apreensado de informagdes in loco como
desenhos, imagens, entrevistas e escritos relacionados aos projetos
construidos pelos alunos na Oficina de Titulacdo. Do mesmo modo, a visita
me permitiu uma discussdo mais precisa sobre a produgédo tedrica
relacionada a essas iniciativas e sobre as entrevistas com os alunos, ex-

alunos e professores envolvidos nas atividades da Escola de Talca.

Por fim, mas nao menos importante, foi importante se debrucar sobre
a teoria e critica da arquitetura e do ensino a fim de compreender
adequadamente as questdes que envolvem o tema da aprendizagem de
arquitetura e suas nuances. Para tal, investiguei a producdo teorica de
alguns autores no intuito de compreender melhor alguns conceitos
fundamentais para a pesquisa, como: o regionalismo critico proposto por
Kenneth Frampton; o conceito de ciclo hermenéutico segundo Paul
Ricoeur; o de genius loci e o de formagao de um lugar, por Norberg-Schulz;
o conceito de inteligéncia pratica e desenvolvimento da aprendizagem de
Lev Vygostky; a perspectiva sobre o desenho de projeto de Sérgio Ferro; o
conceito de percepcdo multissensorial de Juhani Pallasmaa; o de ensino
libertador segundo Paulo Freire; e o conceito de ensino reflexivo cunhado
pelo pedagogo norte-americano Donald Schon.
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PENSAR E FAZER:

0 encontro com a escala real e a poténcia da experiéncia construtiva no processo de

formacao do arquiteto

Mestrando: Thorkil Oliveira Xavier de Brito

Orientador: Fernando Esposito

Método
o o Principais
Objetivo geral Objetivos Conceitos referéncias Técnica de
(principal) especificos utilizados pesquisa
(autores)
Discutir sobre a
importancia da _ _ » Kenneth
aproximagao do Regionalismo Critico Framptom Estudo de campo
estudante de
arquitetura com a
escala real.]
§ Teoria da Andlise de
2 Cog:sﬁt)irde aprendizagem Lev Vygotsky | desenhos, imagens,
3 /inteligéncia pratica entrevistas e artigos
Z ot
hZ :stigar como Entrevistas com os

t5 ria e pratica
pO(K‘Slj n se interligar,
prg Jzindo outros
ci inhos para o
:nsino da
rquitetura

PUC-RIo- Cer

Com a imerséo no
canteiro

Canteiro Livre

Sérgio Ferro

alunos e professores
de Talca

Refletir sobre o
modus operandi
referente a
maneira de se
pensar e ensinar
processos de
criagcédo de projeto.

Ciclo Hermenéutico

Paul Ricoeur

Formacgéo do lugar

Norberg-Schulz

Ensino Libertador

Paulo Freire

Ensino reflexivo

Donald Schon

Percepcéao Juhani
Pallasmaa

Autopoiese Humberto
Maturana

Analise das obras de
titulagéo a luz do
conceito de ciclo

hermenéutico e
regionalismo critico

Figura 1: Quadro sintese
Fonte: Elaboragéo propria
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2
O PENSAMENTO E A INTELIGENCIA PRATICA

A arquitetura atua de diferentes formas nas mais variadas instancias
que compdem o processo de desenvolvimento da sociedade. A pratica
profissional da arquitetura e suas formas de expressdo em diferentes
contextos sociais podem ser consideradas como reflexos da cultura de
ensino promovida, o que equivale a dizer que 0 modo de produgao da
arquitetura sofre a influéncia do modo como se aprende arquitetura em um
determinado lugar. Neste sentido, a constru¢gdo de uma perspectiva critica
sobre os processos de ensino e aprendizagem hegemonicos representa,
de certa maneira, o desvelamento de uma abordagem critica para o campo
profissional da arquitetura como um todo. Isto posto, podemos dizer que a
investigacdo sobre como teoria e pratica podem se interligar, produzindo
outros caminhos para o processo de ensino e aprendizagem da arquitetura,
deve estar relacionada a discussao sobre as ferramentas disponiveis no
ambito do processo criativo de projeto, sobretudo, no que concerne a
importancia de aproximar o arquiteto em formagao da experiéncia corporal
com os instrumentos e os materiais inerentes ao trabalho do arquiteto, do
ato de pensar o projeto, de fazer com as proprias maos e das relagbes
interdisciplinares que podem surgir dessa interagao.

Sendo assim, para compreendermos como se revela o encontro do
arquiteto em formagao com o processo de pensar e fazer, devemos iniciar
a investigacao a partir da compreensao de alguns fundamentos socio-
histéricos do funcionamento psicolégico do ser humano. Neste sentido,
podemos recorrer a teoria de Vygotsky sobre o funcionamento intelectual,
sobretudo, no que diz respeito ao processo de aprendizagem e as fungdes
psicoldgicas superiores dos seres humanos, para desvelar algumas
questdes fundamentais para a presente pesquisa. Como se sabe, o0s
estudos de Vygotsky estdo enraizados nos postulados marxistas e isto se
torna evidente ao observamos que o autor busca analisar o ser humano
como ser natural e sécio-histérico, que se diferencia do ser meramente
natural pela relagado singular que estabelece com o mundo através do

trabalho. Isto quer dizer que na perspectiva de Vygotsky, o trabalho é o
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processo fundamental através do qual os individuos interagem com a
sociedade, transformam a natureza ao seu redor e criam seu legado

historico-cultural.

Um dos conceitos centrais da teoria de Vygotsky (1991) é o de
mediacao, através do qual ele explica que a relagdo do ser humano com o
mundo n&o € estabelecida por uma via direta e sim uma relacdo mediada
por agentes intermediarios que sdo como ferramentas auxiliares utilizadas
progressivamente pelo individuo conforme ele vai se desenvolvendo e
estabelecendo sua interagdo com o mundo que o cerca. Estes agentes
mediadores seriam, segundo o autor, de dois tipos: os instrumentos e os
signos. Os primeiros, seriam as ferramentas que auxiliam a relagao entre o
individuo e o meio externo em que ele vive. Na perspectiva marxista de
Vygotsky, os instrumentos seriam, portanto, responsaveis pela mediagao
da relag&o entre o trabalhador e o objeto de seu trabalho, exercendo uma
funcdo determinada e ampliando sua capacidade de transformacio da
natureza em prol de seus objetivos. Ja os signos seriam como instrumentos
psicoldgicos, isto é, que afetam internamente o individuo e auxiliam seus
processos mentais em atividades que exigem atengdo ou memorizagao,
diferentemente dos instrumentos vistos anteriormente, que controlam

alteracbes no meio externo, em objetos e agdes concretas (figura 2).

mediadores

instrumentos

intermediam arelagdo entre
trabalhador e objeto do
trabalho, exercendo uma
funcdo de auxilio pratico

ampliam a capacidade de
transforma¢do da natureza
em prol de seus objetivos

signos

instrumentos  psicolégicos
que afetam internamente o
individuo, auxiliando os
processos mentais

linguagem como sistema
simbdlico fundamental de
representacdo darealidade
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Figura 2: Diagrama que explica os tipos de “mediadores” apresentados por Vygostsky
como ferramentas auxiliares da relagdo do ser humano com o mundo
Fonte: Elaboragéo propria.

Neste sentido, € importante salientar a diferenciagao que o autor faz
entre o conceito de funcdo psicoldgica superior e fungdo psicoldgica
elementar. Segundo Vygotsky (1991), o primeiro se refere aos mecanismos
psicoldgicos que sao provenientes de uma tomada de decisdo, ou seja,
remete as acgdes intencionais que sao resultado de um comportamento
consciente e reflexivo por parte do individuo. O segundo representa os
mecanismos psicoldgicos elementares, isto €, que ndo sdo provenientes de
uma tomada de decisao do individuo, e sim de impulsos, reflexos, reacoes
automatizadas e associagdes simplificadas entre eventos recorrentes. Para
o autor, o processo de desenvolvimento intelectual da espécie humana se
diferencia dos demais por que esta atrelado ao desenvolvimento de
mecanismos e fungdes psicoldgicas superiores. Segundo Vygotsky, isto
explicaria porque alguns animais conseguem utilizar instrumentos como
ferramentas auxiliares para a realizagdo de algumas tarefas rudimentares.
Afinal, os animais sdo capazes de utilizar instrumentos como elementos
intermediarios para alterar o ambiente em uma circunstancia especifica e
isolada, mas nao sio capazes de utiliza-los para desenvolver uma relagao
histérico cultural com o mundo. Isto €, ndo conseguem estabelecer uma
associagao entre a execucdo de determinada tarefa e um objetivo
especifico, tampouco conseguem preserva-la ou transmiti-la para os

demais integrantes de seu grupo, como fazem os seres humanos.

Segundo Vygotsky (1991), os processos psicoldgicos superiores
sdo, em sua grande maioria, mediados por sistemas de signos, sobretudo,
pela linguagem, que é o sistema simbdlico de representagao da realidade
fundamental de todos os seres humanos. Apesar de reconhecer a
importancia deste sistema simbdlico para o desenvolvimento da espécie, o
autor salienta que o funcionamento intelectual do ser humano independe,
originalmente, do desenvolvimento da linguagem. Isto é, o pensamento e a
linguagem sao fenbmenos que possuem origens genéticas diferentes, o
que pode ser evidenciado no fato de que criangas pequenas, mesmo sem

dominar qualquer tipo de linguagem, s&o capazes de se relacionar com o
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meio externo em que vivem através da utilizagdo de instrumentos como
mediadores para alcangar determinados objetivos e resolver problemas
praticos. Neste estagio de formagé&o da crianga, denominada por Vygotsky
como fase “pré-fala” ou “pré-verbal’, o desenvolvimento do intelecto é
orientado pela inteligéncia pratica. Isto quer dizer que nesta etapa o
pensamento € associado a utilizagdo de instrumentos a partir da
compreensao de suas relagdes praticas, mecanicas e técnicas e, portanto,
as acoes do individuo se tornam subjetivamente significativas. Também &
nesta fase que as criangas emitem sons como gritos, balbucios ou até
mesmo suas primeiras palavras que, segundo o autor, nada tém em comum
com o desenvolvimento do pensamento, e representam meramente uma

etapa pré-intelectual do desenvolvimento da fala.

No entanto, Vygotsky (2000) afirma que existe um momento crucial
para o progresso intelectual do individuo em que o desenvolvimento da
linguagem atinge um determinado nivel e se converge com o
desenvolvimento do pensamento. A partir disso, a linguagem passa a
intermediar o pensamento e o funcionamento psicolégico se torna mais
sofisticado, o que resulta em transformacgdes significativos na capacidade

intelectual da crianga (figura 3). Em suas palavras:

A descoberta mais importante sobre o desenvolvimento do pensamento e
da fala na crianga é a de que, num certo momento, mais ou menos aos
dois anos de idade, as curvas da evolugdo do pensamento e da fala, até
entao separadas, cruzam-se e coincidem para iniciar uma nova forma de
comportamento muito caracteristica do homem. (VYGOTSKY, 2000, p.
130).

Vygotsky revela que historicamente, a utilizacdo de sistemas de
signos surgiu para que a comunicagao coletiva se tornasse mais
rebuscada, fosse compreensivel por um grupo maior de pessoas e capaz
de expressar vontades, sentimentos e pensamentos com precisao.
Segundo o autor, o momento crucial em que o pensamento da crianga
passa a ser mediado pela linguagem é impulsionado pela necessidade do
individuo de se comunicar com os demais membros de seu grupo social.
Para ele, esta fungdo da linguagem de promover o intercdmbio social pode

ser exemplificada pelo habito das criangas que estdo aprendendo a falar,
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de indagar sobre cada coisa nova que percebem ao seu redor em busca
da ampliacado de seu vocabulario. Em relacdo a esse momento crucial em
que a fala se torna intelectual e o pensamento verbalizado, Vygotsky

afirma:

Ao ver o novo objeto, a crianga pergunta: “Como isso se chama?” A prépria
crianga necessita da palavra e procura ativamente assimilar o signo
pertencente ao objeto, signo esse que Ihe serve para nomear e comunicar
(...) entdo, a partir desse momento, a fala entra na fase intelectual do seu
desenvolvimento. E como se a crianca descobrisse a funcdo simbdlica da
linguagem (ibid., p. 131).

pensamento ccccecccccccacns ., % eesccsccscscsssssccsssssssssane

B
. .

H L] .

iNgUAgem ccceeccccccccscas®  “eesccccccccccssscssscccscsssecese

Figura 3: Diagrama que revela a relagéo entre o pensamento e a linguagem como dois
processos originalmente independentes, mas que em determinado momento convergem
Fonte: Elaboragéo propria.

Segundo Vygotsky (2000), ao longo do desenvolvimento da
humanidade os grupos sociais perceberam a necessidade de criar um
sistema de comunicagdo baseado em significados compartilhados
coletivamente e, para isso, tiveram que sintetizar e generalizar os cédigos
atribuidos aos sistemas simbodlicos para que estes pudessem ser
facilmente assimilados por um grupo maior de individuos. Para o autor,

quando a crianga reconhece essa fungao de pensamento generalizante
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atribuida a linguagem (figura 4), ela passa a utilizar esses signos ou cédigos
apreendidos para formular o seu pensamento, de modo a organizar a
realidade em conceitos que intermediam sua relagdo com o mundo e com
os multiplos objetos do conhecimento humano. O autor revela que neste
momento do desenvolvimento da crianga, a linguagem, que antes exercia
apenas a fungdo de mediagao das relagdes com o meio exterior na forma
pré-intelectualizada, passa a intermediar as relagdes psicoldgicas interiores
do individuo, deflagrando um estagio que o autor denomina de
“crescimento para dentro”. Sobre essa transi¢cao entre a linguagem exterior

e a linguagem interior, Vygotsky explica:

As operagdes externas se interiorizam e passam por uma profunda
mudanca. A criangca comecga a contar mentalmente, a usar a “memoéaria
l6gica”, isso &, a operar com relacdes interiores em forma de signos
interiores. No campo da fala, a isto corresponde a linguagem interior ou
silenciosa (ibid., p. 138).

Sendo assim, o autor afirma que a partir deste momento crucial de
convergéncia entre os dois fendmenos supracitados, o desenvolvimento do
pensamento do individuo passa a ser auxiliado pela linguagem interior,
formando o campo do “pensamento verbalizado”. No entanto, Vygotsky
salienta que a manifestagcdo deste tipo de pensamento, ndo exclui a
existéncia das demais “formas de pensamento nem de linguagem?”, afinal,
estas continuam sendo observadas “na vasta area do pensamento que nao
mantém relacdo direta com o pensamento verbal” como € o caso do
“‘pensamento instrumental e técnico e todo o campo do chamado intelecto
pratico” (ibid., p. 139).
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linguagem
intercambio social pensamento generalizante
necessidade de necessidade de simplificar a
comunicagdo sofisticada mensagem para que os

significados sejam
compartilhados coletivamente

instrumento

Figura 4: Diagrama sobre as duas fungdes principais da linguagem que a deflagram
como instrumento psicolégico: intercambio social e pensamento generalizante
Fonte: Elaboragéao propria.

As explicagdes de Vygotsky sobre a relagdo entre o pensamento, a
linguagem e a inteligéncia pratica revelam algumas contribuigbes
significativas para a investigagdo sobre o ato de pensar e de fazer no
processo de formagdo em arquitetura. Podemos compreender, por
exemplo, que o ato de pensar, segundo o autor, constitui-se como processo
psicologico do individuo mesmo antes da manifestagdo da linguagem
externa ou interna, em sua forma de pensamento técnico e instrumental,
isto &, vinculado a uma inteligéncia pratica, que incide sobre as
experiéncias “da crianga com as propriedades fisicas do seu proprio corpo
e dos objetos a sua volta, e a aplicagdo dessa experiéncia ao uso de
instrumentos” (ibid., p. 137). De mesmo modo, percebemos que o ato de
pensar também se deflagra a partir do advento da linguagem como
instrumento mediador das relacdes interiores e exteriores do individuo com
si proprio e com o mundo que o cerca. Nas palavras de Vygotsky como
“‘pensamento na verdadeira acepg¢ao do termo” que “assume a fung¢ao de
operagdo de planejamento, de solucdo de tarefas que surgem no

comportamento” (ibid., p. 136).
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Se aproximarmos estas ideias ao campo da arquitetura, podemos
observar, por exemplo, que o ato de pensar remete aos procedimentos
relativos ao ato de projetar, afinal, ambos fazem referéncia a processos de
planejamento baseados na organizagdo, analise e gerenciamento de
informacdes adquiridas através da interagdo com o meio exterior, a partir
de conhecimentos simbdlicos, instrumentais, técnicos e praticos
previamente desenvolvidos pelo individuo. Ainda, podemos compreender o
ato de pensar como um processo que € mediado pela ferramenta auxiliar
da linguagem, que consiste no sistema simbdlico de representagcado da
realidade fundamental do ser humano. De mesmo modo, o ato de projetar
se deflagra como um processo intermediado por diversas ferramentas
auxiliares, que podemos chamar de ferramentas de projeto. Dentre estas,
o0 desenho se apresenta como um importante elemento mediador da
atividade projetual, capaz de representar a realidade através da
manifestagdo de um sistema simbdlico de comunicagdo baseado em
significados compartilhados coletivamente. Isto €&, assim como o
pensamento pode ser manifestado através da linguagem contida na fala, o
projeto pode se expressar por meio dos signos representados no desenho,
0 que equivale a dizer que o desenho é uma ferramenta de projeto
composta por sistemas simbdlicos que transmitem a “linguagem de projeto”
e auxiliam a compreensao do processo criativo da obra. Assim como na
linguagem, estes signos funcionam como codigos responsaveis por
estabelecer a comunicagao entre membros de um determinado grupo, o
que podemos chamar de fungdo de intercambio social do desenho de
projeto. De mesmo modo, para que essa comunicagao seja amplamente
difundida, os significados atribuidos aos codigos devem ser generalizados
de modo que os signos se tornem inteligiveis e passiveis de serem
acessados por grupos de individuos, o que deflagra a fungdo de
pensamento generalizante atribuida ao desenho, capaz de transmitir um
significado compartilhado coletivamente. Portanto, € razoavel afirmar que
o desenho € um elemento mediador que funciona como importante
ferramenta auxiliar de desenvolvimento de projeto, capaz de promover a
comunicacao entre individuos de diferentes grupos através de signos que

transmitem significados pré-estabelecidos.
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Neste sentido, devemos recordar o que Vygotsky afirma sobre a
existéncia de “uma vasta area do pensamento que ndo mantém relacao
direta com o pensamento verbal” (ibid., p. 139). Afinal, essa afirmagéao
demonstra que, assim como o0 pensamento pode ser intermediado por
outros elementos mediadores independentes da linguagem, o ato de
projetar também pode ser mediado por outras ferramentas auxiliares de
projeto para além do desenho. Como é o caso daquelas relacionadas ao
desenvolvimento do intelecto pratico, isto €, as que provém do ato de fazer
como ordenacgao da acao do individuo a partir de sua relagdo com o meio
exterior e auxiliam o desenvolvimento do pensamento técnico e
instrumental. A partir destas explicagbes, podemos concluir que a
experiéncia pratica também pode ser considerada como ferramenta auxiliar
mediadora do processo criativo de projeto e, portanto, representa um
valioso instrumento que pode ser explorado no processo de ensino e
aprendizagem da arquitetura, capaz de promover o desenvolvimento de
habilidades técnicas e instrumentais caracteristicas de uma inteligéncia

essencialmente pratica.

Por fim, podemos observar um dos pontos centrais apresentados por
Vygotsky, que consiste na ideia de que em determinado momento do
desenvolvimento do ser humano a evolugdo do pensamento e a evolugao
da linguagem se convergem de modo a transformar consideravelmente a

capacidade intelectual do individuo. Ele afirma:

Embora a inteligéncia pratica e o uso de signos possam operar
independentemente em criangas pequenas, a unidade dialética desses
sistemas no adulto humano constitui a verdadeira esséncia no
comportamento humano complexo. (...) o momento de maior significado no
curso do desenvolvimento intelectual, que da origem as formas puramente
humanas de inteligéncia pratica e abstrata, acontece quando a fala e
atividade pratica, entdo duas linhas completamente independentes de
desenvolvimento, convergem (VYGOTSKY, 1991, p. 20).

Estas consideragdes de Vygotsky revelam a importancia do vinculo
entre os sistemas de signos e as atividades praticas no decorrer do
processo de desenvolvimento do ser humano. Segundo o autor, este elo &

capaz de promover o desenvolvimento intelectual do individuo de maneira
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alavancada, apesar de ser constituido por instrumentos mediadores do
pensamento que possuem origens diferentes e podem atuar de modo
independente. Aproximando estas ideias do ambito da formacdo em
arquitetura, podemos dizer que elas reforcgam o entendimento de que
diferentes ferramentas de criagcdo de projeto, como o desenho e a
experiéncia pratica, podem estar associadas no decorrer do processo de
ensino e aprendizagem da arquitetura. Afinal, apesar de representarem
alternativas independentes que podem ser exploradas de maneira isolada,
essas abordagens pedagdgicas encontram na intersegcao de suas praticas
a oportunidade de desenvolver caminhos valiosos para o processo de
ensino e aprendizagem da arquitetura, que raramente s&o vivenciados em
sua completude pelo estudante e que s&o capazes de promover o
desenvolvimento de habilidades e conhecimentos edificantes para o

arquiteto em formacgao.

ApOs esta breve investigacdo sobre alguns aspectos referentes a
como se desvela o ato de pensar e o ato fazer no desenvolvimento
intelectual do ser humano, como funcionam algumas das ferramentas
auxiliares que intermediam estes processos e como essas explicagdes
podem ser interpretadas no campo da arquitetura, buscamos, a seguir,
observar alguns projetos pedagdgicos que valorizam a experiéncia pratica
e a interpretacdo do lugar da obra, como elementos fundamentais do

processo de aprendizagem e ensino da arquitetura.
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3 A ESCOLA DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE DE
TALCA

Como vimos anteriormente, a pratica de ensino que orienta o projeto
pedagdgico da Escola de Arquitetura da Universidade de Talca € o estimulo
a experiéncia do fazer, vista como experiéncia mediadora do processo de
aprendizagem e que se manifesta através de empreendimentos
construtivos produzidos pelos alunos ao longo do territério compreendido
no Vale Central do Chile. A respeito das inovagbdes implementadas pela
pratica de ensino desenvolvida em Talca, Roman ¢é enfatico ao dizer que “o
que buscamos com todo esse trabalho € que alunos, arquitetos graduados,
sejam capazes de fazer. Ser capaz de fazer. Fazer arquitetura? Nao. De
fazer” (ROMAN, 2021). Segundo o decano, a escola provoca uma nova
atitude em termos de aprendizagem, que estimula a experiéncia do fazer
como experiéncia motivada pelo aspecto material e ndo somente pelo
aspecto espacial da arquitetura. Ou seja, a Escola de Talca desenvolve
uma pratica de ensino conduzida pela experiéncia de aprender fazendo,
considerando as condicdes, recursos e demandas do local de insercédo da
obra.

Dentre as caracteristicas da Escola de Talca, podemos citar como
uma das mais importantes a relagdo que ela estabelece com a regido do
Vale Central do Chile, definida como suporte fundamental para a realizagao
das praticas de ensino la desenvolvidas. Segundo Juan Roman (2021), a
escola foi concebida para atender a uma perspectiva interna, de escala
local, determinada pela preocupacédo com o territério em que se insere e
comprometida com suas caracteristicas espaciais, historicas e
econdmicas. Sendo assim, a atuagao da escola no territério do Vale Central
do Chile busca promover o envolvimento dos alunos com questdes
especificas da vivéncia cotidiana dos habitantes da regido, de modo que os
projetos implementados por eles considerem as condigbes e 0s recursos
locais e de certa maneira, contribuam para o desenvolvimento do lugar

(figura 5).
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critica disciplinar

condigoes e recursos : demandas

lugar

Figura 5: Diagrama representando as duas criticas que orientam as diretrizes da Escola
de Arquitetura de Talca, segundo Juan Roman (2021)
Fonte: Elaboragao propria

Para entender a relagdo que a escola tem com a regido do Vale
Central do Chile, é fundamental conhecer um pouco desse lugar. A comuna
de Talca, capital da provincia que recebe o0 mesmo nome e que se situa na
regidao de Maule (figura 6), representa uma importante zona agricola do
Vale Central chileno, reconhecida nacionalmente pela exportagéo de trigo,
cevada e pela producao de seus vinhedos. O processo de desenvolvimento
da agricultura, da industria e do comércio das ultimas décadas
desencadeou profundas transformagdes nos ambitos econdmicos, sociais,
urbanos e culturais da cidade de Talca. O estimulo as forgas produtivas

regionais fortaleceu a posigédo de Talca como centro da regidao de Maule, o
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que acabou atraindo a migragao rural das cidades vizinhas e resultou em
um aumento vertiginoso da populagdo urbana dessa cidade. Apesar de
estar compreendida em uma pequena extensdo territorial na regido,
equivalente a pouco mais de cento e vinte e cinco quildmetros quadrados
localizados na zona centro-oeste da provincia de Talca, a cidade possui
cerca de duzentos e trinta e sete mil habitantes, tendo o maior indice
populacional e aglomerado urbano da regido de Maule, de acordo com o
Censo estimado de Populagao e Habitacao realizado no ano de 2012.

Apesar de ter uma importancia mediana no cenario nacional,
podemos dizer que a cidade de Talca possui um papel politico e econémico
de primeira ordem a nivel regional, gerando, inclusive, um sistema de
dependéncia das cidades vizinhas aos seus servicos e comércios. O
territério da cidade é atravessado por um dos eixos rodoviarios mais
importantes do pais, a autoestrada Panamericana; deste ponto, a malha
viaria se divide e conecta a zona costeira, localizada no setor oeste, e a
zona montanhosa da Cordilheira dos Andes, situada no setor leste do pais.
A importancia da cidade de Talca para a regido do Vale Central, uma das
regides menos desenvolvidas do Chile, reflete, de certa maneira, uma das
caracteristicas principais da Escola de Arquitetura de Talca: a capacidade
de reconhecer o contexto econdmico e social no qual se insere e, a partir
disso, instruir estudantes oriundos das camadas sociais mais pobres, para
que estejam aptos a trabalhar em situagdes adversas, com baixos recursos
materiais e financeiros, de modo a formar arquitetos que possam
corresponder as demandas socioecondmicas apresentadas por sua regiao

de origem.
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Figura 6: Mapa das regides do Chile
Fonte: https://www.gestaoeducacional.com.br/wpcontent/uploads/2019/12/mapa-regioes-
chile.jpg. Acesso em: 15 mar. 2022

Segundo Juan Roman (2013), os habitantes da regido do Vale
Central chileno possuem uma forte ligagdo cultural e econbmica com o
territério em que se inserem, e devido a escassez de recursos para
construir suas moradias, acabaram desenvolvendo a habilidade de se
apropriar dos materiais locais para habitar o espago desta regido. Deste
modo, a escola de Talca buscou se adaptar a esse perfil de estudante que
conhece os materiais, a paisagem e o territério local, e viu nessa
oportunidade a possibilidade de propor uma nova abordagem para o ensino

da arquitetura.
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Segundo José Luiz Uribe (2011), no ano de 1999 o panorama
educacional do Chile compreendia quarenta e trés escolas de arquitetura,
das quais dezoito eram situadas na capital Santiago, treze na regido norte
do pais, doze na regido sul e nenhuma na regido do Vale Central chileno.
Ao observar que ndo existiam escolas de arquitetura no territorio
compreendido entre a cidade de Santiago e a cidade Constitucién, Juan
Roman decidiu fundar a escola de arquitetura na cidade de Talca. Portanto,
a intencao de se estabelecer no territorio do Vale Central do Chile pode ser
considerada como um fator determinante para o surgimento da escola, que
motivou sua concepcgao e, de certa maneira, influenciou o projeto de ensino

da escola.

Em conversa com o Dr. José Luis Uribe, ex-aluno e professor da
Escola de Talca, foram realizadas algumas perguntas que ajudaram a
compreender um pouco das condigdes que suscitaram o surgimento das
praticas de ensino por la desenvolvidas. Uribe afirma que as diretrizes que
orientam 0 modo de ensinar da escola foram determinadas a medida que o
projeto pedagogico foi se desenvolvendo, isto é, foram reconhecidas
progressivamente, em consonancia com as aptiddées dos alunos que
ingressavam na escola e com 0 modo como estes se relacionavam com o
territério do Vale Central. Neste sentido, Uribe considera que o perfil do
estudante de arquitetura que ingressa na Escola de Talca foi condigao
fundamental para o advento das praticas de ensino que orientam o projeto
pedagogico, afinal, o interesse desses alunos pelas questdes referentes a
matéria e sua conexdo com o territorio do Vale Central formaram, de certa
maneira, o carater das praticas estimuladas pela Escola de Arquitetura de

Talca.

Segundo Uribe, os professores que fundaram a escola foram
percebendo progressivamente a existéncia de uma caracteristica em
comum entre os alunos oriundos das cidades do Vale Central do Chile: o
interesse pela utilizagdo dos materiais encontrados na paisagem do
entorno para desenvolver seus projetos. Sendo assim, foi-se criando uma
atitude caracteristica do estudante formado em Talca, representada pela

manipulacdo do material local da regido central chilena como ponto de
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partida para a definicho de uma espacialidade. As oficinas sdo as
oportunidades que a escola proporciona para que estas habilidades tipicas
do aluno de Talca possam ser desenvolvidas. Dentre estas, Uribe ressalta
a primeira oficina do curso, comanda por Juan Roman, que propde uma
atividade chamada “exercicio dos cubos de matéria”, na qual os alunos
devem construir um cubo com arestas medindo vinte centimetros, feito de
materiais coletados da regido do Vale Central. Ele também menciona a
ultima atividade do primeiro ano da graduagdo, denominada Oficina do
Lugar, que € supervisionada por ele proprio. Nesta atividade, € proposto
aos alunos a construgdo de uma obra em escala real, inserida em algum
lugar do campus da universidade de Talca, e concebida a partir da
investigacdo e manipulagdo de variados materiais locais. Uribe menciona
ainda a Oficina de Agosto, ou Taller de Obras, que consiste em uma
atividade com quatro semanas de duracéo, que envolve a participacao de
grande parte dos alunos da escola. Nesta oportunidade, as turmas da
graduacgéao direcionam seus esforgos para a atuagdo em algum povoado da
regiao central, de modo a projetar, gerir e construir uma pequena obra de
arquitetura com fungdo publica. Segundo Uribe, muitos alunos que
ingressam na Escola de Talca sao provenientes de familias de campesinos,
pescadores ou mineradores, portanto, tem uma relacdo intima com as
riquezas materiais do territorio do Vale Central chileno e com seus
habitantes. Sendo assim, podemos dizer que todas estas dimensdes
associadas a experiéncia de fazer, definem uma condi¢do particular do

estudante de Talca: estar associado ao territoério do Vale Central do Chile.

Uribe revela que existe a intencdo de corresponder as demandas
sociais do territério associado ao Vale Central do Chile; porém, esse
objetivo ndo é explicito nas propostas formais de ensino promovidas pela
Escola de Talca. Segundo o professor, a prépria iniciativa de estabelecer a
escola em uma regido onde nao existia, até entdo, uma formagao destinada
ao curso de arquitetura, ja demonstra por si s6 uma vocagao e um interesse
pela condi¢ao social do territério; afinal, antes da fundagao da Escola de
Talca, os habitantes do Vale Central que queriam se tornar arquitetos
tinham que se direcionar a cidade de Constitucion ou Santiago, o que

acabava representando um custo de vida muitas vezes incompativel com a
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realidade dessas pessoas. Uribe revela que apesar da demanda social nao
estar declarada formalmente nas diretrizes da escola, ou seja, de nao existir
uma agenda particular nesse sentido, grande parte das investigagdes
coletivas ou individuais promovidas buscam incidir sobre o territorio local
de modo a se associar a esta tematica. Isto €, as produgdes da escola
surgem, em geral, do reconhecimento de problematicas sociais a partir de
interesses particulares de alunos e professores em relacdo a temas como
a recuperacao do espacgo publico, a adaptacao do territério para um novo
habitante proveniente do processo de migragao, a dissolugao do patriménio

cultural chileno, ou até mesmo questdes referentes a crise ambiental.

Sabemos que existem trés dominios que devem ser desenvolvidos
pelos estudantes de arquitetura da Escola de Talca durante o seu processo
de formacao: Oficiar, Operar e Inovar. O primeira remete a aquisigcao dos
conhecimentos e ferramentas basicas necessarias para concretizagcao das
tarefas tipicas referentes ao oficio do arquiteto, como por exemplo saber
projetar, representar e calcular. J& o conceito de Operar se refere as
habilidades de gerenciamento das diversas relagbes que compdem a
dindmica da execugido de uma obra de arquitetura, como a relagédo que o
arquiteto estabelece com os engenheiros, com os mestres de obra, os
carpinteiros e/ou os demais prestadores de servigo que participam da etapa
de construgao. O ultimo, Inovar, representa o desenvolvimento de um modo
especifico de expressar os conceitos de Operar e Oficiar, manifestando os
conhecimentos adquiridos ao longo do curso através de uma maneira

particular de fazer as coisas.

Segundo Uribe, estes trés dominios orientam o trabalho da Escola
de Arquitetura de Talca ao longo de todos os anos da graduagéo e os
exames de avaliagdo das produgdes desenvolvidas nas oficinas séo
baseados no reconhecimento dos mesmos, sendo: o Oficiar determinado
pela avaliacdo do processo de representagao do projeto, da concepgao do
partido arquitetdnico e do sistema construtivo e estrutural da obra. O Operar
avaliado a partir da maneira como o estudante se vincula a uma
comunidade, como gere os fundos, como se relaciona com o construtor e

com o mestre de obras. Toda essa dimensao social pertence a dinamicas
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do canteiro de obras. Ja a Inovacdo se manifesta no modo como os
estudantes desenvolvem e exploram cada proposta; sendo assim, sua
avaliacdo é feita a partir da observacdo de como os projetos evoluem do
ponto de vista material, espacial ou morfologico, por exemplo.

Uribe afirma que assim como nao havia escolas de arquitetura no
Vale Central do Chile até o ano de 1999, tampouco existia uma tradigao
arquiteténica formalmente marcada neste territério, sendo, até os dias de
hoje, uma zona onde existem poucas referéncias aos estilos arquiteténicos
vistos nas demais regides da América Latina. Entretanto, & possivel
reconhecer uma gama variada de produgdes arquitetdnicas vinculadas a
condigao material desse territério, como por exemplo, as casas de pedra
encontradas nas zonas montanhosas ou as casas de terra e madeira
comuns na regido costeira do Vale Central. Portanto, a escola buscou nas
referéncias arquitetdnicas do territério na qual ela se insere a inspiragcao
para desenvolver suas praticas pedagodgicas, assumindo uma posigao
inovadora em relagédo a outras escolas de arquitetura da América Latina.
Ao néo se orientar pelo modelo tradicional da arquitetura, a escola acaba

assumindo uma maneira particular de fazer, ensinar e aprender.

Segundo Uribe, a malha curricular da escola tem conteudos
flexibilizados de acordo com as contingéncias da época; sendo assim, os
cursos anuais sao organizados a partir de blocos de disciplinas bimestrais.
Isto €, cada ano letivo é definido por uma Oficina de Projeto composta por
quatro bimestres e em cada um desses periodos bimestrais se realizam
oito secbes de aula para produzir uma obra. Este modelo permite que
arquitetos de outras regides do Chile possam lecionar na graduagao de
Talca sem que tenham que estar vinculados de maneira fixa ao seu
territério. Além disso, esta estrutura administrativa dos cursos que néao
permite que os processos de cada obra perdurem por muito tempo, com
prazos curtos para o desenvolvimento e entrega dos projetos, acaba
estimulando a capacidade de reacéo dos estudantes diante dos desafios e
decisdes com os quais eles se deparam durante as investigacdes e aos
quais devem corresponder prontamente. Segundo Uribe, a atitude

particular desenvolvida pelo estudante de Talca é representada, por um
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lado, pelo seu vinculo cultural com o territério, de outro, por essa habilidade
de reacdo desenvolvida ao longo do processo de projeto e execugao de

uma obra.

Podemos dizer que as praticas de ensino inovadoras desenvolvidas
pela Escola de Arquitetura de Talca, protagonizadas por alunos oriundos
de pequenas cidades latino-americanas, representam um paradigma no
ensino de arquitetura a nivel mundial. Mais que o resultado de um processo
de vinte e dois anos no qual participaram alunos, ex-alunos, professores e
autoridades locais, a Escola de Talca representa, de certa maneira, uma
heranga da histéria do ensino e da pratica profissional da arquitetura no
Chile. Afinal, é importante ressaltar que a busca pela expressividade do
material e pela relagdo com o contexto do lugar no qual se insere s&o tragos
provenientes da cultura arquitetbnica que se estabeleceu no Chile,
sobretudo a partir da década de 90.

Para entender melhor estas caracteristicas da cultura arquiteténica
chilena, devemos compreender, de maneira geral, o seu contexto histoérico
de formagdo. Segundo Horacio Torrent (2013), a década de 1940 foi
marcada pelo desenvolvimento dos pressupostos modernistas em torno
das formas urbanas existentes, resultando no surgimento dos primeiros
conjuntos habitacionais sociais no Chile e fomentando o debate em torno
do potencial da arquitetura de promover significados socioculturais e
contribuir para a integracao da sociedade ao seu territério. A partir dos anos
1950, a arquitetura moderna prevaleceu no Chile como um projeto que
buscava uma transformacdo cultural atrelada as questdes relativas ao
desenvolvimento social e econémico do pais. Neste periodo, a arquitetura
experimentou a influéncia de uma nova cultura técnica articulada por
paradigmas formais e a pratica profissional assumiu a capacidade de
considerar a condigdo geografica do lugar em seus processos projetuais.
Através da oposicao entre formas geométricas abstratas e implanta¢des no
terreno sugestivas em relagdo a topografia, a arquitetura chilena desse
periodo tratou de aproveitar as oportunidades de adaptar seus
instrumentos projetuais a situagado geografica do pais.

Segundo Torrent (2013), no final dos anos 60, a arquitetura passou

a incorporar em seu discurso teorico o conceito de geografia como reflexo
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da relagdo entre trabalho e paisagem. Sendo assim, as produgbes
arquiteténicas chilenas passaram a considerar alguns elementos como a
manifestagdo visual da paisagem do entorno, as condigbes que incidem
sobre o ambiente natural e a consciéncia do contexto do lugar em que se
insere, como fatores importantes para o desenvolvimento de seus
processos projetuais. No entanto, o autor salienta que as produgbes
arquitetdénicas daquele periodo buscavam incorporar a “atmosfera do lugar”
com intuito de manipular as condicbes locais em prol do melhor
desenvolvimento do projeto, e ndo por qualquer pretenséao estilistica.

Segundo Horario Torrent (2013), o periodo democratico que se
iniciou no Chile ap6s a queda da ditadura no ano de 1989, foi caracterizado
por um processo de crescimento econdmico atrelado a densidade de
interagdes entre diversos campos da sociedade chilena, o que se torna
evidente tanto pela consolidagado da cidade de Santiago como sede das
inovagdes, da concentragao populacional e da concentracédo de produto
interno bruto do pais, como pelo surgimento de novas articulagbes
territoriais provocadas, sobretudo, pelo avango das tecnologias de
comunicagao. Segundo o autor, estes processos foram acompanhados da
retomada das articulagbes culturais no pais, o que, na arquitetura, se
revelou na proposta de recomposicdo da disciplina e estabelecimento de
uma nova cultura arquiteténica concebida através da transformacio de
seus paradigmas projetuais.

No artigo Los noventa: articulaciones de la cultura arquitectonica
chilena, que faz parte da coletanea de textos do livro Blanca Montana,
Horacio Torrent afirma que a partir dos anos 1990, os conceitos de
geografia e paisagem tornaram-se muito importantes para os campos
tedricos e profissionais da arquitetura, e essa ressignificagdo alcangou uma
dimenséo estética deflagrada por certa autonomia em relagao a hegemonia
da cultura global. Segundo Torrent (2013), a arquitetura, assim como a
fotografia e a pintura, compreendeu sua capacidade de interpretar a
paisagem a partir de sua representagdo. Sendo assim, a cultura
arquiteténica chilena passou a considerar a tomada de consciéncia das
condigdes geograficas e do contexto social do lugar em que se insere como

elementos fundamentais a serem contemplados em suas propostas
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projetuais. Isto é, ndo se tratava mais de somente colaborar com a
formacgao do lugar a partir da constru¢gdo de um objeto arquitetdnico, mas
de assumir a obra como elemento da configuragdo dessa paisagem, ou
seja, de construir o lugar através do projeto. As consideragdes visuais
deram lugar as consideragdes sensoriais, que fazem parte da experiéncia
dos habitantes locais e de suas rela¢gdes com a geografia, a paisagem € a
cultura de um determinado territ6rio.

Neste sentido, € razoavel afirmar que a Escola de Arquitetura da
Pontificia Universidade Catdlica de Valparaiso teve grande influéncia na
formacao dessa nova cultura arquitetdnica que se estabeleceu no Chile,
tendo realizado trabalhos no campo da experimentagdo que enfatizam a
perspectiva da obra como paisagem. Como vimos anteriormente, essa
escola de arquitetura passou por um processo de transformacido de seu
conteudo curricular durante o ano de 1952, que se desdobrou a partir da
insatisfacdo de um grupo composto por alunos e professores, em relagao
ao alinhamento da escola com os conceitos classicos da arte e da
arquitetura. Esta comunidade foi chamada de Amereida, denominagcao
criada em alusdo ao poema épico de Virgilio, referenciando uma suposta
Eneida da América. De certa maneira, o grupo buscava a concepgao de um
novo modo de ensinar e aprender arquitetura, pautado pela autonomia em
relacdo ao modus operandi pré-estabelecido por outras escolas e pelo
reconhecimento do potencial do lugar no qual estavam inseridos. O
fundamento basico desse projeto era a ideia de repensar a origem das
coisas a partir da poesia. Segundo seus idealizadores, a poesia criaria uma
situacdo de liberdade que estimularia o processo criativo. Sendo assim,
esta condi¢cdo aberta permitiria a liberdade de construir sem ter receio de
errar, sem precisar seguir um estilo pré-estabelecido ou se adequar aos
anseios mercadoldgicos que incidem sobre o campo profissional da
arquitetura.

No ano de 1965, o grupo realizou a primeira viagem pela América
Latina, que originou as chamadas Travessias de Amereida. Estas
iniciativas consistem em visitas a lugares especificos do continente latino-
americano com o intuito de explorar e criar intervencdes no territério que

sejam concebidas a partir de um ato criativo fundamentado pela linguagem
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poética e baseadas em reflexbes sobre a paisagem local. Na primeira
excursdo realizada foram convidados alguns artistas europeus e
americanos para participar da viagem que se iniciou em Cabo Hornos,
comuna localizada no extremo sul do continente chileno, até chegar a
Santa Cruz de la Sierra, na Bolivia. Segundo Rodrigo Saavedra (2017),
nesta oportunidade alunos, professores, arquitetos e artistas buscaram
desvelar uma identidade cultural tipicamente latino-americana através de
intervengdes criadas ao longo do percurso, que eram concebidas como

presentes para o lugar e seus habitantes. Ele explica:

As salas de aula passam a ser a cidade e o territério, e as formas nascidas
dessas relacdes abstratas sao a cada momento uma tentativa de encontrar
uma arquitetura original para o continente americano (SAAVEDRA, 2017,

p. 3).

Segundo Saavedra, estas viagens poético-artisticas ocorrem até
hoje, sendo realizadas durante a estagdo da primavera e cada estudante
da Escola de Arquitetura de Valparaiso participa ao menos de cinco
Travessias ao longo de seu processo de graduagéo. Sobre as atividades
que precedem a instalacdo das obras, Saavedra cita as tarefas de
observacao do entorno através de anotagdes, croquis e rodas de conversas
com os habitantes locai como ferramentas que auxiliam o processo de
descoberta do potencial de cada lugar. Para o autor, estas viagens s&o
experiéncias que estimulam a criatividade e a sensibilidade do estudante
para com o lugar de entorno de projeto, e, a partir disso, promovem um
modelo pedagdgico composto pelo vinculo entre agdo contemplativa,
oriunda da observagcdo do espaco, acdo pratica, proveniente das
experimentagdes construtivas, e agcdo poética, deflagrada pelo ato de

presentear um lugar com a obra construida. Saavedra afirma:

A possibilidade de experimentar o processo completo de um projeto
proporciona uma dimensao justa deste. Isso ocorre ao se verificar e avaliar
os fatores que incidem na materializagao (passagem da forma como ideia
para a forma como obra), desde fatores materiais, que implicam em
conhecimentos fisicos, a fatores imateriais, que implicam em
conhecimentos objetivos da cultura e das acdes humanas. (...) Esse
desfrute de ver aparecer € experimentar a emocao que esta implicita no
ato construtivo. Isto é algo que pude observar nos estudantes durante as
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Travessias. Um entusiasmo pelas tarefas que aumenta quando se vé o
resultado de um processo (ibid., p. 14).

A consolidacdo das praticas desenvolvidas pelo grupo de Amereida
nao se deu apenas com o advento das Travessias. No ano de 1970, apods
formalizar sua organizacéao a partir da criagdo da Cooperativa Amereida, os
membros da comunidade compraram cerca de duzentos e setenta hectares
de terras localizados entre a cidade de Vina del Mar e Ritoque, e fundaram
uma comunidade autoconstruida por fildosofos, arquitetos, professores e
estudantes, a Cidade Aberta. Esta consiste, até os dias de hoje, em um
lugar dedicado a pesquisa onde é possivel vivenciar, em um unico espago,
a pratica da arquitetura a partir do vinculo entre a vida cotidiana, o trabalho
e o estudo. Isto é, a Cidade Aberta € um laboratério ao ar livre para seus
préprios habitantes, como um campo de trabalho e pesquisa onde sao
realizadas experimentacbes com o espaco e os materiais, a partir de
empreendimentos construtivos coletivos.

Uma das caracteristicas dessa cidade é ser aberta, ou seja, sempre
buscar a hospitalidade em suas acdes, producdes e no relacionamento
entre seus habitantes e hospedes. Essa caracteristica € desenvolvida em
duas instancias: a Ronda dos Oficios e a Agora. A primeira é uma forma de
exercer essa hospitalidade a partir do desenvolvimento de projetos e obras
coletivas. J4 a Agora é composta pelas assembleias, reunides e
laboratérios de obras, onde aspectos referentes a vida cotidiana na cidade
sao pautados e discutidos coletivamente, como, por exemplo, a
incorporagao de um novo habitante ou héspede para a comunidade ou a
construcdo de uma nova obra no local de entorno.

Atualmente, os alunos e professores da Escola de Arquitetura e
Design da Pontificia Universidade Catdlica de Valparaiso sao convidados
a se hospedarem na Cidade Aberta, participando dos Cursos de Cultura do
Corpo, no qual praticam esportes em meio as paisagens do local, dos
torneios anuais promovidos a partir de dindmicas em grupo para construgao
de instalagdes coletivas e dos Ateliés de obra. Segundo Saavedra (2017),
€ no Atelier de Obra que se desdobram as principais relagdes entre os

membros da Cidade Aberta; afinal, € nesta oportunidade que se
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estabelecem os processos de criagdo, interagdo e dialogo entre eles, a
partir da realizagao de aulas, tarefas, projetos e obras na comunidade. Para
o autor, o Atelier de Obra é um convite a participagao na criagao da Cidade
Aberta, sendo o momento em que os habitantes e hdspedes se deparam
com as trés diretrizes que motivam suas praticas, a vivéncia da relacao
entre vida, trabalho e estudo. Apesar de essa iniciativa nao fazer parte da
grade formal do curso de arquitetura da Universidade de Valparaiso, estas
experiéncias proporcionam aos estudantes convidados a possibilidade de
vivenciar o processo de projeto de uma obra de arquitetura em sua
completude, desde sua concepgao, passando por sua execugao, até sua
ocupacgao, o que, de certa maneira, representa uma inovagao em termos
de ensino da arquitetura.

Segundo Horacio Torrent (2013), o processo de retomada das
articulagdes culturais que se deflagrou no Chile durante a década de 1990,
criou condi¢des favoraveis para que as experiéncias implementadas pela
Escola de Arquitetura da Pontificia Universidade Catdlica de Valparaiso e
pela comunidade de Amereida fossem devidamente reconhecidas e
tivessem suas propostas amplamente disseminadas no cenario nacional e
internacional. Segundo o autor, as obras desenvolvidas na Cidade Aberta
e as expedigdes das Travessias de Amereida fomentaram novas
articulacdes entre a pratica e a teoria da arquitetura, promovendo um
legado importante para a cultura arquitetdbnica do Chile, constituido
sobretudo, pelo desenvolvimento da metodologia de observagao do lugar
de entorno e do cotidiano de seus habitantes e pelo estimulo a
experimentagdo construtiva. Este legado poderia ter influenciado, mesmo
que de forma indireta, outras reflexdes e metodologias de ensino no Chile
e no exterior, pois muitos dos seus ex-alunos e ex-alunas se espalharam
por outras universidades exercendo atividades académicas.

José Luiz Uribe afirma que as praticas de ensino desenvolvidas na
Escola de Arquitetura de Talca ndo foram inspiradas em experiéncias
promovidas por outras escolas de arquitetura do pais ou do mundo, sendo
iniciativas auténticas e desvinculadas de qualquer referéncia pedagogica
pré-estabelecida. No entanto, Uribe ressalta que o surgimento da Escola

de Talca e as praticas pedagdgicas por la desenvolvidas foram bastante
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influenciadas pelas dindmicas culturais que se estabeleceram no Chile ao
final da década de 1990, sobretudo as provenientes da relacdo que a
arquitetura estabeleceu com a paisagem e com o processo de reafirmagao
das culturas locais no territorio chileno.

Em termos de organizagdo académica e da incorporagado destas
inovagbes formativas na escola de Talca, o curso de arquitetura tem
duracao de seis anos, com um calendario académico baseado em quatro
periodos de duracédo bimestral, e disciplinas distribuidas em uma malha
curricular pouco fragmentada, organizada pelas seguintes etapas de
formagdo: Formacédo Disciplinar, Formagdo Basica e Formagéao
Fundamental. Seus professores sdo, em grande maioria, jovens arquitetos
recém-intitulados como mestres e doutores, que recebem a cada ano
dezenas de alunos que ingressam no curso de arquitetura. A malha
curricular contém uma reduzida quantidade de professores de jornada
completa, que €& complementada por professores experientes e
prestigiados no ambito nacional, que tem a oportunidade de colaborar em
jornada eventual com o ensino de Talca, gragas ao calendario académico

que estabelece periodos bimestrais.

A Formacgé&o Disciplinar conta com as disciplinas de Oficina 1,2,3,4 e
5; Tecnologia 1,2,3,4 e 5; Contexto 1,2,3,4 e 5; Meios 1,2,3,4 e 5; e, por
fim, o Mddulo de Integragdo com a Oficina de Obras (ou Oficina de Agosto)
1,2,3,4 e 5, que ocorre no terceiro bimestre de cada ano e reforca a
integragéo entre os conteudos apreendidos nas demais disciplinas (Oficina,
Tecnologia, Contexto e Meios) através de dinamicas pratico construtivas

envolvendo os alunos.

A Formagdo Basica consiste nas disciplinas de Elementos de
Matematica e Fisica 1 e 2. J& a Formagdo Fundamental engloba as
disciplinas de Comunicagdo Oral e Escrita 1 e 2, Autogestdo da
Aprendizagem, Trabalho em Equipe e Desenvolvimento de Lideranca,
Compreenséo de Contextos Sociais, Compreensao de Contextos Culturais,
Etica e Responsabilidade, Responsabilidade Social e Idioma Estrangeiro 1,

2 e 3. Estas duas ultimas etapas de formacao, que envolvem as disciplinas
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relacionadas a Matematica, Fisica, Estudos Sociais e Culturais, sdo, de

certa maneira, uma formagao complementar ao curriculo.

No primeiro ano, os alunos participam da Oficina de Matéria, que
oferece uma abordagem introdutéria baseada na investigacdo dos
materiais especificos encontrados na regido do Vale Central. As Oficinas
de Obras ocorrem, em geral, a partir do segundo ano de graduacgéo até o
quinto ano do processo de formagao e conta também com alunos de
escolas estrangeiras que buscam a oportunidade de aprender construindo
com as préoprias maos. Estas oficinas s&o responsaveis pela
implementacdo de experiéncias construtivas coletivas realizadas entre

alunos, professores e habitantes da regido do Vale Central.

Com intuito de trazer para a pesquisa a perspectiva dos alunos
envolvidos nas atividades da Escola de Talca, foi realizada uma conversa
com Elena Caldini, arquiteta brasileira que fez o intercambio estudantil do
Taller de Obras em 2013, quando cursava o quinto ano de graduagéo em
Arquitetura na Escola da Cidade de S&o Paulo. Na oportunidade, ela e mais
dez alunos do quarto ano da escola paulista participaram das oficinas com
a turma que cursava o penultimo ano da graduagcdo em Arquitetura na

Escola de Talca.

Segundo a arquiteta, a oficina era composta por aproximadamente
sessenta alunos que foram organizados em seis grupos. Cada grupo era
responsavel pela intervencdo em uma regiao especifica do Vale Central
chileno, como, por exemplo, as regides montanhosas préximas a
Cordilheira dos Andes, a zona periférica da cidade de Talca ou as areas
rurais da pré-cordilheira. Na ocasido, a proposta do Taller de Obras era que
cada grupo criasse uma instalagéo de formato livre que dialogasse com a
paisagem fisica e a paisagem social do lugar de insergao pré-determinado.
Sendo assim, os alunos deveriam fazer um diagndstico do que o local
representava simbolicamente para seus habitantes e, em seguida, traduzir
essas reflexdes sobre o lugar em uma linguagem arquitetdénica que desse
origem a uma nova instalacdo na paisagem. O grupo de Elena ficou
responsavel pela atuagdo em uma regido localizada na zona da pré-

cordilheira, em um terreno situado entre os vales que cercam o Rio Maule.
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Nas margens desse rio, 0s alunos projetaram e construiram um espacgo de
permanéncia e contemplagao da paisagem, feito a partir de materiais faceis
de transportar de carro e moldando os mobiliarios em concreto produzido
in loco (figura 7, 8 e 9).

Figura 7: Formas de concreto armado para a construgdo de mobiliario
Fonte: Elena Caldini
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Figura 8: Processo de construgéo de mobilidrios de concreto
Fonte: Elena Caldini

Figura 9: Seminario para apresentacao das instalagdes
Fonte: Elena Caldini

56
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Figura 10: Trabalho coletivo no canteiro de obras
Fonte: Elena Caldini

O intercambio durou cerca de quarenta dias, dos quais pouco mais
de duas semanas foram dedicadas ao trabalho de execugao no local da
obra. Segundo Elena, por conta da grande distancia entre a cidade de Talca
e o terreno escolhido para intervencao, os alunos tiveram que fazer um
revezamento de estadias no lugar para que sempre houvesse algum grupo
de alunos trabalhando nas obras. O periodo restante foi despendido com
as etapas de concepgao do projeto, dentre outras disciplinas realizadas no
campus da universidade. Quando as instalagbes foram concluidas, o
conteudo material produzido pelos alunos durante o processo das obras foi
reunido pelos professores e exposto em um seminario composto por todos
que participaram das dindmicas da oficina; na oportunidade, cada grupo

apresentou sua obra para os demais (figura 10).

Para a arquiteta, os maiores desafios enfrentados durante o Taller
de Obras foram referentes a logistica de organiza¢ao do grupo, sobretudo
a organizagao da estadia no local, a divisdo dos revezamentos em turnos
e a divisdo das tarefas e das ferramentas que cada um deveria levar para
o canteiro de obras. Outra questao identificada como um desafio foi a etapa

de transporte dos materiais, pois o local da obra era de dificil acesso e a
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verba disponivel n&do era suficiente para a locacdo de um caminhao de
grande porte que otimizasse a operagao. Além disso, a arquiteta alega que
o final do processo de construgdo da instalagéo foi sobrecarregado pela
iminéncia do prazo para entrega da obra.

A conversa com Elena me permitiu responder a algumas questbes
relativas ao modo como se dio as praticas de ensino e o processo de
aprendizagem na Escola de Arquitetura de Talca. Segundo seus relatos, o
corpo docente estimula a autonomia dos alunos para estabelecerem suas
escolhas projetuais. Portanto, como sdo amparados por um ferramental
denso difundido pela escola, os alunos tem liberdade para refletir, criar e
construir suas criticas ao longo do curso. Elena ressalta que muitas aulas
sao realizadas ao ar livre, fora dos prédios das salas de aula convencionais,
0 que acaba estimulando a criatividade e a liberdade do corpo no espaco

entre os alunos.

Na opinido de Elena, as praticas de ensino estabelecidas pela
Escola de Talca s&do inovadoras, pois investem em percepgcdes e
apropriagdes da arquitetura que ndo necessariamente estdo vinculadas a
l6gica capitalista que orienta o mercado de trabalho. Segundo a arquiteta,
existe uma dimensao social que norteia as praticas e criticas fomentadas
pela Escola de Talca, e se manifesta ndo somente no trabalho de campo,
mas também nas disciplinas tedricas, sobretudo as de antropologia, que
compdem o Taller de Obras. Para ela, a pratica de ensino estabelecida em
Talca, é singular porque promove o trabalho do corpo no espacgo, a servigo
do lugar e de seus habitantes, buscando solugbes praticas para as
propostas de intervencao. Ela afirma que os arquitetos formados em Talca
sdo, em geral, 6timos pesquisadores, aptos a fazer reflexdes e sistematizar
o conhecimento, as informacbes e os dados, e além disso, capazes de

projetar, gerir e construir uma obra de arquitetura.
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4
OBRAS DE TITULAGAO

No sexto e ultimo ano da graduacgao, os alunos da Escola de Talca
desenvolvem a Obra de Titulagdo como trabalho de conclusdo de curso
que, de certa maneira, representa a expressdo mais reconhecida do
processo de aprendizagem. O objetivo desta disciplina é verificar se 0 aluno
desenvolveu as competéncias previstas pela escola em seu plano de

estudos, que seriam as seguintes:

1 — O arquiteto em formacao na UTalca deve ser capaz de projetar
solugdes arquitetdnicas de acordo com as caracteristicas do lugar no qual
se insere, instruindo a materializagdo de maneira compreensiva. Sendo
assim, trabalha com quatro componentes que determinam o planejamento
de uma solugdo arquitetbnica: localizacdo, funcao, materializacdo e
representacdo, simultaneamente. Esta competéncia determina a
caracteristica da escola que remete a vontade de criar, em termos da
capacidade de reunir elementos para formar um todo coerente e funcional.

2 — |gualmente, o arquiteto titulado na UTalca devera ser capaz de
incorporar o contexto ambiental, material e imaterial, local e global, tanto
na formulagdo de um problema arquiteténico como sua respectiva solucéo.
Aqui, se incluem o territério e a paisagem como suportes da praxis
cotidiana do arquiteto. Esta competéncia determina a caracteristica da
escola de constituir os territérios do Valle Central do Chile como suportes
para a praxis cotidiana de ensino de arquitetura.

3 — Por fim, o arquiteto titulado na UTalca sera capaz de configurar um
ambito préprio de desempenho profissional a partir da identificacdo das
oportunidades existentes no ambito regional e nacional. Se incluem a
inovagao e o empreendimento de forma conjugada ao que € propriamente
disciplinar. Esta competéncia determina a caracteristica da escola de
estabelecer uma pratica cotidiana em ambientes complexos e reais de
trabalho (ESCUELA, 2010, p.1).

Isto é, a compreensao das competéncias supracitadas, abordadas
no decorrer do curso de graduagao, deve ser evidenciada na Obra de
Titulagdo, oportunidade em que é proposto ao graduando que seja
responsavel interinamente pelo projeto, gestdo e execugédo de uma obra de
arquitetura em escala real, um pra um, assentada na regido do Vale Central
do Chile. A partir desse trabalho de conclusédo de curso, a oficina busca
proporcionar ao arquiteto em formacao a vivéncia de problemas e situagoes

reais em circunstancias factuais para verificar a aquisicdo das
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competéncias pré-definidas pela escola. Ou seja, o intuito das Oficinas de
Titulagao é fazer com que o estudante tenha que lidar com experiéncias e
desafios que s6 podem ser enfrentados quando o projeto sai do papel e é
executado de fato e que fazem com que o estudante adquira
conhecimentos singulares que dificilmente sdo apreendidos em livros ou

dentro da sala de aula.

Segundo José Luis Uribe, membro da primeira turma que se formou
na Escola de Arquitetura de Talca, um dos maiores desafios enfrentados
pelos alunos durante o processo das Obras de Titulagdo é assumir a etapa
de gestao da obra, isto €, o desenvolvimento da capacidade de operar, de
solucionar os problemas que aparecem ao longo do processo de
concepgao e execugao de um projeto, o que envolve a habilidade de se
relacionar com os construtores, mestres de obra, operarios e demais
prestadores de servigos que participam desse processo. Ja na perspectiva
do professor, Uribe revela que o maior desafio € desenvolver a capacidade
de interpretar os interesses particulares dos estudantes a partir de suas
escolhas e, assim, orientar devidamente o processo de projeto da obra de

titulacao.

Foram escolhidas algumas obras de titulagdo para serem
apresentadas e, posteriormente, analisadas a luz do conceito de ciclo
hermenéutico de Paul Ricoeur e do regionalismo critico de Kenneth
Frampton. O primeiro, com o intuito de evidenciar a temporalidade presente
no processo de construcdo das obras, onde se vivencia o pensar, fazer e
habitar de forma continua e em escala real e como isso afeta o processo
de aprendizagem. O segundo, regionalismo critico, conceito ao que recorre
a pesquisa para analisar como se revela a expressao tectdnica e a tomada
de consciéncia critica sobre o contexto do lugar em que se insere, nas
producdes fomentadas pelas praticas de ensino e pelo projeto pedagdgico
da Escola de Talca. A analise destas obras permitiu compreender com
maior profundidade as praticas de ensino desenvolvidas em Talca e sua

contribui¢cdo para o processo de ensino e aprendizagem em arquitetura.

O estudo de campo foi realizado no inicio do ano de 2022, com o

intuito de explorar o Vale Central do Chile, sobretudo a VI e VIl regiao
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(Libertador General Bernardo O’Higgins e Maule, respectivamente)
buscando conhecer a maior quantidade de obras de titulacdo da escola de
Talca (figura 11). Nesta incursao, tive a oportunidade de visitar e investigar
dez obras de titulagédo, dentre as mais de setecentas obras ja realizadas, e
pude observar tanto o objeto arquitetdbnico em si, quanto seu entorno (figura
12). Isto é, além de verificar como estas experiéncias sao capazes de
incorporar ao processo de formacdo do arquiteto o contato com seu
material de trabalho e seus componentes estruturais, pude perceber como
elas provocam o compromisso dos alunos com o contexto local, as
caracteristicas fisicas, sociais e culturais das regides em que as obras se
encontram. Durante quatro dias passando por diversas transi¢cdes de
paisagens naturais e urbanisticas, percorri cerca de mil e duzentos
quilébmetros, partindo da capital Santiago, tendo como base a cidade de
Talca e cruzando parte do territério central do pais, desde a Cordilheira dos

Andes até o litoral Pacifico.
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Mapa mostrando la ubicacion de las dos regiones del area de estudio. Al norte Ia Region del Libertador
O'Higgins y al sur la Region del Maule.

Figura 11: Mapa mostrando a localizagdo das regides de Maule e de Libertador General
Bernardo O Higgins
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Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Mapa-mostrando-la-ubicacion-de-
las-dos-regiones-del-area-de-estudio-Al-norte_fig1 327964142

E importante ressaltar que algumas obras analisadas ndo se
encontram mais em seus locais de origem, tendo desaparecido ao longo
do tempo, ou foram danificadas por falta de manutenc¢ao; porém, muitas
permanecem de pé e sendo devidamente habitadas por seus usuarios. As
apresentacoes sobre as obras também foram baseadas no conteudo obtido
a partir dos cadernos de projeto dos alunos, denominados “meméorias de

titulos” e alguns artigos referentes as obras mencionadas.
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Figura 12: Mapa das obras de titulagcao visitadas no estudo de campo ao Vale Central
chileno
Fonte: Elaboracgao prépria

Sendo assim, sdo apresentadas a seguir as dez obras de titulagao
visitas na viagem ao Chile. As caracteristicas principais que foram

observadas minunciosamente em cada caso correspondem a composi¢ao
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material, morfologia, sistema estrutural e construtivo, localizagao,
implantacao, a relacdo com o contexto histérico cultural e o espaco fisico
do lugar, dentre outros parametros. No entanto, a analise de cada uma
delas nos termos metodolégicos propostos sera desenvolvida no

subcapitulo 5.3, intitulado Analise das obras de titulacao.

4.1 Torre Esperanza (2018)

Figura 13: Vista frontal da Torre Esperanza
Fonte: Autor

A primeira obra de titulagao visitada esta localizada em Rengo, uma
cidade pertencente a comuna de mesmo nome, situada a cerca de cento e
quatorze quildmetros ao sul da cidade de Santiago. A comuna de Rengo
pertence a provincia de Cachapoal, situada na Regido de Libertador
General Bernando O’Higgins; de acordo com o INE (Instituto Nacional de
Estatisticas do Chile), € a segunda comuna mais povoada da provincia e

terceira a nivel regional. O lugar escolhido para a intervengao se encontra
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na comunidade de Lo de Lobos, entre as duas cidades mais populosas da
comuna: Rengo, que concentra mais da metade da populagédo comunal, e
Rosario. Essa zona de transicao entre as duas cidades € considerada uma
area rural, com poucos habitantes, carente de equipamentos urbanos e que
depende economicamente da cidade de Rengo.

A obra de Nathalie Guerrero esta situada em Villa la Esperanza
(figura 13), um pequeno vilarejo cercado por vinhedos e acessado por uma
rua unica. A obra se encontra no final dessa rua sem saida, ao centro de
uma praga que surge da rotatéria da pista, rodeada por casas de um
pavimento ao lado de seus quintais (figura 14 e 15). A vila € composta por
cerca de trinta habitagbes que, em sua grande maioria, pertencem a
familias com grau de parentesco entre si. Por ser um lugar muito isolado
em relagdo a outras vilas do entorno, os moradores locais alegam sofrer
com o descaso do poder publico em relagcéo a localidade; por conta disso,
tiveram que construir com as préprias maos os elementos que compdem a

praca, como as lixeiras, os bancos e até mesmo os arbustos.

Figuras 14 e 15: Vista do lugar de entorno da obra Torre Esperanza.
Fonte: Autor

Segundo Nathalie, o projeto segue algumas diretrizes basicas como:

buscar se inserir em um lugar carente de espacgos publicos; estabelecer
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uma relagao direta com a comunidade local, convidando-a a participar do
processo de constru¢gdo da obra; contribuir para ativagdo do lugar de
entorno no qual a obra esta inserida; e romper com a horizontalidade
imposta pelas sucessivas casas de um pavimento, criando um elemento
vertical que seja capaz de gerar novas conexdes visuais.

A concepgao do projeto da Torre Esperanza teve como influéncia a
experiéncia que Nathalie obteve no Taller de Obras V (cinco), que foi
dirigido pelo professor Juan Réman no ano de 2015. A proposta dessa
oficina era que os alunos desenvolvessem uma intervengao utilizando a
madeira como matéria-prima, de modo a contribuir para a melhoria das
condi¢cbes dos espacgos publicos de uma determinada zona distante do
centro urbano. Assim como na Torre Esperanza, o projeto criado nesta
oficina buscava incidir sobre questdes relativas a falta de equipamentos
urbanos adequados aos poucos espacos publicos existentes em um bairro
de baixa renda. A partir da observagdo dos conceitos trabalhos neste
projeto, podemos dizer que existem aspectos em comum entre os dois,
como a intencado de ativar um espaco a partir da interacido entre seus
usuarios, de gerar um local de encontro e reuniao para os moradores, de
criar um ponto de espera de transportes mais confortavel e de estender o
campo de visdao dos usuarios a partir da criacdo de elementos
verticalizados.

A morfologia da obra de titulacdo de Nathalie também guarda
semelhangas com o objeto criado no Taller de Obras, sendo orientada por
trés conceitos basicos: marco, torre e espiral. O marco como um
monumento que faz referéncia espacial aos aspectos socioculturais da
memoria popular do local. A torre como um edificio esbelto que representa
um marco para a cidade e amplia as perspectivas visuais. E a forma espiral
como um simbolo de movimento constante e desenvolvimento continuo,
que vai diminuindo sua superficie conforme se distancia de sua base e que
permite uma visualizagdo completa de seu entorno. Nesse sentido,
podemos considerar a Torre de Babel (figura 16), o Monumento a Terceira
Internacional, de Vladimir Tatlin (figura 17) e o sistema construtivo de
trelicas das montanhas russas de madeira (figura 18), como referéncias

arquiteténicas primordiais do projeto.
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Figura 16: Torre de Babel
Fonte: Caderno de memoarias de titulo de Nathalie Guerrero

Figuras 17 e 18: Monumento a Terceira Internacional e sistemas estruturais trelicados
das montanhas russas.
Fonte: Caderno de memodrias de titulo de Nathalie Guerrero

A Torre Esperanza é como uma escada de madeira que segue um
movimento espiral em seu proprio eixo vertical. Sua estrutura é composta

por pecas de pinus com seg¢do medindo dez centimetros por cinco
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centimetros e altura maxima de trés metros cada, que se unem no sentido
vertical conectando-se por juntas metalicas que medem quarenta
centimetros de comprimento por cinco centimetros de largura, formando,
assim, os pilares estruturais da obra (figura 19). No sentido horizontal, as
pecas de pinus trabalham fazendo uma forgca de contraventamento
diagonal e se amarram por parafusos franceses, porcas e arruelas entre os
pilares, como um “sanduiche estrutural”, formando trelicas semelhantes as
estruturas de montanhas-russas referidas anteriormente (figura 20), que
sustentam os patamares da escada (figura 21) e amarram a fachada espiral

externa da torre (figura 22).

Figuras 19 e 20: Elementos verticais e trelicas estruturais da obra
Fonte: Autor
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Figuras 21 e 22: Patamar das escadas internas e fachada externa em espiral

Fonte: Autor

Ja a fachada interna da obra se encontra ancorada em um elemento
de formato circular composto por sapatas de concreto que funcionam como
fundacdo da estrutura, recebendo e suportando as pecgas diagonais
inferiores das tesouras (figura 23 e 24). Essas fundag¢des sao envolvidas
por uma mistura de pedras e concreto que tornam o elemento compacto e
uma camada de areia fina em sua superficie superior (figura 25). O
fechamento lateral interno da escada que leva até o topo da obra é feito por
uma trama de arame galvanizado presa nos corrimdées de madeira por
ganchos de metal e o externo é feito por chapas de compensado de pinus
fixadas nos corrimbes por pregos de cabega achatada, oferecendo
protecdo e seguranga aos usuarios que exploram a torre de seis metros de

altura.
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Figuras 23 e 24: Elemento estrutural de fundagéo e encontro com as pegas de madeira
trelicadas
Fonte: Autor

Figura 25: Detalhe da fundagéo estrutural da obra
Fonte: Caderno de meméarias de titulo de Nathalie Guerrero
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O processo construtivo da obra se deu a partir das seguintes etapas:
primeiramente, foi feita a construcado dos modulos que compdem a obra,
utilizando pregos, parafusos e placas de madeira para unir as pegas de
pinus. Em seguida, essas pegas modulares foram deitadas e suas
superficies foram tratadas com verniz e seladora. As partes inferiores das
pecas de madeira, que ficam nas bases da estrutura, recebem um
tratamento especial com pasta de alcatrdo para que fiquem
impermeabilizadas, ja que ficam em contato direto com o solo e o concreto
das fundacdes. A segunda etapa é determinada pelo tragado feito no
terreno e as escavagdes dos espacgos destinados as sapatas de concreto
(figura 26).

Figura 26: Escavagdes no terreno para implantagao da obra
Fonte: Caderno de memodrias de titulo de Nathalie Guerrero

Cumpridas estas tarefas, os modulos pré-fabricados foram
transportados ao terreno e se iniciou o processo de levantamento da
estrutura. Primeiramente, foram erguidos dois mdodulos de cada vez, que
foram amarrados com ripas externas, comecando pela parte superior até a

base da escada. Este procedimento se repetiu em cada par de moédulos até
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que as fachadas interior e exterior estivessem prontas para serem
interligadas pelas ripas do degrau, agao que resultou no travamento da
estrutura. Em seguida, foram colocados os pisos dos patamares e o0s
fechamentos de madeira de compensado (figura 27, 28 e 29). O tratamento
final consistiu na aplicagao de verniz nos degraus e de tinta anticorrosiva

nas ferragens.

Figura 27: Processo construtivo da Torre Esperanza
Fonte: Caderno de memoarias de titulo de Nathalie Guerrero

Segundo Nathalie, um dos fatores que facilitaram o processo de
execugao da obra foi a participagdo dos moradores locais, que ajudaram
tanto na captacao de materiais, ferramentas e recursos financeiros, como
no processo construtivo, cedendo sua mao de obra. Além disso, o projeto
contou com o financiamento de uma Fundacgao Catdlica Assuncionista que
doou cerca de um milh&o e setecentos mil pesos chilenos para a gestdo da
Torre Esperanza. O valor angariado foi utilizado para a aquisicao das
madeiras, ferragens e demais materiais que compdem a obra além da

contratacao dos servicos necessarios.
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Figuras 28 e 29: Fachadas da obra
Fonte: Autor

Segundo Nathalie, antes da execugao do projeto, o local de insergéo
da obra ndo se apresentava como um espago publico devidamente
equipado, ja que era um simples terreno de terra batida, exposto a forte
incidéncia de luz solar e que ndo era ocupado com frequéncia pelos
moradores do seu entorno. Neste sentido, a Torre Esperanza cumpriu sua
proposta de reativacdo do espaco publico, pois criou novos percursos e
novas conexdes visuais a partir de sua verticalidade, apaziguando a
sensagao de confinamento imposta pela horizontalidade excessiva dos
lotes, e também gerou um espaco propicio a reunido e lazer dos moradores
locais, atraindo inclusive habitantes de outras vilas da cidade. Nathalie
revela ainda que o sucesso da interagdo dos usuarios com a obra evidencia
que projetos de baixo custo podem gerar grande impacto em lugares onde

a arquitetura nao costuma incidir.
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4.2 Parque Mirador Line (2015)

Figura 30: Vista frontal da obra Parque Mirador Line
Fonte: Autor

Cerca de vinte e dois quildmetros ao sul da comuna de Rengo esta
a cidade de Pelequén, que pertence a comuna de Malloa, ainda na regiao
de Libertador General Bernardo O Higgins. Como em grande parte do Vale
Central chileno, a economia de Pelequén se baseia principalmente na
industria vinicola devido a suas caracteristicas climaticas mediterréneas e
terras férteis. Além de trabalhar nos vinhedos, a populag¢ao local também
encontra seu sustento em dois oficios artesanais: no lado norte da cidade,
ha um setor destinado a producédo de moveis de madeira; mais ao sul, na
Velha Pelequén, os artesdos trabalham a técnica de talha em uma pedra
rosada com tons brancos e cinzas, tipica de uma montanha especifica da
regido. Essa matéria-prima é extraida das pedreiras existentes nas colinas

locais, através de técnicas caseiras de explosdo, que dao origem a
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pequenos blocos de pedra posteriormente esculpidos e convertidos em
revestimentos, chafarizes, azulejos, tijolos, e diversos objetos de
decoragdo e wuso doméstico. Estes produtos sdo expostos e
comercializados em pequenas lojas de beira de estrada, em ambos os
lados da via principal que corta o pais, a rodovia Panamericana (figura 31).
Em um dos pontos da beira desta estrada, logo apds o centro da cidade de
Pelequén, se encontra a obra de Patricia Albornoz, chamada Parque
Mirador Line (figura 30), que esta ao lado de cinco destas pequenas lojas
de artesanato que beiram a pista, em um terreno rural denominado Villa de
los Artesanos, que serve de atelier aberto para os artesdos que esculpem
a pedra rosada de Pelequén (figura 32 e 33). Em visita ao local é possivel
perceber a rodovia Panamericana, as lojas de artesanato da beira da

estrada e os terrenos rurais da vizinhanga como elementos que delimitam

as fronteiras visuais do lugar de insergéo da obra.

Figura 31: Lojas de beira da estrada que vendem produtos feitos da pedra de Pelequén
Fonte: Autor
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Figura 32 e 33: Villa de los Artesanos, terreno onde artesaos executam a técnica de talha
em pedras rosadas tipicas da regido e onde se situa a obra de Patricia Albornoz
Fonte: Autor

Segundo Patricia, dois conceitos orientaram o processo de
concepcgao deste projeto: o primeiro, Terrain Vague, de Sola-Morales, faz
referéncia ao intuito de intervir em espagos residuais, isto é, lugares
esquecidos em meio ao desenvolvimento da cidade, os terrenos vagos,
desprovidos de uma fungdo pré-estabelecida. O segundo, remete a
arquitetura vernacular, ou seja, a necessidade de utilizar os recursos
naturais e matérias-primas encontradas no entorno para desenvolver o
processo construtivo de uma obra. Além disso, o projeto do Parque Mirador
Line teve como referéncias arquitetdnicas a Ruta del Peregrino, de Ai Wei
Wei (figura 34), localizada em Jalisco, no México, e o pavilhdo criado pelo
escritorio Herzog & de Meuron na vinicola Dominus Winery, localizada no
estado norte-americano da Califérnia (figura 35). Estas duas obras
orientaram parcialmente a materialidade, a forma estrutural e construtiva

dos elementos criados no projeto.
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Figura 34: Ruta del Peregrino, de Ai Wei Wei , localizada em Jalisco, no México
Figura 35: Pavilhdo feito pelo escritério Herzog & de Meuron na vinicola Dominus
Winery, localizada nos Estados Unidos

Fonte: Caderno de memédrias de titulo do Parque Mirador Line

A proposta de projeto do Parque Mirador Line consiste na criagéo de
um espaco de descanso capaz de proporcionar aos seus usuarios a
contemplacdo da paisagem do entorno através de um enquadramento
visual especifico, voltado para a rodovia Panamericana e para as pedreiras
rosadas da regido. A obra de Patricia Albornoz se desvela como uma praga
de caminhos de pedra que se assenta sobre os vestigios e ruinas dos
antigos trilhos ferroviarios da Velha Pelequén. A intervencdo é composta
por um mirante como elemento central, circundado por tracados feitos de
pedras cravadas no solo arenoso, orientados por um desenho de trés linhas
retas que se cruzam formando tridngulos projetados no solo (figura 36). O
chao de pedras orienta o trajeto do usuario rumo a um segundo espago
criado, uma ambiéncia de reunido construida a partir de pequenos muros
de pedra envolvidos por malhas de arame e uma plataforma de madeira

gue servem como assentos do espago de permanéncia criado (figura 37).
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Figura 36: Praca do Mirador Line com o mirante como elemento central e os caminhos
de pedra
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line

Figura 37: Espaco de permanéncia que se conecta ao mirante pelos caminhos de pedra
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line
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O processo construtivo da obra de Patricia Albornoz se iniciou com
a marcagao do tragado no terreno da Villa de los Artesanos. A partir destas
demarcacoes, foram iniciadas as escavacgdes no solo com auxilio de uma
retroescavadeira, para receber tanto os caminhos de pedra, quanto as
fundacbes que estruturam os dois elementos principais que compdem a

obra, o mirante e 0 espago de permanéncia (figura 38).

Figura 38: Processo de demarcagao da projegédo da obra no terreno

Figura 39: Processo de escavagdao e inser¢do da armacao de ferro que compode a
fundacéo de concreto no solo

Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line

Inicialmente, foi feita a fundagao para o mirante a partir da criagéao
de um bloco feito de armagdes de ferro (figura 39), vazado em seu interior,
composto por dois elementos iguais em sua face superior: chapas
retangulares de madeira, atravessadas por seis barras rosqueadas com
porcas que se conectam ao restante da malha de ferro e, posteriormente,

cumprem a fungao de transferéncia de cargas entre o elemento principal e
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a fundagdo. Essa armacgao de ferro € inserida parcialmente no solo, de
modo que a face composta pelas extremidades das barras rosqueadas
permanecesse voltada para o meio externo, e, em seguida, € preenchida

com a mistura de concreto (figura 40).

Figura 40: Bloco da fundagdo com as sapatas que se conectam a estrutura de metal,
apos o preenchimento da armagéo de ferro com concreto

Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line

ApOs esta etapa, iniciou-se a construcido do espaco de permanéncia
projetado, que é composto por trés elementos principais: dois muros de
pedra e uma plataforma de madeira que os atravessa. Sendo assim, foram
pré-fabricados dois muros de gabiao feitos de malha de ferro canelado e
arame galvanizado, introduzidos nos espagos escavados previamente e
preenchidos por pedras coletadas de um rio proximo ao local da obra (figura
41). Apos a finalizagdo do preenchimento dos muros de gabiao, a terra foi
realocada e compactada na base desses elementos, deixando um metro
de altura de muro exposto ao meio externo. Entre estes dois elementos foi
criada uma plataforma de madeira, assentada sobre uma estrutura de apoio
que eleva o patamar em relagdo ao solo (figura 42).

Em seguida, foi realizado o procedimento de pavimentagao dos trés
caminhos criados e da praga que recebe o mirante. Esta etapa foi feita a
partir da introdugdo de formas de madeira no interior das escavagodes
destinadas aos trés caminhos de pedra, e seu subsequente preenchimento
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com uma mistura de concreto e pedras rosadas que formaram os pisos da

praca e das rotas criadas (figura 43).
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Figura 41: Processo de inser¢ao de pedras do rio na malha de ferro do gabiao
Figura 42: Processo de escavacéo e estruturagédo da plataforma de madeira
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line

Figura 43: Processo de constru¢do do caminho de pedras da praca
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Parque Mirador Line

Apds a etapa de pavimentagdo, foram produzidas as estruturas
metalicas que compdem os dois planos paralelos principais do mirante, a

partir da soldagem em meia esquadria de robustos perfis metalicos de viga.
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Assim que a producao das duas grandes pecas foi concluida, elas foram
fixadas nas sapatas da fundacdo, amarradas nas extremidades das barras
rosqueadas embutidas nos blocos de concreto e unidas entre si por
cantoneiras metalicas (figura 44). Depois desse procedimento, foram
colocados os fechamentos com malha de ago nas faces dos planos
erguidos na etapa anterior e, em seguida, as se¢des dos planos que
receberam as malhas foram preenchidas com as pedras rosadas de
Pelequén (figura 45). Por fim, foi feita a escada do mirante a partir de tabuas
de madeira apoiadas nas cantoneiras que unem os dois planos verticais,
formando os pisos das plataformas. Essa escada que, de certa maneira,
atravessa as duas estruturas metalicas verticais, orienta o percurso do
usuario a um patamar que o eleva a pouco mais de trés metros de altura, e
proporciona a contemplagédo da paisagem contrastante do entorno,
composta pela via Panamericana e as montanhas de pedra rosada de

Pelequén (figura 46 e 47).

Figura 44: Processo de fixagado das estruturas de metal nas sapatas da fundacao
Fonte: Caderno de memoérias de titulo do Parque Mirador Line

Figura 45: Preenchimento dos planos verticais com a pedra rosada de Pelequén
Fonte: Autor
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Figura 46: Escada que orienta o percurso vertical até o patamar elevado
Figura 47: Vista da paisagem do entorno proporcionada pelo mirante

Fonte: Autor

4.3 Mesona del Rio (2017)

Figura 48: Mesona del Rio, obra de titulagao de Rolando Sagredo
Fonte: Autor
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Na cidade de Potreiro Grande, situada na comuna de Curicé, a
quase cem quildbmetros ao sul da cidade de Pelequén, esta a obra de
Rolando Sagredo intitulada Mesona del Rio (figura 48). A cidade de Potreiro
Grande é caracterizada pela predominancia de micro vales que geram
espacos estratégicos de contemplagdo da paisagem local e também pelo
caudaloso rio Lontué, que atravessa uma grande extensao do territorio da
cidade e € um dos pontos turisticos mais procurados da regido. Isto porque
durante o verdo, o baixo nivel das aguas do leito do rio permite que os
turistas e habitantes da regido utilizem sua margem para o lazer e descanso
das familias. A partir da percepc¢ao desta apropriagao do espacgo da cidade
pela populagéo local, o autor da obra mapeou cerca de quinze quilémetros
a margem dessas aguas, criando relatos sobre o uso que as pessoas fazem
desses lugares de acordo com as temporalidades do ano. O autor da obra
identificou dois problemas: o primeiro € que a regido carece de espagos
publicos e, portanto, as beiras de rio se tornaram lugares de uso coletivo
representando espagos de bem comum da cidade, que se consolidaram
como espacos de descanso, contemplagcao e recreacdo para as familias
locais, sobretudo no verdo. O segundo problema identificado € que apds o
periodo da alta temporada, os locais visitados pelos turistas ficam
extremamente sujos e degradados pelos residuos materiais da ocupagéao
humana que foram deixados para tras. Isto posto, podemos perceber que
o modo como a populacdo habita a cidade de Potreiro Grande ¢é
determinado pelas condi¢gbes geograficas do territério e resultam num
aproveitamento dos recursos naturais locais. Ainda, o modo como a
populacao local aproveita os lugares a beira do rio revela-se como
importante condigdo de identidade da cidade e, a partir destes lugares, o
rio Lontué adquire uma relagcdo com a memoaria coletiva da populacgao local,
fazendo surgir novas zonas consolidadas de descanso, 6cio e lazer para a
comunidade e os visitantes da cidade.

A obra de Sagredo se encontra em um destes pontos, localizada na
encosta do rio Lontué, em um terreno onde € possivel observar diversas
camadas da cidade de Potreiro Grande, como a quebra topogréfica entre a
pré-cordilheira e o vale (figura 49), as transi¢cdes de terrenos agricolas que

se espalham pela cidade, diversas constru¢cdes que datam do periodo de
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mil novecentos e quarenta, e a ponte El Yacal (figura 50), que foi
reconstruida apos os terremotos que ocorreram em 2010. O desenho de
projeto obedece a necessidade de reconversdo de um espago degradado
pela contaminacdo de residuos humanos, para se transformar em um
espaco de uso familiar, habitavel, com o intuito de responder a caréncia de
espagos publicos da regido e de certa forma, criar uma consciéncia

ambiental em seus usuarios.

Figuras 49 e 50: Vista da paisagem do lugar de entorno do mirante da Mesona del Rio
Fonte: Autor

O terreno onde o projeto se assenta € um descampado que sofreu
intervencdo em aproximadamente setenta metros quadrados de sua
superficie, dos quais vinte e quatro metros quadrados sao destinados a
area construida da obra. Por ser um dos poucos locais publicos da regiao,
o lugar é de interesse da comunidade local e é administrado pela Escuela
Internado Potrero Grande, funcionando como o patio de recreacdo dessa
escola e local onde os alunos tem suas atividades extracurriculares. Um
dos objetivos do projeto é fazer com que o espacgo se torne um laboratério
ao ar livre para os alunos conhecerem os tipos de vegetacdo da paisagem

que os cercam e aprenderem sobre os cuidados com o0 meio ambiente.
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A obra construida por Sagredo segue as seguintes diretrizes: buscar
se conectar com o lugar construindo uma perspectiva do horizonte que
proponha um determinado enquadramento da paisagem; manter a
condigao de lugar habitavel; criar uma relagdo entre o objeto construido e
uma arvore existente no local gerando um espago de permanéncia entre
estes; aproveitar tanto o declive da encosta quanto os espacos livres
paralelos a arvore para criar o ponto de vista para o horizonte. Sendo assim,
o autor criou um caminho retangular feito de cascalhos de pedra, que
interliga a arvore existente no local aos dois objetos construidos: o banco e
o mirante. O primeiro é feito de pedras, tramas de arame e madeira e esta
localizado bem proximo do tronco da grande arvore, logo abaixo de sua
copa; o segundo é feito de madeira com pilares armados por conexdes de
ago ancoradas em uma fundagao de concreto e esta suspenso na ladeira,

levitando sobre o solo (figura 51).

Figura 51: Vista geral do mirante e do banco da Mesona del Rio, mostrando a relagéo da
obra com a arvore do local e a paisagem do entorno
Fonte: Caderno de memodrias de titulo da Mesona del Rio

O processo de construgéo da obra teve duragdo de dois meses e

contou com a ajuda de oito pessoas envolvidas nas etapas de concepgao
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do desenho, gestdo e execugado da obra. Um dos primeiros passos do
processo construtivo foi o melhoramento do solo proximo a arvore. Com
auxilio de uma retroescavadeira, o espaco onde foi inserido o mirante foi
escavado e dentro desse buraco colocaram rochas grandes para dar
sustentacdo ao solo (figura 52). Depois foram feitos os tragados e as
escavagdes para a insercao do banco, que adentrou o solo em uma
profundidade de aproximadamente sessenta centimetros. Dentro desses
espacos foram inseridas pequenas rochas lapidadas pelo rio Lontué e em
volta dessas rochas foram inseridas armagdes metalicas como tramas que

envolvem o conteudo do banco. (figura 53).

Figuras 52 e 53: Processo de melhoramento do solo apds as escavagdes no terreno
Fonte: Caderno de memodrias de titulo da Mesona del Rio

Na parte do solo onde assentou-se o mirante foram feitas oito

escavacgoes de aproximadamente um metro quadrado de area e pouco
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mais de um metro de profundidade cada. Nessas escavagbes foram
colocadas formas de madeira, como caixotes inseridos no solo, que
receberam o concreto criado na betoneira e as conexdes metalicas que
prendem os pilares, formando assim as fundagdes estruturais da obra.
(figura 54). Como estas fundagdes estao localizadas em um terreno em
declive, suas formas foram dispostas em diferentes niveis em relagdo ao
solo, porém as conexdes metalicas tocam o plano de madeira da obra na
mesma altura (figura 55). Em seguida, foram instalados os pilares,
amarrados as conexdes metalicas por meio de parafusos, porcas e
arruelas. As conexdes tém formato de tesouras com trés “bracos”, sendo o
“brago” central destinado a madeira dos pilares e os das extremidades, no
sentido diagonal, destinados as pecas de contraventamento da estrutura
(figura 56). Apds este procedimento, foram fixadas pe¢as de madeira no
sentido contrario ao da fileira de pilares, formando as vigas que sustentam
a plataforma da obra. Essas vigas foram unidas com outras pecas de
madeira mais compridas, e a partir disso, foi feito o piso da obra com
sarrafos menores de maneira. Apos este procedimento, o solo recebeu o
tratamento de cascalhos de pedra, delimitando a planta retangular e o
assento de tdbua de madeira foi repousado sobre o banco (figura 57).

A obra contou com o financiamento da llustre Municipalidade de
Curicd, além do financiamento do proprio do autor, que cooptou material
com a populacdo local e extraiu alguns outros do rio Lontué, como as
pedras e rochas que estruturaram o solo e o banco. O custo total do projeto
foi de aproximadamente um milhdo e oitocentos mil pesos chilenos, o que

equivale a aproximadamente onze mil e duzentos reais.
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Figura 54: Formas de madeira para as sapatas da fundagao estrutural do mirante
Fonte: Caderno de memdrias de titulo da Mesona del Rio

Figura 55: Conexdes metalicas que seguem o relevo topografico do terreno ingreme
Fonte: Caderno de memédrias de titulo da Mesona del Rio
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Figura 56: Instalagdo das vigas que sustentam o patamar do mirante
Fonte: Caderno de memodrias de titulo da Mesona del Rio

Figura 57: Acabamentos finais do processo construtivo
Fonte: Caderno de memdrias de titulo da Mesona del Rio
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4.4 Mirador Yacal

Figura 58: Mirador Yacal com o rio Lontué ao fundo
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Mirador Yacal

A obra de Moises Nilo esta localizada em El Yacal, comuna de
Molina, a cerca de seis quildmetros de distancia do local da obra visitada
anteriormente, a Mesona del rio. O Mirador Yacal se situa aos pés da colina
Tralune , em la Puntilla, unico ponto do eixo entre a cidade de Molina e El
Yacal que é cortado pelo rio Lontué (figura 58). Desde o inicio do século
XX, este local é utilizado para a exploracao de pedreiras encontradas entre
o rio e a colina de Tralune (figura 59) e em consequéncia da erosao do solo,
a regiao apresentava um clima arido e com vegetagao escassa. Em la
Puntilla, o material resultante das explosées das pedreiras era extraido,
empilhado e levado para outras areas da regido. Ao longo dos anos, a
atividade de exploragéo das pedreiras foi substituida pela agricultura, o que
atraiu o povoamento da regido e, consequentemente, modificou a
paisagem e o territorio do entorno. A partir das novas lavouras e rotagao de

culturas, comegou a surgir uma nova vegetagao e paisagem para El Yacal,
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0 que desvelou um potencial turistico para a regido, conhecida como
“Complejo Turistico Yacal’.

O projeto do Mirador Yacal foi desenvolvido a partir de dois conceitos
trabalhos pelo autor da obra: vestigios e paisagem. Segundo Moises, cada
vez que o ser humano se vincula a um territério ele deixa vestigios de sua
passagem que perduram ao longo do tempo. A apropriagdo do espago
publico é, para ele, uma oportunidade de compreender o vinculo do ser
humano com a paisagem que o cerca. A partir da interpretacdo de Moises
acerca de como estes conceitos aparecem no territorio de El Yacal, o
projeto busca maneiras de formalizar e melhorar as condigdes de um
determinado espaco para ativar ainda mais a sua apropriacdo pelo ser
humano. A escolha do local de intervencdo da obra se deu a partir da
seguinte dindmica: o autor percorreu cerca de oitenta quildmetros diarios
de bicicleta pela regidao com intuito de investigar como as pessoas se
relacionam e convivem entre si em diferentes locais de carater publico, e
neste processo, Moises foi capaz de reconhecer condi¢des e oportunidades
de possiveis locais de inser¢cao da obra. Neste percurso, o autor da obra
identificou locais como feiras de rua, hortas, mercados de beira de estrada,
pontos de parada de 6nibus, estacionamentos, bancos para se sentar,
vinicolas e balnearios do rio Lontué. Estas diferentes formas de apropriacao
do espago publico foram comparadas a partir dos seguintes conceitos:
individual/coletivo; permanente/temporario; legall/ilegal; formal/informal;
publico/privado. Sendo assim, Moises chegou a concluséo que o lugar que
abarcava o0s conceitos estudados e apresentava as melhores
possibilidades e oportunidades de intervencédo dentro da paisagem eram
os balnearios que se formam a beira do rio Lontué.

Situado a poucos metros da estrada que conecta a cidade de
Potreiro Grande a El Yacal, em uma curva acentuada na base da colina de
Tralune, o terreno escolhido por Moisés € um grande descampado
localizado na parte superior da margem do rio. Como ja vimos
anteriormente, o nivel das aguas do rio Lontué diminui na estagdo de verao
e, por conta disso, os agricultores da regido fazem pequenos canais para
desvios no curso das aguas em direcdo as suas plantagdes. Estas

circunstancias fazem aparecer porgdes de terra e areia nas margens dos
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rios, como pequenas “praias” que atraem turistas e moradores locais
durante a alta temporada (figura 60). O lugar escolhido para executar a obra
€ um dos locais onde estes balnearios se formam e atualmente é visitado
diariamente por pessoas que param de carro ou bicicleta no local para
contemplar a paisagem das montanhas e do rio Lontué. Segundo Moisés,
ao indagar a populagao local sobre quem seria o proprietario do terreno
escolhido descobriu que este pertencia a um agricultor local. Ao solicitar ao
proprietario rural a permissdo para executar a obra, foi informado que o
espaco nao era cercado a mais de sessenta anos, e por conta disso, muitas

pessoas acreditavam e se apropriavam do local como se fosse um espaco

publico.

Figura 59: Mirador Yacal e a colina de Tralune ao fundo

Figura 60: Balnearios formados na beira do rio Lontué devido aos desvios do curso da
agua para irrigar as plantagdes da regido

Fonte: Autor

Além de ser interpretado como mirante para contemplacao e local
de passagem dos viajantes, o terreno também é frequentado por pessoas
que despejam ilegalmente seus lixos no solo, o que é facilmente percebido
ao chegar ao local, repleto dos mais variados residuos da ocupagao
humana. Este fator provocou, ao longo dos anos, uma mudanga na

morfologia do lugar, afinal, anteriormente o local era uma explanada livre
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na beira do rio, e agora, a presenga de escombros e lixos deixados para
tras fez com que surgissem pequenos montes de terra no local. Moises
percebeu que esta nova condig¢ao criada pela apropriagao do lugar fez com
que os visitantes ficassem mais tempo no terreno, afinal, com a
transformacado das alturas dos relevos, assentos para descanso se
formaram permitindo a realizagdo de novas atividades no local e a
permanéncia dessas pessoas por um maior periodo de tempo. Além disso,
essa transformac&o morfolégica resultou no surgimento de muros de
protecdo contra a forte incidéncia dos ventos presente na regido, o que
acabou atraindo os visitantes para estes locais mais protegidos e de maior
privacidade.

Outra questdo observada pelo autor do projeto, é que durante o
inverno, com as fortes chuvas e o consequente aumento dos niveis de suas
aguas, o rio Lontué acaba transbordando e inundando as plantagoes,
arrastando pedras pelo caminho, e consequentemente, danificando as
moradias proximas as margens. Como resposta a este problema, a
populacdo local passou a reunir estas pedras espalhadas e empilha-las
formando muros de contencao para deter a forca das enchentes, como
pequenas fortalezas ao redor de suas casas e plantagdes. Ao longo do
tempo, esta técnica foi se desenvolvendo e passaram a utiliza-la para
reforgar os canais de irrigagéo, as fundagdes estruturais de construgdes e
as contengdes das encostas dos morros. Além disso, os construtores
passaram a empregar outros elementos na composi¢gao dos muros, como
o barro e a palha que serviam como uma argamassa colante entre as
pedras, permitindo uma maior altura dos muros. Dentre os novos materiais
agregados, o emprego da malha de ago representou uma etapa do
desenvolvimento destes muros que foi fundamental para que essas
estruturas fossem construidas mais rapidamente e tivessem condi¢des de
conter grandes massas de terra e agua. Como visto anteriormente, o muro
de gabido, como é chamado este tipo de contengao, é formado por um
conteudo de pedras envolto em uma malha de aco flexivel. A fungao das
pedras é dar peso e estabilidade a estrutura e as malhas s&o responsaveis
por conservar a forma cubica dos moédulos e ndo deixar que eles se

desagreguem.
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Podemos dizer que o modo como Moises opera a materialidade no
projeto surgiu dessa leitura que o autor fez do entorno, afinal, ele decidiu
criar uma reinterpretacao destes muros de gabido, utilizando a malha rigida
de ago galvanizado como elemento responsavel por estruturar, elevar e
conter as pedras no interior do Mirador Yacal. Segundo o autor, a escolha
pelas malhas rigidas ao invés das flexiveis, mais comuns nos gabides da
regido, se deu por conta da possibilidade de elevar as pedras do contato
com o solo e assim, dar leveza a obra (figura 61).

Figura 61: Malha metalica rigida elevando o conteudo de pedra do solo

Figura 62: Vista lateral mostrando os tensores diagonais que estruturam os planos do
objeto construido e a quantidade de lixo despejada no local

Fonte: Autor

Sendo assim, o desenho de projeto da obra foi determinado a partir
de trés eixos que possibilitaram a estratégia inicial de projeto e definiram o
novo espacgo e lugar no terreno. Nestes eixos se assentam trés muros
dispostos em diferentes alturas, cada um dividido por médulos de um metro
de comprimento que sao preenchidos com pedras recolhidas do rio Lontué
e da pedreira da colina de Tralune. Apesar de serem pesados, 0S muros
foram ancorados no terreno através de pinos de ferro nervurado que foram
embutidos entre as pedras e o solo, evitando o tombamento da estrutura

em locais onde existem espacos vazios entre as pedras. Cada pino de ferro
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mede cerca de um metro de comprimento e esta espagado a cada metro
da obra. Além disso, tensores de arame galvanizado numero doze foram
colocados nas faces laterais de cada modulo para assegurar que existam
planos retos na face do muro perpendicular ao solo, ja que as altas cargas
geradas pelas pedras poderiam fazer com que as malhas de aco se
deformassem (figura 62).

O processo construtivo da obra foi dividido em duas partes. A
primeira considerou a necessidade de pré-fabricacdo de pecas. Sendo
assim, Moises fez o tracado das malhas de ago marcando no solo o
gabarito das pecas a fim de otimizar e acelerar o processo de produgéo das
mesmas. Apos a marcacdo do tracado, foi feito o corte das malhas
utilizando uma esmerilhadeira com disco fino para metal. Este processo
comegou com o corte das “gaiolas” maiores, para que os maiores planos
fossem aproveitados e tivessem o menor numero possivel de juntas e
amarracgdes. As chapas de malha de acgo restantes foram destinadas as
“gaiolas” menores.

Apds o processo de medigcdo e corte, Moisés e seus ajudantes
iniciaram a montagem das armacgdes (figura 63), comegando pela peca
inferior, que teve que ser um pouco elevada do solo para que fosse possivel
realizar as amarragdes junto as pecas laterais e em seguida, as pecgas
juntaram as intermediarias. Para as juntas de amarracdo simples foi
utilizado temporariamente um fio preto de numero dezoito, que inicialmente
era amarrado em oitenta graus em relagao ao solo, pois caso houvesse
algum erro de prumada, ainda seria possivel corrigi-lo nos dez graus
restantes. Apos as “gaiolas” estarem armadas, foram feitas as amarragdes
finais utilizando um arame galvanizado de numero 14, dando firmeza e
resisténcia a umidade ao conjunto.

Segundo Moises, durante este processo foram feitos diferentes tipos
de amarragdes com os arames, considerando-se o local e sua fungao no
sistema estrutural. O autor do projeto observou que as amarragdes foram
evoluindo e se tornando melhores ao longo do processo de execugao das
pecas, tanto que em muitos pontos de juncao existem mais de um tipo de
amarracao, deflagrando as tentativas de reproduzir uma amarragdo cada

vez mais adequada. Apds a finalizacdo deste processo, foi feito uma
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estrutura de base sobre a qual as armagdes repousam, composta por
varios perfis metalicos angulares, que envolvem as bases inferiores das
“gaiolas” e servem como suporte para soldar os pinos de ancoragem no

solo (figura 64).

Figura 63: Montagem das gaiolas metalicas
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Mirador Yacal
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Figura 64: Instalacdo da base de perfil metalico que serve para soldar os pinos de
ancoragem
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Mirador Yacal

A segunda fase do processo construtivo consistiu na etapa de
montagem da estrutura e comegou com a marcagao do desenho do tragado
no solo do terreno. Posteriormente, se iniciaram as escavagdes que se
deram a uma profundidade de um metro, ocupando todo o perimetro das
bases das “gaiolas” e mais um afastamento de cinquenta centimetros de
cada lado, medida adotada para considerar o espago necessario para
inserir o preenchimento que da firmeza a estrutura no solo e para ter acesso
a soldagem dos pinos com a base da armacéo.

Concluidas as escavacgdes, foi realizada a transferéncia das grandes
pecas para o terreno destinado ao projeto (figura 65), ja que estas foram
construidas a quildbmetros de distancia devido a necessidade de se ter um
local para armazenamento dos materiais e ferramentas e acesso a energia
elétrica. Em seguida, foi feito o nivelamento do terreno utilizando um nivel
horizontal, mangueira e estacas de madeira para marcar o prumo. Apds

este procedimento, foram inseridos postes de madeira intercalados no
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sentido horizontal das escavacdes, sobre os quais as armagdes foram
assentadas para que permanecessem niveladas (figura 66). Neste
momento, as rochas grandes, oriundas das pedreiras do entorno, foram
colocadas abaixo das armacdes nivelando-as e substituindo os postes de
madeira, retirados em seguida (figura 67).

A préxima etapa executada foi a colocagdo dos pinos de ferro
canelado que exercem a fungdo de ancoragem das armagdes de malha de
aco no solo. Os pinos que medem doze milimetros de se¢ado por um metro
de comprimento sdo encurvados em suas extremidades de modo que
sirvam como ganchos, tanto nas pedras do solo, como na “gaiola”. Apoés
este procedimento, os espacos restantes presentes nas escavacgoes
comegam a ser preenchidos com pedras e terra.

O processo de soldagem utilizou um gerador de 10 kwa, o suficiente
para soldar as armacgdes de agco nos ganchos superiores dos pinos de
ancoragem (figura 68). Além disso, estes dois elementos foram selados
com esmalte anticorrosivo para evitar sua corrosdo ao longo do tempo. Em
seguida, foi realizado um preenchimento final de terra, sem pedras em sua
mistura, para que 0s pequenos espagos existentes na escavagao
pudessem ser preenchidos devidamente, comprimindo o solo e dando

firmeza a estrutura.
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Figura 65: Estruturas sendo levadas para o local de insergédo da obra
Fonte: Caderno de memorias de titulo do Mirador Yacal

Figura 66: Processo de nivelamento da estrutura com postes de madeira
Fonte: Caderno de memorias de titulo do Mirador Yacal
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Figura 67: Poste de madeira sendo substituidos pelas rochas oriundas da regiao
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Mirador Yacal

Figura 68: Detalhe dos pinos de ancoragem presos no perfil metalico e no solo
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Mirador Yacal
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Figura 69: Preenchimento das gaiolas com pedras do rio e das pedreiras da regido
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Mirador Yacal

Ao todo, a execugdo do projeto utilizou cerca de dezoito metros
cubicos de pedra, sendo metade rochas oriundas das pedreiras e metade
da margem do rio Lontué. Para o transporte dessas pedras Moisés utilizou
uma caminhonete e dois carrinhos de m&o. As armagdes sdo compostas
por médulos de um metro de largura, que recebem tensores de arame
galvanizado a cada cinquenta centimetros de espagamento. Esses
modulos foram preenchidos alternadamente com pedras do rio e das
pedreiras, destinando as mais planas e chapadas para as faces laterais da
armacao e inserindo pedras menores que encontram espagos no interior
das armacgdes ao serem despejadas sobre a malha superior (figura 69). Por
fim, com auxilio de um caminhdo, Moises dispbs trés grandes rochas no
centro dos trés eixos que orientam o projeto, criando um pequeno anfiteatro
propicio a reunido dos visitantes (figura 70, 71 e 72).

Durante o processo de concepgao do projeto foi solicitado ao Poder
Municipal da comuna de Molina um financiamento para sua execugao. Ao
dar andamento ao pedido, Moisés descobriu que o terreno ja havia sido

cotado para sofrer alguma intervencao urbanistica, por conta de sua
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visibilidade perante os ciclistas e turistas que frequentam o espago, mas
que nada havia sido feito até entdo. Sendo assim, o Municipio de Molina se
comprometeu a financiar os materiais, equipamentos e servicos de
escavagao necessarios para a construcdo do Mirador Yacal. Além disso, o

Departamento de Turismo do Municipio disponibilizou méao de obra e uma

caminhonete para o transporte dos materiais € maquinarios necessarios.

Figura 70: Mirador Yacal na oportunidade de sua inauguracao
Fonte: Caderno de memorias de titulo do Mirador Yacal

Figura 71: Mirador Yacal na oportunidade da visita a campo
Fonte: Autor
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Figura 72: Mirador Yacal elevado pela malha rigida em relagédo ao solo
Fonte: Caderno de memoarias de titulo do Mirador Yacal

Segundo Moisés, apesar dos alunos de Talca construirem obras no
decorrer do curso em formato coletivo, no Taller de Titulacion existe um
componente especial: o aluno se vé como unico encarregado de todas as
instancias que envolvem o processo de concepgao, gestao e construgao
de uma obra, o que proporciona uma experiéncia inédita, repleta de tomada
de decisdes complexas e imediatas, que representam um importante e
singular aprendizado. Para o autor da obra, as circunstancias enfrentadas
na etapa de execucgao sido oportunidades de aprender a pratica do trabalho
do arquiteto. Isto é, quando o estudante se depara com a necessidade de
produzir as pegas em um lugar distante do terreno destinado ao projeto, ele
aprende sobre a logistica de transporte desses elementos e como isso
afeta o processo de producédo da obra como um todo. Moises relata, por
exemplo, que o processo de calculo dos materiais indicou a necessidade
de cerca de vinte e dois metros cubicos de pedra para a execucgao da obra

e apesar deste material ser abundante no entorno do terreno, pensar em
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como mover uma carga tdo pesada mesmo que por poucos metros foi um
grande desafio e aprendizado.

Segundo ele, ao trabalhar com materiais em sua escala real, o aluno
aprende sobre o processo de construgdo e sobre a propria obra de um
ponto de vista diferente, entendendo como estes reagem a outros materiais
e ao ambiente, fazendo com que surjam novas espessuras, cores, formas,
luzes e sombras que nunca sao possiveis de se perceber no formato digital
ou no papel. Moisés defende que a experiéncia pratico construtiva permite
ao aluno descobrir novas e melhores formas de desenvolver o projeto,
resultando em alteragbes pertinentes ao longo do ato de construgdao que
aperfeicoam o resultado final da obra.

O autor da obra relata ainda que, apesar do Mirador Yacal ter sido
previamente elaborado e devidamente detalhado, somente ao final de sua
execucao pode se compreender a eficiéncia do sistema estrutural proposto.
Para ele, estas experiéncias mostram que o processo de construgdo de
uma obra de arquitetura € formado por inUmeros outros processos que
devem ser conciliados e, portanto, a experiéncia de conviver com todas
essas etapas é fundamental para aprender a otimizar o tempo da obra,

reduzir seus custos e desenvolver melhores solucdes finais.
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4.5 Granos de Arena: Obra conmemorativa al Paso Pehuence (2018)

Figura 73: Obra de titulacdo Granos de Arena, de Antonia Ossa
Fonte: Autor

Dentre as obras de titulagdo visitas ao longo do estudo de campo
pelo Vale Central chileno, a de Antonia Ossa é a que esta localizada no
lugar mais distante e ermo da regido, a cerca de cento e sessenta
quildmetros de distancia a leste da cidade de Talca e duzentos e trinta
quildbmetros de distancia do Mirador Yacal. Por conta disso, foi necessario
pernoitar em Talca e dedicar exclusivamente o dia seguinte inteiro para ir e
voltar da visita a Granos de Arena (figura 73).

O percurso para chegar até a obra durou cerca de trés horas de
carro, passando pela cidade de San Clemente e subindo a serra em diregao
as grandes montanhas do Paso Pehuenche. O Passo é um acidente
geografico localizado na transposi¢édo de uma cadeia montanhosa, sendo
flagrante a transigéo de paisagens que se da quando nos distanciamos da
cidade de San Clemente e comegamos a subir o Parque Natural Tricahue.
Os verdes campos das vinicolas que serpenteiam o Lago Colbun dao lugar

a paisagem seca das esbeltas montanhas do Paso Pehuenche (figura 74).
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O caminho segue o contra fluxo das aguas do Rio Maule (figura 75),
importante rio que corta o Vale Central chileno por cerca de duzentos e
quarenta quildmetros até desembocar no Oceano Pacifico. Ao longo do
trajeto existem algumas hidroelétricas que captam as aguas do rio, bases
de mineragédo que exploram as pedreiras do entorno, cachoeiras que
recebem turistas e algumas zonas de deslizamento de pedras na beira da

estrada.

Figura 74: Paso Pehuenche sendo cortado pelo rio Maule e o Complexo Vulcanico
Laguna Del Maule ao fundo

Figura 75: Rio Maule no comego da subida para o Paso Pehuenche

Fonte: Autor

A obra Granos de Arena se situa na encosta da Laguna del Maule
(figura 76), a cerca de dois mil e trezentos metros acima do nivel do mar,
mais especificamente no quildmetro 142 da Rota Internacional CH-115. Por
se encontrar na fronteira entre o Chile e a Argentina, € necessario parar na
barreira alfandegaria para acessar o terreno da obra. Apds passar pela
triagem de fronteiras, adentra-se o Complexo Vulcanico Laguna Del Maule,
composto pelo lago de mesmo nome e por alguns vulcdes adormecidos.
Segundo o governo chileno, o nivel de agua deste lago cresce em média
trinta centimetros por ano devido ao aumento do magma subterrdneo do

cordao de macicos que habita em seu fundo.
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Podemos dizer que o intuito do projeto de Antonia Ossa é
reconhecer e homenagear os cidadaos chilenos e argentinos que
trabalharam durante mais de cinquenta anos na construcdo da rota
internacional que conecta as cidades de Talca (Chile) e Malargue
(Argentina). Sendo assim, a obra foi assentada em um terreno que fica
entre a estrada desta rota e a encosta da Laguna del Maule, como um
marco visual que busca resguardar a memodria dos responsaveis pela
construgdo daquele caminho fundamental para o fortalecimento da relagéao

entre os dois paises vizinhos (figura 77).

Figura 76: Laguna Del Maule envolta por vulcdes
Fonte: Autor
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Figura 77: Obra Granos de Arena, a Rota Internacional que liga o Chile a Argentina e a

Laguna del Maule aos fundos
Fonte: Autor

O Hito Conmemorativo para la Comisién Pehuenche “Granos de
Arena” € composto por trés elementos primordiais: uma rampa circular feita
de concreto armado, que funciona como uma coroa com declives suaves
de sua face superior em relagao ao solo e que mede de um a dois metros
de largura e quatorze metros de didmetro (figura 78); quatro blocos de
concreto armado de seg¢do quadrada medindo cinquenta centimetros de
largura e altura, inseridos dentro da area delimitada pela rampa circular.
Um desses blocos chega a medir sete metros de comprimento enquanto os
outros trés medem cerca de quatro metros de comprimento (figura 79); oito
pedras de granito que foram transportadas por caminhdes e igadas por
guindastes para serem dispostas sobre as faces superiores dos blocos de
concreto armado. Essas pedras foram posicionadas sobre os blocos no
sentido vertical, fazendo alusdo aos habitantes originais da regido, os
Pehuenches, que dispunham pedras com seu maior lado no sentido vertical
para afirmar sua presenca no territério. Cada pedra pesa de duas a quatro
toneladas e esta ancorada nos blocos de concreto por meio de fundacbes
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individuais feitas com ferro e concreto. Apos o processo de ancoragem, foi
realizado um procedimento de preenchimento com massa de concreto nas
bases das pedras que estdo em contato com as faces superiores dos
blocos, de modo a assegurar a unidao entre estes dois elementos (figura
80).

Figura 78: Detalhe das “rampas” ou “coroas” de concreto que circundam as pedras da
obra Granos de Arena
Fonte: Autor
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Figura 80: Detalhe da massa de concreto nas bases da pedra
Fonte: Autor
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O trabalho de final de curso de Antonia Ossa foi orientado pelo
professor Juan Roman, decano da Faculdad de Arquitectura, Musica y
Disefio da Univerisidad de Talca, que salientou a importancia de obras de
titulagdo que criam vinculos com seu local de insergédo. Segundo Roman,
os trabalhos de titulagcdo sdo de carater publico e por conta disso,
estabelecem relagbes com as pessoas e 0s lugares nos quais se inserem,
0 que é consonante com a missao da escola de Talca de retribuir algo ao
territério que Ihes recebeu. Segundo Antonia Ossa, a metodologia de
ensino proposta na Escola de Talca e a experiéncia de construir as obras
de titulagao, sdo fundamentais para desenvolver as habilidades de gestao,
desenho e execugao de um projeto arquitetdnico. Para ela, trabalhar em
condi¢cbes reais e concretas, com o verdadeiro peso das coisas, €

fundamental para a formagao de um arquiteto.

et Th 3 8 ; LERINN s

Figura 81: Zona central da obra, composta por pedras apoiadas nos blocos de concreto
Fonte: Autor

Granos de Arena (figura 81) foi executada a partir de um
financiamento privado e seu desenvolvimento contou com a participacao

do gedlogo Rayhen Gho, do escultor Vicente Gajardo, do historiador Pablo
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Lacoste e do engenheiro de célculo estrutural italo Volante. O projeto de
Antonia Ossa ganhou a premiagao na categoria “Obra Construida” da
Bienal Latino-Americana de Arquitetura Paisagista, evento organizado pela
Sociedade Mexicana de Arquitetos Paisagistas. Além disso, ganhou a
premiacado do Young Talent Archiitecture Award de 2020, reconhecimento
concedido pela Fundagao Mies Van der Rohe, com apoio do programa

Europa Criativa, que visa fomentar trabalhos de arquitetos recém formados.

4.6 Santuario Seis Virgens

p——t

Figura 82: Santuario Seis Virgens inserido no campo de futebol do vilarejo de Tabunco
Fonte: www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-43807/santuario-seis-virgenes-gustavo-
torres-coria-condicion

O projeto do aluno Gustavo Torres, intitulado Santuario Seis Virgens
(figura 82), foi inserido na cidade de Tabunco, situada na comuna de
Curepto, que faz parte da Provincia de Talca, na regiao de Maule. Tabunco
esta a cinquenta e dois quildbmetros a oeste da cidade de Talca e no
percurso entre os dois locais, realizado pela rota k-60, a paisagem é
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majoritariamente definida por grandes plantagdes de eucalipto e pinheiros,
lojas de artesanato e serrarias. Tabunco é composta por seis comunidades
religiosas que se estabelecem no territorio a partir de diferentes vilarejos,
sendo esses Llongocura, Tabunco, Huigerilla, Gualleco, Pupilla e Coipue.

Nesta regido € realizada uma festa tradicional religiosa em
celebracdo a Santa Imaculada Conceicdo que reune em torno de trezentos
fiéis todo ano (figura 83). Nesta oportunidade, as seis comunidades da
regidao se reunem e trocam informagdes relacionadas as tradigbes
camponesas locais e as demandas existentes nos povoados, além de
realizarem liturgias e oferendas. No evento os moradores de cada uma das
seis comunidades realizam uma peregrinagdo com a imagem da santa, que
€ escoltada das igrejas e capelas locais até um ponto de encontro comum
entre elas, a Travessia de Tabunco. Sendo assim, os moradores de
Tabunco, por estarem mais préximos, sao os primeiros a chegar no local e,
de certa maneira, desempenham a funcio de anfitrides do evento. Apos a
chegada de todas as comunidades, a procissdo continua em diregdo a
outro ponto de encontro da regido. Antes do projeto de Gustavo se
consolidar, esse ponto de intersegédo entre as peregrinacdes se dava em
um terreno decampado pertencente a uma empresa privada. Apds algumas
conversas com a Camara do Municipio de Curepto, o autor do projeto
conseguiu o aval do prefeito para deslocar o encontro das comunidades
para um terreno do vilarejo de Tabunco, consolidando um espaco fisico
para a realizagdo da segunda etapa do evento (figura 84). Por ser um
terreno de carater publico, destinado a associacdo de moradores local, o
prefeito concordou em financiar todos os materiais e servicos necessarios
para execugao da obra, que teve um custo de aproximadamente dois
milhdes de pesos chilenos.

O local escolhido para a intervencéo esta bem préximo da estrada
principal que leva ao litoral chileno, e se situa na zona leste de Tabunco,
onde estdo concentrados os servigos basicos da comunidade como a
escola, areas de lazer e esportes e a arena cultural da regido, onde é
realizado o evento denominado Semana Tabuncana. Ao longo do processo

de projeto, foram realizadas diversas reunides com o conselho de
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moradores locais que participaram ativamente das decisdes
implementadas. Sendo assim, o Santuario Seis Virgens buscou representar
um legado para a comunidade de Tabunco ndo somente como um espago
de devocdo espiritual e lazer, mas como um espago publico de uso

cotidiano que propicia a implementagao de discussdes e novos projetos

para o futuro da regiao.

Figura 83: Procissdo com a Santa Imaculada Conceigao
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Santuério Seis Virgens

Figura 84: Prociss&o no terreno de encontro das comunidades
Fonte: Caderno de memorias de titulo do Santuario Seis Virgens

O Santuario foi assentado em um terreno de mil metros quadrados

de area e ocupou cerca de quatrocentos e cinquenta metros quadrados de
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area construida, se fixando nos fundos do campo de futebol do vilarejo de
Tabunco. O desenho de projeto foi orientado a partir de seis eixos
coordenados que estdo direcionados, de maneira simulada, a cada uma
dessas seis comunidades de onde virdo as peregrinagdes das santas
Imaculadas. Estes eixos sao representados por paredes vazadas feitas de
madeira, que foram suspensas do solo e que delimitam o interior do espaco
criado, formando uma ambiéncia propicia para reunides. Além disso, estes
planos contem rasgos retangulares em suas faces que enquadram a
natureza ao redor, convidando o meio ambiente a se tornar elemento do
projeto (figura 85). No anfiteatro que surge entres as paredes vazadas
foram dispostos longos bancos de madeira destinados ao conforto dos fiéis
durante as celebragdes (figura 86). Estes bancos estao cercados pelas
imagens das santas, que ficam guardadas em seus respectivos altares,
feitos também de madeira, e que aparecem como variagdes dos planos das

paredes vazadas.
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Figura 85: Painéis com requadros vazados de madeira que enquadram a paisagem
Fonte: www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-43807/santuario-seis-virgenes-gustavo-
torres-coria-condicion
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Figura 86: Anfiteatro do Santuario Seis composto por bancos e painéis de madeira
Fonte: www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-43807/santuario-seis-virgenes-gustavo-
torres-coria-condicion

O processo construtivo do Santuario Seis Virgens se deu a partir de
trés etapas: produgcdo de pecas pré-fabricadas, preparo do terreno e
montagem da estrutura in loco. Inicialmente, foi feita a pré-fabricacéo das
sapatas de fundacédo que sustentam a obra. Cada sapata comecgou a ser
confeccionada a partir de duas chapas metalicas dimensionadas em quinze
centimetros de comprimento, cinco centimetros de largura e trés milimetros
de espessura cada. Com auxilio de um grampo sargento, essas pegas
foram dispostas paralelemente entre si e em uma das extremidades desse
conjunto, em suas faces interiores, foram fixadas trés pequenas pecas de
madeira pinus, unidas entre si de maneira intercalada em relagdo a seus
eixos. A fungao dessas pecas de madeira era simular o espacamento
necessario entre chapas para que posteriormente, essas conexdes
metalicas pudessem se amarrar aos pilares de madeira, ou seja, era como
uma peca de gabarito. Do outro lado foi fixado um vergalhdo de dez
milimetros de secdo, que foi retorcido para que cada uma de suas

extremidades pudesse ser soldada a cada uma das chapas metalicas. Em
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seguida, o lado do vergalhao foi inserido dentro de uma forma trapezoidal
feita em madeira, na qual foi despejado a mistura de concreto. Apds o
periodo de cura, a forma e as trés pecgas de gabarito dos pilares foram
retiradas do conjunto, dando origem a dezenas de sapatas de fundagao

estrutural (figura 87).

Figura 87: Processo de pré-fabricagdo das sapatas de concreto das fundagdes que
sustentam a obra
Fonte: Caderno de memorias de titulo do Santuario Seis Virgens

A etapa seguinte consistiu no preparo do terreno e como este estava
situado na parte de tras do campo de futebol da comunidade, seu solo era
originalmente coberto por uma vegetacdo rasteira que teve que ser
removida com ajuda de uma retroescavadeira. Essa maquina também foi
utilizada para retirar um pouco de terra do terreno e em seguida, prensa-la
no solo novamente de modo que se obtivesse a firmeza da terra batida.
Apos este procedimento, comegaram a ser feitas as marcagdes com cal no
terreno, que determinaram tanto os eixos principais da construgcéo, quanto
os pontos de fundacéao da estrutura. A partir destas marcacoes, foram feitas
escavacoes de quarenta e dois centimetros de profundidade com o auxilio
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de ponteiras, cavadeiras de mao e pas que, posteriormente, receberam as

sapatas de concreto (figura 88).

Figura 88: Processo de marcacgéao, escavagéo e inser¢do das sapatas no terreno
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Santuério Seis Virgens

Com as sapatas devidamente cobertas pela terra, iniciou-se o
processo de montagem da estrutura a partir dos pilares de madeira que
foram erguidos apds serem fixados por parafusos franceses nas conexdes
metalicas imersas na fundagdo. Em seguida, foram feitos recortes nos
pilares de pinus para que estes pudessem ser atravessados pelas vigas de
quatro metros de comprimento, e a partir destes encaixes entre pecas
horizontais e verticais surgiram os planos que formam as paredes da obra.
Os vaos dos requadros vazados que compdem as paredes foram
garantidos pelo contraventamento em diagonal feito por cabos de ago com
secao de dez milimetros de didmetro. Os bancos do anfiteatro também
foram construidos a partir de um sistema estrutural semelhante, composto
por sapatas de concreto nas fundagbes que foram unidas as pecas de

madeira por conexdes metalicas (figura 89).
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Segundo Gustavo Torres (2010), os objetivos principais do projeto
sdo os seguintes: consolidar um espago para um ritual religioso tipico da
regidao; melhorar a habitabilidade de uma zona estritamente rural que
carece de infraestruturas destinadas aos espacos publicos; fortalecer os
lagos sociopoliticos e culturais entre as comunidades vizinhas da regido. O
Santuéario Seis Virgens foi a primeira obra de titulagdo que nao foi
encontrada em seu local de origem durante as investigagdes do estudo de
campo, apesar de o campo de futebol do terreno continuar sendo utilizado
pela populagdo do vilarejo para lazer e pratica de esportes (figura 90).
Segundo um morador local, a obra de Gustavo Torres foi retirada do terreno
ha poucos anos e substituida por um grande pavilhdo de madeira que se
encontra até hoje no local. O pavilhdo tem uma planta baixa composta por
um saldao aberto de terra batida, que se situa a frente de um palco e um
pequeno armazém de madeira (figura 91). Além disso, o amplo espaco livre
esta coberto por um telhado suspenso por toras de madeira, que criam um
ambiente de sombra propicio as reunides e eventos. O pavilhao que se
chama Complexo Recreativo e Cultural Tabunco representa, de certa

maneira, o legado da obra de Gustavo Torres para os povoados da regiao.

Figura 89: Processo de levantamento da estrutura e fixagdo dos pilares nas sapatas
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Santuério Seis Virgens
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Figura 90: Terreno em que foi inserido o projeto do Santuarios Seis Virgens, na

oportunidade do estudo de campo
Fonte: Autor
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Figura 91: Pavilhdo construido no terreno apés a retirada da obra de Gustavo Torres
Fonte: Autor
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4.7 Parador Mirador Eucaliptus (2014)

Figura 92: Parador Mirador Eucaliptus na oportunidade de sua inauguragéo
Fonte: www.archdaily.mx/mx/02-345339/estabilidad-materia-y-paisaje-paseo-mirador-
eucaliptus-en-curepto-chile

O projeto desenvolvido por Ingrid Morales (figura 92), sob orientagao
do professor Kenneth Gleiser Avendano, se situa em Curepto, cidade
pertencente a comuna de mesmo nome e localizada a cerca de vinte e trés
quildmetros de distancia da cidade de Tabunco em dire¢ao a costa do litoral
chileno. Assim como no percurso realizado até o Santuario Seis Virgens, o
trajeto percorrido ao longo da estrada k-60 para chegar até a obra de Ingrid
esta repleto de florestas, plantagdes, lojas de artesanato e grandes galpdes
de serrarias que vendem as pegas de madeira extraidas na regido. A
economia de Curepto se desenvolve a partir de duas atividades principais:
a agricultura de sequeiros, abundante nas zonas aridas da costa central do
Chile e baseada, sobretudo, no cultivo de trigo, leguminosas e algumas
frutas; e a exploragao florestal, com destaque para as plantagdes de
eucaliptos e pinus, destinadas, em sua maioria, a industria da madeira e da
celulose. Além disso, a cidade é referéncia turistica na regido devido ao

seu potencial arquitetdnico, representado por patriménios histéricos como
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a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, a Casa Paroquial e a Praga de
Armas.

A obra se situa em Poblacion Eucaliptus, uma comunidade regional
da cidade de Curepto que possui cerca de trezentos habitantes e noventa
e oito habitagdes multifamiliares. Este povoado é composto por casas de
um ou dois pavimentos que ocupam grande parte da area de seus lotes e,
de certa maneira, se impdéem em relacédo as estreitas ruas locais. A alta
densidade de construgdes residenciais € contrastada pela notoria escassez
de espacos publicos dedicados ao lazer da populacgao.

O local escolhido para a execugéao do projeto esta situado no acesso
principal a comunidade, considerado como um portal informal de boas-
vindas ao bairro (figura 93). O terreno tem relevos acentuados e se localiza
em uma esquina de quarteirdo entre a Rua Eucaliptus e a Rua 1. Por ser
um dos poucos espacgos da comunidade destinados ao uso publico, a parte
inferior do lote foi transformada pela populacdo local em espaco de
passagem e conectividade da Rua 3 com a Rua Eucaliptus, através da
construgdo de caminhos pavimentados que recebem um grande fluxo de
pessoas diariamente (figura 94). Na parte superior, em uma faixa de terra
estreita e comprida que se estabelece como um patamar elevado na
esquina das duas ruas, encontra-se o local de intervengéo da obra (figura
95).

Figura 93: Parador Mirador Eucaliptus como portal de boas-vindas para a Poblacion
Eucaliptus

Fonte: www.archdaily.mx/mx/02-345339/estabilidad-materia-y-paisaje-paseo-mirador-
eucaliptus-en-curepto-chile
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Figura 94: Vias criadas na parte inferior do terreno com as casas do bairro e a obra de
Ingrid Morales ao fundo

Fonte: www.archdaily.mx/mx/02-345339/estabilidad-materia-y-paisaje-paseo-mirador-
eucaliptus-en-curepto-chile
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Figura 95: Parador Mirador Eucaliptus sendo utilizado pela populacgéo local
Fonte: www.archdaily.mx/mx/02-345339/estabilidad-materia-y-paisaje-paseo-mirador-
eucaliptus-en-curepto-chile
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Segundo José Thomas Franco, o Parador Mirador Eucaliptus surge
a partir de duas premissas basicas: observar a paisagem da regiao costeira
buscando reconhecer qualidades espaciais e oportunidades de intervengcao
e identificar como os materiais se sobrepdem ao territdério quando
relacionadas com as atividades produtivas do lugar. Sendo assim, o
processo de projeto do Parador Mirador Eucaliptus se iniciou a partir de
visitas realizadas a alguns galpbées de madeireiras existentes nas
redondezas e nesta oportunidade, Ingrid conheceu um pouco das etapas
do processo de produgado das pegas, sobretudo o processo de secagem
das toras de madeira. Este procedimento €& realizado a partir do
enfileiramento de pegas de eucalipto ao ar livre em grandes campos
formando duplas apoiadas entre si, que s&o orientadas no sentido vertical
para que suas maiores superficies de contato sejam aproveitas e assim o
processo de secagem natural seja otimizado. Ingrid observou que esses
elementos enfileirados criam padrdes de repeticdo que formam ambiéncias
semelhantes a pavilhdes, que proporcionam condi¢gdes de habitabilidade
para pessoas por serem dotados de qualidades espaciais inusitadas, como
a existéncia de um espaco interior e exterior, de assentamento no solo e
de aberturas que enquadram a paisagem ao redor. Segundo Franco, a
poténcia destes elementos na configuragdo da paisagem do entorno nao
se deflagra pela percepgédo isolada do objeto ou da matéria, mas pela
capacidade dessa composicido expressar uma ordem espacial determinada
que se revela a partir de um modo de produgao especifico da regiao (figura
96).

Figura 96: Processo de secagem de pecas de madeira que inspirou a concepgao da
forma construida por Ingrid Morales

Fonte: www.archdaily.mx/mx/02-345339/estabilidad-materia-y-paisaje-paseo-mirador-
eucaliptus-en-curepto-chile
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Analisando estas observacoes, Ingrid percebeu a oportunidade de
projetar um novo espaco publico para a regiao utilizando como referéncia
0s conjuntos criados a partir do processo de secagem e empilhamento das
pecas de madeira. Deste modo, foi proposto um elemento artistico e
funcional inspirado nas verticalidades observadas nos pavilhdes de
madeira em processo de secagem, como uma reinterpretagcdo destes
padroes de repeticdo, capaz de ativar o territério a partir de suas qualidades
espaciais e materiais.

Utilizando pecas de eucaliptos com secao circular, unidas entre si
por conexdes metalicas (figura 97), chapas de metal (figura 98) e que foram
estruturadas por fundagdes que se interligam com as pecas de madeira
através de uma base forjada em aco (figura 99), Ingrid criou seis modulos
compostos por repetigcdes de planos intercaladas (figura 100). Os modulos
foram dispostos em duas fileiras, uma proxima a pista e outra proxima a
parte inferior do relevo do lote. Em cada fileira foram justapostos trés
modulos intercalados, e no espaco de intervalo entre cada mddulo, foram
posicionados bancos voltados para a paisagem do vale (figura 101). Ainda,
o projeto consolida a criagao de um caminho a ser percorrido entre as duas
fileiras de pavilhdes de eucalipto, que atrai e direciona os pedestres que
cruzam a esquina. De mesmo modo, as aberturas e os bancos nos
intervalos das fileiras criam requadros que convidam os pedestres para
uma pausa em seu percurso para contemplar a paisagem do entorno (figura
102).
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Figura 97: Conexdes metalicas que unem as pegas de madeira
Fonte: Autor

Figura 98: Chapas metalicas fazendo a amarragéo das pegas de eucalipto
Fonte: Autor

Figura 99: Base que interliga os médulos de madeira com as fundagdes estruturais
Fonte: Autor

Figura 100: Médulos que compdem o Parador Mirador Eucaliptus
Fonte: Autor
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Figura 101: Bancos voltados para a paisagem do entorno
Fonte: Autor

Figura 102: Modulos que compdem o Parador Mirador Eucaliptus e sua relagdo com a
paisagem do entorno
Fonte: Autor
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4.8 Mirador Periurbano

Figura 103: Mirador Periurbano
Fonte: Autor

A obra de Macarena Encina (figura 103) esta situada na zona
costeira do Chile, em Constitucion, uma cidade e comuna da provincia de
Talca, localizada a setenta quildbmetros de Curepto. Essa cidade tem uma
condigdo geografica que determina, em grande parte, a identidade
sociocultural e econdmica desse territorio; afinal, € em Constitucién que o
Rio Maule desemboca no Oceano Pacifico apds cruzar todo o territério
central chileno desde as Cordilheiras (figura 104). Como se sabe, esse rio
€ de extrema importancia para o Vale Central, seja por sua qualidade de
rota comercial entre as cidades do interior e as embarcagdes maritimas,
seja por sua capacidade de desenvolver identidades territoriais a partir das
atividades implementadas nas margens do rio. Sendo assim, podemos
dizer que esse ponto de encontro do Rio Maule com o Oceano Pacifico,
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situado na cidade de Constitucién, € ndo somente um local estratégico para
a economia da regiao central do pais, mas também o grande protagonista
das transigdes urbanas que ocorreram na cidade costeira ao longo dos
anos.

A obra de titulagdo de Macarena Encina parte da investigagao sobre
a relacao que a cidade de Constitucion tem com suas margens maritimas
e fluviais, considerando que esses locais sofrem a influéncia de fenébmenos
historico culturais e atividades econdmicas que contribuem para a formacao
da identidade local e transformam seus espacos fisicos ao longo do tempo.
A proposta de Macarena consistiu em viabilizar um ponto estratégico de
contemplagao das mudangas que ocorreram e ainda vao ocorrer na cidade,
observando, sobretudo, as relagbes estabelecidas nas margens do Rio
Maule e do Oceano Pacifico.

Neste sentido, a autora do projeto realizou estudos aprofundados
sobre o contexto histérico de formacgao da cidade de Constitucién, a fim de
compreender as principais transigdes deflagradas nesse territério em
diferentes periodos. Através dessa investigagao, Macarena identificou que,
originalmente, a atividade econémica e produtiva da cidade era baseada
na pesca e na fabricacdo de barcos, mas, com a construgdo da estrada
para Talca, a cidade se tornou o ponto de partida dos produtos agricolas
provenientes do Vale Central. Posteriormente, a industria da celulose
instalou-se na orla maritima da regido e passou a ocupar um importante
papel no desenvolvimento econbémico de Constituciéon. Outro evento
apontado por Macarena como responsavel por grandes transformacdes
neste territorio foram as catastrofes naturais que incidiram sobre o Chile em
2010. A cidade foi uma das mais abaladas com os terremotos e tsunamis
ocorridos, e consequentemente, a relagdo dos habitantes com as margens
do Rio Maule e do Oceano Pacifico foram drasticamente transformadas.

A partir dessa analise, foram reconhecidas quatro etapas principais
referentes as configuragbes deflagradas no territério de Constitucion,
sendo as trés primeiras oriundas de transformagdes produtivas e
econdmicas e a ultima decorrente de uma catastrofe natural. A primeira
fase abrange o periodo de 1828 a 1883, que foi determinado pela atividade

portuaria. Macarena observou que, a época, ndo haviam muitas
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construgdes e habitagbes proximas as margens do rio Maule ou a orla do
oceano, zona reservada aos estaleiros, portos e cais que ativavam a
economia local. A fase posterior, denominada cidade termal, se deu entre
os anos de 1888 a 1922. A autora do projeto percebeu que neste periodo,
em decorréncia do declinio da atividade portuaria, ocorreu um processo de
apropriagdo do espacgo publico e uma consequente aproximagao das
construgdes urbanas em dire¢cdo as margens do rio e ao litoral oceanico. A
terceira etapa da cidade foi marcada pelo desenvolvimento industrial
acentuado, que se deu a partir do ano de 1969. Nesta época, as fabricas
de celulose se expandiram na orla da regido e observou-se uma
aproximacao ainda maior das habitagdes e infraestruturas urbanas em
diregao as margens do rio e do mar, rompendo com os limites topograficos
definidos pelos relevos. Por fim, como resultado da devastacdo das
infraestruturas comerciais e residenciais situadas na beira do rio Maule e
do Oceano Pacifico apds os eventos catastréficos de 2010, as construgdes
urbanas voltaram a ser alocadas nas encostas dos morros, distantes do
litoral, o que resultou numa consideravel transformacao visual da zona
costeira da cidade.

O litoral de Constitucion é composto por edificacbes de baixo
gabarito de altura que formam quarteirdes planos que destoam das
elevagdes topograficas que se apresentam na orla da cidade. Por conta
disso, a escolha do lugar de inser¢c&o da obra se deu a partir da observagao
desses elementos naturais que compdem a paisagem do litoral, sobretudo,
o Cerro Mutrun, a Piedra de la Iglesia, a Piedra de la Ventana e a Isla
Orrego.

O Cerro Mutrun esta localizado na orla da cidade, em frente a foz do
Rio Maule com o Oceano Pacifico e, por conta dessa localizagao
privilegiada, tornou-se um local de contemplagao da paisagem do entorno,
permitindo uma visualizacdo panoramica da regido, desde o interior da
cidade cortado pelo Rio Maule, até grande parte da extensao costeira com
o0 Oceano Pacifico. O morro é acessado pelos turistas por uma pista de
carro que leva até o terreno descampado do topo da colina, um espacgo
circundado por grandes arvores nativas e delimitado por partes dos muros

de antigas construgdes que, outrora, faziam parte do local.
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O Cerro Mutrun foi escolhido por Macarena como lugar apto para
receber o projeto por ser um ponto adequado para a observagao das
transformagdes que ocorrem no territério de Constitucion, sobretudo as
provenientes das dinamicas que se estabelecem nas margens do Rio
Maule e do Oceano Pacifico. Sendo assim, iniciou-se o processo de
execugao da obra em um terreno bem préximo a encosta do morro, no lado
litoraneo do Cerro Mutrin. Deste ponto de vista, é possivel visualizar
elementos naturais como a Piedra de la Ventana, a Piedra de la Iglesia, a
Isla Orrego, boa parte das praias do litoral da cidade, a foz do Rio Maule e
as florestas de pinus e eucaliptos que circundam a regiao. Além disso, a
perspectiva visual sugerida pelo lugar de inser¢ao da obra revela elementos
urbanos importantes como as quadras dos complexos habitacionais, as
zonas comerciais e o setor destinado a uma grande industria que explora a

celulose da regiao (figura 105).

Figura 104: Local do encontro entre o Rio Maule e o Oceano Pacifico

Figura 105: Piedra de la Ventana, Piedra de la Iglesia, parte do terreno pertencente a
industria da celulose que explora a regido e o Oceano Pacifico ao fundo

Fonte: Autor

O terreno da obra é composto por alguns elementos que deflagram
as ocupacgdes que outrora se deram neste local e demonstram, de certa

maneira, sua utilizagdo como espacgo de contemplagdo da paisagem. Os
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antigos muros de contengao das encostas que direcionam o percurso para
uma plataforma de madeira localizada na beira do penhasco sao alguns
dos resquicios de um antigo mirante construido no local (figura 106). O
espaco criado é composto por elementos similares a bancos ou pequenas
paredes que foram construidas a partir de diferentes articulagdes com
pecas de madeira. Estes elementos delimitam tanto o espago da rampa
criada em direcdo ao patamar de madeira pré-existente, quanto os
assentos ou degraus do anfiteatro criado (figura 107).

Figura 106: Mirante pré-existente no local

Figura 107: Elementos de madeira que formam os bancos, degraus e assentos do espago
criado e orientam o percurso do usuario da obra em diregdo ao mirante

Fonte: Autor

A primeira etapa do processo construtivo do Mirador Periurbano
consistiu nas escavacgdes do terreno, realizadas de modo a suavizar o
trajeto até o patamar de contemplagcdo da paisagem do entorno. Com
auxilio de ferramentas manuais e uma retroescavadeira usada para retirar
a terra e a realocar no terreno, foram feitas escavagdes de cerca de um
metro de profundidade, criando duas vias que orientam o percurso até o

mirante - uma funcionando como uma rampa de acesso direto ao patamar
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de madeira, e a outra composta por niveis de terra que formam uma
pequena arquibancada voltada para essa plataforma (figura 108).

Apos os procedimentos referentes a manipulagao do solo do terreno,
comegaram a ser erguidas as paredes que delimitam as diferentes
ambiéncias do projeto. A parede principal separa as duas vias criadas, e as
outras formam os espelhos dos assentos da arquibancada. As fundagdes
que sustentam estas paredes foram feitas a partir de formas de madeira
embutidas no solo, que receberam o preenchimento de concreto e os

vergalhdes de ago dispostos no sentido vertical (figura 109).

Figura 108: Processo de construgédo dos niveis de terra que formam a arquibancada
Figura 109: Formas de madeira preenchidas de concreto com os eixos embutidos
Fonte: Caderno de memérias de titulo do Mirador Periurbano

Ja as paredes foram feitas de madeiras obtidas nos escombros das
antigas construgbes do Cerro Mutrun, sendo compostas por tabuas de
pinus em sua face superior € pequenos tocos de madeira na parte interior
dos muros, que foram unidos entre si e fixados ao solo ao serem

atravessados pelas armagdes verticais de ago proveniente das sapatas de
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concreto (figura 110). Apds a construgdo dos elementos de madeira, a
suave rampa que segue a inclinagdo dos muros pré-existentes, foi

preenchida com cascalhos e aplainada manualmente (figura 111).

Figura 110: Pegas de madeira sendo atravessadas pelos eixos de ago
Fonte: Caderno de memodrias de titulo do Mirador Periurbano

Figura 111: Mirador Periurbano apés sua concluséo final
Fonte: Caderno de memoarias de titulo do Mirador Periurbano

Segundo Macarena Encina, o projeto do Mirador Periurbano foi
capaz de oferecer diferentes niveis de permanéncia a partir das diferentes
ambiéncias criadas e da manutencgao dos elementos fisicos pré-existentes.
Sendo assim, a obra construida atingiu seus objetivos, pois proporcionou a
experiéncia de contemplagéo da paisagem da cidade a partir da valorizagao
de sua condicao litoranea e da observagao dos vestigios que revelam as
transformacgdes ocorridas no tecido urbano da cidade ao longo do tempo.
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4.9 Manto Topografico

Figura 112: Manto topografico
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html

O penultimo projeto analisado foi a obra de titulagdo Manto
Topografico, idealizado e executado por Francisco Lara sob orientagdo do
professor Andrés Maragafno. A obra se situa em um bairro periférico ao sul
da cidade de Talca, em um canteiro circundado de arvores entre as pistas
de uma via pertencente a uma zona residencial (figura 112). A obra nao foi
encontrada na oportunidade de sua visita, e, segundo moradores locais, ela
foi removida ha alguns anos pela prefeitura.

A ideia do projeto surge da investigagdo sobre a Escola
Presbiteriana de Talca, que € dedicada ao ensino de criancas com
deficiéncia cognitiva. Aprofundando a analise sobre o caso, Francisco Lara
percebeu que algumas dessas criangas desenvolviam problemas de
postura e coordenagdao motora ocasionados por disfungbes nos seus
sistemas musculoesqueléticos. Sendo assim, o autor criou uma “manta” a
partir de elevacbes feitas de pequenas pegcas de madeira pinus que se
espalhavam entre os troncos das arvores de um gramado, como um espago

continuo que envolve o terreno com suas texturas e graduais variagdes
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morfoldgicas (figura 113). Funcionando como uma area de lazer atrelada
ao trabalho terapéutico da escola, a obra teve o intuito de estimular a
aprendizagem por meio da exploragéo e interagdo com o espago criado,

para desenvolver a acdo motora e o trabalho muscular nas criangas da

escola.

Figura 113: Manto topografico sendo utilizado por uma crianga que explora as texturas das
graduais variagbes morfoldgicas das pecas de madeira
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html

Inspirado nos relevos topograficos da natureza, sobretudo na
formacao rochosa encontrada na Irlanda do Norte chamada de “calgada
dos gigantes” (figura 114), o manto era composto por elementos de
diferentes alturas que formavam uma superficie continua repleta de picos
e depressoes. O objetivo da obra era criar um espaco de recreagao para a
realizacdo de atividades terapéuticas que proporcionassem um
treinamento tatil, perceptivo e a integragcédo sensorial de seus usuarios. As
atividades eram orientadas pelos terapeutas de forma gradual, partindo de
movimentos simples até agbes complexas que estimulavam varias partes
do corpo. Buscando um processo de evolugao geométrica, o autor propos
diversas opgbes de formacgdes topograficas até chegar a forma mais
adequada ao local de insercao da obra.
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Figura 114: Calgada dos gigantes, localizada na Irlanda do Norte
Fonte: https://whc.unesco.org/en/documents/136691

No caderno de memorias de titulo, Lara revela que a escolha da
madeira pinus como matéria-prima para a execugao do Manto Topografico
se deve ao fato de esse material ser abundante na regiao e ter uma mao
de obra de facil acesso, o que foi fundamental para viabilizar o
financiamento parcial dos custos do projeto por parte do Poder Municipal
de Talca e a execugao da obra por conta prépria. Segundo o autor, a
estrutura da obra € composta por sarrafos de madeira (figura 115) cortados
em partes de vinte e dois centimetros de comprimento, totalizando seis mil
e quinhentas pegas de pinus (figura 116), desengrossadas em todas as
faces e curadas naturalmente. Estas pegas foram unidas com uma
diferenca milimétrica de altura entre si, formando as chamadas “costelas’
(figura 117), que funcionavam como diferentes curvas de nivel do manto
topografico. As setenta e seis “costelas” criadas tém comprimentos que
variam de um a sete metros e, por conta de seu peso, algumas tiveram que
ser manuseadas por até trés pessoas ao mesmo tempo. O autor revela

ainda que a juncéao das pecas de pinus em “costelas” utilizou cerca de dez
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mil setecentos e cinquenta parafusos de quatro polegadas (figura 118) e
que esse processo durou quatro semanas com trés pessoas participando
da execugao e trabalhando por cerca de cinco horas ao dia.

O processo de idealizagao do Manto Topografico se iniciou em
margo de 2012 e sua construgao foi finalizada em margo de 2013, apds
dois meses de empreitada. O projeto conquistou alguns prémios como o
primeiro lugar no Concurso Paisajismo Jardinera, realizado no Chile
durante o ano de 2012, o segundo lugar no concurso Re-Imagining Wood,
promovido no Canad4, e a mencédo honrosa no Output Award, que

aconteceu em Amsterdan no ano de 2013.

Figura 115: Processo de corte dos sarrafos de pinus
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html

Figura 116: Pecgas de pinus empilhadas e pronta para serem transferidas para o local de
insergao da obra
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html
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Figura 117: Curvas de nivel ou costelas que compdem o Manto topografico
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html

Figura 118: Processo de jungao das pecas de pinus com parafusos, formando as curvas
de nivel da obra
Fonte: http://mantotopografico2.blogspot.com/2013/04/blog-post.html

4.10 Intervengao na paisagem em La Lajuela

Figura 119: Intervencao na paisagem de La Lajuela
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza
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A ultima obra de titulagdo observada foi inserida no povoado de La
Lajuela, um vilarejo situado a cinco quildmetros de Santa Cruz, uma cidade
e comuna pertencente a provincia de Colchaqua, na regido de Libertador
General Bernardo O’'Higgins. A vila de La Lajuela se encontra a cerca de
cento e vinte e trés quildbmetros da cidade de Talca, em uma serra distante
dos grandes conglomerados urbanos. Por estar isolada, a populacéo local
aprendeu a aproveitar os materiais encontrados na regido para desenvolver
sua cultura de artesanato. Sendo assim, muitas de suas construgdes e
producdes artesanais sao feitas de um material natural muito encontrado
na regiao, a teatina, uma espécie de palha tipica de regides de clima arido,
utilizada na confeccédo dos chapéus conhecidos como Chupallas. Como o
povoado de La Lajuela se localiza em um ponto da rota entre a cidade de
Santa Cruz e o litoral, o local estratégico € utilizado por mercadores e

camponeses para estabelecer a venda e fabricacdo das Chupallas.

O projeto de intervengdo comandado pelo aluno Claudio Urzua
Barraza, em orientagcdo com o professor German Valenzuela Buccolini,
nasce destas observagbes sobre a paisagem de La Lajuela e seus
habitantes, e, também, de uma preocupacao com a identidade expressa
por essa comunidade. Tendo sido observado a existéncia de uma cultura
artesanal baseada na teatina e que essa cultura se estabelece por uma rota
determinada pelas elevagdes montanhosas do entorno, definiu-se o
potencial do lugar onde foi inserida a obra. A intervengao na paisagem de
La Lajuela (figura 119) se situou em um ponto estratégico dessa rota, de
frente para o vale, com objetivo de possibilitar a contemplagédo da paisagem
e dos elementos morfolégicos que nela vao surgindo, criando um elemento

no espacgo que é resultado de um modo de vida especifico (figura 120).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011634/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 2011634/CA

141

Figura 120: Relagéo do objeto construido com o seu lugar de entorno
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza

Em linhas gerais, a obra consistia em um mirante com cerca de seis
metros de altura, composto por uma torre estruturada a partir de caibros de
madeira pinus interligados entre si por conexdes metalicas (figura 121 e
122). Essa torre era responsavel pela elevagao de um cubo feito com
painéis de armacgao de ferro, preenchidos com ramos de espinheiros de
teatina (figura 123 e 124) que resguardam uma plataforma que acessada
por uma escada inserida no interior da base da obra (figura 125). O sistema
estrutural da obra é baseado em uma fundacgao feita de pequenos pedagos
de madeira e de rochas (figura 126). Um dos aspectos principais da
intervencgao na paisagem € a nogao de temporalidade adquirida pela forma
como os materiais sdo empregados. Como a materialidade do cubo
elevado pela torre € organica, feita de painéis de teatina, a aparéncia da
obra esta em constante transformacdo, pois os ramos vao se
desenvolvendo, se deteriorando e o objeto vai se modificando, assim como

os outros elementos naturais que compdem a paisagem local.
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Figura 121: Torre estruturada por caibros de pinus unidos por conexdes metalicas
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza

Figura 122: Obra sendo utilizada como espago de descanso por um habitante local
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza

Figura 123: Cubo elevado construido a partir de painéis de armacao de ferro preenchidos
com ramos da teatina
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza
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Figura 124: Detalhe dos ramos de teatina que constituem o preenchimento das fachadas
da obra e a vista para o vilarejo de La Lajuela ao fundo.
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza

Figura 125: Base e escada de acesso ao mirante da obra.
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011634/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 2011634/CA

144

Figura 126: Base da obra feita de pedras e madeira
Fonte:https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/609646/intervencion-en-el-paisaje-la-
lajuela-claudio-urzua-barraza

Como a intervencdo na paisagem de La Lajuela foi executada ha
muitos anos, em 2010, e sua alocacgéao foi estabelecida em um local ermo,
sujeito as intempéries climaticas de uma regiao arida, a obra nao foi
encontrada na visita ao local. A nao existéncia de qualquer resquicio de
sua composi¢cao deflagra que, possivelmente, ela foi removida
propositalmente apds sucessivos processos de fragmentagcdo de sua

estrutura.
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5
METODOLOGIA

5.1 Fases do pensar ao fazer: prefigurar, configurar e refigurar

Nos estudos apresentados em Tempo e Narrativa (1994), o filésofo
Paul Ricoeur defende a ideia de que a narrativa tem uma capacidade
singular de sintetizar os eventos que ocorrem de maneira dispersa ao longo
da existéncia do ser humano, dando a essa sucessao de acontecimentos
uma ordenacgdo de modo que a nossa existéncia possa ser reconhecida
temporalmente. Ou seja, a narrativa permite a compresséo da experiéncia
temporal do ser humano na Terra. Ja em Arquitetura e Narratividade
(2002), o autor busca desenvolver suas reflexdes tedricas acerca da
relacdo entre narratividade e temporalidade, tracando um paralelo com o
campo da arquitetura. Segundo Ricoeur (2002), ha uma relagao intrinseca
entre o tempo narrado e o espacgo construido, isto €, a arquitetura é capaz
de realizar a operagao de configuragao do espaco, assim como a narrativa

€ capaz de configurar a percep¢ao do tempo. Ele afirma (2002):

a arquitetura seria para 0 espaco o que a narrativa é para o tempo, a saber,
uma operacéo “configurante”; um paralelismo entre, por um lado, construir,
portanto, edificar no espago e, por outro, contar, criar uma intriga no tempo.
(...) trata-se de cruzar espacgo e tempo através do construir e do contar. Tal
€ o horizonte dessa investigagdo: embaralhar a espacialidade da narrativa
e a temporalidade do ato arquitetural pelo intercAmbio, de certa forma,
entre espago-tempo nas duas dire¢des (RICOEUR, 2002, p. 1).

Paul Ricoeur sugere que a narrativa opera o conceito de ftriplice
mimesis para estruturar o tempo, isto €, reconhece a existéncia de trés
planos sucessivos para identifica-lo, sendo estes: a fase de prefiguragao,
em que a narrativa esta vinculada intrinsicamente a vivéncia cotidiana e
nao se manifesta em formas literarias, mas em conversas; em seguida, a
etapa de configuracgao, que revela o tempo narrado e construido em formas
literarias, e por fim, a refiguragdo, que se apresenta como a reinterpretagao

ou releitura do tempo narrado. Em Arquitetura e Narratividade (2002), o
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autor estabelece analogias entre o espaco e tempo para demonstrar como
o ato de projetar, o processo construtivo da edificagdo, sua forma material
e sua relagdo com o contexto do lugar em que se insere constituem-se
como elementos de uma narrativa estruturada. Sendo assim, o autor
recorre ao conceito de triplice mimesis para demonstrar como a arquitetura
opera as trés etapas supracitadas no processo de constru¢cao do espaco,
sendo a fase da prefiguragdo como etapa relacionada a maneira de habitar
que precede e motiva a construgdo, a configuragdo como manifestagao
intervencionista do ato de construir e a refiguragao como a reinterpretagcao

pos ocupacao dos lugares construidos.

Em Arquitetura e Narratividade, Ricoeur explica que a fase de
prefiguracao narrativa precede a elaboragao da narrativa em forma literaria
e consiste na compreensdo prévia dos elementos que representam as
vivéncias e as memorias da experiéncia humana. Isto quer dizer que a
etapa de prefiguragdo € determinada pelo reconhecimento das
circunstancias que motivaram certas acées em periodos especificos do
tempo. Na arquitetura, o autor afirma que a fase de prefiguracéo se deflagra
a partir da necessidade vital de habitar que precede o ato de construir, ou
seja, se manifesta nos elementos que identificam um modo especifico de
pensar o espaco e de transforma-lo em um lugar habitavel. Desta forma, o
autor explica que: “Antes de realizar qualquer projeto arquitetdnico, o
homem construiu porque ele habitou” (RICOEUR, 2002, p. 3). Em outras
palavras, podemos dizer que a etapa da prefiguracdo consiste na
compreensao do contexto sociocultural e simbdlico que envolve os
habitantes do lugar de inser¢cdo da obra e a propria vivéncia do arquiteto.
Os elementos da prefiguragdo sao representados pelos desenhos, as
anotacdes, a definicdo dos materiais e todas as ferramentas e
procedimentos necessarios ao desenvolvimento do projeto que influenciam

a maneira como o arquiteto interpreta e intervém no lugar.

Segundo Ricoeur (2002), a compreenséo das caracteristicas e das
circunstancias de formagdo de um lugar € fundamental para o
desenvolvimento do projeto arquitetdnico, afinal, o local de intervengao da

obra nunca € um campo neutro, sendo sempre dotado de condicbes
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fenomenolégicas que o caracterizam tanto quanto sua disposicéao fisica e
orientam as operacdes de construgcdo e ocupacdo do espaco. Neste
sentido, é importante considerar a concepgao de formagao do lugar, por
Norberg-Schulz (1980), a partir da qual o autor revela que é fungédo da
arquitetura fazer aparecer o lugar no espaco fisico, ou seja, atuar de modo
a transformar uma localizagao geografica especifica, convertendo-a em um
lugar dotado de caracteristicas temporais, materiais, simbdlicas e culturais
que manifestam a forma de habitar do ser humano e os trajetos afetivos

que constituem o espaco construido.

A fase da configuracdo narrativa consiste no ordenamento dos
elementos que compdem a agao e representa a elaboragdo da narrativa
em forma literaria, ou seja, que nao se baseia apenas no contexto da vida
cotidiana e nas conversas do dia a dia, sendo manifestada através da
escrita e da técnica narrativa. Segundo Ricoeur (2002), o ato da
configuracdo narrativa € baseado em trés caracteristicas principais: a
primeira € a colocagdo em intriga, que consiste na capacidade de dispor a
trama de acdes e acontecimentos que ocorrem de maneira dispersa ao
longo da existéncia do ser humano, de modo a sintetiza-las dando a essa
sucessao de eventos uma ordenacao definida na histéria. Em suas
palavras, € o “ato de fazer-narrativa” (RICOEUR, 2002, p. 4). A segunda
caracteristica estipulada pelo autor é definida pelo compromisso com a
inteligibilidade, isto é, o comprometimento com condi¢des e aspectos preé-
estabelecidos para que a narrativa seja compreendida adequadamente
pela sociedade. Por ultimo, Ricoeur cita a caracteristica de intertextualidade
que consiste na capacidade de criar e recriar producdes literarias a partir
da comparagdo entre narrativas distintas. E a partir dessa intertextualidade
que relagdes de aproximacao e oposicao se constroem entre as diferentes
expressoes literarias. Segundo Ricoeur, a intertextualidade é responsavel
por operacgdes sofisticadas que criam “a possibilidade ndo apenas de
construir, mas de descontruir” (ibid., p. 5).

Segundo Paul Ricoeur, estas explicagdes sobre a configuragdo do
tempo através da narrativa literaria fornecem um bom parametro para a
interpretacdo da configuragdo do espago pelo projeto arquitetdbnico. Em

suas palavras:
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Muito mais do que um simples paralelismo entre dois atos poéticos, trata-
se de uma exibicdo da dimensdo temporal e narrativa do projeto
arquiteténico. No horizonte dessa investigagdo encontra-se, como
sugerido acima, a manifestagdo de um espago-tempo no qual
intercambiam-se os valores narrativos e arquiteturais (RICOEUR, 2002, p.
5).

O autor afirma que, assim como na narrativa literaria, o ato
configurador na arquitetura é formado por trés caracteristicas principais. A
primeira, analoga a colocagé&o em intriga, remete ao fazer arquitetural que
se constitui como elemento fundamental do ato configurador, ou seja, o ato
de construir no espaco. E, portanto, a qualidade de sintetizacdo espacial
dos elementos dispares que compdem o processo de configuragdo da obra
arquiteténica em um conjunto unificado através da mediagcédo do arquiteto.
O que Paul Ricoeur (2002) chama de sintese espacial do heterogéneo.

Segundo o autor:

Observou-se que a plasticidade da construgdo compde diversas variaveis
relativamente independentes: as células de espaco, as formas massas, as
superficies limites. O projeto arquitetonico visa, assim, a criar objetos em
que esses diversos aspectos encontram uma unidade suficiente (ibid., p.
5).

A segunda caracteristica da fase de configuragdo na arquitetura
remete ao comprometimento com a inteligibilidade, isto €, 0 compromisso
que o ato configurativo estabelece com as normas, signos e regras para
que o objeto construido pela arquitetura seja compreendido como um
modelo de significacdo coerente. Ricoeur explica: “Se & a escrita que
confere duragédo a coisa literaria, € a dureza do material que garante a
duracao da coisa construida.” (ibid., p. 6).

A ultima caracteristica da etapa de configuragdo na arquitetura se
refere ao fendbmeno da intertextualidade, que se revela pela compreensao
da obra arquitetdnica a partir de sua interacdo com outras produgdes. Isso
quer dizer que, na arquitetura, a intertextualidade remete a capacidade do
ato configurativo deflagrar uma relagéo entre o edificio construido e os
outros edificios pré-existentes no local e em seu entorno. Portanto, a

intertextualidade, na fase de configuragdo da arquitetura, reflete a
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capacidade de inscrever um novo elemento em um espago previamente
construido, de modo que essa rede de elementos pré-existentes seja capaz
de contextualizar a formagdo do novo objeto arquitetdbnico. Segundo
Ricoeur, € a partir desta interagdo entre produgdes arquitetbnicas que se
revela a relacdo entre inovacéo e tradicdo no campo da arquitetura. Em

suas palavras:

Assim como escritor escreve “depois”, “de acordo” ou “contra’, cada
arquitetura se determina em relacdo a uma tradigdo estabelecida. E, na
medida que o contexto construido guarda em si o trago de todas as
histérias de vida que forjaram o ato de habitar dos outros citadinos de
outrora, o novo “configurador” projeta novas maneiras de habitar que virdo
se inserir no emaranhado dessas histérias de vidas ja realizadas. Uma
nova dimenséo é, assim, dada a luta contra o efémero: ela ndo esta mais
contida em cada edificio, mas entre suas rela¢des. (RICOEUR, 2002, p.6)

Por fim, Ricoeur explica a fase de refiguragcao narrativa, que consiste
na etapa que completa o ciclo hermenéutico e & responsavel pela
reconfiguragao da narrativa a partir de sua releitura. Segundo Paul Ricoeur,
a narrativa ndo atinge seu objetivo final quando é expressa na forma do
texto literario por si s6, mas quando é recebida pelo leitor, isto €, quando o
texto escrito € lido. Para o autor, a leitura permite que o texto desenvolva
sua capacidade de elucidagao, obtendo, simultaneamente a habilidade de
“descobrir, de revelar o escondido (...) mas também aquele de transformar
a interpretagao banal que faz o leitor segundo a inclinagao do dia a dia”
(ibid., p. 8).

Segundo Paul Ricoeur, a etapa de refiguragdo na arquitetura se
revela a partir da reinterpretagdo do lugar através de uma maneira
especifica de habitar, isto €, ela se manifesta através dos processos de
releitura do espago que decorrem da ocupagao efetiva da obra
arquiteténica por parte de seus usuarios. O autor enfatiza que apesar de o
ato de habitar também se inserir na etapa de prefiguragdo como
necessidade vital que precede a execug¢ao construtiva, na fase de
refiguracédo ele surge como uma reagédo ao ato de construir. Afinal, para
que um projeto arquitetdnico seja bem recebido por seus usuarios, nao
basta que ele cumpra adequadamente as regras de racionalidade

provenientes do processo de projeto. Para obter tal efeito, deve-se realizar
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uma releitura minuciosa do ambiente urbano, de modo que o ato de habitar
o lugar seja capaz de revelar ndo somente o programa de necessidades do

projeto, mas as expectativas que giram em torno de sua implementagéo.

5.2 Regionalismo critico: tectonica e a consciéncia do lugar

A elaboracgéo do conceito de regionalismo critico como proposto por
Kenneth Frampton teve grande influéncia das perspectivas tedricas de Paul
Ricoeur, sobretudo em relagao ao texto Universal Civilization and National
Cultures (1965), em que o filésofo francés expde a questado referente aos
paises que se encontram em processo de desenvolvimento e necessitam
se adequar ao fenbémeno da “universalizacdo” e modernizagdo e,
consequentemente, tendem a se desvincular de suas tradigdes culturais
regionais. Segundo Ricoeur, apesar de o processo de universalizagao ser
responsavel por alavancar avangos sociais, tecnolégicos e econémicos em
regides pouco desenvolvidas, ele também €& capaz de oprimir e destruir as
culturas tradicionais desse mesmo lugar. No inicio do artigo Perspectivas
para um regionalismo critico, publicado em 1983, Kenneth Frampton
introduz a problematica da “cultura mundial” que corrompera a “cultura de

tradicao regional”, citando Paul Ricoeur:

E este o problema crucial com que defrontam os paises que emergem do
subdesenvolvimento. Para enveredar pelo caminho da modernizacéo, sera
necessario jogar fora a cultura do passado que foi a raison d’étre de uma
nacao? (...) Dai se origina o paradoxo: de um lado, a nagao tem de fincar
raizes no seu passado, forjar para si mesma um espirito nacional e
desfraldar essa reivindicagao cultural e espiritual perante a entidade
colonialista. Mas, para poder tomar parte da civilizagdo moderna, é
necessario participar simultaneamente da racionalidade cientifica, técnica
e politica, o que muitas vezes exige o abandono puro e simples de todo
um passado cultural. O fato € que nem toda cultura pode suportar e
absorver o choque da civilizagdo moderna. E o paradoxo é: como
modernizar-se e retornar as fontes? Como despertar uma velha civilizagao
adormecida e se integrar na civilizagdo universal(...). (RICOEUR apud
FRAMPTON, 2008, p. 505)
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Segundo Frampton, os desencadeamentos dos processos de
mercantilizacao da produgao arquitetdnica, de modernizagao das técnicas
construtivas e de industrializagdo dos materiais na construgéo civil,
promoveram uma tendéncia a nivel mundial de homogeneizagdo do
ambiente construido pela arquitetura, que seria responsavel pela inibicdo
da expressao cultural das identidades locais. Para ele, esse processo de
universalizacdo das expressdes arquitetbnicas acaba favorecendo a
criacdo de lugares desvinculados de sua cultura regional local, que séo
orientados apenas pela cultura do consumo e pela tendéncia a uma

arquitetura internacionalizada e generalizada. Em suas palavras:

A megaldpole universal é claramente avessa a uma densa diferenciacao
cultural. Na verdade, ela visa reduzir o ambiente a pura mercadoria. Como
um abaco de expanséo, ela consiste em pouco mais do que uma paisagem
alucinatéria em que a natureza se dilui em instrumento e vice-versa (ibid.,
p. 519).

Buscando elaborar uma perspectiva que contribuisse para a
resisténcia a este panorama, Frampton propde que os fundamentos
arquiteténicos sejam reconstituidos para que as produgdes da arquitetura
possam resistir ao processo de homogeneizagdo do ambiente construido.
Para ele, essa nova perspectiva teodrica alternativa teria como diretriz a
criagdo de uma relagao intima entre o arquiteto e os habitantes do lugar
através da desconstrucdo da influéncia do modernismo universal
deflagrado na arquitetura e da valorizacdo de elementos culturais
simbdlicos localmente cultivados.

A partir do conceito de “regionalismo critico” (figura 127), o autor
sugere que a arquitetura proponha em suas produgdes o resgate do
potencial cultural do seu local de trabalho e a reinterpretacdo das
influéncias culturais exteriores para que sua producado seja capaz de

assegurar o compromisso com o lugar. Segundo ele:

O regionalismo critico parece oferecer a unica possibilidade de resistir a
avidez dessa tendéncia. Seu preceito cultural mais valioso é a criagao do
“‘lugar”; o modelo geral a ser empregado em todo futuro desenvolvimento
€ o enclave, isto é, o fragmento arraigado contra o qual a incessante
inundagdo de um consumismo alienante, sem lugar, podera ser posto
momentaneamente em xeque (ibid., p. 519).
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Sendo assim, Frampton recomenda que a arquitetura passe a se
orientar pela associacido entre o reconhecimento e enaltecimento dos
elementos culturais tradicionais tipicos do lugar e a reinterpretacdo das
influéncias artisticas externas a este, de modo a recriar e transformar a
base cultural regional do determinado local. O autor ressalta que a
valorizacao dos elementos provenientes da cultura local pela “escola
regional” ndo significa meramente um retorno a produgdo de uma
arquitetura vernacular, mas a assimilacdo e reapropriacdo das
caracteristicas culturais tradicionais de modo a gerar uma ressignificagao
destas a partir de sua “fertilizacado” com a reinterpretacao das inspiracoes
estrangeiras.

Segundo Frampton, o conceito de regionalismo critico busca
reconhecer as escolas arquitetdnicas regionais que estdo imbuidas de um
sentimento de independéncia cultural, econdmica e politica em relagéo a
tendéncia universalista e centralista que incide sobre a arquitetura. Sendo
assim, podemos dizer que a criagéo desta identidade regional arquitetdnica
parte do pressuposto de que existe um vinculo entre o trabalho do arquiteto
€ a consciéncia social e politica perante a populagao local. Portanto, essa
expressao critica regional é condicao sine qua non para a identificagao e
manifestagcédo do regionalismo critico em uma produgéao arquitetdnica.

Além da “consciéncia do lugar” sugerida como estratégia para
reconstituir as bases da arquitetura, Frampton propbée uma producio
arquitetdnica que considere seu “carater tecténico” mais que seu “carater
cenografico”. Em suas palavras, a obra exemplar consegue evocar “a
esséncia onirica do local e a inescapavel materialidade da construgao”
(ibid., p. 509). Em Rappel a I'ordre: argumentos em favor da tectéonica
(1990), Kenneth Frampton aprofunda seus estudos sobre a questdo da
tectbnica a partir da critica a tendéncia observada na arquitetura moderna
de reduzir o carater da edificagdo a uma mera sequéncia cenografica de
elementos como “superficie, planta e volume”, fazendo alusdo aos
‘lembretes modernistas” estipulados por Le Corbusieur. Segundo o autor,
esta propensao ao “esteticismo desprovido de valores” estimularia ainda

mais o processo de degeneragao cultural de algumas expressodes artisticas
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regionais. Para resistir a este quadro, Frampton sugere o desenvolvimento
de uma producdo arquitetbnica que se manifeste a partir de uma forma
arquitetbnica essencialmente estrutural e construtiva, isto €, que afirme sua
expressao tectdnica. Segundo o autor, a forma tectonica se caracteriza ndo
somente pela valorizacdo dos componentes estruturais, materiais e
construtivos da obra arquitetdnica, mas também pela experiéncia tatil que
ela promove em detrimento de uma abordagem puramente visual e

estética.

A partir de uma investigagdo minuciosa sobre a etimologia da
palavra “tectdnica”, Kenneth Frampton exemplifica a transformacgéao de seu

significado ao longo do tempo:

Proveniente do grego, a palavra tectbnica deriva de tekfonikés, que
significa carpinteiro ou construtor. Esta, por sua vez, provém do sanscrito
taksan, que se refere ao oficio da carpintaria e ao uso do machado. Ha
indicios de um termo similar no védico, em que mais uma vez a palavra se
refere a carpintaria. Em grego, a palavra tectbnica aparece em Homero e
alude a carpintaria e a arte da construgao em geral. A conotagao poética
do termo aparece pela primeira vez em Safo, onde o tékton, o carpinteiro,
toma o papel do poeta. Esse significado sofre uma evolugao posterior,
quando deixa de ser uma coisa especifica e fisica, como a carpintaria, e
assume a nog¢ao mais genérica de construgdo, tornando-se, mais tarde,
um aspecto da poética. Em Aristéfanes, encontramos a mesma ideia
associada a maquinagdo e a criacao de falsificacbes. Essa evolugao
etimologica sugere uma passagem gradual do ontolégico para o
representacional. Por fim, o termo latino architectus deriva do grego archi
(pessoa que tem o poder de mando) e tektén (um artesao ou construtor).
(FRAMPTON, 2008, p. 560).

Fazendo referéncia ao carater ambivalente da palavra tecténica,
evidenciado pelo seu vinculo intrinseco com a conotagédo tecnoldgica,
Frampton identifica trés possiveis definicdes: o objeto tecnologico,
proveniente da fung&o instrumental; o objeto cenogréafico, utilizado para
simular ou ocultar um determinado elemento; e o objeto tecténico. Segundo
Frampton, o ultimo pode ser subdividido em duas vertentes, uma de
conotagdo mais técnica e outra mais simbdlica, que sao respectivamente:
0 objeto tectbnico ontologico, que reflete a imponéncia da estrutura como
elemento construtivo disposto de modo a “enfatizar seu papel estatico e

seu status cultural”; e o objeto tectébnico representacional, que remete a
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representacao iluséria de um elemento construtivo que “esta presente, mas
escondido”.

Kenneth Frampton afirma que, apesar da etimologia da palavra
“tectdnica” revelar uma conexao intrinseca com a conotagcdo mecénica da
construcado da obra, sobretudo em seu aspecto fisico, material, estrutural,
devemos buscar uma ampliagdo de seu significado para abarcar sua
manifestagdo potencialmente poética, isto €, voltada para o ato de criar e
revelar (em alusdo ao termo grego, poiésis). Portanto, o ato de construir
revelaria, mais que a consisténcia material e estrutural da edificagdo, uma
poética do construir deflagrada pela esséncia da construgdo em sentido
ontolégico mais que em sentido representacional. Como se a forma
construida adquirisse uma presenca especifica e subjetiva, uma qualidade
de “coisa” para além de “signo” (em referéncia a terminologia
heideggeriana) que ultrapassa a dimensao superficial do volume e da
planta arquitetbnica e evoca o “ser” da obra como ente fisico dotado de
uma presenga em si.

O autor recorre ainda aos estudos de Gottfried Semper para explicar
a divisdao da forma construida em “dois procedimentos materiais™. a
tectonica da estrutura, que caracteriza os elementos construtivos que sao
articulados para delimitar o campo espacial que obra pretende incidir; e a
estereotomia da massa comprimida, que representa o interior sélido dessa
armacao estrutural, o preenchimento construido a partir do “empilhamento

de unidades idénticas”. Em suas palavras:

No primeiro caso, o material normalmente usado ao longo da historia € a
madeira ou seus equivalentes como o bambu, o vime e a cestaria. No
segundo caso, um dos materiais mais comuns € o tijolo ou os equivalentes
do tijolo aptos & compressao, como a rocha, a pedra ou a terra batida e,
mais tarde, o concreto armado (ibid., p. 561).
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regionalismo critico

consciéncia do lugar tectonica

resgate da poténcia cultural
do lugar

reinterpretacdo praticas construtivas
das influéncias e materiais locais
culturais exteriores

ato poético de construir e revelar a
esséncia da forma estrutural e construtiva

Figura 127: Diagrama sobre o regionalismo critico de Kenneth Frampton
Fonte: Elaboragao propria

5.3 Analise metodolégica das obras de titulagao

A presente pesquisa se desdobra a partir da investigacdo das
relagdes existentes entre o ato de pensar e fazer nos processos que
envolvem a disciplina da arquitetura. Entretanto, como observado por Paul
Ricoeur a partir de sua interpretacao do ciclo hermenéutico, existe nessa
relagdo uma dimensao temporal que estrutura o processo de projeto na
arquitetura e torna evidente um terceiro ato como fundamental para a
concretizagc&o da obra arquitetbnica: o ato de habitar o construido, ou seja,
de vivenciar a obra pensada e executada. Essa compreensao da dimensao

temporal, presente no ato de projetar no espago, reconhece no processo
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criativo de uma obra arquitetdnica trés etapas espaciais e temporais: a
prefiguracdo, a configuragao e a refiguragao.

Recorrendo a analogia que Paul Ricoeur estabelece com a
arquitetura, podemos dizer que essas trés fases correspondem,
respectivamente, ao projetar, construir e habitar. Em outras palavras, o que
se percebe € a separacao da relagao entre pensar e fazer como experiéncia
em trés momentos: pensar, fazer e habitar o pensado e construido, ou seja,
vivenciar o projetado. Como estas experiéncias sao de grande potencial no
ambito da formagdo em arquitetura, as instancias supracitadas serao
utilizadas para analisar metodologicamente o processo de pensar, fazer e
habitar presentes nas obras de titulagdo da Escola de Arquitetura de Talca
que foram selecionadas e apresentadas anteriormente.

Como vimos anteriormente, a etapa de prefiguragdo na arquitetura
compreende o conjunto de situagbes observadas, dados recolhidos e
materiais produzidos para que a concepg¢ao e o planejamento de uma obra
possam ser efetuados, isto é, a etapa de prefiguragdo arquitetbnica
consiste, de maneira geral, na fase de projeto que precede a execugao da
obra. Neste estudo, o ato de projetar é entendido como ato de pensar o
projeto, que precede o ato de fazer o mesmo. Sendo assim, o processo que
envolve o pensar a obra consiste na realizagdo de procedimentos que vao
desde a coleta de dados sobre um determinado lugar, até a deliberagao
sobre os materiais que serao utilizados, passando pelos desenhos,
calculos, anotacgdes e reunides com fornecedores, financiadores, clientes e
prestadores de servicos. Além disso, este processo é condicionado pela
prépria vivéncia do arquiteto, sobretudo por sua formacao cultural que, de
certo modo, determina a maneira como ele interpreta as relagées sociais,
econdmicas e culturais estabelecidas no lugar, e o modo como ele articula
os recursos e condicdes fisicas disponiveis no territorio. Portanto, quando
analisarmos as obras de titulagdo da Escola de Arquitetura de Talca a luz
dessa categoria, estaremos buscando responder as seguintes perguntas:
como o arquiteto pensou o projeto? Como ele compreendeu o contexto
histérico, social, econbémico e cultural do lugar de intervengdo da obra?
Como essa compreensao influenciou a estratégia de apropriagao do sitio e

o desenvolvimento do programa do projeto? Como o arquiteto avaliou as
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condicdes fisicas e recursos materiais do entorno? Como essa avaliagao
determinou a expressao material da obra? Em suma, buscaremos entender
como o estudante interpretou a experiéncia de habitar um determinado
lugar e assim direcionou essas observagdes para o planejamento de uma
construcao da obra arquiteténica.

Ja a fase de configuragdo na arquitetura revela o estagio de
efetivagdo do projeto a partir do processo de construgao da obra, ou seja,
€ a etapa em que se da o processo de materializagdo do que foi planejado
na etapa de prefiguragao a partir do ato de construir no espacgo. A presente
pesquisa reconhece o ato de construir como ato de fazer a obra, agéo que
precede o ato de habitar o construido. Nessa analise metodologica, assim
como sugerido por Paul Ricoeur (2002), o processo de fazer a obra sera
determinado a partir do reconhecimento de trés caracteristicas principais:
a primeira remete a uma qualidade fundamental do fazer arquiteténico, que
Ricoeur (2002) denomina sintese espacial do heterogéneo. Isto é, a
capacidade de sintetizagcdo espacial a partir da articulacédo de elementos
plasticos e materiais independentes consolidados em uma construcéo
unificada. A segunda caracteristica do ato fazer a obra remete a
inteligibilidade anunciada por Ricoeur (2002), ou seja, a capacidade de
produzir um objeto dotado de regras, signos e normas responsaveis por
deflagrar um significado socialmente estabelecido para a construgao
efetuada. Isto quer dizer que o ato de fazer uma obra arquitetdnica
pressupde a adequacao a alguns critérios de construgao pré-determinados
que orientam a compreensao do objeto como edificagdo habitavel. Ja a
ultima caracteristica se refere a intertextualidade sugerida por Ricoeur
(2002), que no processo de construgédo da obra se deflagra pela interagao
estabelecida pelo objeto construido com as demais referéncias
arquiteténicas e edificagbes pré-existentes no entorno da obra. Isto €, a
intertextualidade nesta etapa se revela pela relagdo de aproximagao ou
distanciamento que a obra construida mantém com a rede de elementos
edificados e as referéncias arquitetbnicas que a circundam. De certa
maneira, esta ultima caracteristica demonstra o carater investigativo do
fazer arquitetdnico, que busca promover a inovacdo em relagao a tradigao

estabelecida. Sendo assim, a analise metodoldgica das obras de titulagao
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a luz da etapa do fazer na arquitetura buscara elucidar os seguintes
questionamentos: como se deram as etapas do processo construtivo?
Quais procedimentos foram realizados no terreno da obra para que a
mesma fosse instalada? Como o autor articulou os elementos
heterogéneos que compdéem a obra em um conjunto unificado? Quais
elementos da obra a definem como uma edificacdo arquitetdnica
socialmente compreendida? Como a obra construida interage com as
referéncias arquitetdnicas tradicionais do seu lugar de entorno?

A etapa de refiguragdo na arquitetura, que completa o ciclo
hermenéutico de Paul Ricoeur (2002), acontece apds a finalizagédo do
processo de execugdo do projeto e seu advento é condicionado pela
ocupacao efetiva da obra por parte de seus usuarios. Sendo assim, essa
pesquisa reconhece o ato de habitar a obra como ag¢ao posterior ao ato de
fazer a obra, que inclusive, representa a reagao dos usuarios ao que foi
construido. Essa resposta €, na verdade, a reinterpretacao do projeto e da
obra a partir de uma maneira especifica de habitar o lugar. Isto posto, a
analise das obras de titulacdo da Escola de Arquitetura de Talca, a luz
dessa categoria, buscara sanar as seguintes perguntas: Como se deu a
ocupacao da obra pelos habitantes do lugar de entorno? Qual a relagao
que o objeto construido estabeleceu com a maneira de habitar o espago de
seus usuarios? O projeto atingiu as expectativas dos usuarios em relagao
a sua implementagao?

Além de serem analisadas a luz das instancias de pensar, fazer e
habitar, as obras de titulagcdo selecionadas da Escola de Arquitetura de
Talca também serdo avaliadas a partir do conceito de regionalismo critico,
como proposto por Kenneth Frampton. A partir das consideragdes do autor
apresentadas na secdo anterior, buscaremos identificar duas
caracteristicas fundamentais desse conceito que podem estar presentes
nas obras de titulagédo: a expressao critica regional e a expressao tectonica.
Sendo assim, estas duas categorias serdo utilizadas para analisar
metodologicamente as obras de titulagdo selecionadas. Sobre a expressao
critica regional, buscaremos elucidar os seguintes questionamentos: como
se revela o compromisso do projeto com o lugar de entorno da obra? Como

se da a relagcado entre a obra construida e os habitantes do seu local de
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insercdo? Como se manifestam os elementos culturais e simbdlicos
tradicionais do lugar no projeto? De que modo as influéncias culturais
exteriores sdo reinterpretadas na obra? De que maneira o projeto contribui
para a formacdo de uma identidade regional arquitetdnica autbnoma do
ponto de vista sociocultural, econémico e politico? Ja sobre a expressao
tectbnica das obras analisadas, buscaremos responder as seguintes
perguntas: como a obra manifesta sua forma estrutural e construtiva, ou
seja, como sdo articulados os componentes estruturais, materiais e
construtivos na obra construida? De que maneira a forma estrutural do
objeto construido enfatiza seu “papel estatico” no solo e seu “status
cultural”? Como se revela o ato poético de construir no processo de
desenvolvimento do objeto criado?

O mapa conceitual abaixo foi criado com o objetivo de auxiliar a
analise metodoldgica das obras de titulagdo da Escola de Arquitetura de

Talca a luz das categorias pré-determinadas (figura 128).
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Figura 128: Gabarito do mapa conceitual criado para auxiliar a analise metodoldgica das
obras de titulagcdo da Escola de Arquitetura de Talca
Fonte: Elaboracgéao proépria

Sobre a obra de titulagdo de Nathalie Guerrero, chamada Torre
Esperanza, podemos dizer que o ato de pensar o projeto se manifesta a
partir da analise prévia de algumas condi¢des socioculturais e fisicas do
lugar de insercdo da obra. Primeiramente, Nathalie observa que a Vila la
Esperanza se trata de um vilarejo habitado por uma populagdo de baixa
renda, que se localiza em uma regido isolada em relacdo aos grandes
centros urbanos e que depende economicamente da cidade de Rengo. Ao
constatar que o vilarejo é relegado a um segundo plano pelas autoridades

publicas, Nathalie reconhece a demanda da populagao local em relacbes a
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caréncia de espacgos publicos destinados ao lazer dos habitantes e, a partir
desta percepcéo, propde a criagao de um mirante capaz de contribuir para
a ativacao e transformacgao da pracga publica central situada na vila.

Além disso, a estudante observou que a maioria das casas do
entorno nao excedem a altura de um pavimento e, portanto, o campo visual
de quem habita a praga era limitado por perspectivas da paisagem do
entorno excessivamente horizontalizadas. A partir destas observacoes,
Nathalie propds a criacdo de um elemento vertical em contraste com os
demais elementos do entorno, capaz de romper com a condicdo de
horizontalidade excessiva do campo de visualizagéo do observador local e
promover novas conexdes visuais com a paisagem do territorio. Outro fator
importante que caracterizou o ato de pensar o projeto da Torre Esperanza
foi a experiéncia prévia de Nathalie com as atividades do Taller de Obras
V, disciplina anterior a obra de titulagdo. Segundo Nathalie, os
conhecimentos conceituais e praticos adquiridos nessa oportunidade foram
fundamentais para saber interpretar o lugar de entorno da obra e conceber
a estratégia projetual de inser¢ao no espago. Por ultimo, mas ndo menos
importante, devemos incluir como instancia reconhecida no ato de pensar
a obra arquitetbnica a realizagao de todos os procedimentos, atividades e
documentos necessarios para a idealizagdo e concepg¢ao do mirante em
Vila la Esperanza, sobretudo os dados recolhidos, orgamentos e desenhos
produzidos para que as ideias de projeto pudessem ser executadas.

Ja a etapa representada pelo ato de fazer a obra engloba, neste
caso, os procedimentos que foram necessarios para a implementagao do
processo construtivo do mirador, desde a manipulacdo dos diversos
materiais e técnicas construtivas que envolveram a producdo deste objeto
até a logistica de transporte das grandes estruturas de madeira para o local
de insergdo da obra. E nesta etapa do fazer que o sistema estrutural da
Torre Esperanza, concebido previamente no momento de pensar o projeto,
se materializou na forma das treli¢cas fixadas por parafusos franceses em
contraventamento as grandes pegas verticais de madeira. Estas, por sua
vez, sao unidas por conexdes metalicas que deflagram o sistema
construtivo concebido no ato pensar o projeto, mas que somente se

materializou no espacgo a partir do ato de fazer a obra. Em suma, é nesta
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fase que se dao as agdes em prol da articulagdo dos elementos que
compdem a unidade material da obra construida. No caso da obra de
titulacdo de Nathalie Guerrero, alguns desses momentos sao a pre-
fabricacdo das pegas de madeira e o subsequente tratamento dado a estas
para que resistam as intempéries provocadas pela acdo do tempo; o
transporte das mesmas para o local de inser¢gao da obra; o processo de
demarcacgao e escavacgao do terreno para receber a fundacado que sustenta
a estrutura; o levantamento da edificacdo in loco e os devidos
procedimentos de acabamento do objeto construido. Sobre a
inteligibilidade inerente ao ato de fazer a construgao, podemos reconhecer
alguns elementos tipologicos, por exemplo, os degraus e corrimdes da
escada que orientam o usuario a torre vertical, como responsaveis pelo
reconhecimento e significagdo da obra como mirante e local de
contemplacdo da paisagem do entorno. Ja em relagdo aos aspectos
referentes a intertextualidade, percebemos que a estratégia de criar
elementos verticais para estabelecer novas conexdes visuais denota a
intencado de ruptura formal da obra construida com os demais elementos
do entorno.

Sobre a fase que consiste no ato de habitar a obra construida,
podemos considerar os relatos presentes no caderno de memoarias de
Nathalie e as percepc¢des oriundas da visita ao local para concluir que essa
obra de titulagdo conseguiu, de maneira geral, transformar o modo como a
populagao local se apropria e ocupa a praga central da vila. Além de criar
um espacgo de permanéncia propicio a realizacao de reunides coletivas e
de promover a contemplacdo da paisagem do territério a partir do
reestabelecimento do campo de visualizacdo do observador local, Nathalie
conseguiu cumprir com a proposta do projeto de reativar um espago publico
através da criagao de novos percursos e conexdes visuais e do estimulo a
interacao entre os usuarios da praca.

Em relagdo a expressao tectdnica da obra analisada, podemos dizer
que essa se manifesta a partir de trés conceitos basicos que orientam a
composicao da forma estrutural e da forma construtiva da obra: a ideia de
marco visual, que remete a imponéncia monumental da estrutura

construida em relagédo ao entorno do lugar e ao significado simbdlico que a
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obra construida adquire em relagao a criagao da identidade cultural local; a
tipologia da torre, representada pelos elementos construtivos dos pilares e
das pecas trelicadas que enfatizam a funcao estatica da estrutura no solo;
e a forma espiralizada, que remete a ideia de movimento constante e
desenvolvimento continuo, representando, de certa maneira, a
manifestacéo do ato poético de construir.

Sobre a expressdo critica abordada pelo projeto de titulagdo de
Nathalie Guerrero, podemos citar a cooperagao participativa dos habitantes
da Vila la Esperanza no processo de construcao da obra como uma das
circunstancias que evidenciam a interagédo do projeto com os habitantes do
local e o compromisso do mesmo com a formulagdo de uma identidade
cultural local, afinal, o fato de os proprios moradores da vila terem
participado do processo de execucdo da obra reitera a caracteristica
adquirida pelos membros da comunidade de transformar o espaco publico
que os circunda “com as proprias maos”, ou seja, através de suas proprias
iniciativas construtivas. Apesar de ser uma consequéncia do descaso do
poder publico com a regiao, este carater autbnomo e independente para
construir o espaco coletivo € um traco do perfil da comunidade que sempre
esteve presente nos processos de formagao da vila, e, portanto, € um
elemento simbdlico que reafirma a identidade cultural do lugar.

Como vimos anteriormente, um dos critérios estipulados para avaliar
a expressao critica se refere a maneira como o autor da obra articula a
reinterpretacado das referéncias arquitetbnicas exteriores e a valorizagao
dos elementos tradicionais da arquitetura local, de modo a criar uma
“fertilizacao” entre ambas. Neste sentido, podemos dizer que a escolha de
Nathalie pela madeira de eucalipto, pelo concreto e pelas conexdes
metalicas denota o enaltecimento de elementos construtivos comumente
encontrados nas produgdes arquitetbnicas localizadas na regiao do Vale
Central chileno. Sendo assim, podemos dizer que Nathalie associa a
escolha desses materiais localmente conhecidos com a reinterpretacao
formal da Torre de Babel, do Monumento a Terceira Internacional e do
sistema estrutural de trelicas das montanhas-russas, de modo a construir
uma obra que revela tanto a afirmacgao da tradi¢cao arquitetonica local como

as influéncias externas a esta (figura 129).
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Figura 129: Mapa conceitual de analise da obra de titulagdo Torre Esperanza
Fonte: Elaboragéo propria

A respeito da obra de titulacdo de Patricia Albornoz, chamada
Parque Mirador Line, podemos dizer que o ato de pensar o projeto se
deflagra sobretudo a partir do reconhecimento de uma caracteristica
cultural da cidade de Pelequén: o uso da pedra rosada, advinda das
montanhas da regido como matéria-prima para criar produtos artesanais
comercializaveis. A constatagcdo dessa tradicao cultural por parte de
Patricia revelou alguns aspectos importantes que caracterizam o contexto
econdmico e social de Pelequén, como o aproveitamento de um recurso
material natural para gerar renda e ativar a economia local e o
desenvolvimento da técnica manual de esculpir e talhar esse material para

criar objetos artesanais comercializaveis. A partir da compreenséo dessa

Nathalie Guerrero
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tradigdo cultural da cidade, Patricia aplicou dois conceitos que orientaram
as tomadas de decisao do projeto: a ideia de uma produgéo arquitetbnica
vernacular, que considere os recursos naturais locais como componentes
materiais de seu processo construtivo e o conceito Terrain Vague de Sola-
Morales, que remete a intengao de intervir em um espaco residual. Sendo
assim, podemos dizer que a associacdo destes dois conceitos ao
reconhecimento de um elemento cultural tradicional do lugar resultou nas
seguintes estratégias de projeto: a escolha de um terreno que tem as
caracteristicas de um espaco residual, mas que serve como atelier para os
artesaos, como lugar de inser¢cao da obra; a utilizagdo da pedra rosada
como matéria-prima ndo somente para o preenchimento dos planos do
mirante, mas como material de pavimentagdo dos percursos criados; e a
utilizagao das pedras de um rio préximo para preencher os muros de gabiao
do espago de permanéncia criado. Portanto, esses s&o alguns dos
aspectos que remontam a etapa de pensar a obra do Parque Mirador Line,
assim como todas as ac¢des, desenhos e documentos que foram produzidos
em consequéncia do processo de idealizacao e concepcdo do caso
analisado.

Sobre o ato de fazer o Parque Mirador Line, devemos considerar
inicialmente todos os procedimentos que foram necessarios para que as
ideias estipuladas no projeto pudessem ser materializadas, desde os
processos de pré-fabricacdes das armacdes metalicas da fundacéo e das
tramas dos muros de gabido, passando pelos procedimentos de
demarcacao, escavacao e preparagao do terreno, até os processos de
levantamento das estruturas principais do mirante e pavimentacdo dos
caminhos criados. Em suma, todos os aspectos provenientes das etapas
do processo construtivo do Parque Mirador Line remetem ao ato de fazer a
obra na dimens&o pratica, técnica e construtiva. E na esfera do fazer que a
proposta de criar um espaco de contemplacéo da paisagem e reuniao para
os artesaos, elaborada previamente na etapa de pensar o projeto, se
transforma em obra construida. Isto que dizer que € no momento de fazer
o Parque Mirador Line que os conteudos produzidos na etapa de projeto,
como os desenhos que indicam a disposicao dos elementos no terreno, os

calculos estruturais e as analises do contexto cultural, econbmico e social
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da cidade de Pelequén, manifestam sua finalidade pratica e processual
através da construcdo dos trés elementos principais que compdem o
parque: o mirante, os caminhos de pedra e os bancos de gabido. Em
relagao a inteligibilidade que esta presente no ato de fazer, podemos citar
as escadas, os corrimdes do patamar superior do mirante, as vias feitas de
pedra e os bancos de gabido como elementos que induzem a identificagao
do carater habitavel do objeto construido por parte de seus usuarios. Sobre
0 quesito da intertextualidade, podemos reconhecer que o modo como a
implantacdo do mirante e do espaco de reunido no terreno esta orientada
sugere a intengao projetual de enfatizar o enquadramento visual das lojas
de artesanato, da autoestrada Panamericana e das montanhas que se
encontram como plano de fundo. Esta postura projetual de induzir a
perspectiva visual do usuario do espaco para esse enquadramento
delimitado pela autoestrada e pelos relevos montanhosos, revela a
intencdo de promover o confronto entre a realidade agitada da vida urbana
e a realidade do meio rural, sobretudo, da produgéo agricola, da extragao
de materiais e do trabalho artesanal.

A visita ao local de insercédo da obra foi fundamental para observar
os indicios da apropriagao do espaco criado pelo Parque Mirador Line por
parte dos usuarios que habitam esse lugar, sobretudo os artesdos que
trabalham nas proximidades desse terreno. A existéncia de amontoados de
blocos de pedra rosada de tamanhos variados e prontos para serem
lapidados, pequenas fogueiras recém-apagadas e muitos objetos residuais
oriundos da ocupacao humana nas proximidades do mirante e dos bancos
de gabido, sdo algumas das evidéncias que revelam a resposta dos
habitantes locais a implementacdo do projeto, isto é, que representam o ato
de habitar a obra construida no presente caso.

Em relagdo a expressado tectbnica do Parque Mirador Line, a
manifestacado da énfase na fungao estatica da forma estrutural e construtiva
dessa obra se revela nos trés elementos principais de sua composi¢ao: os
caminhos de pedra, os bancos de gabido e o mirante. No primeiro, a forma
construtiva aparece através da materialidade explicitada pela técnica de
pavimentacao baseada na mistura de pedras rosadas e massa de concreto.

Ja no espaco de reunido e permanéncia desenvolvido por Patricia, a forma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011634/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 2011634/CA

167

tectonica é deflagrada pela aplicagdo da técnica de construgcdo das
contencgdes de muros de gabido para executar os bancos que compdem a
ambiéncia do espago. Isto quer dizer que a forma construtiva desses
elementos, composta pelo conteudo de pedras envolto em uma malha de
aco flexivel, manifesta a énfase no papel estatico da forma estrutural
através da fungao das pedras de dar peso e estabilidade a estrutura e da
funcdo das malhas de conservar a forma cubica dos médulos e ndo permitir
que eles se desagreguem. Por ultimo, ao observarmos o mirante,
reconhecemos uma forma construida composta por perfis de ago soldados
que formam dois planos pentagonais irregulares, cujo lado de dimensao
maior esta voltado para cima e as bases assentadas em uma fundagao de
concreto armado. A escolha pelo lado de dimensdo menor do pentagono
para ser o ponto de apoio da estrutura com a sapata da fundagao induz a
um jogo de equilibrio que promove a énfase na funcao estatica da forma
estrutural. Além disso, € razoavel afirmar que existe um componente de
carater tatil na forma construtiva dessa obra que também reforgca o papel
estatico de sua forma estrutural e é representado pelo preenchimento dos
planos metalicos com pedras rosadas e pelas tramas metalicas
quadriculares que exercem a fungao de contengdo desse conteudo nos
modulos.

Sobre a expressao critica promovida pelo projeto do Parque Mirador
Line, a proposta de criar um espaco de descanso e contemplagdo da
paisagem dedicado diretamente aos artesdos que trabalham com a pedra
rosada e demais trabalhadores rurais que frequentam o terreno de insercao
da obra, pode ser apontada como evidéncia do compromisso do projeto
com a ideia de consolidacdo da identidade cultural local. Além disso, a
escolha de Patricia Albornoz pela pedra rosada de Pelequén como matéria-
prima para criar os fechamentos dos planos principais que compdem o
mirante reitera a postura de valorizacdo dos elementos construtivos
tradicionais do lugar de inser¢gao da obra como uma diretriz do projeto. Isto
posto, podemos depreender que o Parque Mirador Line assimila as
influéncias arquitetbnicas externas advindas da Ruta del Peregrino, de Ai
Wei Wei e do pavilhdo criado pelo escritério Herzog & de Meuron na

vinicola Dominus Winery, e as reinterpreta a partir da apropriagdo de um
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elemento simbdlico para a cultura local, a pedra rosada de Pelequén (figura
130).
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Figura 130: Mapa conceitual de analise da obra de titulagdo Parque Mirador Line
Fonte: Elaboragéo propria

Na obra Mesona del Rio, de Rolando Sagredo, a etapa de pensar o
projeto se desvelou através da analise sobre o territério e a paisagem de
Potreiro Grande, na qual o autor foi capaz de catalogar e comparar
informagdes sobre o uso que as pessoas fazem de certos lugares da
cidade, sobretudo a maneira como elas habitam os espagos das margens

do rio Lontué e arredores. A partir destes estudos, Sagredo criou uma
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infraestrutura que permite que o local escolhido se transforme em um
parque de carater publico, gerando um impacto positivo na comunidade
local, ja que incide sobre uma das questdes observadas em sua analise: a
caréncia de espagos publicos da regido. Além disso, outro aspecto que
podemos atribuir a etapa de pensar este projeto foi a observacao de
Rolando sobre a tendéncia a poluigdo desses espagos publicos naturais
por residuos resultantes da ocupagdo humana apds a temporada de verao.
Isto quer dizer que foi através da percepg¢ao desta condi¢cédo do lugar que o
autor do projeto encontrou a fonte de inspiragado necessaria para fomentar,
a partir do espaco criado, a reflexdo sobre os cuidados relativos ao meio
ambiente e a ativagao da relacdo harmdnica dos habitantes locais com a
paisagem natural do entorno. Outra condi¢c&o do lugar observada pelo autor
e que influenciou as tomadas de decisdo no projeto se refere as
caracteristicas do relevo topografico do terreno escolhido, ja que a zona
onde foi inserido o mirante possui um declive ingreme, que determinou a
forma estrutural e o processo construtivo desse elemento no terreno.
Portanto, a observacdo destas circunstdncias e a analise das
caracteristicas contextuais do lugar de insergéo da obra, tal como todas as
informagdes recolhidas e materiais graficos produzidos para que o projeto
da Mesona del Rio fosse concebido, sao provenientes do ato de pensar a
obra.

Sobre o0 ato de fazer a obra, devemos considerar todas as atividades
e procedimentos praticos, técnicos e construtivos que foram realizados
durante a etapa de execugéao do projeto, isto €, devemos reconhecer todas
as acdes necessarias para a efetuagcdo dos processos relativos a
preparacgao do terreno, cooptacado de materiais e ferramentas e construgao
dos elementos que compdem a obra. Neste caso, podemos ressaltar os
procedimentos de melhoramento das condi¢gdes do terreno, que se deu a
partir da insercao de pedras nos espagos gerados pelas escavagoes, de
modo a prensar o solo e torna-lo mais seguro para sustentagcédo das cargas
estruturais, como um processo que denota essencialmente 0 momento de
fazer a obra na sua dimensao pratica, construtiva e estrutural. Sobre os
componentes que denotam a caracteristica de inteligibilidade do ato de

fazer, no caso analisado, podemos citar o banco instalado abaixo da copa
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da arvore, o acabamento de cascalhos que orienta o percurso do usuario,
a escada constituida por pedregulhos que possibilita o acesso ao patamar
elevado e o guarda-corpo do mirante que torna segura a contemplagao da
paisagem como elementos que induzem a compreensdo do objeto
construido como obra suscetivel a habitacdo. Ja em relagdo ao quesito da
intertextualidade, percebemos que o elemento do mirante proporciona um
enquadramento visual da paisagem que fomenta a interagao entre o lugar
de insercéo da obra e o seu entorno, sobretudo, em relagc&o ao rio Lontué.
Além disso, podemos reconhecer que a implantagdo do banco de pedras
no terreno sugere a interagao entre este elemento e a arvore existente no
local, criando um espaco de permanéncia que emana dessa relagao.

O estudo de campo realizado para a analise da obra Mesona del Rio
permitiu a vivéncia do espaco construido e possibilitou a observacao in loco
dos indicios da apropriagéo desse lugar por parte dos habitantes locais e
dos turistas que frequentam a regido, isto &, permitiu a compreenséo,
mesmo que parcial, da resposta dos usuarios a implementagao da obra no
espaco, categorizada na presente pesquisa como ato de habitar o
construido. Esta oportunidade revelou que a ocupacao deste espago por
parte da populagao local ocorre frequentemente durante os dias de verao
e se da, de maneira geral, por pequenos grupos de amigos, familiares ou
esportistas que se reunem no local com o intuito de contemplar a
exuberante paisagem de Potreiro Grande, sobretudo do rio Lontué, e
realizar atividades recreativas, refei¢oes coletivas, sessdes de fotografias
ou simplesmente uma pausa na pratica de seus exercicios fisicos para
descansar. Além disso, como vimos anteriormente, o local de insercédo da
obra também € ocupado pelos estudantes da Escuela Internado Potreiro
Grande, sendo utilizado como espaco de recreacdo, realizacdo de
atividades extracurriculares e de difusdo de conhecimentos relativos a
preservacao do meio ambiente. Portanto, é razoavel afirmar que a obra de
titulacdo de Rolando Sagredo cumpriu com a proposta de ativar o lugar e
promover O Seu uso como espago publico destinado ao lazer e a
conscientizagdo ambiental da populagao local.

A respeito da expressao tectbnica revelada na obra de titulagdo de

Rolando Sagredo, podemos dizer que, no caso do mirante construido, ela
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se manifesta, por exemplo, no ponto de encontro entre as conexdes
metalicas trifurcadas e as sapatas da fundacdo de concreto, afinal, ao
observarmos este detalhe construtivo, percebemos que as fundacdes
fazem contato com as pecas metalicas em alturas diferentes em relacdo ao
solo, o que evidencia a influéncia do relevo topografico dessa encosta
ingreme para a concepc¢ao do sistema estrutural que sustenta o mirante. A
observacgéo desta postura projetual de elevar e equilibrar uma plataforma
de madeira acima de uma encosta de morro apesar das condi¢cdes
desfavoraveis proporcionadas pelo relevo topografico ingreme denota a
énfase na funcao estatica da forma estrutural do mirante da Mesona del
Rio.

Por fim, podemos dizer que o projeto de Rolando Sagredo surgiu da
observacdo de uma caracteristica reconhecida nos habitantes e turistas
que frequentam a regido de Potreiro Grande: o costume de se apropriar
das margens do rio Lontué como areas de descanso e recreagao,
sobretudo na estacao do verdo. A partir disso, Sagredo conclui que este
costume se dava pela caréncia de espacos publicos destinados ao lazer no
territério da cidade de Potreiro Grande. Buscando incidir sobre esta
questado, o autor do projeto propbs a reconversdo de um terreno publico
localizado na encosta do rio Lontué de modo que este se tornasse um novo
espaco de lazer para a populagado local e para os turistas que visitam a
regido. Portanto, podemos dizer que a expresséo critica promovida pela
obra de titulagdo da Mesona del Rio se deflagra pelo compromisso do
projeto com a demanda local por espacgos publicos destinados ao lazer da
populacdo e também pela intencdo de afirmar uma caracteristica da
identidade cultural local representada pelo costume de ocupar as margens
do rio Lontué como espacos de descanso e contemplagdo da paisagem
(figura 131).
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Figura 131: Mapa conceitual de andlise da obra de titulacdo Mesona del Rio
Fonte: Elaboragéo propria

Sobre o projeto do Mirador Yacal, de Moisés Nilo, a etapa de pensar
a obra se inicia a partir da pesquisa que o autor do projeto fez do contexto
histérico de formacdo do lugar de entorno da obra, isto é, do
reconhecimento do processo de transformagéo da paisagem da regido até
desvelar o seu potencial turistico como “Complejo Turistico Yacal’. Nesse
sentido, o método realizado pelo autor para escolher o local de insergao do
mirador também é de significativa relevancia para o processo de pensar a
obra, afinal, ele percorreu cerca de oitenta quildmetros diarios de bicicleta
no intuito de investigar como os habitantes da regidao se apropriavam do
espaco publico e como estes criavam vinculo com a paisagem local. Neste
processo, Moisés descobriu que, durante os periodos de seca, os
agricultores da regido fazem pequenos canais para desvio do curso das

aguas em direcao as plantagdes e, em consequéncia deste procedimento,
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acabam se formando balnearios na beira do rio Lontué que sao utilizados
pela populagao local como areas de descanso e lazer. Esta constatacao
sobre os balnearios do rio deflagraram uma oportunidade e condigao
favoravel para definir o local para a implementagéo de seu projeto. Tendo
escolhido o terreno descampado aos pés da colina de Tralune como local
de insergao de sua obra, o autor observou este lugar e percebeu que o
mesmo era utilizado como local de despejo de lixo, condigdo que inclusive
havia alterado a morfologia do lugar, que antes era uma explanada livre a
beira do rio, e, depois do excessivo despejo de lixo, passou a conter
pequenos montes de terra que criaram novos modos de ocupacgéao por parte
dos visitantes do local. Outro fator observado por Moisés, que pode ser
incluido na etapa de pensar a obra, € o reconhecimento dos muros de
contencao utilizados pelos habitantes e agricultores locais para proteger
suas moradias e plantagdes da forca das enchentes do rio Lontué, tal como
do processo de evolugdo construtiva desses elementos, como inspiracéao
para elaborar o projeto e operar a materialidade da forma construida. Nesse
sentido, devemos incluir como instrumentos que auxiliam a etapa de pensar
a obra todos os desenhos de plantas baixas de situacdo concebidos para
que fosse definida a orientagdo dos trés eixos de muros, ou os cortes
criados para definir as alturas desses elementos, ou até mesmo, os
calculos estruturais realizados para que a estabilidade das malhas rigidas
de metal fosse assegurada.

Sobre a etapa de fazer a obra, podemos considerar todos os
procedimentos que foram necessarios para execu¢ao do Mirador Yacal,
como, por exemplo, o processo de pré-fabricacao das “gaiolas” de malha
metalica e seu subsequente transporte para o local de insergao da obra, de
preparagao do terreno com as demarcagdes e escavagoes, de cooptacao
das pedras dos rios e das pedreiras locais para o sucessivo procedimento
de preenchimento do conteudo das malhas, e também o processo de
selagem das bases de ancoragem metalicas com esmalte anticorrosivo e
de colocagao das trés grandes pedras proximas ao perimetro delimitado
pelos muros construidos para formar o anfiteatro da obra. Sobre este ultimo
procedimento, devemos reconhecé-lo como elemento que deflagra a

caracteristica de inteligibilidade que esta presente no ato de fazer no
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presente caso, afinal, ao inserir estas grandes pedras, Moisés confere certo
grau de habitabilidade a obra que favorece sua utilizagdo como espaco de
reunido. Sobre o quesito da intertextualidade, podemos reconhecer que o
modo como se da a implantagdo dos muros revela a intengéo projetual de
enfatizar um determinado enquadramento visual na perspectiva dos
usuarios do espacgo criado. Isto é, deflagra a postura de induzir o campo
visual do usuario no sentido das margens do rio e essa estratégia de projeto
acentua a interagdo entre o anfiteatro e os balnearios formados no rio
Lontué.

Quanto a etapa de habitar a obra construida, podemos considerar a
comparagao entre o estado da obra na circunstancia de sua inauguragao
(figura 69) e 0 mesmo na oportunidade da visita ao campo (figura 70), para
observar a quantidade excessiva de residuos da ocupacdo humana
deixados no local, e de certa maneira, concluir que a obra vem sendo
utilizada com certa frequéncia. Na oportunidade da visita in loco, varios
outros grupos de pessoas estavam no local para contemplar a paisagem
do entorno ou realizar atividades como refeicdes coletivas ao ar livre,
pescas recreativas ou pausas nos passeios de bicicleta. Essas situacdes
observadas na visita a obra revelam que ela foi, de certa maneira, bem
recebida pela populacédo local, apesar de seu estado de conservacao
indicar uma tendéncia a um uso degradante do seu espago de entorno.

A respeito da expressao tectbnica desta obra, a énfase na fungao
estatica da forma estrutural se manifesta, por exemplo, no detalhe de
alguns pontos das bases dos muros em que o elemento construtivo da
malha de acgo rigida opera de modo a elevar e sustentar o conteudo de
pedras demonstrando uma inteng¢ao de dar leveza a estrutura, como se a
condicdo imposta pelas massas volumosas de pedras dos muros fosse
atenuada por uma flutuagcéao simulada das “gaiolas”. Além disso, a acéao de
contencéo estabelecida pela malha de ago rigida em relagdo as pedras
desvela um esforgo de tensdo entre estes elementos, que também revela
uma condicdo da forma estrutural que pode ser categorizada como
expressao tectonica da presente obra (figura 71).

Finalmente, sobre a expressao critica revelada pelo Mirador Yacal,

o projeto de Moisés Nilo surgiu da observagéao do costume de se apropriar
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das margens do rio Lontué como areas de descanso e recreagao,
reconhecida nos habitantes e turistas que frequentam a regiao de El Yacal.
O terreno onde foi instalada a obra de Moisés ja era ocupado por pessoas
que percorriam os caminhos da estrada que conecta Potreiro Grande a
Molina, mesmo antes da implementacao da obra de Moisés. No entanto, a
construgédo do Mirador Yacal buscou ativar a ocupagéao deste lugar através
da construcdo de um espagco mais suscetivel a habitacdo por seus
usuarios, de modo a estimular ainda mais sua apropriacdo por parte da
populacao local e contribuir para a criagcdo de espacos publicos de lazer
para a regiao. Além disso, a forma construida do Mirador Yacal se revela
como uma reinterpretacdo dos muros de gabido que s&o utilizados pela
populagao local para proteger suas plantagdes e habitagdes da for¢a das
aguas provenientes das enchentes dos rios. Isto €, como um muro de
gabido elevado em algumas de suas partes em relagdo ao nivel do solo.
Portanto, essa releitura de um elemento tradicional e simbdlico da cultural
local demonstra ndo somente a contribuicido da obra de Moises Nilo para a
formagdo de uma identidade cultural regional autbnoma como um dos

aspectos que denotam a expressao critica desta obra (figura 132).
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Figura 132: Mapa conceitual de analise da obra de titulagdo Mirador Yacal
Fonte: Elaboragéo propria

Ja a obra Granos de Arena pode ser reconhecida na pesquisa que
Antonia Ossa fez sobre o processo de criagdo da Rota Internacional CH-
115, que conecta a cidade de Talca, no Chile, e a cidade de Malargue, na
Argentina. Afinal, essa investigacao serviu como fonte de inspiragéo para
Antonia desenvolver um projeto cujo objetivo é reconhecer e homenagear
os cidadaos chilenos e argentinos que trabalharam durantes décadas na
construcdo da estrada que foi fundamental para o fortalecimento das
relacdes entre Argentina e Chile.

Sobre o ato de fazer, devemos considerar todas as etapas do
processo construtivo que foram necessarias para a execugao da obra
Granos de Arena como o processo de cooptacao e transporte das pedras
para seu local de inser¢cdo, de construgcdo das rampas circulares e dos

blocos feitos de concreto armado e de fixagdo dos pedregulhos nesses
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blocos por meio da criagdo de fundacdes feitas com armacgdes de ferro e
massa de concreto. A respeito dos componentes da obra que demonstram
a caracteristica de inteligibilidade do ato de fazer, no presente caso,
podemos mencionar a altura dos blocos de concreto como evidéncia de
que existe uma intengéo projetual de adequar esses elementos a escala
humana para que sejam utilizados como bancos pelos visitantes do
“anfiteatro de rochas”. Ja sobre o quesito da intertextualidade, percebemos
que a insergao da obra entre a pista da estrada CH-115 e a Laguna del
Maule, deflagra a intengéo de gerar um marco visual na paisagem local que
fortalece o reconhecimento desse lugar como ponto de parada na estrada
e também de promover a interagdo entre o espaco criado e o seu entorno,
sobretudo com o lago e a via.

Na visita a Granos de Arena, foi possivel perceber que a obra é
frequentada diariamente por pessoas que fazem o percurso entre os dois
paises fronteirigos. Apesar de existir um forte controle por parte da guarda
local em relagédo ao transito de veiculos neste ponto da fronteira, muitos
viajantes aproveitam a passagem pelo marco visual construido por Antonia
Ossa para fazer uma parada em sua viagem com o intuito de contemplar a
paisagem composta pela Laguna del Maule e pelo Complexo Vulcanico que
a circunda. Portanto, podemos dizer que o ato da habitar esta obra
evidencia que ela cumpriu com as expectativas criadas na etapa de projeto
em relagdo a sua implementacéo e ocupacao.

Sobre a expressao tectdnica promovida pela obra Granos de Arena,
essa se revela a partir da nocao de equilibrio causada pela maneira como
as pedras sao dispostas nos blocos de concreto. Afinal, a escolha pelo lado
menor das pedras para ser o ponto de contato com suas bases, deixando
seu lado maior livre, deflagra a énfase na fungédo estatica da forma
estrutural e nos faz questionar sobre como estes elementos foram
estruturados de modo a permanecerem na orientacao vertical. Além disso,
o procedimento de preenchimento com massa de concreto na base das
rochas, que exerce a fungdo de colagem entre os dois elementos, € um
artificio que reitera, de certa maneira, a fungao estatica da forma estrutural

construida.
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Em relagao a expressao critica da obra de Antonia Ossa, é razoavel
afirmar que essa se revela através do vinculo que a obra estabelece com
seu local de insergéo, sobretudo, com o contexto de formagao da via CH-
115. Isto &€, a obra Granos de Arena promove O COmMpromisso com a
formacdo da identidade cultural do seu local de insercdo através do
enaltecimento da memodria dos construtores que criaram este caminho
fundamental para o fortalecimento da relagcédo entre o Chile e a Argentina.
Além disso, a expressdo critica desta obra também se deflagra pela
reinterpretacdo de um elemento simbdlico da cultura local, a tradicdo dos
habitantes originais da regiao, os Pehuenches, que dispunham pedras com
0 seu maior lado no sentido vertical para afirmar sua presencga no territorio

(figura 133).
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Figura 133: Mapa conceitual de andlise da obra de titulacdo Granos de Arena
Fonte: Elaboragéo propria
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A respeito da obra Santuario Seis Virgens, a fase de pensar a obra
se manifesta a partir da pesquisa que o autor do projeto realiza sobre a
cultura local, na qual ele reconhece a cerimbnia de celebragdo da Santa
Imaculada da Conceicdo como um evento cultural de extrema relevancia
para a cidade de Tabunco. Durante esta investigagdo, Gustavo Torres foi
capaz de identificar o fato das seis comunidades se reunirem em um local
especifico da cidade apds a peregrinagdo com as santas, como uma
oportunidade para conceber seu projeto. Também foi durante esta pesquisa
que, apos a analise do territorio do vilarejo, Torres solicitou ao poder publico
local recursos financeiros e a autorizagdo para deslocar o ponto de
encontro das comunidades na cerimbnia, reconheceu a zona onde estao
situados os servigos basicos de Tabunco, definiu o potencial do terreno
onde foi inserida a obra e convidou os habitantes locais a participarem das
reunides em que foram tomadas algumas decisdes de projeto. Sendo
assim, podemos dizer que a investigacao destas circunstancias e a analise
das caracteristicas contextuais da cidade de Tabunco, tal como todos os
dados obtidos e desenhos produzidos para que o Santuario Seis Virgens
fosse concebido, sdo elementos oriundos do ato de pensar a obra.

Ja a fase representada pelo ato de fazer a obra, consiste, neste
caso, nos procedimentos necessarios para a realizacdo do processo
construtivo do Santuario Seis Virgens, ou seja, esta etapa se refere as
acoes feitas em prol da manipulagao dos diversos materiais, ferramentas e
técnicas construtivas que envolveram a criacdo deste objeto, como por
exemplo, o processo de pré-fabricagdo das sapatas de concreto da
fundacao, de marcagao e escavacao do terreno, de corte das pecas de
madeira para criar 0os encaixes entre vigas e pilares, do tratamento das
pecas metalicas com esmalte anticorrosivos, dentre outros. Sobre o
requisito da inteligibilidade, podemos citar a criagdo dos bancos que
compdem o anfiteatro como elementos que melhoram a condicido de
habitabilidade deste terreno e adequam a obra a escala humana. Ja sobre
a intertextualidade presente na etapa de fazer a obra, podemos dizer que
os elementos dos retangulos de madeira vazados que enquadram a

natureza ao redor do Santuario Seis Virgens sdo uns dos responsaveis pela
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interacdo da obra com a paisagem do entorno, afinal, estes, de certa
maneira, convidam o meio ambiente a se tornar um elemento do projeto.

Em relacdo a fase representada pelo ato de habitar a obra
construida, devemos recordar os objetivos principais do projeto de Gustavo
Torres. Isto é, a criacdo de um espaco destinado a celebracdo da Santa
Imaculada Conceicdo, a melhoria das condigcdes de habitabilidade do
vilarejo de Tabunco através da construgdo de um espaco destinado ao uso
publico e o fortalecimento das relagbes entre as seis comunidades que
compdem a cidade. Como vimos anteriormente, a obra de Gustavo Torres
foi substituida apds alguns anos de sua implementag¢ao por um pavilhdo
coberto que, de certa maneira, exerce atualmente uma fungdo semelhante
a do Santuario Seis Virgens. Afinal, o novo espago criado, o Complexo
Recreativo e Cultural Tabunco, também é destinado ndo somente ao
encontro da populagao local apds as peregrinagdes referentes ao evento
da celebracdo da Santa Imaculada Conceigcdo, como aos demais eventos
culturais locais que viabilizam as relagdes entre as seis comunidades de
Tabunco. Apesar de essas duas obras arquitetbnicas terem representado
a criacao de infraestruturas destinadas ao uso publico, é razoavel afirmar
que o novo empreendimento construtivo abarca condigbes relativamente
melhores para ser utilizado como espaco de recreacdo, possuindo
elementos como banheiro, um palco e uma cobertura que favorecem a
ocupacgao por parte de seus usuarios. Sendo assim, mesmo tendo sido
removida do local, a obra de Gustavo Torres produziu um legado
representado pelo novo pavilhdo criado e, portanto, através deste ela
atingiu seus objetivos principais.

Sobre a expressao tectbnica deflagrada pelo Santuario Seis Virgens
podemos dizer que essa se manifesta, por exemplo, na observagao de dois
detalhes construtivos: os encontros entre os elementos das vigas e dos
pilares, que explicitam o processo construtivo baseado em encaixes feitos
a partir de recortes nas pecas de madeira; e as conexdes metalicas que
fazem o processo de transferéncia de cargas entre a fundagéo e as pecgas
de madeira, elevam os bancos e painéis e enfatizam a fungao estatica da

forma estrutural construida.
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Em relacdo a expressao critica promovida pelo Santuario Seis
Virgens, o compromisso da obra com os habitantes locais se manifesta
através: da valorizagdo de um elemento tradicional da cultura local, a
cerimbnia da Santa Imaculada da Conceigdo, como fonte de inspiracao
para a criacado de um espaco destinado a celebragao desse evento; da
construgdo de uma obra destinada ao uso publico; do estreitamento das
relagdes entre as seis comunidades religiosas locais. Além disso, podemos
dizer que a utilizagdo da madeira pinus, abundante na regido, e a
participacdo dos moradores locais nas reunides de elaboracéo do projeto,
sdo circunstancias observadas no processo de concepgao e construgao da
obra que deflagram a intengdo projetual de fomentar a criagcdo da
identidade cultural local (figura 134).
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Figura 134: Mapa conceitual de analise da obra de titulagdo Santuario Seis Virgens
Fonte: Elaboragéo propria
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Na obra intitulada Parador Mirador Eucaliptus, percebemos que a
etapa de pensar a obra se da a partir das investigagcdes que Ingrid Morales
realizou sobre o territério de Curepto. E nesta pesquisa que ela reconhece
a comunidade de Poblacion Eucaliptus como um bairro da cidade que
possui alta densidade de construcdes residenciais e escassez de espagos
destinados ao uso publico. Também é durante a etapa de pensar a obra
que Ingrid observa a paisagem da regido costeira do Vale Central,
buscando identificar qualidades espaciais, locais oportunos para criar
intervengdes e materiais disponiveis no territério que se relacionam as
atividades produtivas regionais. A partir disso, Ingrid reconheceu a
exploracado florestal das plantacbes de eucaliptos como atividade de
significativa relevancia para a economia local e assim, realizou visitas aos
galpdes das madeireiras locais com o intuito de conhecer um pouco mais
dos processos de producao das pecas de madeira. Nesta oportunidade,
Morales identificou o processo de empilhamento dessas pegas para
secagem como procedimento capaz de gerar padrdes de repeticdo que
criam formas inusitadas com condicbes de habitabilidade que
representaram uma importante fonte de inspiragao para a concepg¢ao do
projeto do Parador Mirador Eucaliptus.

Ja sobre a etapa de fazer a obra, esta é representada pelos
procedimentos construtivos que foram realizados para que o Parador
Mirador Eucaliptus fosse construido. Dentre estes, podemos citar o
processo de pré-fabricagdo das conexdes metalicas e das bases forjadas
em acgo que compdem o objeto construido, tal como o de amarragao destes
elementos com as pecas de madeira, como etapas construtivas que
deflagram o ato de fazer no caso analisado. Sobre a inteligibilidade deste
ato, podemos mencionar a construgcdo dos bancos de madeira como
procedimento que denota a intencdo de melhorar as condigdes de
habitabilidade do local de insercdo da obra. Sobre a intertextualidade, a
criacdo de um caminho entre os médulos de madeira induz a ocupagao da
obra por parte dos pedestres que passam pelo local. Desta maneira, estes
elementos deflagram a intengdo do projeto de interagir com estes

transeuntes e com as duas ruas principais do bairro. Além disso, a maneira
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como foram orientados os bancos e as aberturas criadas nos modulos de
madeira revela o intuito da obra de interagir com a paisagem do entorno.

Em relagédo a etapa de habitar a obra construida, é razoavel afirmar
que o projeto cumpriu com o objetivo de gerar um espago publico relevante
para a populacdo de Poblacion Eucaliptus. Afinal, a visita ao local de
insercdo da obra foi suficiente para perceber que o Parador Mirador
Eucaliptus é bastante utilizado pelos habitantes do bairro que ocupam a
obra para contemplar a paisagem do entorno composta pelas casas e
plantacdes de eucalipto de Curepto, esperar os transportes publicos que
passam pela esquina ou até mesmo realizar atividades recreativas com as
criangas do bairro.

Sobre a expresséao tectdnica desta obra, as bases forjadas em aco
que elevam as estruturas da obra, as conexdes metalicas e as chapas que
unem e fazem o contraventamento das pecas de madeira sdo elementos
que revelam os processos construtivos realizados e a funcio estatica da
forma estrutural elaborada no Parador Mirador Eucaliptus.

A respeito da expressao critica promovida pela obra de Ingrid
Morales, a forma construida do Parador Mirador Eucaliptus se revela como
uma reinterpretacao dos elementos que se formam a partir do processo de
secagem das pecgas de madeira nos galpdes das madeireiras da regiao.
Sendo assim, percebemos que esse projeto promove o vinculo com seu
local de inser¢cdo, ndo somente pela criagdo de um novo espaco publico
para o bairro, como pela valorizagdo de um elemento tipico de uma
atividade produtiva local, o que, de certa maneira, favorece o
desenvolvimento da identidade cultural da comunidade de Poblacion

Eucaliptus (figura 135).
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Figura 135: Mapa conceitual de andlise da obra de titulacdo Mirador Eucaliptus
Fonte: Elaboragéo propria

Sobre o Mirador Periurbano, podemos dizer que a fase representada
pelo ato de pensar a obra se revela a partir da analise que Macarena Encina
fez sobre o territério de Constitucion e sobre o contexto historico de
formacgao da cidade. Afinal, através desta investigacao, ela reconheceu que
a condicdo geografica de compreender em seu territério o ponto de
encontro entre as aguas do Rio Maule e do Oceano Pacifico foi
determinante para a criagdo da identidade sociocultural e econémica da
cidade, e, a partir disso, definiu como diretriz de seu projeto a observagao
da relagéo que a cidade estabelece com suas margens maritimas e fluviais,
considerando que esses locais sao influenciados por fendmenos histérico-
culturais e atividades econémicas que contribuem para a formagado da
identidade local e transformam seus espacos fisicos. Portanto, podemos

dizer que foi através destas observagdes que Macarena definiu o Cerro
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Mutran como local apto a criagdo de um espacgo suscetivel a contemplagao
das transformacdes que ocorrem na paisagem da cidade ao longo dos
anos.

Ja em relagao a etapa de fazer a obra, é possivel reconhecer todos
os procedimentos realizados em prol da execucédo do projeto, como, por
exemplo, o processo de escavagdo e preparacao do terreno, de
levantamento das pequenas paredes de madeira que constituem os
assentos da arquibancada construida, de construcdo das fundagdes que
sustentam essas paredes e de acabamento da rampa inclinada utilizando
cascalhos. Sobre a inteligibilidade presente no ato de fazer esta obra,
podemos dizer que a construgcdo das pequenas paredes de madeira que
constituem os assentos da arquibancada e os bancos da rampa sao
procedimentos que sugerem a compreensao desta obra como produgao
arquitetbnica. Sobre o quesito da intertextualidade, podemos mencionar a
criacdo dos percursos da rampa e da arquibancada em direcdo a
plataforma de madeira, como uma evidéncia da intengdo do projeto de
induzir a interagdo dos usuarios da obra com a paisagem do entorno,
sobretudo com as margens fluviais e maritimas da cidade de Constitucion.

Sobre o ato de habitar o construido, foi possivel constatar, a partir
da viagem realizada ao local, que o Mirante Periurbano é visitado com
bastante frequéncia por turistas e habitantes da regido, sendo utilizado
como local de contemplacédo da costa litordnea e como espaco de lazer
pelos moradores locais. Na oportunidade, foi possivel observar que os
usuarios do espacgo utilizam os bancos da rampa e os assentos do
anfiteatro criado como espacgos de permanéncia alternativos em relacéo a
plataforma de madeira. Além disso, percebeu-se uma grande quantidade
de residuos provenientes da ocupagdo humana que foram deixados para
tras pelos visitantes que passaram pelo local, se acumulando nas matas da
encosta do morro. Portanto, é razoavel afirmar que o projeto conseguiu
atingir o objetivo de criar um espaco favoravel a contemplac&o da paisagem
litoranea a partir de diferentes niveis de permanéncia e da manutencao dos
elementos fisicos pré-existentes.

A respeito da expressdo tectbnica observada no Mirador

Periurbano, podemos afirmar que essa se revela na maneira como sio
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articuladas as pegas que compdem a face frontal dos bancos e dos
assentos construidos. Isto é, no detalhe construtivo representado pelos
pequenos pedagos de madeira inseridos em um espaco delimitado pelos
elementos de aco dispostos no sentido vertical e que exercem a fungao de
ancorar a camada de madeira na fundacdo estrutural. Sendo assim,
podemos dizer que a articulagdo entre estes componentes materiais de
modo a formar uma composicdo intercalada entre pecas de madeira
deflagra a manifestagdo da forma estrutural e construtiva da obra através

de seu carater tatil.

Por fim, sobre a expressao critica promovida pela obra de Macarena
Encina, podemos dizer que o compromisso do projeto com seu lugar de
insercao e sua contribuicdo para a formacgao da identidade cultural local se
revelam na valorizagdo da experiéncia de contemplagado da paisagem da
cidade a partir da énfase em sua condigao litoranea e da observagcao dos
vestigios que deflagram as mudancgas ocorridas no tecido urbano da cidade

ao longo dos anos (figura 136).
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Figura 136: Mapa conceitual de analise da obra de titulacdo Mirador Periurbano
Fonte: Elaboragéo propria

Na obra intitulada Manto Topografico, percebemos que a etapa de
pensar se revela a partir da investigacdo que Francisco Lara realiza sobre
as criangas acometidas por deficiéncias cognitivas da Escola Presbiteriana
de Talca. Nesta pesquisa, ele constatou que algumas destas desenvolviam
problemas posturais e de coordenag¢ao motora ocasionados por disfungdes
dos sistemas musculoesqueléticos. A partir destas observacdes, o autor do
projeto decidiu construir um objeto que funcionasse como uma area de
lazer vinculada ao trabalho terapéutico da escola com estas criangas, com
o intuito de promover ndo somente a aprendizagem por meio da exploragao
tatil e interagdo com o espaco criado, como também o desenvolvimento
muscular e a acdo motora nessas criangas. Além disso, todos os estudos
planimétricos, dados recolhidos e desenhos técnicos realizados com o

intuito de projetar as alternativas morfolégicas possiveis para a insergao
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adequada da obra no local escolhido também podem ser consideradas
como produtos da etapa de pensar a obra projetada e construida.

Sobre a etapa de fazer a obra, essa se deflagra a partir dos
processos construtivos e agdes realizadas em prol da execugdo do Manto
Topografico, como, por exemplo, os procedimentos de corte, desengrosso
e cura natural a que foram submetidas as pecgas de madeira pinus, de unido
desses elementos de maneira intercalada a partir da fixacdo com parafusos
de quatro polegadas, de pré-fabricagdo das costelas compostas por
sequencias de curvas de niveis diferentes constituidas pelas madeiras
tratadas, e até mesmo os procedimentos de transporte e manuseio dessas
estruturas para o lugar de intervengéo da obra.

Apesar de a obra nao ter sido encontrada na oportunidade da visita
ao seu local de insercdo, € razoavel afirmar que o ato de habitar o
construido se manifesta, neste caso, na apropriagao do espaco criado por
parte das criancas acometidas por disfungdes motoras, a partir do qual
estas realizam exercicios terapéuticos graduais que estimulam variadas
partes do corpo.

Sobre a expressao tectdénica observada no Manto Topografico, a
manifestacdo da forma estrutural e construtiva da obra se revela a partir de
seu carater tatil representado pela articulacdo de pequenas pecas de pinus
fixadas entre si de modo a formar as costelas da estrutura, que exercem
nao somente a fungéo de sustentacao da forma orgénica da “manta” como
também fazem aparecer as ondulagdes texturizadas da forma construida.

Ja sobre a expresséao critica da obra de Francisco Lara, podemos
afirmar que essa se deflagra pelo evidente comprometimento de sua
proposta com os habitantes locais, sobretudo com as criangas que
apresentam deficiéncias cognitivas e disfungées motoras. Afinal, o objetivo
principal do projeto era construir um espacgo suscetivel a realizagdo de
atividades terapéuticas capazes de promover o treinamento perceptivo, tatil
e a integracéo sensorial dos seus usuarios. Além disso, podemos afirmar
que o objeto construido foi concebido a partir da “fertilizagdo” entre a
reinterpretacao da referéncia estrangeira conhecida como “calcada dos
gigantes” e a utilizacdo de uma matéria-prima abundante na regiéo, a

madeira de pinus (figura 137).
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Figura 137: Mapa conceitual de analise da obra de titulagdo Manto Topogréfico
Fonte: Elaboracao prépria

A respeito da intervencdo na paisagem de La Lajuela, a fase de
pensar a obra se manifesta a partir das observagées de Claudio Urzua
sobre a paisagem e a cultura deste vilarejo. Afinal, foi através desta
investigacdo que o autor do projeto reconheceu o costume dos habitantes
de La Lajuela de utilizar a palha da teatina, um material natural abundante
no territério local, para desenvolver produtos artesanais comercializaveis.
Além disso, Urzua também percebeu que a exploragao da teatina por parte
dos artesdos se estabelecia por uma rota especifica que cruzava as
montanhas da regido. A partir destas observagdes, o autor definiu um ponto
especifico desta rota, situado entre as montanhas do vale mais préximo ao

vilarejo, como lugar de insergao da obra e utilizou a palha da teatina como
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um dos materiais que compdem o objeto construido. Portanto, é razoavel
afirmar que a investigagcéo das caracteristicas fisicas, materiais, culturais e
econdmicas deste lugar, tal como os dados obtidos e desenhos produzidos
para que a intervencdo na paisagem de La Lajuela pudesse ser concebida,
sao elementos de projeto oriundos do ato de pensar a obra.

Ja sobre a etapa de fazer, essa se revela a partir dos procedimentos
necessarios para a execugao do processo construtivo da obra, ou seja, esta
fase se refere a utilizagcao dos diversos materiais, ferramentas e técnicas
construtivas decorrentes da criagao deste objeto. Dentre estes, podemos
citar como exemplo a pré-fabricacdo das conexdes metalicas e dos painéis
de armacao de ferro, a cooptagdo de matérias naturais como madeiras,
pedras e a palha da teatina e seu transporte para o local da obra, a
preparacdo do terreno, a construcdo das fundagdes, a fixagcdo das
conexdes metalicas nas pecas de madeira, o levantamento da estrutura da
torre, 0 acabamento com as palhas de teatinas, dentre outras atividades
que compdem o processo construtivo dessa obra. Sobre a inteligibilidade,
podemos citar a ambiéncia criada na parte interior da base da torre, como
espaco coberto que simboliza um abrigo para os andarilhos que
enfrentando o clima arido e os dias ensolarados ao passar pelo local. Sobre
o critério da intertextualidade presente no ato de fazer, podemos dizer que
a obra construida estabelece uma relagdo de interagao visual com o vale
montanhoso e o vilarejo de La Lajuela, que foi promovida pela estratégia
de implantacao da torre que induz um enquadramento visual composto por
estes elementos pré-existentes no entorno.

Apesar de a intervengao na paisagem de La Lajuela nao ter sido
encontrada na oportunidade da visita ao local, € possivel afirmar que a fase
representada pelo ato de habitar a obra construida, se deu, neste caso,
pela apropriagdo da obra por parte dos andarilhos e artesdos que
percorriam a rota da teatina. A ocupacgao da obra por parte dessas pessoas
deflagrou a utilizagdo da mesma como espacgo de descanso, contemplagao
da paisagem e protecdo contra a forte incidéncia solar caracteristica de um

local de clima arido.
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Sobre a expressao tectdnica da obra de Claudio Urzua, as vigas de
madeira que elevam o cubo de teatina em relacdo ao solo e as conexdes
metalicas que unem esses elementos verticais a base feita de madeiras e
pedras representam, de certa maneira, a manifestacdo da forma construtiva
dessa obra a partir da énfase no papel estatico da forma estrutural da
intervencdo em La Lajuela. Além disso, € razoavel afirmar que a
materialidade da “pele” do cubo, feita de palha de teatina, promove uma
experiéncia sensorial que deflagra o carater tatil da forma construida por
Urzua.

Em relagdo a expressao critica promovida pela intervengdo em La
Lajuela, € possivel dizer que o compromisso do projeto com os habitantes
desse territério se manifesta através da valorizacdo do costume local de
utilizar a palha da teatina como matéria-prima para a producao artesanal.
O enaltecimento deste elemento cultural caracteristico do vilarejo pode ser
reconhecido ndo somente pela sua utilizagdo no processo construtivo da
obra, como pela criagdo de um espacgo de descanso para os artesaos e
andarilhos que cruzavam o local em busca de sua matéria-prima, o que, de
certa maneira, evidencia a contribuicdo do projeto para o processo de

formacgao de uma identidade cultural regional em La Lajuela (figura 138).
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Figura 138: Mapa conceitual de anélise da obra de titulagao intervencao na paisagem La
Lajuela

Fonte: Elaboragéo propria
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6
CONSIDERAGOES FINAIS

No desenvolvimento desta pesquisa foi possivel discutir sobre as
diversas relacbes que atuam entre o pensar e o fazer na formacdo em
arquitetura. Entre estas, os fundamentos soécio-histéricos do
funcionamento psicoldgico do ser humano (Lev Vygotsky), possibilitaram
uma maior compreensao de como se da o ato de pensar e o ato de fazer
no processo de aprendizagem. A relagdo do ser humano com o mundo é
intermediada por agentes mediadores que operam como ferramentas
auxiliares do pensamento e das acdes no meio exterior. As explicacbes de
Vygotsky sobre a relagdo entre o pensamento, a linguagem e a inteligéncia
pratica revelaram algumas contribui¢gdes significativas para a presente
pesquisa, pois ao aproximarmos as ideias do autor do campo da
arquitetura, foi possivel estabelecer conexdes entre 0 ato de pensar e o ato
de projetar. Estes sao processos de planejamento baseados na
organizagao, analise e gerenciamento de informacdes adquiridas através
da interagcdo com o meio exterior, a partir de conhecimentos simbdlicos,
instrumentais, técnicos e praticos previamente desenvolvidos pelo
individuo. De mesmo modo, compreendemos que o ato de projetar, assim
como o ato de pensar, € mediado por ferramentas auxiliares representadas,
no ambito da arquitetura, pelos instrumentos e sistemas de signos que
viabilizam o processo criativo do projeto. Dentre estes, o desenho € um dos
principais mediadores pois promove a comunicagdo entre individuos de
diferentes grupos através de signos que transmitem significados pre-
estabelecidos. O ato de projetar também pode ser mediado por outras
ferramentas auxiliares de projeto para além do desenho, como € o caso
daquelas relacionadas ao desenvolvimento do intelecto pratico, isto é, as
que provém do ato de fazer como ordenacao da acéo do individuo a partir
de sua relacdo com o meio exterior e auxiliam o desenvolvimento do
pensamento técnico e instrumental. Neste sentido, compreendemos que a
experiéncia pratica também pode ser considerada, mais que como uma
ferramenta, uma experiencia que auxilia o processo do projeto e, portanto,

um instrumento de uma valiosa fase que pode ser explorada no processo
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de ensino e aprendizagem da arquitetura, promovendo o desenvolvimento
de habilidades técnicas, instrumentais e espaciais caracteristicas de uma
inteligéncia essencialmente pratica inerente ao ser humano. Por fim, ao
analisarmos as consideragdes de Vygotsky sobre a importancia do vinculo
entre os sistemas de signos e as atividades praticas no decorrer do
processo de desenvolvimento do ser humano, fica em evidéncia que o
desenho e a experiéncia pratica podem ser associadas no decorrer do
processo de ensino e aprendizagem da arquitetura, de modo a promover
relacdes interdisciplinares capazes de potencializar os conhecimentos
adquiridos pelo individuo e interligar a abordagem teédrica e pratica da
arquitetura. Afinal, apesar de representarem mecanismos independentes
que podem ser explorados de maneira isolada, essas abordagens
pedagdgicas encontram na intersegcédo de suas praticas a oportunidade de
desenvolver caminhos valiosos para o processo de ensino e aprendizagem
da arquitetura, que raramente sdo vivenciados em sua completude pelo
estudante e que sao capazes de promover o desenvolvimento de

habilidades e conhecimentos edificantes para a formacao em arquitetura.

Ao longo da pesquisa foram observados alguns projetos
pedagogicos que valorizam a experiéncia pratica e a interpretagcéo do lugar
como algo fundamental no processo de aprendizagem e ensino da
arquitetura. No caso da Escola de Talca, principal estudo de caso desta
pesquisa, existe uma pratica de ensino conduzida pela experiéncia de
aprender fazendo, considerando as condigdes, recursos € demandas do
contexto em que o projeto e obra se inserem, especialmente nas obras de
“titulacion”, do ultimo ano do curso. Para compreender essa pratica
pedagdgica de formagdo em arquitetura foi necessaria uma aproximagao
com o contexto fisico, histérico e cultural da escola e da regido do Vale
Central do Chile na qual ela se localiza, compreendendo como se da a
atuacdo da escola neste territério e como ela busca promover o
envolvimento dos alunos com questdes especificas dos costumes e da
vivéncia cotidiana dos habitantes da regido, de modo que os projetos
implementados por eles considerem as condi¢gdes e 0s recursos locais e
contribuam para o desenvolvimento dos lugares em que se insere cada

obra.
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Alguns elementos diferenciadores da experiencia pedagogica da
Escola de Arquitetura de Talca, sdo a relacdo que se estabelece com o
territério do Vale Central chileno, o carater inovador de suas praticas
pedagogicas, o perfil do aluno que ingressa na escola e as atividades
promovidas pelas oficinas pratico construtivas implementadas. Estes
elementos diferenciadores se cristalizam objetivamente na grade curricular
da Escola de Talca em funcdo de trés dominios que devem ser
desenvolvidos pelo estudante ao longo da graduag&o, que consistem na
aquisi¢ao dos conhecimentos e ferramentas fundamentais para o oficio do
arquiteto, como s&o o saber projetar, representar e calcular; na assimilagao
das habilidades de gerenciamento das diversas relacbes que compdem a
dindmica da execucgado de uma obra de arquitetura; e no desenvolvimento
de um modo especifico de expressar os conceitos, de modo a manifestar
os conhecimentos adquiridos ao longo do curso através de uma maneira

particular de fazer.

Por outro lado, a Escola de Talca baseia suas praticas em
referéncias arquitetbnicas do territorio em que esta inserida. Isto quer dizer
que a inspiragao para desenvolver suas praticas pedagogicas surge do
territério do Vale Central chileno, o que revela uma posi¢ao inovadora em
relagdo a outras escolas de arquitetura da América Latina e promove uma
maneira particular de fazer, ensinar e aprender arquitetura. A Escola de
Talca se deflagra como uma heranga da histéria do ensino e da pratica
profissional da arquitetura no Chile. Afinal, a busca pela expressividade do
material e pela relagdo com o contexto do lugar no qual se insere sao tragos
provenientes da cultura arquitetbnica que se estabeleceu no pais,

sobretudo a partir da década de 90.

A pesquisa também revelou uma dimensao social que norteia as
praticas e criticas desta Escola, a autonomia fornecida aos alunos para
estabelecerem suas préprias escolhas projetuais, a importancia das
disciplinas tedricas e de representagao grafica e da articulagdo dessas com
as oficinas praticas promovidas e a maneira singular pela qual a escola

promove o trabalho do corpo no espago a servigo do lugar e de seus
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habitantes, buscando solugbes praticas, materiais e construtivas para as

propostas de intervencao desenvolvidas.

A aproximacao as obras de titulagdo que foram visitadas na viagem
ao Chile, realizada como estudo de campo para essa pesquisa, foi
reveladora. A importancia destas oficinas de conclusao de curso se deve
ao fato delas proporcionarem ao arquiteto em formagédo a vivéncia de
problemas e situagbes reais em circunstancias factuais para verificar a
aquisicao das competéncias pré-definidas pela escola. Em termos
metodologicos, analisar essas obras a luz dos conceitos de ciclo
hermenéutico de Paul Ricoeur e do regionalismo critico de Kenneth
Frampton trouxe importantes desdobramentos para compreensdo do
processo de ensino e aprendizagem. O primeiro, com o intuito de evidenciar
a temporalidade presente no processo de idealizacdo e construcdo das
obras, onde se reconhece o ato de pensar, de fazer e de habitar de forma
continua e em escala real e como isso afeta o processo de aprendizagem.
O segundo, regionalismo critico, conceito ao que recorre a pesquisa para
analisar como se revela a expressao tectonica e a tomada de consciéncia
critica sobre o contexto do lugar em que se insere, nas producdes
fomentadas pelas praticas de ensino e pelo projeto pedagogico da Escola
de Talca. A analise destas obras a partir destes conceitos permitiu
compreender com maior profundidade as contribuicdes dessas praticas
pedagdgicas para o processo de ensino e aprendizagem em arquitetura,
além de evidenciar como estas experiéncias sao capazes de incorporar ao
processo de formagao do arquiteto o contato com seu material de trabalho,
com o ato de fazer com as préprias méos e com o contexto do lugar em

que se opera a intervencao.

Sobre estas caracteristicas podemos dizer que elas se manifestam
de diferentes maneiras em cada um dos projetos de titulagéo visitados. Isto
quer dizer que cada processo de projeto apresenta uma determinada
maneira de manipular os materiais, de se envolver com o ato de fazer com
as proprias maos, de definir um sistema construtivo e de se relacionar com
o contexto do lugar em que a obra se insere. E razoavel afirmar que o

produto final criado nestas experiéncias é determinado por alguns fatores
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intrinsecos ao processo como € o0 caso dos conhecimentos técnicos,
aptiddes e experiéncias prévias de cada aluno recém formado em Talca.
Em alguns projetos de titulagéo é possivel observar uma certa incoeréncia
entre as intengdes projetuais e a estratégia de adequacgéo ao espago fisico
do entorno e ao contexto do lugar de insergao da obra. Estas contradigdes
se tornam evidentes a partir da observagdo da reagdo de algumas
comunidades ao objeto construido. E o caso da obra Santuario Seis
Virgens que foi projetada com a intengdo de servir como um espago de
reunido e permanéncia para os moradores locais de Tabunco, mas que
carecia de elementos capazes de criar sombras para proteger os usuarios
da forte incidéncia da luz solar no local. A ndo adequacdo da forma
construida as condic¢des climaticas do local em que ela se insere advém de
uma analise equivocada dos componentes e condi¢des fisicas do lugar por
parte do aluno e se deflagra pela substituicdo da obra de titulagdo por um
galpao coberto que cumpre com exceléncia a fungédo de sombreamento e
protecdo dos usuarios do espago de reunido e permanéncia a forte

incidéncia da luz solar caracteristica do local.

De mesmo modo, durante o processo de projeto da obra Mirador
Yacal, foi observado que o local escolhido para insercdo da obra era
destinado ao despejo de lixo a céu aberto por alguns moradores da regido.
Apesar desta condicdo do entorno do terreno de inser¢cao da obra ter sido
devidamente reconhecida desde o inicio do processo de criagdo do projeto,
a implementagao do objeto do mirante nao foi acompanhada do incentivo a
preservacdao do ambiente natural local, afinal, a partir da visita de campo,
foi possivel observar a existéncia de muitos residuos materiais
provenientes da ocupagado humana que reiteram a aparéncia degradada do
espaco de entorno do projeto e remetem ao antigo “lixado a céu aberto” pré-
existente no local. Estes exemplos evidenciam que algumas escolhas
projetuais dos alunos de titulagdo podem ter sido equivocadas, certamente,
advindas de uma leitura do entorno inadequada ou imprecisa. A equivocada
interpretacdo das condi¢cdes espaciais do local de entorno e o insucesso
das escolhas projetuais em relagdo a adequacgao do objeto construido ao
seu local de implantacéao refletem situacdes reais as quais todos arquitetos,

mesmo 0s mais experientes, estdo sujeitos no decorrer de suas
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experiéncias profissionais. Estes equivocos do projeto sdo, na verdade,
produtos do processo de aprendizagem e sao fontes de conhecimento
assim como as decisdes projetuais acertadas. Apesar das contradigbes
existentes nos projetos de titulagado analisados, podemos afirmar que estas
obras foram criadas a partir de processos construtivos rebuscados que
necessitaram da exploragao de técnicas construtivas elaboradas que ao
serem pesquisadas e implementadas pelos alunos, suscitaram
experiéncias unicas que raramente sdo vivenciadas por um arquiteto em
processo de formacido académica. Isto quer dizer que o fato de um aluno
recém graduado em arquitetura ter tido a oportunidade de construir um
projeto autoral em escala 1:1, a partir de sua propria iniciativa, ja € por si
s6 um grande demonstrativo da poténcia da experiéncia construtiva como
pratica de ensino no processo de formacdo em arquitetura. Apesar de
existirem contradigdes arquitetdnicas no produto final da grande maioria
dos projetos de titulagado analisados, é razoavel afirmar que os processos
decorrentes destas experiéncias construtivas sdo os fatores de maior valor
nessa equacao, desde a analise do contexto, passando pela concepcéao da
ideia até sua execucgao. Afinal, estes processos representam oportunidades
para pOr em pratica conhecimentos que sao explorados para além de sua
base tedrica. Isto quer dizer que estas experiéncias possibilitam por
exemplo, que o aluno estabelecga a analise do entorno de um lugar a partir
de pesquisas de campo e entrevistas in loco, ou que conhegca as
propriedades de um material a partir do seu manuseio pratico,
investigando-os com as proprias maos ou observando sua manipulagéo por
terceiros capacitados. As oficinas de titulagao possibilitam que os alunos
expressem seus conhecimentos de maneira pratica, como se o
aprendizado absorvido em anos de graduagdo pudesse agora ser
manifestado através da constru¢ao de um objeto autoral feito em escala
1:1.

Podemos dizer que a analise das obras de titulacdo a luz das
categorias de pensar, fazer, habitar, expressdo tectbnica e expressao
critica, possibilitou a observagao de alguns aspectos importantes para essa
pesquisa. Primeiramente, podemos afirmar que, apesar do aluno construir

obras coletivas ao longo de toda a graduagao, no Taller de Titulacion -
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embora sempre orientado pelo professor - ele € o Unico encarregado de
todas as instancias que envolvem o processo de concepgéo, gestédo e
construcao da obra, o que proporciona uma experiéncia inédita, dificiimente
vivenciada por um aluno de arquitetura e repleta de tomada de decisbes
complexas e imediatas, que promovem um aprendizado singular para a
formacgao do arquiteto. Além disso, as circunstancias enfrentadas na etapa
de execugao da obra sdo oportunidades de ter contato com a realidade da
pratica profissional do arquiteto. Portanto, quando o estudante se depara,
por exemplo, com a necessidade de pré-fabricar pecas em um lugar
distante do terreno destinado ao projeto, ele aprende sobre a logistica de
transporte desses elementos e como isso afeta o processo de produgéo da
obra como um todo, o que representa um grande desafio e aprendizado
para o aluno. Também podemos dizer que a experiéncia pratica com os
materiais em sua verdadeira grandeza, permite que o estudante de
arquitetura aprenda sobre o processo construtivo da obra através de um
ponto de vista unico, afinal, eles passam a compreender como certos
materiais reagem a outros e ao ambiente em que se inserem, como
funcionam suas propriedades estruturais e construtivas na pratica,
desvelando novas percepg¢des que dificilmente sdo passiveis de serem
observadas através da representagao do projeto no formato digital ou no
papel. Isto quer dizer que o ato de fazer a obra em sua escala real permite
descobrir melhores formas de desenvolver um projeto, o que fica evidente
pelas alteragdes pertinentes que se ddo ao longo da construgao das obras
de titulacdo, que resultam no aperfeicoamento do resultado final da obra.
Por fim, é razoavel afirmar que a analise destas experiéncias demonstrou
que o processo de construgdo de uma obra de arquitetura é formado por
inumeros outros processos que devem ser conciliados, desde a analise do
contexto do local da obra, passando pelos desenhos realizados para a
concepgao do projeto e seu processo executivo, até a vivéncia da obra
construida. Portanto, a experiéncia de conviver com todas essas etapas é
fundamental para o processo de formagcdo em arquitetura e é capaz
desenvolver solugbes arquitetbnicas que estejam de acordo com os

usuarios e as condi¢des do lugar de insergéo da obra.
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A partir destas descobertas e reflexdes, podemos concluir que a
teoria e a pratica podem se interligar de modo a produzir caminhos
edificantes para o ensino e aprendizagem da arquitetura. Afinal, o carater
interdisciplinar deflagrado pelas praticas desenvolvidas no caso estudado,
revela a poténcia da experiéncia pratica no processo de aprendizagem da
arquitetura, sobretudo quando esta é associada as demais ferramentas
auxiliares do processo criativo do projeto e com a experiéncia de
compreensao do lugar no qual o projeto destina sua intervengéo,
promovendo 0 encontro com uma etapa crucial do momento intuitivo de
criacdo, que raramente € experenciada pelo estudante: o encontro do

criador com o resultado de seu trabalho.
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