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Resumo

ALVERNAZ, Juliana Campos. A palavra-paisagem e 0s tensionamentos
da biblioteca colonial: um estudo sobre as cosmogonias da escrita de Ruy
Duarte de Carvalho. Rio de Janeiro, 2022. 125p. Tese de doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

A tese A palavra-paisagem e os tensionamentos da biblioteca colonial: um
estudo sobre as cosmogonias da escrita de Ruy Duarte de Carvalho tem como
objetivo uma investigacdo da producdo literaria do escritor e intelectual angolano
Ruy Duarte de Carvalho, tendo em vista as diferentes nuances da paisagem
corporificada e os impasses do atravessamento da biblioteca ocidental para travar
enfrentamentos a emanacdes de um sistema civilizatorio global. Essas nuances séo
matrizes de analise, respectivamente, para os dois ultimos volumes da trilogia Os
filhos de Préspero: As paisagens Propicias (2005) e A terceira metade (2009). As
escritas de “meia-fic¢do” duarteanas sdo construidas as vistas do leitor, isto €, o
autor-narrador encena o0 processo de escrita, a partir de procedimentos literarios e
narrativos que teorizam e referenciam sua prépria obra. Enquanto as historias de
si, entrelacadas e confundiveis com a do outro (personagem principal), jogam com
paisagens em constante movimento, devido a viagem, com o “cu-narrador” ¢ com
o “outro”, tanto o outro considerado apenas o diferente de si (como os
personagens fronteiricos protagonistas da trilogia Os filhos de Préspero) quanto o
“outro” distinguido pelo autor em textos tedricos, isto ¢, as sociedades tradicionais
que ndo tiveram seus costumes e cosmovisdo totalmente modificados pelo
colonialismo. A partir disso surgiram questionamentos em relacdo ao que e como
o triangulo relacional eu-outro-espaco influi e contribui para outros significados
nas obras de Ruy Duarte de Carvalho. Sera que as paisagens podem indicar a
cosmovisdao desse “Outro”? Como pensar o pos-colonial a partir de uma
experiéncia europeia na ficcdo? Depois da trajetoria de errancias metodoldgicas
da pesquisa e da leitura cerrada dos dois romances e demais obras do autor,
depreendeu-se que, de um lado, a palavra-paisagem distingue-se, em certo grau,
das teorias da geografia e filosofia em torno da paisagem, visto que se pode
apreender paisagens epistémicas decorrentes de mundivisdes pastoris interferidas
pelas epistemes ocidentais. De outro lado e de maneira similar, parece haver uma
disputa de sentidos da ciéncia por meio de uma polifonia epistemolégica, na qual
comparece um embotamento dos limites da ciéncia ocidental e da “biblioteca
colonial”, que se mistura as teorias de cosmogonias pastoris encenadas pelos
personagens principais, Severo e Trindade. A questdo do poder e dos angulos nos
quais o olhar repousa atravessa as duas abordagens, tanto a epistemologia da
paisagem quanto a dos saberes, resultando em romances de tramas complexas que
desfazem dicotomias por meio de cosmovisdes heterogéneas, em um jogo literario
e poetico de alteridade que se volta para a interlocucdo em vez de representacgéo.

Palavras-chave
Ruy Duarte de Carvalho, paisagem, alteridade, cosmovisdes heterogéneas,
biblioteca colonial.
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Abstract

ALVERNAZ, Juliana Campos. The word-landscape and the tensions of
the colonial library: a study on the cosmogonies of the writing of Ruy
Duarte de Carvalho. Rio de Janeiro, 2022. 125p. Tese de doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

The thesis The word-landscape and the tensions of the colonial library: a study on
the cosmogonies of the writing of Ruy Duarte de Carvalho aims to investigate the
literary production of the Angolan writer and intellectual Ruy Duarte de Carvalho,
considering the nuances of the landscape embodied and the impasses of crossing
the western library in order to facing the emanations of a global civilizing system.
These nuances are analysis matrices of, respectively, the last two volumes of the
trilogy Os filhos de Prdspero: As paisagens propicias (2005) and A terceira
metade (2009). Duarte's “half-fiction” writings are constructed before the eyes of
the reader, in other words, the author-narrator depictures the writing process,
based on literary and narrative procedures that theorize and reference his own
work. While the stories of the self, intertwined and confused with the other (main
character), play with moving landscapes, due to the trip, with the “I-narrator” and
with the “other”, as much the other considered only the different from the self (as
the borders characters protagonists of the trilogy Os filhos de Prdspero) as the
“other” distinguished by the author in theoretical texts as traditional societies that
did not have their customs and cosmovision totally modified by colonialism.
Thenceforward, the research emerges questions in relation to why and how the
relational triangle “I-other-space” contributes to other meanings in the works of
Ruy Duarte de Carvalho. Can landscapes indicate the cosmovision of this
“Other”? How to think about the post-colonial from an European experience in
fiction? After the path of methodological deviations of the research and the close
reading of the two novels and other works of the author, on the one hand, the
word-landscape somehow differs from the theories of geography and philosophy
about the landscape, since that one can apprehend epistemic landscapes arising
from pastoral worldviews interfered with by Western epistemes. On the other
hand, and in a similar way, there seems to be a dispute over the meanings of
science through an epistemological polyphony, in which a blunting of western
science and the “colonial library” appears, which mixes with the theories of
pastoral cosmogonies depicturing by the main characters, Severo and Trindade.
The question of power and the angles on which the gaze rests crosses the two
approaches in both the epistemology of the landscape and the knowledge. As a
result, the novels have complex plots that undo dichotomies through
heterogeneous worldviews, in a literary and poetic game of otherness that turns to
interlocution rather than representation.

Keywords

Ruy Duarte de Carvalho, landscape, otherness, heterogeneous worldviews,
colonial library.
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Resumen

ALVERNAZ, Juliana Campos. La palabra-paisaje y las tensiones de la
biblioteca colonial: un estudio sobre las cosmogonias de la escritura de
Ruy Duarte de Carvalho. Rio de Janeiro, 2022. 125p. Tese de doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

La tesis La palabra-paisaje y las tensiones de la biblioteca colonial: un estudio
sobre las cosmogonias de la escritura de Ruy Duarte de Carvalho tiene como
objetivo una investigacion de la produccion literaria del escritor e intelectual
angolefio Ruy Duarte de Carvalho, en vista de la diferentes matices del paisaje
encarnado y los callejones sin salida de cruzar la biblioteca occidental para
enfrentar las emanaciones de un sistema civilizatorio global. Estos matices son
matrices de analisis, respectivamente, para los dos Ultimos volimenes de la
trilogia Os filho de Prdspero: Los paisajes de las propicias (2005) y La tercera
mitad (2009). Los escritos de “semificcion” de Duarte se construyen en la mirada
del lector, es decir, el autor-narrador escenifica el proceso de escritura, a partir de
procedimientos literarios y narrativos que teorizan y referencian su propia obra.
Mientras las historias del yo, entrelazadas y confundidas con la del otro
(protagonista), juegan con paisajes en constante movimiento, debido al viaje, con
el “yo-narrador” y con el “otro”, ambos considerados so6lo lo diferente del yo
(como los personajes fronterizos protagonistas de la trilogia Os filho de Préspero)
y el “otro” distinguidos por el autor en los textos tedricos, es decir, sociedades
tradicionales que no tuvieron sus costumbres y cosmovision totalmente
modificadas por el colonialismo . A partir de ahi, surgieron interrogantes en
relacién a qué y cémo el tridngulo relacional yo-otro-espacio influye y contribuye
para otros sentidos en la obra de Ruy Duarte de Carvalho. ¢Pueden los paisajes
indicar la cosmovision de este “Otro”? ;Como pensar lo poscolonial desde una
experiencia europea en la ficcion? Tras la trayectoria de divagaciones
metodoldgicas de la investigacion y la lectura atenta de las dos novelas y otras
obras del autor, se infiri6 que, por un lado, la palabra-paisaje difiere, en cierta
medida, de las teorias de la geografia y filosofia en torno al paisaje, ya que es
posible aprehender paisajes epistémicos resultantes de cosmovisiones pastoriles
interferidas por las epistemes occidentales. Por otro lado, y de manera similar,
parece haber una disputa sobre los significados de la ciencia a través de una
polifonia epistemoldgica, en la que aparece un desdibujamiento de los limites de
la ciencia occidental y la “biblioteca colonial”, que se mezcla con las teorias de
cosmogonias pastoriles puestas en escena por los personajes principales, Severo y
Trindade. La cuestion del poder y los angulos sobre los que reposa la mirada cruza
ambos enfoques, tanto el de la epistemologia del paisaje como el del saber, dando
como resultado novelas con tramas complejas que deshacen dicotomias a traves
de cosmovisiones heterogéneas, en un juego literario y poético de alteridad.
recurre a la interlocucion mas que a la representacion.

Palabras clave
Ruy Duarte de Carvalho, paisaje, alteridad, cosmovisiones heterogéneas,
biblioteca colonial.
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“Nao me procures nas fronteiras que nao
tenho”

(...

Um lencol me exila ou exulta o destino
transbordo entre muitos lugares nuvens
E &guas por isso questionam por vezes as
minhas fronteiras a marca da diferenca
Que me extraterrioraliza e me lanca ao
avesso das identidades”

(Ana Mafalda Leite. “Fronteiras, de que
lado pergunto-me”, 2017, p. 34 ¢ 35)

OCIDENTAL

a missa

a miss

o missil

(José Paulo Paes)

“E aprenderas que aqui ndo pode um
corpo

Destacar-se inteiro da paisagem

Sem que lhe fique presa aos acidentes

A estrutura da fibra que o sustém.

Que a geografia aqui comporta o0s
COrpos.

E o ser aqui implica a geografia™
(CARVALHO, Ruy Duarte de, p. 412,
Lavra, Adenda)

"(...) pode resultar de uma perturbacao
entre logicas como de perturbacdes
dentro de uma ldgica? (CARVALHO,
Ruy Duarte de. ACTAS DA
MAIANGA, p. 179)

“A arte ¢ o ultimo reduto daqueles que
nao desistem de nada” (Ailton Krenak)
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Ao falar sobre a figura do “autoctone” canadense, a pesquisadora e
professora Euridice Figueiredo (2007) inicia o artigo sobressaltando uma questao
metodoldgica: estar duplamente fora do objeto do texto, isto é, ndo ser nem
autoctone nem canadense. A autora nomeia sua introdug@o de “protocolo inicial”
e deixa as vistas do leitor o modo que a investigacdo do objeto ndo poderia deixar
de ser atravessada pelo sujeito pesquisador. Sobre seu lugar de enunciacao, ela
afirma:

Ao atravessar fronteiras por um olhar excéntrico e descentrado,
ao negociar esta defasagem, creio aproximar-me daquilo que
Reed Way Dasenbrock chamou de ‘hermenéutica da diferenca’,
‘que permite entender textos diferentes de nds e entendé-los por
serem diferentes de nos’ (...). Como cada um fala a partir de seu
lugar de enunciagdo, seu olhar critico é fortemente determinado
pela visdo de mundo de sua cultura. (FIGUEIREDO, 2007, p.
173)

A maneira Figueiredo, inicio este protocolo com um aceno para a
hermenéutica da diferenca que perpassa a construcdo e, consequentemente, o
produto — mesmo com frestas — desta pesquisa de doutorado. Considerando isso,
cabe demarcar que a minha topofilia e lugaridade estdo ligados ao Parque
Andreia, bairro semi-rural e de populacdo pobre do municipio de Rio Bonito — RJ.
Dessa forma, como mulher rio-bonitense, proveniente de escola publica, que
escreve em ltaborai durante a pandemia do coronavirus e finaliza em Tangara da
Serra - MT, lanco o olhar para as paisagens literarias de um escritor e intelectual
angolano que urde uma escrita-percurso sob a dire¢do de uma bussola insurgente
que aponta para o sul.

Desde a iniciacdo cientifica (2014), que contou com o auxilio da bolsa
FAPERJ, tenho pesquisado a obra de Ruy Duarte de Carvalho. Neste primeiro
momento, sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Anita Martins Rodrigues de Moraes,
pesquisadora e professora do departamento de Ciéncias da Linguagem da UFF,
debrucei-me sobre a configuracdo do narrador-detetive no conto “As aguas do
Capembaua” — inserido no livro Como se 0 mundo n&o tivesse leste (1977) — e no
romance Os papéis do inglés (2000), sugerindo que o autor subverte mecanismos

literdrios do romance de enigma, trazendo a tona, por meio dessa estratégia, uma

15
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perspectiva pastoril. No mestrado (2016), também na UFF e orientada por Anita
Moraes, fiz um estudo comparativo tendo como objeto, novamente, o romance Os
papéis do inglés, de Ruy Duarte de Carvalho, e Nove noites, do brasileiro
Bernardo de Carvalho. Parti de uma justificativa de dialogos entre literaturas do
Sul Global para apontar as diferengas e semelhancas entre essas duas obras que
apresentam estruturas tdo similares. A justificativa da escolha das duas obras, e
sua persisténcia, além dos evidentes dialogos, baseou-se no desejo de contemplar
e reconhecer literaturas inseridas e criadas no Sul Global. Além disso, sdo de
obras que possibilitavam novas molduras de analise comparativa pelo viés do
“pobre”, nos termos de Alfredo Cesar Melo (2013). Tais obras apresentam
personagens que representam um “Outro” nao-ocidental que, mesmo hoje, sofre
pela violéncia da imposicao cultural hegemonica; no caso, os indigenas Kraho,
representados em Nove noites, e os pastores Kuvale, interlocutores e personagens
de Os papéis do inglés. Surgiu, assim, a possibilidade do dialogo entre esses dois
paises — Brasil e Angola — que partilham de passado colonial diferente, mas
igualmente brutal, e entre literatura e etnografia, contiguidades que ndo sdo sui
generis. Dito isso, o fio condutor da dissertacéo foi a configuracdo do narrador em
ambas as obras, passeando por trés vieses: o da autoficcdo, o da etnografia e do
romance policial.

Meu trajeto inicial de pesquisa no doutorado oscilou por crises morais,

»1 pensei e

pessoais, literarias, filosoficas e culturais. “No vaivém das balsas
repensei 0s métodos de pesquisa, 0 objeto, mas principalmente o objetivo e a
questdo norteadora de minha tese. Em uma aula sobre Nés, os do Makulusu, de
Luandino Vieira, Alexandre Montaury Baptista Coutinho, professor adjunto do
departamento de Letras da PUC-Rio, apontou que a linguagem usada por
Luandino é uma resposta ao colonialismo. A partir dessa aula, surgiu o seguinte
questionamento: qual seria a resposta de Ruy Duarte de Carvalho ao
colonialismo? Pensei que seria um bom questionamento para iniciar o percurso.
Ruy Duarte parece responder ao colonialismo por meio da interlocucao.
Um gesto de reconhecimento: o reconhecimento da alteridade por meio da escuta.
Além de apresentar uma preocupagcdo com 0s pastores, ndo como representados

ou uma voz a ser evidenciada, mas como interlocutores. Ha4 também uma

1 CARVALHO, 2010a, p. 11.
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subverséo da autoridade da antropologia, expressando uma recusa do colonial por
meio de uma ética narrativa imbricada em um gesto de escuta e reconhecimento
da diferenca e, sobretudo, de uma alteridade critica. Uma literatura, entdo, que
modaliza os lugares de autoridade/autonomia e a propria narrativa. Seu projeto de
escrita (ndo s6 no ambito literario, mas nas fronteiras das contiguidades), faz-se
nas malhas de uma interlocucdo, de um dialogo direto com os pastores Kuvale,
com esse “Outro” em “tempos de ouvir o outro enquanto ele ainda existe”
(CARVALHO, 2008b, s/p), sem apagar a mediacdo do autor/intelectual.

N&o é evidente, dessa maneira, a distin¢do entre o que é ou nao literatura nas
producdes bibliograficas de Ruy Duarte. Nesse sentido, considero os dois Ultimos
romances da trilogia Os filhos de Prospero: As paisagens propicias (2005) e A
terceira metade (2009) objetos principais de pesquisa. No entanto, toda a
producio tida pelo proprio autor como meia-ficcdo-erudito-poético-viajeira? foi
considerada para a construcao dos argumentos dispostos nos capitulos, bem como
sua producdo poética e plastica®. Por fim, como as obras consideradas n&o-
literdrias do autor sdo também marcadas por um incontestavel empenho estético,

recorro a algumas dessas publicagdes em momentos pontuais.

Convém elucidar que as designacdes a que a partilha é configurada na tese
e em minha leitura da obra de Ruy Duarte de Carvalho distanciam-se de uma
concepcao idealizada e, muitas vezes, fetichizante de uma comunhdo entre as
literaturas de paises de lingua portuguesa, bem como nos afastamos,
especificamente em nosso caso, de uma ideia una e genérica ndo s6 da literatura,
mas dos povos e espacos angolanos. De maneira oposta, pretendemos ter no
horizonte do exercicio de analise a compreensdo do carater amplamente
heterogéneo dessas literaturas e da literatura angolana. Motivada, principalmente,
nos anseios do projeto de pesquisa de Alexandre Montaury, que vem tecendo
ligagdes entre o “comum” tratado pela critica e midia entre 0s paises de lingua
portuguesa e um discurso colonial. A partilha dessa palavra-paisagem duarteana
me parece, portanto, “resistir a generalizacdo da comunidade luséfona para
privilegiar a formacgdo heterogénea de campos culturais, artisticos e intelectuais

que se caracterizam, antes de tudo, pela hibridez, pela assimetria, pela mobilidade

2 A saber, Os papeis do inglés (2000), Desmedida (2006), Vou |4 visitar pastores (1999), Como se
0 mundo n&o tivesse leste (1977).
3 Dessa maneira, ndo tive espaco para analisar os filmes.
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e por influxos espontaneos” (COUTINHO, 2017, p. 34). O autor propde um
didlogo entre essas literaturas para além de uma ideia cliché de “influéncia” e
“comunitarismo” para analisar uma partilha configurada por uma teia que trata de
“um compartilhamento de desafios semelhantes, de sintonia intelectual e artistica,
que se manifestam, em simultaneidade e espontaneamente, em apostas literarias
singulares” (COUTINHO, 2017, p. 37).

Além disso, 0 que dessa pesquisa me atravessa e langa-me ao rumo das
investigacOes € uma tentativa de averiguar inquietacdes semanticas e, sobretudo,
epistemoldgicas que surgem nas leituras atentas da obra ensaistica-literaria de Ruy
Duarte de Carvalho. As perturbagdes semanticas parecem funcionar, na escrita
duarteana, direta e indiretamente, como um mecanismo literario que legitima
mundividéncias de sociedades tradicionais, especificamente os pastores. Dessas
formas de apreensdo do mundo, salta aos olhos as relagdes entre sujeito-espaco ou
sujeito-natureza, tanto na prosa quanto na poesia, em que o autor-narrador-poético
diz no poema “Para uma crianca branca, (no rio Catumbela)”: “aqui a geografia
comporta os corpos” (CARVALHO, 2005b, p. 412). Os sujeitos dessas escritas,
bem como dos desenhos, séo tencionados e magnetizados para paisagens que se
movimentam constantemente em direcdo ao Sul, que aqui entendemos como o sul
do Sul.*

As leituras das obras de RDC, considerando os aspectos tratados aqui, —
como se da a resposta ao colonialismo e a transumancia dos géneros — levaram-me
a empreender também um estudo atravessado pela interdisciplinaridade. Sendo
assim, alguns pressupostos da etnografia e da geografia se tornaram impares para
nossa analise. A geografia toma um protagonismo peculiar nas obras,
especialmente em As paisagens propicias. Em A terceira metade, a pesquisa
enfatiza a abordagem do funcionamento da presenca da ciéncia e o tensionamento
com a “biblioteca colonial”. Nesse romance, ha a presenca de uma forma
cientifica, ndo s6 da geografia, mas também da geologia das paisagens do Sul de
Angola, dialogando com uma critica precisa a ideia do progresso proveniente do
imaginario colonial, o qual foi, e continua sendo imposto a sociedades
tradicionais. O lugar e as paisagens apreendidas deste lugar compreendem,

sobretudo, um espaco politico.

4 Essa quest#o do sul do Sul sera desenvolvida no capitulo 2.
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Dessas relacOes, surgiram questionamentos norteadores do trabalho de
pesquisa, tais como: o0 que a recorréncia da relagdo simbidtica corpo-paisagem
pode indicar? E possivel pensar nas epistemologias do Sul das paisagens? O
espaco geografico ganha protagonismo nas obras de Ruy Duarte? O que esse
protagonismo tem como urgéncia para pensar a relagdo natureza-homem hoje? O
que esse protagonismo pode revelar sobre a critica anticolonial do autor? Como
pensar 0 pos-colonial a partir de uma experiéncia e uma biblioteca europeia?
Como o Ruy Duarte, como intelectual anticolonial, assume-se como etnografo?
H& uma contradicdo imbricada nesse duplo esforco politico-intelectual? Ha
contradicGes nas formulacbes de paradigmas na literatura duarteana? Como lidar
com as contradi¢des epistemoldgicas surgidas no caminho?

Em um primeiro momento da pesquisa, recorremos criticamente a uma
filosofia da paisagem pautada nas ideias de Michel Collot (2010, 2013), o qual
parte da fenomenologia da percepcdo de Merleau-Ponty para a reflexdo sobre o
“pensamento-paisagem” e a literatura. Os autores apreendem a paisagem a partir
da percepcédo do corpo do sujeito observador, atribuindo uma “solidariedade entre
o corpo perceptor ¢ o mundo percebido” ilustrado por uma “experiéncia da
paisagem” (COLLOT, 2013, p. 38). Essa compreensdo da paisagem como
percepcdo € compartilhada pelo narrador de Ruy Duarte em As paisagens
propicias, nos capitulos Paisagens | e Il, nos quais ele faz uma explanacdo
filosofica sobre paisagem. Partimos dessas convergéncias para pensar 0 COrpo-
paisagem que surge tanto na escrita poética e prosaica de RDC quanto em
algumas pinturas, dando destaque para as aguarelas®.

A geografia é definitivamente uma area do conhecimento cara para a
construcdo de nosso trabalho, visto que sdo justamente os tracos espaciais e
cartogréaficos duarteanos tornados literatura que se tornam centrais para nossa
analise.

Além disso, também dialogamos com filosofias de perspectivas africanas,
principalmente com Kwame Anthony Appiah (1997), Victor Kajibanga (2015),
Achile Mbembe (2019) e V. Y. Mudimbe (2019).

Os procedimentos literario-discursivos adotados pelo autor ndo sdo sui

5 Aguarela é a variagdo do portugués europeu e angolano da técnica de pintura “aquarela”. Ao
longo da tese, uso o termo “aguarela”, pois ¢ a variagdo utilizada pelo autor em todos os textos
literarios e pinturas referenciados neste trabalho.
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generis, visto que, principalmente na contemporaneidade, vemos autores que se
autoficcionalizam, narrativas em mise en abyme, mesclas de etnografia e ficcao,
géneros hibridos, prosa poética e poesia prosaica etc. O que torna a obra de Ruy
Duarte peculiar parece ser, na verdade, a juncdo disruptiva de todos esses
procedimentos, os quais se tornam o reflexo linguistico — que se materializa na
escrita — de seus ideais de ruptura com a modernidade/humanismo iluministas
para a compreensdo de um neoanimismo repleto de contiguidades
epistemoldgicas. Tendo isso em vista, priorizamos a investigacdo da paisagem e
dos discursos da ciéncia que dialoga com o da biblioteca colonial.

O primeiro capitulo da tese trata de um panorama da obra de Ruy Duarte
de Carvalho e de seu projeto de escrita literaria e de meia-ficcdo a partir do que a
critica ja escreveu e, a isso, acrescento outras interpretacbes. Nesse item
considero, principalmente, o embotamento dos limites entre os géneros dos
discursos, o qual chamamos aqui de “transumancia dos discursos”, termo de
Ornellas (2009) para descrever esse processo da plasticidade da linguagem e dos
géneros. Esse capitulo tem como pilar a estética do olhar por meio da metafora do
jogo de espelhos, questionando de onde e para onde se olha: o0 que e para onde — a
questdo do espaco também é central — olha o autor? Como a critica académica vé
esse autor?

Na esteira das perspectivas, o segundo capitulo tem como o foco de analise
As paisagens propicias em diadlogo com outras obras de RDC em prosa e poesia.
Busca-se entender os efeitos de sentidos da multiplicidade que partem da ideia de
paisagem na obra que se funda pela palavra. Este capitulo se relaciona com o
anterior na medida em que também considera a estética do olhar para a analise do
romance, ja que a no¢do de paisagem — seja pela filosofia, pela geografia ou pela
prépria conceituacdo de RDC — implica o ponto de vista de quem V&, o que esta
acessivel na linha do horizonte (COLLOT, 2010).

No terceiro capitulo debruco-me, principalmente, sobre o livro A terceira
metade, e apresento, também, dialogos recorrentes com outras obras do autor. A
énfase desse capitulo recai sobre a contiguidade do colonialismo na
contemporaneidade dos espagos narrativos. Além disso, busco compreender os
processos de citagdo da biblioteca colonial e a representacdo das ciéncias e seus
representantes nessa obra, procurando vestigios do embate epistémico que

suplanta dicotomias.
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O quarto e Gltimo capitulo trata dos encontros intersemidticos presentes
nas pinturas, narrativas e poemas de Ruy Duarte de Carvalho, pensando essa
multiplicidade artistica enquanto um projeto da macro-obra do autor. O capitulo
fecha com uma proposicdo sobre esse projeto de escrita atravessado pelo
neoanimismo: a rota para a resisténcia das memarias pastoris € a literatura que se
volta para o Sul.

A escrita duarteana desestabiliza a autoridade de certos discursos, seja
cientifico ou literario, tanto por meio da plasticidade dos géneros textuais, ja
abordado com certa recorréncia pela fortuna critica do autor, quanto pela
fragmentacdo cronoldgica das narrativas, representada pelas quebras de enredo e
pela ndo-linearidade discursiva. Considerando este fator, a escrita desta tese se
constréi por um caminho semelhante do segundo exemplo de desestabilidade: a
deslinearizacdo. Obviamente, o0 processo dessa escrita se dad por uma
fragmentagdo que se deixa mostrar no texto com alguma sutileza, ndo perdendo de

vista o carater cientifico deste trabalho.
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1
Os enigmaticos espelhos de onde e para onde se olha

“Saberei porventura os lugares de onde fala
esta voz? Os enigmaticos espelhos de [onde
se olha?” (...) (LEITE, Ana Mafalda, Poema
“Como se a manha do tempo despertasse”,
2017, p. 10)

Ao considerarmos as pesquisas académicas sobre a obra do escritor, poeta,
cineasta, antropologo e artista plastico luso-angolano Ruy Duarte de Carvalho
(1941-2010), deparamo-nos com textos que convergem para a existéncia latente
de um projeto intelectual de escrita. O entrelacamento dessas diferentes areas de
sua vida se torna elemento indispensavel em sua producdo artistica e cientifica.
Sua escrita, por isso — e ndo s6 —, apresenta contornos precisos de desobediéncia
epistémica, para usar um termo de Walter Mignolo (2008), bem como um
desassossego politico.

A imagem da escrita como desassossego € frequente nos estudos da
literatura produzida em Angola. Enquanto, por exemplo, Laura Padilha, em seu
estudo sobre oralidade na literatura angolana inicia o primeiro capitulo com a
frase: "Pensar a escrita € assumir-se em desassossego” (PADILHA, 2011, p. 17);
Rita Chaves afirma que a proépria tradicdo literaria angolana é marcada por esse
mesmo signo (2007, p. 109). A autora evoca Ruy Duarte de Carvalho como uma
das figuras mais desassossegadas da cena angolana por transportar uma poténcia
poética que visa a transformacdo do mundo e ultrapassa os limites de critica
literdria. E, penso, esse sentimento atravessa, de diversas formas, o projeto
intelectual de sua escrita.

Ricardo Luiz Pedrosa Alves (2021) faz um estudo quantitativo das
pesquisas brasileiras em torno das literaturas africanas. Nessa pesquisa (ALVES,
2021, p. 196), considerando dissertacdes e teses, 0 pesquisador percebe que Ruy
Duarte de Carvalho é 0 nono escritor mais pesquisado do Brasil, antecedido, nesta
sequéncia, por Mia Couto, Pepetela, Paulina Chiziane, Jose Eduardo Agualusa e
Luandino Vieira, Ondjaki, Ana Paula Tavares e Boaventura Cardoso. O décimo
mais referenciado € o angolano Jodo Melo. Nesse sentido, esses dez autores
concentram 67% das referéncias no Brasil (ALVES, 2021, p. 196), dados que
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mostram que “um dos pontos centrais ¢ o do enquadramento lus6fono, com pouca
atencdo intra-africana fora da lusofonia” (ALVES, 2021, p. 200-201). Em outras
palavras, as pesquisas brasileiras sobre as literaturas africanas tém um recorte
baseado na lingua portuguesa e tém concentracdo maior de autores — como €
notavel pela nacionalidade dos dez autores mais pesquisados no Brasil — de
Angola e Mocambique. O fator da delimitagdo da lingua vem sendo rediscutido
por alguns estudiosos, como Coutinho (2016) e Brugioni (2019)1, como uma
armadilha colonial.

Cito a pesquisa de Alves com o fito de por em questdo os estudos em torno
da obra de Ruy Duarte de Carvalho, visto que, nesse mesmo capitulo, Ricardo
Alves cita um dos principais problemas que podem embargar pesquisas sobre
autores pouco ou ndo publicados no Brasil: 0 mercado editorial. Dessa maneira,
pode-se pensar em um “possivel sequestro de interesses académicos pela diminuta
disponibilidade de nomes africanos no mercado editorial brasileiro, o que revela
um dos aspectos de nossa colonialidade e também da nossa submissao a literatura
do capitalismo global” (ALVES, 2021, p. 195). Para exemplificar esse impasse, 0
autor cita o exemplo do escritor mogambicano, branco, Mia Couto, que, sozinho,
tem um quarto das referéncias no ranking das mencgdes académicas, 24%
(ALVES, 2021, p. 196).

A questdo do mercado editorial também parece afetar as pesquisas sobre
Ruy Duarte, ja que edicdes brasileiras facilitam o acesso as obras. Tendo isso em
vista, as obras mais estudadas de Ruy Duarte no Brasil sdo justamente as que
possuem edicdo brasileira: 1. Os papéis do inglés, publicado pela primeira vez em
2000 pela editora Cotovia e, no Brasil, pela Companhia das letras, em 2007; 2.
Desmedida, que também teve a primeira publicacdo pela Cotovia, em 2007 e, no
Brasil, pela Lingua Geral, em 2010; 3. Vou la visitar pastores (1999), com
primeira edicdo pela Cotovia e publicado no Brasil pela Gryphus em 2000. 4. Por
ultimo, o livro de contos Como se o mundo néo tivesse leste, publicado em 1977
pela Editora da Unido dos Escritores Angolanos e a Limiar, enquanto a edicao
brasileira, de 2008, foi lancada pela Casa das Africas em parceria com a Cotovia.
Até 2022, esses sdo os livros em prosa de Ruy Duarte de Carvalho editados no
mercado editorial brasileiro e, consequentemente, 0s mais citados nas pesquisas
académicas. No caso da poesia, apenas neste ano de 2022 foi lancada uma edigéo

do livro Ondula Savana branca, em um clube de leitura da editora Circulo de
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poemas, na qual inclui tanto o livro de poemas Ondula, Savana Branca (1982)
quanto Observacdo directa (2000), com posfacio da poeta e pesquisadora Prisca
Agustoni.

Apesar disso, a fortuna critica de Ruy Duarte de Carvalho no Brasil, que
sera referenciada ao longo da tese, ndo se limita as edi¢des brasileiras. H& um
esforco dos pesquisadores, portanto, em buscar essas obras do autor angolano
ainda ndo publicadas no Brasil, que passa por uma resisténcia a essa submisséo ao
mercado global citada por Ricardo Alves.

Voltando ao carater subversivo da escrita de Ruy Duarte e a recepgao
académica de sua obra, essa subversdo ndo passa despercebida pelo leitor e pela
producdo académica. Inclusive, meu primeiro trabalho de pesquisa (2014, 2018)
sobre Ruy Duarte foi justamente acerca da subversdo de um género literario, o
romance policial, em duas de suas narrativas, como ja mencionado na introducéo.
Além de desassossego e subversdo, a critica tem se valido de palavras dentro
desse mesmo dominio semantico como “errancia” (LEITE, 2012; NEVES, 2015),
“resisténcia” (MORAES, 2014), “desobediéncia”, “boicote” (ALVERNAZ, 2018;
MORAES, 2019), “desconstrucdo” (IWAI, 2009), “perturba¢do” usada pelo
proprio autor (CARVALHO, 2008a, p. 17), “transgressdo” entre outras.

Anita Martins R. Moraes (2014), pesquisadora de Antonio Candido e com
producdo extensa sobre Ruy Duarte de Carvalho, ao escrever sobre o problema da
representacdo na literatura duarteana e a materialidade das palavras, lembra que
h& um costume de recorrer ao modelo de sistema literario de Antonio Candido nas
literaturas africanas de lingua portuguesa®. Sobre essa adequagdo aos estudos
africanos, Moraes sugere que

a ficcdo de Ruy Duarte de Carvalho resiste a certo entendimento
das relagdes entre palavra e mundo subjacente ao modelo
tedrico de Antonio Candido. De outra maneira: se no modelo
proposto por Candido a palavra do escritor, ou literéria, daria a
conhecer certa realidade (por meio de sua elaboragdo e
transfiguracdo), na escrita de Ruy Duarte de Carvalho
(certamente ndo se trata de caso Unico, mas do que trato aqui), a
palavra estid presente como elemento do mundo, é parte da

6 A autora faz um estudo desse uso em “Notas sobre o conceito de ‘sistema literdrio’ de Antonio
Candido nos estudos de literaturas africanas de lingua portuguesa”, publicado na revista Itinerarios
(UNESP, Araraquara), v. 30, p. 321-340, 2010 e “Repercussdes do modelo tedrico-critico-
historiografico de Antonio Candido nos estudos das literaturas africanas de lingua portuguesa”
BRASA. A autora (2010) defende que esses estudos — com énfase no Formacgdo do romance
angolano (1999), de Rita Chaves — reelaboram o sistema de Candido ao pensar a literatura
produzida nos paises africanos de LP.
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realidade — e, num movimento reverso do maior interesse, essa
palavra palpavel afeta expectativas de estabilidade do chamado
mundo real. O leitor é levado a rever as fronteiras entre o
mundo do texto e o real, j& que se depara com complexos
entrelacamentos e costuras. (MORAES, 2014, p. 173-174)

Mais uma vez, Ruy Duarte surge como um insurgente dentro ndo sé dos
géneros textuais, mas também de sua circunscri¢do na literatura angolana. Cabe,
assim, tracar os percursos de sua producdo na literatura e nas artes plasticas para
pensarmos a partir, recuperando trecho do poema de Ana Mafalda Leite em
epigrafe, dos enigmaticos espelhos de onde se olha, isto é, do autor empirico e da
funcdo autor para pensar o lugar de enunciagéo, e para onde se olha: as pessoas e

as paisagens.

11
Projeto intelectual antropoldgico poético plastico viajeiro

Ruy Alberto Duarte Gomes de Carvalho nasceu em Portugal, mas reivindicou
a nacionalidade angolana em 1975, pois viveu a maior parte de sua vida e infancia
em Angola. Sendo assim, tinha ali sua “matriz geografica”’. Trabalhou como
regente agricola e criador de ovelhas em Angola antes de se formar em cinema,
em Londres, e fazer doutorado em antropologia social em Paris. Foi cineasta,
antropologo, poeta, professor (lecionou em Luanda, Coimbra, Sdo Paulo, Paris e
Berkeley), romancista e artista plastico. Aos 69 anos, foi encontrado morto em sua
casa na cidade de Swakopmund, Namibia, em 2010. A causa da morte ndo foi
divulgada e, em alguns textos em sua homenagem, os autores se referem aos seus
tltimos dias como um “exilio voluntario™®.

Todas suas atuacdes em diferentes areas possibilitaram produtos artisticos e
académicos hibridos. Seus filmes mesclam passagens ficcionais e cenas
documentais com cunho antropologico, retratando, em sua maioria, narrativas,
vivéncias e atuacio de povos ndo-ocidentais, principalmente os Hereros®. Em sua

tese de doutoramento em antropologia, Ana a manda — os filhos da rede:

" CARVALHO, 2010b, s/n.

8 Cf. CARVALHO, Ruy Duarte. O que néo ficou por dizer... Uma autobiografia, uma entrevista,
trés ensaios e uma palestra (In memoriam). Nuno Vidal (org.). Luanda e Lishoa: Associagdo
Cultural e recreativa Cha de Caxinde, 2011.

9 Cf. os filmes Nelisita (1982), Presente angolano, tempo mumuila (1979).
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identidade colectiva, criatividade social e produgéo da diferenca cultural: um caso
muxiluanda, defendida na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em 1986
e publicada pela IICT em 1989, o autor faz uma pesquisa etnografica sobre os
axiluandas, singular de “muxiluanda”, grupo étnico de pescadores da ilha de
Luanda. Além disso, o cinema duarteano era destinado ao préprio povo angolano,
alinhado a ideias nacionalistas com o fito de refletir sobre a angolanidade, o que
se complexificou ao substituir a forte marcacdo da militancia politica por um
trabalho mais antropoldgico e rural®.

A ocupacdo como antropo6logo também entrecruza seus poemas e narrativas e
0 contrario também se vé em suas obras, isto é, seu trabalho etnogréfico,
principalmente no relato etnografico ficcional sobre os pastores Kuvale!! em Vou
la visitar pastores (1999), que é construido nas malhas de uma ficcdo e
“autocolocagido”?2. O que também se pode afirmar de seus desenhos, aguarelas e
mapas. Nesse sentido, ha elementos recorrentes em suas obras (artisticas ou nao),
a saber: autocolocacdo, rastros da antropologia, linguagem poética, presenca da
geografia (0 que inclui a no¢do de paisagem), elementos do cinema, excesso de
citacdo, plasticidade dos géneros do discurso, movimento mise en abyme,
epistemologias pastoris.

Como estamos inserindo as epistemologias no tracejo teorico, vale um
paréntesis para delimitarmos qual é o sentido de “epistemologia” empregado neste
trabalho. Recorremos a definicdo de Santos e Menezes na introducdo do livro
Epistemologias do Sul, organizado pelos dois autores:

Epistemologia é toda a nogdo ou ideia, reflectida ou ndo, sobre
as condices do que conta como conhecimento valido. E por via
do conhecimento valido que uma dada experiéncia social se
torna intencional e inteligivel. (diferentes tipos de relacdes
sociais podem dar origem a diferentes epistemologias)
(SANTOS; MENEZES, 2009, p.9)

Voltando ao projeto de escrita que atravessaria a producdo intelectual do

autor, as semelhancas entre suas obras parecem apontar para um projeto

10 Conferir trabalho de Inés Cordeiro Dias (2021) sobre a quest&o da nacionalidade no cinema de
Ruy Duarte de Carvalho. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zsSIwdLDAU4&t=20s. Acesso em 20/07/2021

11 pastores némades do sudoeste de Angola, constantes interlocutores nas obras de Ruy Duarte de
Carvalho.

12 A autocolocagéo é um termo usado por Sonia Miceli (2011) em sua dissertacéo sobre a trilogia
Os filhos de Prospero.
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intelectual de  escrita com  viés anticolonial que  considera
epistemologias/paradigmas culturais diferentes a fim de uni-las em uma espécie
de ecologia dos saberes ou, paradoxalmente, em um confronto epistémico. Basto
(2019), em uma comparacdo das resisténcias subalternas entre Ruy Duarte de
Carvalho e o antropdlogo estadunidense James C. Scott, sugere o termo
“epistemologia ndémada” para designar o trabalho antropologico, literdrio e
cinematografico do autor angolano, indicando a direcao de “uma constru¢ao nao
dominadora do saber” (BASTO, 2019, p. 111), situando-a em uma descolonizacéao
do saber, urdida por vias da oralidade, do autodidatismo e da ecologia (BASTO,
2019, p. 122). Nesse mesmo artigo, a autora costura essas vias de descolonizagado
com a “estética de fronteira”, evidenciando a escolha da indeterminacao “de”, em
vez de “da”. Essa estética de fronteira a0 avesso, segundo Basto, seria um
dispositivo politico da epistemologia némada (BASTO, 2019, p. 127). Ao
aproximar o projeto epistémico de escrita duarteano ao subaltern studies, a Walter
Mignolo e, principalmente, a James C. Scott, Basto argumenta sobre a
centralidade dos saberes heterogéneos destituidos de um poder hierarquico,
entrelacando essa centralidade ao que ela conceitua como epistemologia némada,
a qual serd recuperada nesta tese no sentido empregado por ela:

O que ele [Ruy Duarte de Carvalho] procura ndo é apenas
modos de exprimir a visdo/versdo dos pastores — e a oralidade a
ela associada, na escrita e na imagem — na lingua e nas técnicas
que estdo ligadas aos saberes hegemanicos, mas a elaboracéo de
uma reflexdo de caracter epistemolégico que aqui chamei
“epistemologia nomada”. (BASTO, 2019, p. 132)

Ao considerar o atravessamento dessa epistemologia na escrita do autor em
questdo, torna-se importante percorrer o trajeto de suas obras. A escrita literaria
em prosa de Ruy Duarte parece assumir duas fases distintas. Em um primeiro
momento, temos a fase mais assumidamente ficcional e poética com os contos de
Como se 0 mundo ndo tivesse leste (1977) e os livros de poesia, respectivamente:
Chéo de oferta (1972), A decisdo da ldade (1976), Exercicios de crueldade
(1978), Sinais misteriosos... J& se vé... (1980), Ondula, Savana Branca (1982),
Lavra Paralela (1987), Habito da terra (1988), Memdria de tanta guerra (1992),
Ordem do esquecimento (1997), Lavra reiterada (2000), Observacdo directa
(2000) e Lavra: poesia reunida 1972-2000 (2005), que se trata, este Gltimo, de
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uma antologia com todos os livros de poesia publicados e obras estreantes do
autor.

A segunda fase seria o que ele chama de “meia-fic¢do”. Ela € marcada por um
tipo de narrador comum entre as narrativas, o qual estabelece uma homonimia
com o autor que se “conta” na estoria. A fase se inicia com 0 género do relato
etnogréfico mais marcante em Vou l4 visitar pastores e se solidifica na trilogia Os
filhos de Prospero, composta por Os papéis do inglés (2000), As paisagens
propicias (2005) e A terceira metade (2009) e no livro Desmedida — Luanda, S&o
Paulo, S&o Francisco e volta — Cronicas do Brasil (2006).

Carvalho era um artista intelectual que além de ficcionalizar também
teorizava sobre sua propria literatura, seja sobre a escrita literaria em si, seja sobre
os sentidos antropoldgico-social-geogréafico-filosoficos ali imbricados. Interessa-
me tratar, nesta pesquisa, da configuracdo de um certo carater enddgeno da arte
duarteana, de uma literatura-ensaio-teoria que se volta para si, mesmo, nas quais
umas obras atuam como chave de leituras de outras. Ha, assim, poemas e trechos
que funcionam como possiveis mapas de leitura para as pinturas e para outros
poemas e outros trechos. Ou ainda, textos que dispdem uma metalinguagem que
ultrapassa a literatura que fala da literatura para uma teoria de sua propria poética.

Como exemplo, recorro a palavra-chave que me parece crucial para as
questdes que se colocam nas obras do autor: contiguidades. Segundo o Dicionario
Online de Portugués (Dicio), as definigdes de “contiguidade” sdo: 1.
“circunstancia ou estado daquilo que ¢ contiguo; adjacente, proximo: vive na
contiguidade da montanha; contiguidade de habitos. 2. Proximidade ou
convivéncia; vizinhanga.” (CONTIGUIDADE, 2021). No entanto, o mesmo
diciondrio também traz a palavra “continuidade” como sinénimo do verbete. O
emprego desse vocabulo na producdo escrita de RDC se bifurca entre uma no¢édo
de proximidade, podendo inclusive assumir carater espacial como na primeira
definicdo do verbete, e uma ideia de sinonimia com continuidade. Esta Gltima, a
que chamaremos aqui de “segunda contiguidade” ou mesmo “continuidade” sera
pormenorizada no capitulo 3 a partir de uma ideia de indagacdo dos rastros da
colonialidade, enquanto a primeira definigdo, referida como “primeira
contiguidade”, deter-nos-emos logo a seguir.

RDC costumava usar a primeira contiguidade com frequéncia em seus

escritos, nos quais podemos notar, pelo menos, trés usos: as contiguidades das
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semelhancgas, contiguidades das diferencas — ambas se tratando de sujeitos e
eventos 0s quais tais sujeitos se inserem — e as contiguidades das citagdes. Em
todos eles a palavra designa encontros e continuidades sejam eles entre o0s
semelhantes sejam eles entre os dispares, principalmente em uma posicdo que
Mary Louise Pratt (1999) chama de “zona de contato”. Em A terceira metade,
terceiro livro da trilogia Os filhos de Prospero, o autor utiliza uma expressdo que
me parece apropriada para minha investigacao, a saber: “né de convergéncias”. A
metafora do nd nos interessa na medida em que compreende fios entrelacados. Os
diferentes tipos de contiguidades apreendidos até o momento configuram-se,
portanto, entrelagados na trama das travessias dos sujeitos narrados e dos sujeitos
narrantes.

Do primeiro grupo, contiguidades das semelhancas, tem-se, por exemplo,
uma teia de relagdes entre os personagens de livros que ndo estao necessariamente
ligados por um fio narrativo (com excecdo da trilogia Os filhos de Prospero),
como 0s seguintes casos, dentre muitos: 1. o mais-velho Luhuna, que é inserido
no conto “As aguas do Capembaua” em um primeiro momento e depois surge, em
meio a outros personagens, na trilogia; 2. Paulino e sua relacdo de parentesco com
0 Ganguela do coice, o primeiro como interlocutor do narrador e o segundo como
personagem central de Os papéis do inglés; 3. O conde Belga, personagem
também de Os papéis do inglés, com o famoso falsario portugués Alves Reis.

Do segundo grupo, contiguidades das diferencas, surgem principalmente
daqueles personagens ficcionalizados nas narrativas que tratam de sujeitos deveras
distintos epistemologicamente ou, muitas vezes, inusitados, como o encontro do
personagem do folclore brasileiro Saci Pereré (sem uma perna) e o poeta francés
Blaise Cendrars (sem uma méao), no livro Desmedida; ou o evento emblematico
Intermezzo de Os papéis do inglés, em que o Ganguela do coice, com o
kissange®, e Archibald Perkings, com o violino, se unem em um concerto nio
programado.

Por altimo, entendo como contiguidade de citagdo, também imbricada nas
diferencas, as passagens que aproximam textos/falas insolitos, como em um
trecho de Actas da maianga — dizeres da guerra em Angola, que o autor usa como

exemplos de uma mesma situacdo um poema iniciatico de pastores Peul — que

13 Instrumento musical angolano.
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possui uma reconversio'* no livro de poemas Ondula, savana branca — ao lado do

conto O desenho no tapete, do escritor britdnico Henry James:

A forma e o destino deste livro seriam talvez outros se ndo o
tivessem interrompido uma vez mais depois de lhe ter
alinhavado os dois primeiros tercos e entdo me preparava para
encarar o resto. Fui nessa altura ao Namibe e, quando voltei a
Luanda, acabei por limitar-me a rever e a consolidar a
arrumacao, a articulagcdo, ja deixada feita, das notas que
constam. Ir ao Namibe e vir, dessa vez, fez-me entender que o
que tinha para dizer estava dito. E como no texto inciatico dos
pastores Peul, Koumen: acaba a anunciar que 0 nome secreto da
vaca de que Silé andou a procura do principio ao fim da sua
viagem ja foi pronunciado, por uma vez, ao longo do discurso:
esta dito... [ver a minha versdo desse texto em Ondula, Savana
Branca, 1982]. Ou entdo como a estéria de O desenho no
tapete, de Henry James. (CARVALHO, 2003, p. 283).

O autor compara sua ida a Namibe e sua escrita, 0 que ja estava dito e o
que procurava dizer sobre Luanda, aos segredos mantidos presentes nas
entrelinhas, como no poema iniciatico “Koumen” em dialogo com o conto “O
desenho no tapete”. Duas narrativas e dois géneros literarios diferentes e também
de dispares circunscri¢fes de epistemologias. No entanto, ambas trazem mistérios
ndo resolvidos nas superficies da escrita. No caso do primeiro, qual seria 0 nome
secreto do boi'®? Ja no segundo, a questdo gira em torno do grande segredo sobre
a escrita de Vereker, tanto buscado pelo insacidvel narrador de “O desenho no
tapete”, que se instala no préprio titulo por vias de uma metéafora: qual é o
desenho no tapete?

Muraro (2016, p. 250) lembra, em nota de rodapé, da epigrafe de A
terceira metade®® e a relaciona com um exercicio intratextual do autor, pois usa
como epigrafe versos do poema ja mencionado de Ondula, Savana branca. Além
disso, a autora conecta a metodologia de Llosa sobre “vasos comunicantes”
formulada para a leitura de Ruy Duarte por Moraes (2009). O caso dessa citagdo

de Actas da Maianga seria outra forma de intratextualidade formada por mais uma

14 Os pastores Peul consistem em grupo étnico da atual regido do Mali. As reconversdes sio um
conjunto de poemas do Ultimo capitulo de Ondula savana branca (1982), no qual o poeta se
propde a disponibilizar para um publico de poesia um material etnografico “sem tanto trato
estético”, como o proprio autor explica na nota introdutdria da antologia.

15 Na passagem citada de Actas, o autor refere-se a uma vaca, enquanto no poema de Ondula,
savana branca, o poema fala de um boi.

16 Essa epigrafe sera citada e retomada capitulo 3, bem como a comparagéo entre Trindade e
Koumen.
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ramificagdo de vasos comunicantes dentro de sua macroescrita.

Em suma, é possivel pensar sua escrita numa constante producdo de
contiguidades, de encontros/partilhas cujos ecos reverberam no programa
macroliterario intelectual de Ruy Duarte de Carvalho. Esse projeto assume um
carater intervencionista no cenario contemporaneo global, no qual o autor propde
repensar o paradigma humanista ocidental e considerar saberes de sociedades néo-
ocidentais, especificamente os pastores transumantes'’ do sudoeste de Angola e
norte da Namibia, na construcdo de um novo paradigma. Esse pensamento parece
ir ao encontro do que Boaventura de Sousa Santos chama de “ecologia dos
saberes” (2010a, 2010b), que consiste num ‘“conjunto de epistemologias que
partem da possibilidade da diversidade e da globalizacdo contra-hegemonicas e
pretendem contribuir para as credibilizar e fortalecer” (SANTOS, p. 154, 2010b).
Trata-se, portanto, de uma utopia®® que se funda, particularmente, sob o signo da
poesia. Vejamos o quarto item do “Decalogo neoanimista”, que apesar de ser

decalogo é composto por onze propostas:

4 — A intervengdo neoanimista, reconhecendo embora que a
dindmica do paradigma humanista se impde, imp6s e impora a
toda a terra habitada e desabitada (¢ um facto indesmentivel e
em pleno curso indetenivel porque integrado culturalmente na
dindmica inventiva transformativa que assiste a espécie inteira)
propde convocar, para recuperacdo e adequacdo ao todo do
destino do homem a haver, ac¢des, entendimentos e politicas
fundamentados em outros paradigmas igualmente produzidos
pelas culturas dos homens, mais a convocagdo de todos o0s
saberes disponiveis, reconhecidos ou ndo, inclusive saberes que
decorrem de produgdes humanistas para além daquelas que se
situam nos dominios das ciéncias e das ideologias, como é o
caso das sabedorias e das poesias. Os neoanimistas sabem
também que a dinamica transformativa prépria da espécie é
patriménio da propria espécie e ndo apenas daqueles que o
paradigma humanista produz ou domestica. (CARVALHO,
2009b, s/n)

O neoanimismo, como bem sinaliza Fischgold e Pinheiro (2018, p. 126),

ndo € uma retomada do animismo — termo que carrega uma carga pejorativa e

17 A transumancia é uma pratica de sociedades némades, como os Kuvale, de migrar para area
propicias para criagdo do gado de acordo com as estagdes do ano.

18 Afinal, sobre utopias, RDC diz que “cada geragdo ha-de ter direito as suas utopias”.
(CARVALHO, 200843, p. 45).
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colonial'® —, mas sim uma reformulacdo do termo. Diferente do animismo, a
versdo duarteana parte de matrizes pastoris, ja mencionadas, “para assimilar
diferentes maneiras de lidar com a alteridade” (FISCHGOLD; PINHEIRO, 2018,
p. 126). Marta Lanca (2010) e Luhuna Carvalho (2019) apontam para a proposta
neoanimista presente no livro inacabado Paisagens Efémeras e dos horizontes

dessa proposta:

Andava o Ruy Duarte entusiasmado com projectos curiosos
qguando partiu. Um deles era uma provocadora proposta neo-
animista que subentendia a vontade de criar um movimento que
fizesse convergir vérias procuras, de académicos, artistas e
viajantes. (LANCA, 2010, p. 221)

Luhuna Carvalho associa esse projeto neoanimista as metafisicas canibais do
antropologo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro, sugerindo o termo
“metafisicas pastoris” como um marcador desse programa, delineado no curso de
“um territério — no sentido de uma conjuncao entre sujeito, geologia, paisagem e
politica — que destitua as categorias originais e os poderes nelas implicitos (L.
CARVALHO, 2019, p. 18). Retomando a epistemologia nbmada ensaiada por
Basto (2019), o projeto neoanimista, na perspectiva de L. Carvalho, também
centraliza a desierarquizacao das epistemes.

A poesia de Ruy Duarte passa por anseios neoanimistas desde suas primeiras
producdes na década de 1970, em que fica explicita sua orientacdo a paisagens do
Sul e a tentativa de produzir encontros entre diferentes modos de saber. A titulo de
contextualizacdo, o autor ndo participa do grupo de escritores do pOs-
independéncia que se ocupou em representar Angola e seus aspectos politicos de
desigualdade urbana a partir da capital, Luanda, como deixava a ver em PI:
“Luanda ¢ sempre longe daqui”. Com excecédo de seus primeiros filmes de cunho
militante e o livro de ensaio e crénicas Actas da Maianga — Dizer da(s) guerra(s)
em Angola (2003), que apresenta de notas de cariz politico escritas, a maior parte,
em Luanda, evidenciando os impactos do poés-guerra na cidade. O autor
direcionou a maior parte de seus escritos, desde suas primeiras producoes (seja em
prosa ou em verso), para o sul do pais, isto é, para outros cenarios e transitos,

aparatado de sua carga tedrica e pratica antropologica, cinematografica e literaria.

19 Fischgold e Pinheiro (2018) costuram o caminho teérico humanista do termo “animista” — de
Tylor a Harvey — antes de deterem-se na questdo neo-animista duarteana. Conferir, principalmente,
a partir da pagina 126, o item “o animismo revisitado”.
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Entretanto, mesmo em Actas da Maiainga, o autor elabora reflexdes sobre
a capital e, a partir dela, langa questionamentos sobre aqueles politicos que se

viram apenas para Luanda:

Pelo que, neste momento, me considero em excelentes
condicdes para dizer de Angola e destinar 0 que poderei ter para
dizer tanto aos de “fora”, porque estive dentro, como aos de
“dentro”, porque andei por dentro daquele “dentro” de que a
maioria dos protagonistas da disputa politica — confinados a
Luanda ou destacados para palacios ou colocados em criptas e
fortalezas administrativas nas capitais de Provincia —, de todo
praticamente ignoram os termos da vida “real”, que € 0 de uma
Angola virada e vidrada sobre si mesma, a imagem das
dificuldades das maiorias minoritérias, afinal. (CARVALHO,
2003, p. 56)

Dessa maneira, a literatura de Ruy Duarte de Carvalho, segundo Ana
Mafalda Leite (2012), mostra, por meio de uma “fusdo entre ser-terra-escrever”
(p. 118) — e acrescento o “outro” —, uma radicacdo de um corpo do Sul (e quase
obsessdo) que se movimenta por essas paisagens, como nota-se no trecho do

poema “Primeira proposta para uma nogao geografica’:

Habito um corpo mével de paisagens
protegidas por clareiras de fartura.

Habito um movimento e a minha pétria

é todo o continente de que ndo sei o fim.
(CARVALHO, 2005b, p. 70, grifo do autor)

O movimento pelas paisagens austrais se da por meio de uma descricdo em
deslocamento, em uma transumancia?® das geografias e dos pastores, constantes
personagens e interlocutores nas narrativas duarteanas. Ele assume, portanto, a
figura ndo s6 do outsider, mas principalmente de um homem de fronteiras, que
busca estar incessantemente nas fronteiras geopoliticas de Angola e Namibia,
dialogando com as fronteiras de seus personagens, de sua propria vida e dos
géneros do discurso. Agustoni defende, em posfacio escrito a edicdo brasileira de

Ondula, Savana branca, que essa rotacéo ao sul

constitui um elemento de resisténcia a representagdo Unica,

20 A transumancia é uma pratica de sociedades ndmades, como os Kuvale, de migrar para area
propicias para criagdo do gado de acordo com as estagdes. Essa nogdo serd desenvolvida no
préximo subitem.
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idealizada e idealizante de uma nacgéo centrada na imagem da
cidade, e em particular dos musseques, perceptivel nas obras da
chamada “geragdo da utopia. (AGUSTONI, 2022, p. 210-211)

Além disso, ao recusar a cidade considerada mais importante de Angola
durante aquele momento e, também, desconsiderar as demarcacdes coloniais,
percebe-se um movimento de pensar o espago fora das amarras estruturantes da
colonialidade.

O interesse pelo Sul incide, portanto, em uma “recusa de ver Angola de
maneira isolada” (CHAVES, 2011, p. 49), de uma proposicdo de apresentar
Angola para os angolanos como uma busca de nacionalidade. Ha, em suma, um
corpo movel de leituras que se coloca incessantemente em suas proprias narrativas
(em todas as obras da segunda fase, mais explicitamente em Desmedida) e pde em
duvida tanto a etnografia quanto a literatura, desnudando um projeto marcado por
dilui¢do das fronteiras entre géneros, “errancia”?! e ruptura com normatividades
da escrita literaria e etnografica, que “ndo se confunde com descompromisso.”
(CHAVES, 2011, p. 48). Seria essa escrita, entdo, um desassossego
compromissado com as instituicdes as quais se vincula?

Dentro de um contexto de delimitagdo da histéria da poesia angolana,
Francisco Soares afirma que RDC “coloca-se, nesse aspecto, numa aproximacao
oposta a realizada por Arlindo Barbeitos (em torno dos provérbios e das
adivinhas, formas curtas e enxutas)” (SOARES, 2019, p. 140). A comparagdo com
Arlindo Barbeitos se d& por serem contemporaneos e representarem uma estética
voltada para o espaco rural. Ruy Duarte apreende uma licdo concretista,
principalmente numa fase mais experimental, bem evidente em Habito da terra
(2004). O autor apropriou-se de recursos de outras vanguardas globalizadas,

recorrendo frequentemente

ao corte versicular e ritmico para destacar palavras e sintagmas,
mesmo que no seio de frases longas. Sua lirica resulta numa
grande sintese de leitor voraz e atento, laboratério intenso de
colagens, reconfiguragcbes ex-citacbes e alusdes que, numa
dialogia constante, reavivam o0 sentido do texto enquanto

21 Tenho minhas ddvidas em relacéo a esse termo. A critica de Ruy Duarte costuma usar, mas cabe
questionar se o signo do erro se adequa a uma escrita que transmuda géneros. Nas literaturas
contemporaneas nao seriam, até, estratégias recorrentes? A propria nocdo de romance nao é
atravessada pela irregularidade e subversdo? (Candido, Bakhtin, Abreu, Benjamin). No entanto,
acredito que essa questdo da “errancia” precisa de um olhar mais cuidadoso que tentarei investigar
em trabalhos posteriores a partir da ideia de “errancia” desenvolvida por Glissant (2021).
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negociagdo de saberes e dizeres. Sendo esses saberes e dizeres
poéticos também, o hibridismo quanto a géneros literarios e
padrdes discursivos acompanhard grande parte da obra.
(SOARES, 2019, p. 141)

A obra de RDC, tanto a prosa quanto a poesia, traz um narrador e/ou um
sujeito poético atravessados por essa nocdo geografica e por uma forte relacéo
com as paisagens e a viagem. Portanto, sujeitos em deslocamento constante por
paisagens desérticas do sul. Do sul de Angola e norte da Namibia séo
representados, especialmente, no romance As paisagens propicias, que ocorre

justamente nas margens do Kunene, rio de fronteira que divide os dois paises.

1.2
A transumancia dos discursos

Como o desejo, a lingua rebenta, se recusa a
estar contida dentro de fronteiras. (HOOKS,
2013, p. 223)

Parece ndo haver hesitacdo ao afirmamos que a escrita de Ruy Duarte subverte
certa ordem dos discursos e dos géneros. Apesar disso, vale evocar alguns nomes
da teoria da literatura para recordar que a propria no¢ao de romance se originou de
uma subversdo de outro género, o épico, bem como se sustenta pousado em uma
universalidade anticléssica e irregular (CANDIDO, 2001, p. 66). Para Bakhtin
(1998), o romance em si é uma parddia de outros géneros, revelando “o
convencionalismo das suas formas e da linguagem, elimina alguns géneros, e
integra outros a sua construcdo particular, reinterpretando-os e dando-lhes um
outro tom” (p. 399). Tzvetan Todorov ¢ Maurice Blanchot véo além do romance,
pontuam que a literatura, isto é, ndo apenas o romance, faz uma interrogacao de si
mesma e de seus limites em cada obra (TODOROV, 1980, p. 43). No entanto,
ainda na esteira de Todorov, ha uma norma, mas ela s6 se mantém viva devido as
suas transgressdes. Ao investigar a origem dos géneros, o critico literario afirma

que se origina

simplesmente de outros géneros. Um novo género é sempre a
transformacdo de um ou de varios géneros antigos: por
inversdo, por deslocamento, por combinagdo. (...) Nunca houve
literatura sem géneros; é [géneros] um sistema em continua
transformacdo. (TODOROV, 1980, p. 46)
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Ora, se um género literdrio surge de outros géneros e sobrevive em
constante mutacdo, o que seria a subversdo/desobediéncia de um género da
literatura, especialmente o romance?

Embora Todorov argumente, nesse estudo, que a transformacdo dos
géneros pela via da inversdo € propria de sua constituicdo, ele reconhece que eles
“existem como institui¢do, que funcionam como ‘horizontes de expectativa’ para
os leitores, como ‘modelos de escritura’ para os autores” (TODOROV, 1980 p.
48). Dessa forma, ainda que a mutagdo por inversdo esteja na natureza do género
literario, pode-se dizer que ha paradigmas esperados pelo triangulo autor, leitor e
critico.

Tendo em vista essa expectativa e a fortuna critica de Ruy Duarte de
Carvalho, o autor angolano parece romper exatamente essas expectativas de
algum paradigma convencionado. Sendo assim, ele pde em fissura os limites
esperados, criando fendas em concomitancia com certo embate as estruturas
canonizadas.

O embotamento das fronteiras, assim, extrapola as linhas invisiveis
espaciais, espraiando-se pelos géneros e pela linguagem. No artigo “Ruy Duarte
de Carvalho em transumancia pelos discursos” (2019), Ornellas aborda os limites
moventes do discurso na escrita de Carvalho considerando a transumancia dos
pastores como metafora para o processo criativo de uma escrita compartilhada,

como condensa no seguinte trecho:

Ruy Duarte encontra-se permanentemente com esses pastores
no deserto da escrita para produzir os sentidos do seu discurso,
para p6-lo em movimento também de transumancia, que néo é
sO6 seu, mas de um povo que avulta as portas da civilizacdo
ocidental com o sangue dos antepassados sobre a terra.
(ORNELLAS, 2009, p. 207)

A partir desse argumento de Ornellas, alia-se a quebra do horizonte de
expectativa dos géneros a transumancia dos discursos como modos do fazer
literario interligados a alteridade. Em outras palavras, o “fascinio das fronteiras”
(QUINTAIS, 2006, p. 18) é marca ndo sé do boicote, mas também do “tecido da
experiéncia”, como afirma Quintais (2006, p. 18), e dessa experiéncia com o
outro.

Além dos géneros, a escrita duarteana emerge também uma
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desterritorialidade da prdpria modalidade da linguagem, a escrita e a oralidade. E
desterritorializar vai além de borrar os limites dos géneros e da linguagem porque
a nocao de territorio na geografia esta atrelada a ideia de poder. Sendo assim, é
possivel dizer que ele coloca a lingua, uma das ferramentas de poder do
colonialismo portugués, em crise? Vale lembrar, nesse sentido, que a lingua
portuguesa foi um dos elementos cruciais das praticas de assimilagdo executadas
pelo colonialismo portugués. Franz Fanon, no livro Pele negra, mascaras
brancas, aponta para a importancia da lingua para a constitui¢ao do sujeito: “falar
uma lingua ¢ assumir um mundo, uma cultura” (FANON, 2008, p. 50). Nesse
sentido, colocar a lingua em crise é, também, colocar esse mundo assumido em
crise. Vejamos uma fala do narrador de A terceira Metade para tratar dessa
questdo: “consumar uma zona de indiferenciagdo entre o falado e o escrito..... um
falado que no entanto s6 pudesse ser escrito, um escrito que no entanto s6 pudesse
ser falado.....” (CARVALHO, 2009a, p. 299).

No entanto, é importante enfatizar que a inversao de géneros e linguagem
no cendario angolano e africano ndo é exclusivo de RDC. Ao contrario disso, a
maioria dos escritores angolanos colocam as instituicdes linguisticas do
colonizador ao avesso, entendendo-a como espolio de guerra, como afirma
Luandino Vieira. Esse autor angolano, seja dito de passagem, € um dos autores
mais revisitados na academia por sua escrita subversiva: uma linguagem poética e
sintética nos romances, bem como o léxico e a sintaxe que implodem a propria
estrutura linguistica??. Em direcdo semelhante, o também angolano Manuel Rui
(1985) faz uma comunicacdo no Brasil na qual disserta poeticamente sobre a
escrita e a apropriacdo dessa arma (“canhdo”) na literatura africana de origem
oral. O uso da lingua e da escrita, portanto, possui um carater contra hegemanico.

Segundo Magalhdes (2022), muitos elementos que antes pertenciam ao
discurso do exotismo colonial serdo retomados e redesenhados pelos autores
africanos sob um matiz diferente. A apropriagdo por autores africanos da literatura

escrita representa emancipagdo e autonomia a partir de um elemento que também

2 Cf o capitulo “Projeto estético e compromisso politico: Luandino Vieira”. In:

KACZOROWSKI, Jacqueline. Militdncia anticolonial e representacdo literaria: Nds, os do
Makulusu, de José Luandino Vieira e Um fusil dans la main, um poeme dans la poche, de
Emmanuel Dongala. Dissertacdo (mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo, 2017.
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serviu para oprimir. O universo do texto oral e das linguas nativas foi trazido nos
textos de diversos autores.

Ruy Duarte, desse modo, pavimenta uma multiplicidade de gestos
narrativos, linguisticos transumanticos — ou “nomadismo linguistico”
(AGUSTONI, 2022, p.210) — para construir uma literatura que coloca em jogo,
muitas vezes em tensdo, a alteridade, pondo em xeque diferentes epistemologias,

fator que sera tratado mais a frente.

1.3

O Corpus em prosa

A Trilogia os filhos de Prdspero, lembrando, é composta por,
respectivamente, Os papéis do inglés (2000), As Paisagens propicias (2005) e A
terceira metade (2009). O titulo da trilogia faz referéncia a peca A tempestade
(1611), de Shakespeare, cujos personagens sdo recorrentemente arquétipos dos
estudos decoloniais e feministas, tanto em Africa quanto na América Latina.
Crosariol (2013), em sua tese de doutorado, investigou esses trés livros de Ruy
Duarte em didlogo com a peca de Shakespeare, tracando um caminho das
representacdes da colonizagdo/descolonizacdo nessas obras. A expressao “Os
filhos de Prospero” remete a uma miscigenagao, ja que, em A tempestade, o duque
de Mildo, Prdspero, tem apenas uma filha consanguinea: Miranda. No entanto,
Prospero assumiu uma postura hierarquica em relacdo ao personagem Caliban,
gue ja morava na ilha antes de Prospero aportar, relacdo que possui tracos
paternalisticos. Crosariol aponta que Caliban seria um anagrama de canibal e esse
signo indica um “processo de interagio cultural” (CROSARIOL, 2013, p. 165)%.

Embora a figura de Caliban tenha sido apropriada em muitos textos
tedricos e literarios como o africano, hoje, essa metafora esta sendo questionada?.
Em contrapartida, Crosariol defende que a “calibaniza¢do” seria uma
contravencdo da representacdo colonial dos africanos, como podemos notar em

sua conclusao:

23 A respeito de A tempestade no trabalho artistico de RDC, vale conferir a analise de Miceli
(2019) do filme Moia: O recado das ilhas (1989), dirigido pelo autor, em um artigo sobre os
tridngulos de Ruy Duarte de Carvalho. Nele, a autora também mostra a triangulagéo trazida no
interladio do filme com alusbes a Tempestade.

24 Cf. KANDJIMBO, Luis. “Néo somos Caliban”. Reflexdes. Jornal de Angola — Fim-de-semana.
9 de ago. de 2020.
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(...) qualquer escrito que contemple o continente africano ou um
de seus paises, ainda que seja produzido por uma ética africana,
necessariamente dialoga com representacdes criadas pela
colonizacdo. Nesse processo, para recriar a imagem do
continente outrora construida segundo uma visdo colonial, o
autor africano devora a construcdo antiga, revelando ao mesmo
tempo o que herdou do colonizador e 0 que manteve da
experiéncia de colonizado. Torna-se “Um filho de Prospero”.
(CROSARIOL, 2013, p. 165-166)

Alguns pesquisadores, como Neves (2015), consideram os filhos de
Prospero da trilogia os personagens principais de cada livro, ja que cada um deles
contemplam uma raga diferente, um branco europeu, um mestico e um negro
africano, respectivamente: Perkings, Severo e Trindade. Outros textos, como
Miceli (2019), acompanham a explicacdo do préprio autor de quem seriam 0S

filhos em A terceira metade, no caso Severo, Trindade e K.:

Sendo esta a primeira ocorréncia da denominacgdo Os Filhos de
Prospero, € sO na terceira metade do livro que descobrimos
guem sao eles: Severo, K e Trindade. Tal como Caliba e Ariel,
cujo destino, no final da pega, permanece incerto, procuram um
caminho, uma forma de lidar com a condi¢do de “6rfaos do
império” (Carvalho 2009, 306) (MICELI, 2019, p. 96).

Considerando o exposto, a referéncia aos personagens de A tempestade na
trilogia duarteana ndo so traz personagens que poderiam corresponder a filiacdo
do duque de Mildo — ou ainda, “6rfaos do império” —, mas a escrita dela também é
formulada por vias de uma canibalizacdo devido ao processo de devorar
mundivisdes dispares para contracenarem paralelamente nas narrativas.

As trés ficcdes que compbem a trilogia, apesar de apresentarem
personagens diferentes e situacdes que possuem ligacOes entre as narrativas que
sdo da ordem dos detalhes, possuem a semelhanca do procedimento narrativo de
uma escrita mostrada ao leitor, ou seja, a “encenagdo da escrita” (ALVERNAZ,
2018). Além disso, também partem do mesmo ponto de partida, como afirma
Miceli em sua dissertacédo sobre a trilogia:

Nos trés romances o ponto de partida é sempre 0 mesmo: o
desejo inicial de encontrar algo (papéis, cassetes) ou alguém
(SRO, Trindade) que tem uma coisa importante para contar (eis
0 segredo) d& origem a viagem do sujeito da ficcdo — o autor
constituido em personagem —, e a viagem, por sua vez, dara
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posteriormente origem a uma narrativa. No entanto, como ja
deve ter ficado claro pela discussdo que precede, o valor da
narrativa ndo se esgota na posse do objecto do desejo inicial,
mas ganha sentido a luz do caminho que conduziu o sujeito até
ele. O objecto em questdo revela-se, entdo, um mero pretexto
para justificar o acto narrativo. (MICELI, 2011, p. 70)

Nas narrativas ha sempre um segredo a ser descoberto, mas, como a
citacdo acima elucida, a investigacdo desse segredo torna-se uma forma de
subterfugio para a construcdo work in progress (KLINGER, 2012) do gesto
narrativo. Aqui, retoma-se, novamente, a ideia central de “Um desenho no tapete”,
de James, e 0 poema iniciatico “Koumen” citado por RDC em Actas da Maianga
e referido anteriormente. Parece que esse procedimento literario coloca o leitor em
um lugar onde ele para de dancar em circulos e comeca a contemplar o segredo
(CULLER, 1999, p. 94).

Nesta tese, 0 Corpus de analise é composto pelos dois Gltimos volumes da
trilogia: As paisagens propicias e A terceira metade. No entanto, um breve
panorama sobre o primeiro volume, Os papéis do inglés e o livro escrito no meio
da trilogia Desmedida, torna-se vital.

No primeiro volume da trilogia, publicado em 2000, o autor-narrador parte
em uma viagem em busca dos papéis do inglés, Archibald Perkings, personagem
principal da narrativa construida aos olhos do leitor. No final do romance, o autor-
narrador se depara com novos papéis misturados aos do inglés, os quais seriam 0s
papéis do branco da Namibia. As paisagens propicias se trata, portanto, deste
branco da Namibia: Severo (SRO). Ao passo que Os papéis do inglés configura-se
COMO um romance um pouco mais curto e de uma viagem Unica, As paisagens
propicias constroi-se a partir de muitas viagens e travessias feitas tanto pelo autor-
narrador quanto pelo personagem Severo, que também assume a voz narrativa na
terceira parte da obra por meio de e-mails enviados ao autor. As travessias sao
repletas de resgates histdricos, digressdes politicas e filosoficas — que o autor
chama de devaneios fundamentados em dados — além de etnografias para
reconstruir e entender as viagens do branco da Namibia.

A narrativa de As paisagens propicias constroi-se por meio de paisagens
apreendidas por esse autor-narrador, que se reconhece como o proprio Ruy Duarte
de Carvalho logo no introito da ficcdo (CARVALHO, 2005a, p. 12). Nesta “meia-

ficcdo”, portanto, o narrador divide seu espagco de voz narrativa com Severo, em
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um jogo de espelho entre os dois e a geografia das fronteiras entre Angola e
Namibia.

O ultimo romance dialoga diretamente com o segundo, visto que o
personagem principal é tio da mulher de Severo, o mais-velho Trindade. Este
surge no capitulo 22 “Instalagdo” de As paisagens Propicias, quando Severo fica e
aprende a viver nas margens do “grande Kunene”, rio que corta a fronteira entre
Angola e Namibia. Até entdo, Severo estava se fingindo de mudo, “por
prudéncia”, para casar-se com uma mulher, sobrinha de Trindade, poderosa que
tinha encontrado apenas uma vez no Kuroka (CARVALHO, 2005a, p. 206). Esse

encontro de Severo com Trindade, remete ao primeiro:

hipbteses de escrita, falas hibridas e cruzadas e acerca dos
abismos entre fala e escrita que se Ihe foram tornando evidentes
a partir do que aprendeu, reteve e urdiu face aos casos e as falas
gue atravessou entdo (CARVALHO, 20053, p. 215).

Curioso notar as entre digressGes, as falas hibridas e a escrita nesse
primeiro encontro de Severo com Trindade, SRO deixa de se fingir de mudo
naquela casinha de adobe do Trindade, visto que ““ali ndo precisava mais fingir de
mudo, estavam todos ao corrente de quem ele era” (CARVALHO, 20053, p. 215).

A terceira metade protagoniza Trindade em uma narrativa repleta de
viagens, na qual o narrador parte, novamente, em busca de algo: as rezas que
Trindade fez para treinar para antepassado, gravadas em uma fita cassete. Esse
romance, que tem seu género marcado na capa, diferente dos outros dois®,
aproxima-se com mais acuracia de uma descricdo da resenha de Os papéis do
inglés, escrita por Bernardo Carvalho: “Uma ficgdo hesitante que, informada pela
antropologia, preza o principio de que ‘mais que o achado vale sempre a busca’
(CARVALHO, 2001, s/n). A busca é o foco dessa narrativa, diferente de Pl que o
resultado da busca, ou pensando nos termos de uma narrativa de enigma®, a
resolucdo do mistério passa despercebido; em A terceira metade, o segredo ou
mistério buscado simplesmente ndo existe, como mostra o autor-narrador,

ironicamente, no final do romance em um “P.S.”:

%5 O género dos primeiros romances é delimitado como “fic¢do” nas capas dos livros. Detalhe ja
observado por Miceli (2011, p. 88-89).

26 Sobre a interpretacdo de Os papéis do inglés a partir de um viés do romance de enigma, conferir
0 quarto capitulo — “Desvendando, vivendo e preservando certos mistérios” —, de minha
dissertacdo (ALVERNAZ, 2018).
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.......... é claro que ficaram, ficam, véo ficar, muitas coisas por
contar e por falar......primeiro, ndo h& rezas nenhumas......
nunca existiram rezas nenhumas......... foi isso que o Trindade
me fez saber a rir e me deixou perplexo meia ddzia de paginas
atrés.......as cassetes de que SRO me tinha posto a busca e eu
guardava ja na minha sacola ndo tinham nada gravado nelas......
mas eu acho que, de alguma forma, essas rezas estdo contidas ja

no texto...... ou entdo........ as rezas sim, estdo todas ai para
trés.......... misturadas com o texto... (CARVALHO, 2009a, p.
421-422)

Apesar das rezas gravadas, tanto perseguidas pelo autor-narrador, néo
existirem, seu conteudo estaria nas entrelinhas da narracdo de Trindade. Aqui, 0
autor resgata, portanto, 0 mesmo movimento feito por ele no trecho de Actas da
Maianga citado anteriormente, bem como no poema “Koumen” ¢ no “O desenho
no tapete”: o segredo ndao foi revelado, mas estd nas malhas da escrita,
subentendido.

O Trindade seria uma terceira metade das mesmas coisas que ele vinha
falando, s6 que “dava noticias de outros olhares” (CARVALHO, 20093, p. 61).
Trindade e suas teorias entrecruzadas de diferentes ontologias propunha um novo
olhar. Essa pedagogia do olhar nos interessa, j& que este capitulo se trata
justamente dos olhares de quem e para onde se olha.

Em um olhar imediato e apressado do leitor, poder-se-ia apreender que,
sendo A terceira metade o terceiro volume da trilogia, os dois primeiros seriam a
primeira e a segunda metades, respectivamente. Entretanto, ha um livro que néo
faz parte da trilogia e foi publicado entre o segundo e o terceiro volume:
Desmedida — Luanda, Sdo Paulo, Sdo Francisco e volta — Cronicas do Brasil,
publicado em 2006. Isso se da porque esse livro se divide entre primeira e segunda
metade. O préximo livro de RDC a ser publicado foi justamente A terceira

metade. Chaves defende que

desmedida, sem duvida, ganha maior significado se lido no
conjunto desse projecto [projeto orgénico do autor] que se
reinventa a cada texto seu. Em paralelo com as outras
narrativas, podemos observar melhor como as duas metades que
0 compdem potencializam as referéncias que pautam uma
escrita ética. (CHAVES, 2012, p. 155)
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Em uma palestra?’, Chaves sugere que Os filhos de Prospero, mesmo com
a discordancia do autor, seria composto por quatro livros, incluindo além dos trés
escolhidos por RDC, também Desmedida, j& que apresenta partes da metade, foi
escrito no intervalo entre As paisagens propicias e A terceira metade, faz
referéncia ao Ultimo livro que esta sendo escrito no final das cronicas e também
conecta personagens e personalidades que estdo enredados na histéria colonial.

A saber, Desmedida consiste em um compéndio de crdnicas, como 0
préprio autor afirma (CARVALHO, 2010a, p. 149), com varias reflexdes
comparativas entre Angola e Brasil, mesclando paisagens reais e literarias. O
conjunto de cronicas e ensaios foi escrito durante a viagem do autor-narrador ao
Brasil para visitar, especialmente, os sertbes de Guimardes Rosa e Euclides da
Cunha, tendo a fronteira do literario e ndo-literario atravessada. A dindmica do
relato parte do que o autor leu e viu, e 0 que ele vé esta permeado pelo o que leu.
O narrador-viajante, assim, consegue enxergar a partir de sua bagagem literéaria e
sociologica, visto que o imaginario local, neste caso o trajeto pelo Rio Séo
Francisco, é definido pelas representac@es de suas leituras. Os textos sobrepostos
na narrativa participam da existéncia dos espacgos, para ele, ndo-europeus em uma
regido ndo-europeia. Ruy Duarte de Carvalho, entdo, reinterpreta uma geografia
localizada no sul, refletindo sobre o lugar de Angola e Brasil no mundo
contemporaneo, resultando em uma geografia de afetos e convergéncias: “para
além de sempre me terem atraido, sem saber bem porqué, todos os pontos de
convergéncia geografica para onde eu possa convergir também......
(CARVALHO, 20094, p. 235).

VEé-se nessas narrativas, incluindo Desmedida — apenas em algumas
reflexdes, ndo no corpus da pesquisa —, que 0 espago geografico e as paisagens
apreendidas nas viagens sdo protagonistas, dando um contorno de movimento as

cenas narrativas. Vejamos uma citacdo de Chaves sobre a viagem em Desmedida:

(...) a viagem é experiéncia formadora do narrador, em
Desmedida, ela serd o evento mobilizador da narrativa, que se
constroi entre os deslocamentos do autor pelo territério
brasileiro e os percursos que traca pelos discursos sobre o Brasil

%7 CHAVES, Rita. "As literaturas africanas e o seu papel contra a biblioteca colonial”. Ciclo de
Debates da Associagdo Brasileira de Estudos Africanos (ABE-Africa). 25 de maio de 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rFZbeGiUxOA. Acesso em 03 de ago. de
2022.
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com que ha muito tempo comecou a lidar. (CHAVES, 2012, p.
149)

A viagem, entdo, é a experiéncia. Inverteremos a ordem dos substantivos
dessa frase para entendermos como a experiéncia se consolida em viagem. Ha de
se considerar, principalmente, que a questdo pedagogica do olhar passa pela

experiéncia, ja que a perspectiva se nutre pela experiéncia de quem V€.

14
Experiéncia como viagem

“Nada permaneceu daquele quadro celestial, a
ndo ser a imagem desbotada do antropélogo num
espelho.” (CLIFFORD, 2014, p. 21)

Ruy Duarte de Carvalho, em Os papéis do inglés e em alguns ensaios do
livro A camara, a escrita e a coisa dita..., aponta para a importancia das
experiéncias. No ensaio “Em quem pensa quem ‘responde’ pelo ‘observado’?”, o
autor sugere que a experiéncia etnografica esta relacionada com o jogo reciproco

de subjetividades:

porgque meu oficio é ver e ler com isso em vista e com todos 0s
recursos disponiveis e com todas as reservas investidas. Todo
esse desdobrar de subjectividades leva a marca da
subjectividade minha, pessoal e colectiva de muitas maneiras,
que fiz intervir tanto no tempo da recolha ou da consulta dos
materiais e como no da producao dos resultados (CARVALHO,
2008a, p. 93 Nota de rodapé).

No fragmento de e-mail/diario datado de 25/12/99 em Os papéis do inglés
(2007, p. 25 e 26), o autor-narrador faz uma reflexdo sobre a experiéncia, vista
como além do acumulo do vivido. Sendo ela também uma relacdo de intercessao
entre 0 que apreendeu e o0 que vai apreender, relacionada com o passado e o futuro
(antes e depois) e com fatores espaciais. Uma experiéncia, assim, associada ao

espaco do outro:

A hesitacdo coloca-se ao nivel da experiéncia. E ela que
constitui o mais importante do material, do capital acumulado.
Mas ela, a experiéncia, constitui-se a partir das referéncias. As
do mundo e do tempo anteriores. E é a esse mundo anterior que
a ordem das coisas, e da propria experiéncia, me impde dar
testemunho. N&o viesse eu de fora e a experiéncia seria a da
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existéncia, nem se revelaria sequer, estaria integrada na
existéncia. E, assim, se me sentisse impelido a dar testemunho
de alguma experiéncia, tratar-se-ia daquela que, fora dessa
existéncia, me tivesse sido dado acometer. A experiéncia, assim,
s6 faz sentido quando referida, a partida e a chegada, ao que
Ihe é exterior. Sem o antes ndo poderia ter tido lugar, sem o
depois perderia o sentido. E a contradicdo maior reside no
seguinte: tratando-se de uma experiéncia total, o seu saldo
efectivo estaria em dar-lhe continuidade. E ela assim deixaria
de o ser, transformar-se-ia em rotina, existéncia.
(CARVALHO, 2007, p. 25)

Nesse trecho, vemos que o0 narrador considera que a rotina ndo propicia a
experiéncia, mas sim simples existéncia. Por ele ser de fora (no caso, ndo ser
pastor kuvale), o que vive ali se revela como uma experiéncia. Ruy Duarte
acrescenta, principalmente no poema que segue a citagdo acima, o fator espacgo
como desencadeante da propria experiéncia, pois, segundo ele, s pode ser
considerado experiéncia o vivido fora de seu territorio, “noutro lugar” (p. 26).

A experiéncia, em antropologia, pode ser alinhada com a nogédo de observacéo
participante. Sobre a experiéncia que permeia a observagédo participante iniciada
por Malinowski na antropologia, o antrop6logo portugués Miguel Vale de

Almeida considera:

O  Dbelissimo oximoro “observagdo participante” remete
para uma forma de conhecimento marcadamente experiencial e
intersubjectiva; e o produto tradicional do conhecimento
antropolégico tem sido (apesar de desenvolvimentos
experimentais noutras direcges, como a visualidade, a
materialidade, a performance ou as novas tecnologias) escrito —
e ndo apenas “escrito”, no sentido em que um relatério técnico
também o é, mas escrito com a intencionalidade de mostrar, de
fazer sentir os significados culturais alheios ao leitor
(ALMEIDA, 2008, s/n)

O termo “observacao participante”, portanto, nos direciona para a presenca
da subjetividade do sujeito etndgrafo. Vale lembrar que o autor publicou um livro
de poemas de cunho etnografico, da “lavra alheia”, cujo titulo é Observacgao
directa (2000). Nesse trabalho poético, o termo frequente da antropologia ganha
novos matizes, produtos da mescla entre etnografia e poesia. Assim, 0 jogo de
reflexo da subjetividade do etnografo no objeto de estudo (os outros) é
componente presente nos relatos etnograficos. Pensando no quanto os discursos,
metalinguisticos ou ndo, estdo marcados por essa subjetividade e pela experiéncia,

Ruy Duarte de Carvalho afirma:
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ndo Ihe passard também sem duvida despercebido que tudo
guanto eu possa estar a dizer, a respeito de subjectividades,
comporta também todos os sinais da minha prépria
subjectividade. Tudo o0 que me parece adequado a
caracterizacdo de uma subjectividade kuvale, é disso que de ha
dez anos a esta parte ando a procura, foi o que apreendi sem que
os Kuvale nem ninguém mo tenham dito explicitamente. E
como, fatalmente e sobejamente se sabe, produto de
interpretacdo.  Experiéncia, interpretacdo, avaliacdo e
enunciacdo, expressdo serdo componentes obrigatérias tanto de
quem recolhe testemunhos para depois analisd-los, como de
guem testemunha perante quem se propfe analisar.
(CARVALHO, 2008a, p. 93-94)

A experiéncia e o vivido tém presenca forte na escrita de Ruy Duarte de
Carvalho. O autor nos permite participar, sentir a forma com que ele viveu as
experiéncias e, também, como experimenta a propria escrita. De alguma forma,
ele se configura “como sujeito e como objeto de sua propria escrita” (COLLOT,
2013, p. 55). Podemos ver isso de maneira mais clara em Vou l4 visitar pastores,
no qual o antropdlogo-narrador encena seu proprio processo de escrita
evidenciando seu interesse pelo insélito da situacdo dos Kuvale e de uma

antropologia dos pastores que ele estava, na verdade, vivendo:

O que me lembro é de durante a noite em que fiquei sozinho,
enquanto me interrogava sobre o que fazia ali e sobre o que ja
tinha escrito e haveria de escrever e dava conta de que o ‘meu
livro’, aquele que andava a procurar desde a minha adolescéncia
e decidira por fim escrevé-lo para poder contar-me a mim
mesmo o que desde sempre quisera saber sobre os Kuvale e
ninguém mo dizia porque afinal ninguém o sabia, esse livro
jamais eu o faria, e nem podia, porque andava a Vivé-lo
(CARVALHO, 1999, p. 121).

Desse entrelacamento entre experiéncia e a escrita, Sonia Miceli (2011), a
partir de uma investigacdo da obra de Ruy Duarte de Carvalho, destaca a
autocolocagdo como forga motriz da narrativa. A autocolocagéo, segundo a autora,
seria um impulso do sujeito ficcional em estar num determinado lugar no espaco,
além das experiéncias dialogicas que surgem naquele espaco (MICELI, 2011, p.
81). O narrador, portanto, autocoloca-se em um jogo com a alteridade.

Outra forma de pensar a autocolocacgdo dialogicamente é considerando o texto
com destinatario marcado, principalmente no caso de Os papeéis do inglés. Em sua

tese de doutorado, Miceli (2016) traga um estudo comparativo do carater epistolar
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de romances de Ruy Duarte de Carvalho e Bernardo Carvalho, refletindo sobre o
movimento das narrativas e de que maneira elas estdo sempre em transito. Essa
comparacdo aproxima a escrita epistolar e diaristica do relato de viagem.
Relacionando a experiéncia por um vies a partir de uma associacdo com 0 espaco
e com a alteridade, apresentado acima, “¢é possivel pensar que a forma epistolar
presente nas obras evidencia essas situacfes de experiéncias dialdgicas em
determinados espacos” (ALVERNAZ, 2016, p. 63).

O narrador-etndgrafo transmite a experiéncia de “um mundo afastado”
para o ocidental, mas ndo é um discurso objetivo como almeja o etndgrafo.
Segundo Klinger, “o mecanismo do etnografo consiste em selecionar um espago
local, entrar na cultura, aprender a lingua e depois escrever e representar sua
experiéncia” (KLINGER, 2012, p. 93). Esse tipo de narrador expressa sua
experiéncia subjetiva em relacdo ao outro. Ruy Duarte de Carvalho ndo pretende
descrever o outro, mas descrever a vivéncia do narrador-personagem com 0S
pastores. Por isso, € importante o uso da 1® pessoa, a partir da perspectiva
apresentada por Klinger, pois auxilia no efeito de estranhamento frente ao
desconhecido. Além disso, ao se autocolocar, o autor-narrador intelectual ndo se
apaga no processo da escrita, deixando a media¢do marcada.

Para me aproximar dos anseios desse questionamento, parto para uma
investigacdo do lugar de enunciacdo do autor e a suas implicacbes teodricas nas
narrativas de “meia-ficcdo”. Em outras palavras, uma analise dos espelhos de
onde se olha.

Considerando que a relacdo da etnografia com o0 espaco esta
intrinsicamente atrelada ao lugar de enunciacéo do autor-narrador, torna-se mister
espraiar-se para uma fundamentacdo tedrica da antropologia contemporanea
interpretativa, principalmente dos postulados de James Clifford, pois sugiro que a
nocdo de experiéncia etnografica presente nos livros de Ruy Duarte pode ser
proficua no que tange a escrita especular dos romances do autor, bem como um

28 mas “falar

programa de assun¢do de uma escolha politica de ndo “falar por
com”, como o autor defende explicitamente no primeiro ensaio de A escrita, a
camara e a coisa dita..., ao falar sobre a literatura de Guimaraes Rosa: “é porque

no que se escreve [Guimardes Rosa] entra aquilo de que se fazem as grandes

28 Aqui, faco referéncia a critica de Spivak (p. 39, 2010), a partir do argumento de Deleuze, sobre
como a “re-presentagdo” equiparada ao “falar por” traz uma pacificidade do grupo oprimido.
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literaturas, que é a adequacdo da palavra a condicdo da experiéncia, das
percepgdes e da consciéncia do sujeito humano em situagdo interactiva”

(CARVALHO, 200843, p. 15). Vejamos a noc¢do de experiéncia segundo Clifford:

Precisamente porque é dificil pinga-la, a ‘experiéncia’ tem
servido como uma eficaz garantia de autoridade etnogréafica.
H&, sem dlvida, uma reveladora ambiguidade no termo. A
experiéncia evoca uma presenca participativa, um contato
sensivel com o mundo a ser compreendido, uma relacdo de
afinidade emocional com seu povo, uma concretude de
percepcdo. A palavra também sugere um conhecimento
cumulativo, que vai se aprofundando (‘sua experiéncia de dez
anos na Nova Guiné’) (CLIFFORD, 2014, p. 35).

Clifford apresenta duas nocbes diferentes de experiéncia: uma ligada a
presenca e participacdo, no¢do cara a antropologia contemporanea, e outra
relacionada ao acumulo de conhecimento. Em ambas as concepgdes, 0 espaco
coabita e, no caso da ultima, isso € mais evidente no exemplo escolhido, pois
passa, de alguma maneira, pela questdo do “estar 1a” discutida por Geertz (2009).
O “estar a viver” do autor-narrador nas narrativas de Ruy Duarte, ao referir-se as
viagens, 0s espacos visitados e o dialogo com as pessoas, circunscreve-se na
juncdo da experiéncia como presenca participativa e da experiéncia como
acumulo de conhecimento.

Ao examinar a experiéncia em geografia e antropologia nas obras de
Carvalho, torna-se relevante pensar a alteridade de maneira critica e afastada de
uma exoticidade. Nessa reflexdo, recorro a Appiah (1997) quando, na distingéo
entre pos-colonialismo e pds-modernismo, faz uma explanacdo agucada sobre
como o artista e intelectual africano tem ocupado um lugar de "méaquina de
alteridade". Essa critica estd presente na narrativa de Ruy Duarte, principalmente
no episddio da instalacdo da hidrelétrica no Kaoko, em As paisagens Propicias,
que sera analisada nesta tese mais de uma vez. O Ocidente que trata, portanto, 0s
angolanos e principalmente os pastores ndo-ocidentais, dentro dessa logica de
fabricacdo da alteridade também faz parte do pensamento civilizo-centracionério,
sO que por um viés do Resgate, como sera detalhado no proximo capitulo.

A alteridade aqui pensada estd mais aliada aos pressupostos da filosofia
existencialista fenomenologica de Collot, que por sua vez, se embasa no filésofo
francés Merleau-Ponty. Essa perspectiva filosofica entende o pensamento de

forma oposta ao cartesiano, pois compreende que o0 pensamento se da justamente
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com o externo, com espago e o outro. Ndo com uma intimidade do eu com o eu,
mas do eu com o mundo. Uma nogédo espacializada da consciéncia, segundo
Collot (2013).

Essas tantas concepcOes de experiéncia se unem para compreender o
processo da experiéncia literdria nos romances. Em TM, a critica literéria
embutida no e do préprio romance, por meio de um movimento metalinguistico,
aponta para um texto-percurso, no qual o leitor se encontra e se perde, assim como
no primeiro trecho em italico de Os papéis do inglés: um narrador que se perde.

Vejamos a meia-teoria instalada dentro da meia-ficgdo em TM:

parece que o que qualquer leitor em grande medida procura,
sempre, € reconhecer experiéncias suas, havidas, pressentidas,
almejadas ou sonhadas, naquelas que o autor lhe serve
elaboradas..... reconhecer em rasgos de escrita alheia algo que
estava presente no seu espirito e que ali se lhe oferece
configurado pela via da mediagdo do artificio literério .....(...)
(CARVALHO, 2009a, p. 296)

Resgatando o paragrafo introdutdrio deste capitulo, cabe destacar a relacdo
entre a paisagem e a postura desassossegada de Ruy Duarte de Carvalho como
intelectual angolano. O autor, em uma apresentacdo intitulada “Escritor, escrita e
sociedade” lida em um encontro da Unido dos Escritores Angolanos, em 1987,
tracou algumas consideracdes sobre o papel do escritor em Angola, em que
estendemos para a atuacao do intelectual: “E ndo sera esta também uma das
responsabilidades que a sociedade mais imediatamente nos imputa: a
responsabilidade de p6r questdes?" (CARVALHO, 2008a, p. 363). Essa pergunta
retérica pde-nos no caminho de mais uma interrogacao condutora da presente tese:
quais questdes a escrita duarteana pde?

Em sintese, este capitulo tragou um trajeto, a partir da proposicdo instalada na
poesia de Ana Mafalda Leite, os espelhos de onde e para onde se olham. Espelhos
séo reflexos e trazem a metafora do duplo, da inversdo e da imagem de quem olha.
Nas descricdes da paisagem filosofica de Collot (2013), o autor afirma que
espelho é afetividade diretamente relacionada com a experiéncia de quem Vé.
Miceli (2011) ja havia observado os espelhamentos nos procedimentos da escrita
duarteana e como o reflexo do espelho surge metaforizado nas a¢6es. Deslocamo-
nos, pois, sob uma otica especular, sobre o olhar dos narradores, do autor, dos

personagens e da critica académica de Ruy Duarte.
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Em Os papéis do inglés, ha o reflexo das lentes dos 6culos do autor-narrador

enquanto escreve:

o0s 6culos bifocais, pousados a minha frente enquanto uso os de
ver sO ao pé, devolvem-me a imagem dupla, e deformada pela
curvatura das lentes, de um sujeito de barbas brancas que
escreve debrucado sobre um caderno.. até quando?”

(CARVALHO, 2007, p. 60)
Ja em As paisagens propicias o espelho surge fisicamente em meio as
divagacOes do autor-narrador sobre ele e Severo. Nesse caso, ndo é apenas um

espelho, mas varios:

Por toda a parte ha espelhos... Da parede que, sentado ali, eu via
para la da mesa e da figura dele, que me olhava de frente,
pendia um caco de espelho que reflectia a cena como um
sucinto contra-campo de cinema. Mantida a relagdo esquerda-
direita, a figura que & mesa me olhava era que estava de costas,
I4... e a de costas, no real, que era eu ali, estava de frente a olhar
de 14 para mim. E é aqui, a bem dizer, que a coisa comeca.”
(CARVALHO, 2005a, p.39)

No final do romance, o Severo, em seu papel de narrador, faz remissao a
essa situacdo dos espelhos: “Ainda 14 esta, na minha casa em Opuho, o espelho
que 0 pOs virado para mim e para si a0 mesmo tempo......” (CARVALHO, 2005a,
p. 336). Essas passagens espelham os mecanismos de escrita e da troca de
narradores, que compartilham algumas semelhancas: pintam aguarelas,
trabalharam como agrimensores e outras.

O jogo de espelhos em didlogo com a experiéncia configuraria uma
estética do olhar? A experiéncia do observador e 0 ponto de vista sdo nogcbes da
antropologia e da geografia respectivamente que prezam pela perspectiva, como
citado. Para além da perspectiva, esse jogo, portanto, parece embaralhar a ordem
dos observadores e dos observados. Seria pertinente, nessa visada, pingar um
fragmento de poesia em prosa de RDC, do “Livro X — Diario”, para elucidar — ou

complexificar e perturbar ainda mais — o0 jogo das projecoes:

e assim entro no sono, projectado de subito para cima pela
sensacdo de que me observo e meco, e ao fazé-lo me descubro
observado e observador, e quem observo € o resultado de tanta
combinagdo fortuita, mas inexoravel, que um outro qualquer
(fugaz) momento do passado, de sono ou de vigilia, teriam feito
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um qualquer de mim. mas a hip6tese (que subitamente me
iluminava) de poder isolar (identificar e preservar) um eu
observador para varios eus observados, é ela mesma a desperta-
me e assim se anula e me decepciona.” (CARVALHO, 2005b,
p. 377; grifos do autor).

A multiplicidade dos “cus observados” simula um processo de escrita que
se dobra sobre si mesma a partir da autocolocacdo de um mediador que néo
desbota sua participacdo. Autocolocar-se nas narrativas que tocam a etnografia é
nédo apagar a interferéncia de quem Vvé e escreve, atravessando a espacialidade em
constante deslocamento, seja geografico ou do campo da escrita. Cabe, entdo,
questionarmos o carater dessa estética do olhar indo ao encontro das paisagens e
das possiveis perspectivas das cosmovisdes mobilizadas nas narrativas de Ruy

Duarte.
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2
A geografia que comporta corpos e a partilha da palavra-
paisagem

a partilhar com a paisagem
a substantiva amarelidade
que a palavra funda:

nomear:
a caligrafia das cumeeiras

o derrame muito longe do cascalho

a insoléncia austera dos horizontes crus

a ondulagdo do brilho do capim que é ralo
(CARVALHO, 2005b, p. 401)

Acredito que ha uma vasta possibilidade de leituras quando consideramos
0 espago nas obras de Ruy Duarte de Carvalho, e tudo que esse espaco admite.
Essas leituras do espaco podem apreender tanto uma ideia de topofilia (TUAN,
2012) instaurada no “sul magnético”, que atravessam os sujeitos narradores e
poéticos, quanto uma ressignificacdo da substancia que a amarelidade dos desertos
traz a paisagem.

Em seu sentido dicionarizado, o vocabulo “partilha” pode ser definido
como “ato de dividir em partes ou por¢des” ou, ainda, no ambito do direito, “ato
processual que atribui a cada herdeiro seu quinhdo” 2°. Os sentidos dessa palavra
extrapolam, como quase todas as outras palavras, os verbetes. A partir da obra de
Ruy Duarte de Carvalho, pretendo, neste capitulo, fazer um percurso dos sentidos
que a partilha da palavra-paisagem apresenta na escrita do autor, a qual atravessa
as multiplicidades discursivas nas obras escolhidas, principalmente em As
paisagens propicias. A partilha dessas paisagens serd clivagem, cisdo, mas
também soma, pois pressupde sempre mais de um e a “existéncia de um comum”
(RANCIERE, p. 2009, p. 15). Isto ¢, “um comum partilhado e partes exclusivas”
(RANCIERE, p. 2009, p. 15). Avistamos um narrador que nunca esta sozinho,
mas sim em constante processo de interlocucdo. A partilha é alteridade e,
portanto, encontro.

Do encontro da partilha, interessa-nos sobretudo uma “palavra-paisagem”.
No trecho do poema em epigrafe, o sujeito poético reitera uma nogdo de palavra

fundante que atravessa o “Livro X — Diario”, capitulo da antologia Lavra reunida

29 https://www.dicio.com.br/partilha/
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(2005b). A palavra nomeia e funda em uma partilha que substantiva o deserto do
sul, que desdgua na “amarelidade” da paisagem [0 poema inclusive faz parte de
uma sessdo chamada “deserto”]. Em outro poema de RDC, publicado como

“Adenda” da antologia Lavra: poesia reunida, o poeta retoma a palavra fundante:

Um vento — a erosdo do tempo
A palavra dorme

no flanco das serras

faz nuvens de tempo

e cava ribeiros

com os caudais do som.

A palavra medra

no fundo das covas
exala vapores
desfaz-se em poeira
de céustica cor

adere as camadas
mais finas da pele
desfaz as méos dadas
do amor indeciso

e embala criangas
negras que arrefecem.

A palavra invade

0 pudor das grutas
as veias dos bosques
0 céu das lagoas.

A palavra esculpe
nas furnas de grés

a fresca ventura

de meninos nus.

A palavra esta

na cama dos fosseis:
dorme ha milhdes de anos
nas asas do raio

gue petrificou

a aurora dos dias.

A palavra roda

No selim da infancia:

maritima luz

ladrilho de sal

um disco que disca

com o centro na cinta

e amputa a paisagem

ao nivel da idade.

(CARVALHO, 2005b, p. 407-408)

Essa palavra fundante se recria na antitese da partilha que “dorme no
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flanco das serras”, mas também “invade o pudor das grutas” (CARVALHO,
2005b, p. 407). Ela se transmuta em paisagem, passando a ser um so: palavra-
paisagem.

Antes de adentrar no ambito tedrico do trio aliterativo partilha-palavra-

paisagem duarteano, faremos uma curva tedrica na assimetria do Ocidente.

2.1
Uma curva no humanismo e na assimetria do ocidente

Quem é o senhor, 0 homem ou a natureza? Quem
carrega 0 outro? O homem ou o clima? Quem
sera domado e por quem e por qué?
(CENDRARS, 1976, p. 201)

Considerando as contribuicdes de autores como Mary Louise Pratt (1999),
Boaventura de Sousa Santos (2010a) e Bruno Latour®® (1994), o conceito de
modernidade no pensamento ocidental molda-se a partir de um pressuposto
evolucionista e colonial que se mantém em uma relacdo de oposi¢do com o outro
absoluto tido como irracional. Evolucionista porque o moderno estda em um
estagio posterior ao antigo ou, como defendia a antropologia evolucionista do
século XIX e XX, ao “primitivo”, como bem aponta Bruno Latour em Jamais

fomos modernos:

A modernidade possui tantos sentidos quantos forem os
pensadores ou jornalistas. Ainda assim, todas as definigdes
apontam, de uma forma ou de outra, para a passagem do tempo.
Através do adjetivo moderno, assinalamos um novo regime,
uma aceleracdo, uma ruptura, uma revolucdo do tempo. Quando
as palavras “moderno”, ‘modernizacdo’ e ‘modernidade’
aparecem, definimos, por contraste, um passado arcaico e
estavel”. (LATOUR, 1994, p. 15)

No que tange ao pressuposto colonial, a modernidade/modernizacdo pode
acarretar processos compulsivos civilizatorios, os quais implicam a superacdo da
natureza pelo homem, isto é, quanto mais o homem exerce dominio sobre ela,
mais civilizado e moderno é. A partir disso, desdobra-se a ideia de estagio
evolutivo. A imposigdo cultural, pratica da colonizagdo, ancora-se nessa nogdo de

modernidade para legitimar-se. 1sso se da considerando que o Ocidente pressupde

30 Selecionei apenas trés, mas muitos autores, principalmente dos estudos culturais/pés-coloniais
tratam do conceito de modernidade atrelado a colonizagao.
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dois lados de uma linha invisivel, nos termos de Santos (2010a), deste lado da
linha e outro lado da linha. Pratt chama a atencdo para a necessidade de
descolonizar a propria modernidade: “(...) tem me parecido que um dos
principais conceitos que devem ser descolonizados € a propria modernidade, uma
forma de consciéncia planetaria”. (PRATT, 1999, p. 44).

De maneira analoga, Bruno Latour trata do mesmo processo como a
segunda grande divisdo externa: o “nds” e o “eles”. O autor delimita duas grandes
divisbes no pensamento Ocidental: a interna e a externa. A primeira grande
divisdo interna elucida a separa¢do que 0 “nos” — o0 ocidental — faz entre natureza
e sociedade. J& a segunda grande divisdo externa € a cisdo entre a particdo
moderna (0 nds) e a particdo pré-moderna (o eles). A primeira grande divisdo
explica a segunda, visto que “apenas nds diferenciamos de forma absoluta entre a
natureza e a cultura, entre ciéncia e a sociedade, enquanto os outros [eles], (...)

r

ndo podem separar de fato aquilo que ¢ conhecimento do que ¢ sociedade.”
(LATOUR, 1994, p. 99)

Enquanto Boaventura de Sousa Santos chama essas linhas invisiveis de
abissais, o antropdlogo francés denomina assimétricas. Posto isso, os dois
intelectuais usam termos distintos para tratar de processos similares: a divisao
dicotdmica e reducionista que Ocidente faz de si e de todo o “resto” e como essa
assimetria continua endossando o pensamento colonial na nogdo de modernidade.
Segundo Spivak, a partir de uma leitura de Eloina Prati dos Santos, as diferencas
“entre formagdes coloniais precisam ser respeitadas € ndo homegeneizadas”
(SANTOS, 2012, p. 356). Em outro momento, a autora afirma que colocar todas
as heterogéneas minorias globais ou tudo que ndo ocidente em um guarda-chuva
homogeneizante chamado “Outro” é uma violéncia epistémica (SPIVAK, 2010, p.
60).

Coutinho sintetiza a problematica do bindbmio colonialismo-modernidade,
a partir de Boaventura de Sousa Santos (2010a) e Pierre Clastres®, no seguinte
trecho do artigo “Colonialidade e assimetria nos contextos sul-americanos de

lingua portuguesa’:

(...) o bindmio colonialidade-modernidade produziu linhas
divisorias ¢ “abissais”, baseadas em clivagens epistemologicas

31 CLASTRES, Pierre. A sociedade contra o Estado. SP: Cosac & Naify, 2003.
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(...) Em outras palavras, as formas hegemonicas de vida,
orientadas por paradigmas eurocentrados e legitimadas por
formas de producdo e de conhecimento consideradas superiores,
destacaram-se diante de formas tradicionais de vida, baseadas
em experiéncias e praticas ndo-europeias. As racionalidades
gestadas em mundividéncias do sul, baseadas em cosmovisdes e
universos simbolicos proprios, foram sistematicamente
identificadas como culturas do atraso a serem corrigidas nos
processos  civilizatérios da  modernidade  colonial.
(COUTINHO, 2020, p. 49)

Esses processos civilizatorios da modernidade, os quais Ruy Duarte de
Carvalho designa como um dos “precipicios da modernidade” (CARVALHO,
2003, p. 181), sdo constantemente motivos literarios nos dois ultimos romances da
trilogia. As passagens possuem, por vezes, tons irbnicos e também uma denuncia
sobre as marcas contemporéaneas dessa no¢do de modernidade e de uma ideia
Unica de progresso compulsorio trazida com ela. Sua narrativa apreende, dessa
forma, um cunho estético e politico que pde em fissura esse paradigma da
modernidade. Coutinho, ao analisar comparativamente A selva (1930), de Ferreira
de Castro, e Desmedida, chama esse mecanismo de fissura de “regimes de

visibilidade™:

As narrativas literarias passam a inscrever, nos regimes de
visibilidade, praticas simbolicas que enformam o cotidiano
marcado pela exclusdo dos valores da racionalidade e da
modernidade colonial. Neste sentido, a literatura atua como um
espaco de deslocamento estratégico, que permite a captacdo e a
apreensdo de imaginarios que podem operar estruturas ndo

hegemonicas de conhecimento. (COUTINHO, 2020, p. 57)
Além desse bindbmio, cabe estender a curva teorica para outro binémio do
paradigma humanista, porém, um que em vez de ser binémio da ordem da
similaridade € um da ordem da separacdo, da dicotomia: a natureza-cultura. Nos
diferentes estudos sobre a relagdo entre o humano e o espacgo, nota-se que a
separacao ‘“natureza e cultura” esta, na maioria das vezes, presente. Nao s essa
dicotomia classica do pensamento ocidental, mas ha também uma implicita
hierarquizacdo entre elas. De modo que nas filosofias da percepgdo, como em
Merleau-Ponty, a natureza e 0 espaco s6 podem ser pensadas por um sujeito que
as percebe. Sendo 0 espago e a natureza possiveis de analisar apenas por um

sujeito humano que os percebem, ndo seria a fenomenologia da percepgéao
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antropocéntrica porque coloca 0 homem ndo sé no centro do pensamento, mas
também o elemento indispensavel para sua criagdo?

Apesar de Collot trazer uma leitura impar da obra de Merleau-Ponty, ele
ainda parece pressupor uma separagao entre cultura e natureza, como podemos

observar no seguinte trecho:

Essa interacdo entre natureza e cultura é ainda mais evidente
quando se passa de percepcdo a construgdo da paisagem. A
paisagem é configurada, a0 mesmo tempo, por agentes naturais
e por atores humanos em interacdo constante: €, portanto, uma
co-producdo da natureza e da cultura em todas as suas
manifestacGes (COLLOT, 2013, p. 43).

Entdo, ainda pressupde uma separacdo cultura-natureza. De um outro lado
da fenomenologia muito visitada pela Geografia Humanista Cultural, area da
geografia de intenso didlogo com a literatura®, Heidegger, segundo a
pesquisadora Ligia Saramago, concebe o critério geografico, principalmente em
sua producdo da década de 1920, em uma postura distanciada e utilitaria em
relacdo a natureza (SARAMAGO, 2014, p. 204).

Na obra do filésofo, especialmente em Ser e tempo, ao abordar a
“mundanidade do mundo”, fica evidente essa postura frente a natureza, visto que

ela

nao é percebida, de imediato, enquanto natureza, mas antes hum
duplo modo: primeiramente, como uma permanente ameaga da
gual o homem precisa constantemente se proteger — a natureza
como tempestade, escuriddo, frio, uma natureza obstrutiva e
resistente — e, num segundo aspecto, como fonte de matérias-
primas utilizaveis, que deixam a “natureza” vir a luz em sua
serventia. (SARAMAGO, 2014, p. 202)

Percebe-se que a natureza, implicitamente separada da cultura, surge como
ameagca e utensilio para o homem. Esse mesmo confisco da ideia de natureza é
observavel em literaturas coloniais e, mais ainda, em literaturas colonialistas.
Aqui, considero a distingdo de Santos (2012) entre literatura colonial e literatura
colonialista. A literatura colonial seria aquela escrita no periodo colonial,

incluindo “tanto textos escritos na Europa como no império, com mengdes diretas

32 Cf. FEITOSA, Marcia Manir Miguel. A representacdo do espaco e do poder em Mario de
Carvalho: uma apologia da subversdo. Sdo Luis: Café e Lapis, 2018.
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ou indiretas as coldnias, incluindo diarios de viagens, relatos de aventureiros, de
missOes catequizadoras, bem como romances que consideram o imperialismo uma
parte natural da ordem mundial” (p. 342). A literatura colonialista compreende a
escrita “voltada para a expansao colonial, em geral literatura escrita por europeus
e de um ponto de vista europeu sobre as terras e povos ndo-europeus por eles
dominados” (p. 343), apresentando uma superioridade europeia, a missao
civilizatoria e uma linguagem estereotipada.

Pode surgir um questionamento ao leitor: por que falar de fenomenologia?
No inicio do trajeto de pesquisa, considerei analisar as narrativas de RDC sob uma
perspectiva da Geografia Humanista Cultural e, consequentemente, a
fenomenologia heideggeriana. Esse esforco de tentar compreender as paisagens
das narrativas duarteanas a partir de lentes fenomenoldgicas entraram em curto-
circuito ao me deparar, justamente, com o carater humanista que atravessa essas
teorias. No projeto de escrita de RDC, mencionado no primeiro capitulo, hd uma
constante reprimenda do humanismo fruto do iluminismo, como vimos no trecho
do Décalogo neoanimista citado.

Lopes e Simas, ao distinguirem o pensamento humanistico presente nos
pontos de unidades das filosofias africanas do “humanismo renascentista europeu
ocidental” (LOPES; SIMAS, 2021, p. 32), sumariza com acuracia a curva teorica

sobre 0 humanismo, como notamos na passagem a seguir:

Esse uso [do humanismo e da condicdo humana na filosofia
Akan], todavia, é distinto do utilitarismo da concepgdo de
natureza desenvolvida pelas reflexfes das sociedades europeias,
especialmente a partir do processo de revolucdo industrial ao
longo do século XIX, que viam o mundo natural como algo a
ser domado e, eventualmente, destruido, para atender aos
interesses de forcas produtivas e da circulacdo de capitais. O
uso, para os africanos, € integrado e encaminha-se na dimenséo
de doacdo e restituicdo entre o ser humano, as forcas da
natureza e as espiritualidades. (LOPES; SIMAS, 2021, p. 33)

A compreensdo da condicdo humana considerando essa dimensdo que
abarca forcas da natureza e espiritualidades converge com o0 pensamento
formulado por Carvalho a partir das cosmogonias pastoris. Esse humanismo do
paradigma ocidental, segundo Carvalho, s6 considera certos humanos, 0s que
estdo no perfil do padrdo hegemoénico do homem branco europeu heterossexual.

No decélogo, o autor defende que o neoanimista seria mais humanista que o
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proprio humanismo ao considerar todos 0s seres vivos, incluindo animais e
plantas, sem hierarquias que justificariam a exploragdo humana do meio ambiente.
Como veremos a seguir, essa matriz se torna aparente nos romances da trilogia.

A partir de outra gnose, Mudimbe (2019) pavimenta uma geografia
composta de sujeitos que aponta para outra direcdo: “Eu acredito que a geografia
da gnose africana também aponta a paixdo de um sujeito-objeto que se recusa a
desaparecer” (MUDIMBE, 2019, p. 329). Essa resisténcia ao desaparecimento e,
sobretudo, ao esquecimento, é resgatada no terceiro capitulo desta tese. Por ora,
seguiremos numa trajetoria sobre a gnose geogréafica que permeia as paisagens das
narrativas literarias de RDC, com foco em As paisagens propicias.

2.2
Entre paisagem e texto: o texto-percurso

“A  linguagem do geografo sem esforgo
transforma-se na linguagem do poeta”
(DARDEL, 2011, p. 3).

Segundo Milton Santos (1988), a paisagem ¢é tudo aquilo que a visdo do
sujeito que observa alcanga, isto é, o visivel. Para Santos, ha a paisagem nao
modificada pelo homem, a natural, e a que apresenta interven¢des humanas, no
caso, a cultural. A escritora francesa Anne Cauquelin entende a paisagem como
“um conjunto de valores ordenados em uma visao” (CAUQUELIN, 2007, p. 16).
A autora postula que carregamos uma percepcao de imagem que é afetada por um
paradigma — o Ocidental. Nosso paradigma influi na interpretacdo da paisagem,
como a ideia de que paisagem é representacdo da natureza. Além disso, Cauquelin
afirma que Paisagem e Natureza, grafados assim maiusculos, sdo duas “nocoes-
percepcdes” que se confundem. “Para os ocidentais que somos, a paisagem ¢, com
efeito, justamente ‘da natureza”. (CAUQUELIN, 2007, p. 38). Para ela, a
paisagem ndo é uma metafora da natureza, mas a natureza em si e, ainda, sugere
um termo so: natureza-paisagem.

Segundo Michel Collot (2010), a paisagem € um aspecto espacial
diretamente ligado & percepcdo de quem V&, isto é, parte do ponto de vista de
quem observa, constituindo “o aspecto visivel, perceptivel do espago” (COLLOT,

p. 11, 2010). Consiste, assim, em uma “atividade constituinte de um sujeito”. Nas
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obras selecionadas, hd um evidente movimento do autor em colocar paisagens e
trajetos afetados pela leitura do autor-narrador, como ele mesmo assume em As
paisagens propicias: “Nas paisagens que se reconhecem estara até, e as vezes
sobretudo, o que delas, e sobre elas, e a partir delas, se pensou antes das viagens”
(CARVALHO, 20054, p. 131).

O espaco, portanto, constitui-se como um mobilizador do discurso,
estabelecido a partir dos deslocamentos do autor-narrador por territorios
namibianos, angolanos e brasileiros. Nessa visada, 0 narrador indica que as
paisagens garantem o caminho, isto €, sdo o guia. O didlogo texto/viagem/outro é,
desse modo, produto dos excessos de citacdes, descriches e divagacdes que se
fazem ensaisticas e narrativas ao mesmo tempo (CAN & CHAVES, 2016),
urdidos por quem respirar 0 espaco como se respira o ar: “..... Talvez entdo se te
ofereca a possibilidade de respirar um tempo assim em que se te revele a maneira
de respirar o0 espaco como quem respira o ar” (CARVALHO, 20093, p. 363).

A “nocdo geografica” 3 e as paisagens captadas pelo sujeito poético e
narrativo poderiam abarcar o que entendo por reacdes anticoloniais, ainda que no
cddigo e cosmovisdo do colonizador, ensaiando o0 oposto das convencdes estéticas
de construgdo da paisagem, as quais excluem certas imagens e sujeitos que
sobre(vivem) as margens do “belo”, constituinte do paradigma paisagistico que a
filosofa francesa Anne Cauquelin aponta. Cauquelin (2007) afirma que a
paisagem é uma invencao alicercada em um paradigma ocidental com origens nos
modelos classicos greco-romanos (harmonia, belo, prazer, idilico, etc). Segundo a
autora, esse paradigma pressupde a paisagem como um enquadramento de alguma
parte da Natureza, podendo configurar como um conceito Unico, o de natureza-
paisagem. Na obra de Ruy Duarte, ndo se percebem essas paisagens, mas as
paisagens propicias de um espaco a margem do ocidente, a margem do belo
greco-romano, tencionando outra(s) imagem(s) de belo. Trata, por conseguinte, de

desertos, secura, sal, sol e sul, como ja mostra seu poema aliterativo “O Sul”:
O sul
O sol o sul o sal

as maos de alguém ao sol
0 sal do sul ao sol

3 “Nogdo geografica” surge no titulo de uma série de poemas do autor, publicados no livro Das
decisOes da idade, entre 1972-74.
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0 sol em maos do sul
e maos de sal ao sol

O sal do sul em méos de sol
e maos de sul ao sol

um sol de sal ao sul

o sol ao sul

o sal ao sol

o sal o sol

e maos de sul sem sol nem sal

Para quando enfim no sul

ao sol

uma méo cheia de sal?
(CARVALHO, 2005b, p. 13)

A reiteracdo desses significantes ndo ocorre aleatoriamente, posto que ha
uma compreensdo dessas paisagens como parte integrante de seu projeto
neoanimista. Sendo assim, ha uma afirmacéo e evidenciacdo das geografias dos
pastores e consequente obliteracdo da geopolitica do colonialismo, representada
pelas linhas cartograficas que separam Angola de Namibia. Ao mesmo tempo, a
narrativa de As paisagens propicias tenciona sujeitos instalados em vidas
fronteirigas, de mestigos e “estrangeiros de si mesmos”.

Os narradores do segundo romance da trilogia transitam, em uma vida
transumante, justamente entre o sul de Angola e norte da Namibia, e, como
veremos mais a frente, essas divises serdo desconsideradas pelos pastores que ali
migram. Narradores, no plural, porque, a partir da pagina 228, o narrador deixa de
ser o autor-narrador, reconhecendo-se como o proprio RDC, e passa a ser SRO.
Essa troca de narrador é marcada esteticamente pelo estilo “criptico” de Severo ao
fazer os siléncios transbordarem na escrita por meio dos sucessivos pontos “para
além das classicas e formais reticéncias, conforme a extensdo da pausa que
achasse dever introduzir na escrita” (CARVALHO, 2005a, p. 227). Essa escrita
interferida pelo siléncio traz efeitos de sentidos que o proprio autor-narrador pde-
se a explicar: “fazer intervir na escrita esses siléncios que acomodam a fala...
imobilizam, agitam ou encapelam a cama de siléncios que a expressdo aciona,
singrando sintaxes......... ” (CARVALHO, 2005a, p. 227). Tendo em vista que
singrar é sindbnimo de percorrer, vemos gque ndo s6 as paisagens, mas também as
palavras e os siléncios séo movimentos que percorrem sintaxes.

Na pagina seguinte, o autor-narrador expde o processo de escrita, entre
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questionamentos sobre a questdo da autoria e os espelhamentos: “capaz até de
parecer-se [a escrita] a minha” (CARVALHO, 2005a, p. 228), para deixar
aparecer a propria voz de SRO. Antes disso, 0s eventos eram organizados e
contados pelo autor-narrador. Essa mudanca de foco narrativo ocorre na terceira
parte do livro e € anunciada — em um gesto de encenacdo da escrita — no final do
livro I, no capitulo 23 — P.S. do narrador, como se expressam nos trechos

selecionados a sequir:

(...) deixei que a minha propria escrita revelasse, alguns dos
tracos que a escrita e a fala de SRO me foram revelando. Quer
dizer, ndo resisti, quando tal se insinuou, & inducdo da sua
escrita criptica. Direi mesmo que, ja na posse do que vou
transcrever agora, e portanto na posse do que acabo de adiantar,
também eu fui querendo adaptar a minha propria escrita, no que
fica atras, as maneira como ele se propde escrever agora. (...)

E ainda assim: tenho estado a falar para quem e como? N&o
tenho estado a falar, tenho estado a dizer... a escrever a mim
mesmo, para mais tarde ler e decidir entdo, ou néo, escrever e
publicar... mas em que tom, ainda assim? Relato, relatdrio,
confidéncia, testemunho, narrativa? E SRO? Conta, narra,
brinca, diverte-se? (...)

Avante pois... vai calar-se, o narrador... e ndo era sem tempo... e
bem vistas as coisas seria sempre a hora, agora, de mudar de
tom... cedo-lhe pois, muito contente, a palavra (ou fala?... e a
voz?). (CARVALHO, 2005a, p. 228-229)

Na primeira parte do trecho, o enunciado do narrador pressupfe um
movimento especular ao dizer que nédo resistiu assumir, posteriormente, o estilo
criptico de SRO. Em outras palavras, o autor aprende a licdo de escrita de seu
personagem. Em seguida, o autor-narrador langa perguntas da ordem dos
possiveis destinatarios e do modo de fazer a ficcdo e os modos de usar a
linguagem. O ultimo trecho prenuncia a saida do autor-narrador para a entrada da
palavra/voz/fala do personagem Severo. Esses procedimentos de uma escrita-
esboco, ou de uma encenacdo da escrita, evidenciam o carater metaforico da obra
que passa por uma estética do olhar especular entre narrador autor e narrador
protagonista.

Voltando as questbes das fronteiras, as vidas fronteiricas que a narrativa
desenvolve séo as dos personagens principais, que sdo 0s narradores: o autor-
narrador e Severo. Este Ultimo é mestico, nascido em Gabela, Angola, por isso é
reconhecido como branco da Namibia, e tem uma identidade atravessada devido
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as origens diferentes dos pais: mae angolana e pai colono portugués. O pai leva
Severo para Portugal logo ap6s seu nascimento e 0 menino retorna a Angola aos
nove anos e descobre que sua mée era negra. Retorna para Portugal para estudar e
se torna um agrimensor. O ser estrangeiro em ambos os lados fica mais
perceptivel quando SRO transita entre a elite branca e as sociedades pastoris.

No entanto, simultdnea a relacdo de vidas fronteiricas, em As paisagens
propicias, a questdo da fronteira se contrape ao nao-lugar diferente do proposto
por Marc Augé (2012). Na perspectiva do antropologo francés, a fronteira seria
um néo-lugar, posto que muitas vezes se configura como lugar de passagem.
Porém, no caso da narrativa em questdo, seria uma ndo-fronteira, porque essas
fronteiras geopoliticas configuram-se nas narrativas, e na obra geral de Ruy
Duarte de Carvalho, como um lugar antropolégico, ou seja, como um lugar.
Porgue o ndo-lugar € aquele espaco em que ndo tem uma noc¢do de pertencimento
e identidade do lugar. Entdo, seria uma ndo-fronteira porque ha um lugar definido
como identitario, relacional e historico, mesmo que ndo seja um local fixo, ja que
estamos falando de culturas ndmades. Em outras palavras, se um lugar é definido
como identitario, relacional e histérico, entdo um espaco de passagem nao pode
ser definido de tal modo. O foco de Augé repousa nos lugares criados pela
aceleracdo e constante deslocamento da supermodernidade. Entretanto,
consideramos o ndo-lugar aqui para refletir sobre outros espacos, pensando, por
exemplo, em questdes fronteiricas: essas fronteiras ndo sdo divisdes, mas sdo o
territdrio desconsiderado pelo imperialismo e, hoje, pelo capitalismo.

A nocdo de ndo-fronteira também é metaforizada no préprio procedimento
literario de desfazer as territorialidades fixas dos géneros (antropologia, literatura,
ensaio, crbnica, testemunho, relatério etnografico, diario, poesia, pintura,
cartografia), como ja discutido no primeiro capitulo deste trabalho. Dessa
maneira, consoante a visao da pés-autonomia literaria de Josefina Ludmer (2010),
as linhas fronteirigas foram dissolvidas.

Considero que essas obras de Carvalho podem ser lidas — ja que este
conceito de Ludmer trata, sobretudo, de modos de ler — a partir dos dois “lados”
dos discursos pos-auténomos: o da “fabrica de realidade” e o da “imaginagdo
publica”. O primeiro esta associado a uma ambiguidade entre o ficcional e o nao-
ficcional, a concomitancia do que esta dentro e fora, abalando o paradigma do que

é ou ndo literario. Enquanto o segundo lado da pds-autonomia aborda a diluicao
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das fronteiras entre as diferentes esferas do conhecimento, colocando “o texto
literario de qualquer categoria em igualdade com outros discursos, escritos ou néo,
e deslocaria seu foco do fenémeno literario para o que Ludmer chama de
‘imaginacdo publica’” (CAMARA; KLINGER; PEDROSA; WOLF, 2018, p.
166).

Assim, a transumancia literaria e paisagistica do sujeito narrador passa por
paragens de paises limitrofes, desconsiderando as linhas divisorias, lida com a
também desconsideracdo das linhas fronteiricas dos géneros da escrita, por meio
de uma transuméncia, também, dos géneros. Essa transuméncia, portanto,
questiona os termos consolidados autbnomos pela modernidade3*,

Voltando a paisagem, para exemplifica-la como moldavel ao ponto de
vista, consideremos Desmedida e estas duas frases: 1. “Sertdo é onde o
pensamento da gente se forma mais forte do que o lugar” (ROSA, 2001, p. 41); 2.
“O sertdo ¢ o pensamento que a gente forma dele, mais forte do que o poder de
um qualquer lugar” (CARVALHO, 2010, p. 82). A primeira consiste na visdo do
personagem Riobaldo, narrador-personagem de Grande Sertdo: veredas, sobre o
que € o sertdo, enquanto, na segunda, Ruy Duarte de Carvalho parafraseia a
primeira. Por elas, percebemos explicitamente a ideia de que a paisagem é
moldada de acordo com a percepcdo, sendo o sertdo, este sertdo especifico, uma
paisagem moldada pelo pensamento de quem observa. Além disso, essa parafrase
do autor-narrador de Desmedida nos faz perceber outro aspecto muito recorrente
em sua obra: o processo de apropriagdo. Ele cola, reinventa e ressignifica
citacBes, as vezes demarcando por aspas, outras vezes, ndo. Esse mecanismo é
mais recorrente com trechos dos livros de Guimardes Rosa, como ocorre com 0s
seguintes trechos, que sdo frases bastante conhecidas do autor brasileiro: “pao ou
paes, ¢ questdao de opinides” (CARVALHO, 2010, p. 124); “Mestre ndo € quem
ensina, mas quem de repente aprende” (CARVALHO, 2010, p. 128).%°

Além dos pastiches como constituicdo da paisagem em Desmedida, a
experiéncia de Ruy Duarte com a escrita etnografica permite suas interpretagdes

culturais e reflexdes que consideram o sujeito-objeto da etnografia juntamente

34 Conferir mais detalhes sobre a discussdo da pds-autonomia e a os termos consolidados na
modernidade no verbete “pos-autonomia”, do Indicionério contemporéneo (2018).

3% Essa é uma estratégia bem recorrente nas narrativas de Ruy Duarte de Carvalho. Em Os papéis
do inglés, por exemplo, o autor-narrador se apropria das descri¢cBes de Joseph Conrad, do conto
The return, para localizar seu personagem, Archibald Perkings.
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com o espaco por ele habitado. Assim, o leitor percebe a presenca de uma voz
erudita de Angola que tem os pastores Kuvale como interlocutores, representados
principalmente pela figura do Paulino — recorrente destinatario do autor. Essa
postura nos remete a relacdo entre dois paises do Sul Global (Brasil e Angola),
como é possivel notar na passagem abaixo, na qual a aproximacao das nacgdes se

dé por meio da condi¢do similar de ex-coldnia e, tambem, pela ironia:

Existimos todos [brasileiros e angolanos], hoje, na decorréncia
de uma colonizacdo que foi dando sumico aqueles que da
maneira como viviam ndo tinham maneira de resistir, servimo-
nos da mesma lingua oficial, invocamos lusofonias de hoje que
ja foram lusotropicalismos antes, somos todos do hemisfério
sul, com a cor geopolitica comum que isso comporta, e temos
negdcios correntes, estamos vivendo tempos comuns e tempos
diversos do mesmo processo universal, global. N6s estamos é
juntos, Paulino, no vaivém das balsas, atlanticas até (...)
(CARVALHO, 20104, p. 251-252).

O sertdo é, para ele, repleto de elementos angolanos. Ruy Duarte de
Carvalho vai além de Angola e compara o Brasil, também, com a Africa Do Sul.
Na pégina 149 de Desmedida, é estabelecida uma relacéo entre esses dois paises
localizados, ambos, na regido sul: “[...] os dois paises [Africa do Sul e Brasil] s6
teriam vantagem em intensificar toda a ordem de relages no ambito desse eixo
sul-sul que finalmente se impde ao mundo branco que o produziu e agora teme”.
Vemos, dessa forma, que a relacdo Sul-Sul parte das confundiveis paisagens,

segundo a perspectiva de Ruy Duarte de Carvalho:

ao longo da vida sempre fui mantendo o Brasil como paixéo,
ancorado numa condicdo periférica de angolano excéntrico em
gue apesar de tudo consegui manter-me coexistindo sempre
como meia duzia de referéncias, nomes de autores, personagens
brasileiras, e painéis inteiros de paisagens que confundi com as
minhas (CARVALHO, 20103, p. 70-71).

O autor vem de outro Sul, com a bagagem de leitura brasileira, e vai ao
encontro de uma contemporaneidade obstruida por todas as contradigdes que ha
no mundo (CHAVES, 2012, p. 150). Em vista desse processo, Rita Chaves indica
que ha trés viagens diferentes atravessadas em Desmedida: “o percurso que ele
realiza no plano fisico — pelo territério brasileiro, o que faz ela [a viagem] via da
leitura e 0 que opera seu proprio texto, incorporando Angola como tema e

destinatario de sua falta através da figura do Paulino” (CHAVES, 2012, p. 152) e
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dos pastores.

Dos lugares percorridos e das paisagens vistas e registradas pelo autor,
podemos pensar no proprio titulo do livro, o qual se refere ao espaco de uma
“desmedida brasileira” (CARVALHO, 2010a, p. 189). Além disso, percebe-se que
0 espaco ¢ a forca motriz da viagem ao sertdo: “ndo vao ser os sertdes a interessar-
me em funcdo dele [Rosa], mas Jodo Guimarées Rosa a interessar-me em fungao
dos sertdes” (CARVALHO, 2010a, p. 125). Com isso, a paisagem impulsiona o
discurso narrativo e digressivo, estabelecido a partir dos deslocamentos do autor-
narrador por territorios brasileiros e angolanos.

O espaco, na narrativa duarteana, é resgatado em sua obra por meio da
paisagem. Resgatando Collot, ndo ha paisagem neutra, pois esta depende de um
dos elementos essenciais para entendé-la: o ponto de vista, visto que parte de um
olhar, de uma perspectiva. Ela engloba o espago vivido, mas também a visdo do
sujeito, inclusive até o que ndo estd no espaco porque 0 que nao dizemos
evidenciamos que existe. A percepcao da paisagem esta ligada a uma experiéncia,
ndo tendo, consequentemente, uma neutralidade. Dessa maneira, a paisagem
retratada em Desmedida é construida pelo que o narrador vé e, principalmente, Ié:
“A gente 1€ e 1&. E vé. [...] Ando pelo Sdo Francisco a procura de sertdes”
(CARVALHO, 20104, p. 122). O olhar narrativo é atravessado pela bagagem de
leitura que constréi e desconstréi aspectos do Brasil, 0os quais o0 autor ja teve
contato bem antes da viagem. “O didlogo texto/viagem/texto ali resulta de uma
singular rede de dados em que o processo de representacdo se alimenta de muitas
fontes” (CHAVES e CAN, 2016, p. 24).

A narracdo da viagem, do deslocamento do autor-narrador, indica uma
metafora, pois 0 movimento da viagem espacial sugere também uma viagem para
0 conhecimento de si mesmo, dissimulada na viagem metaférica pelo
conhecimento de outros. O socidlogo brasileiro Octavio lanni (2003), ao discorrer
sobre a viagem como metéfora, indica que a viagem, seja de forma denotativa ou
conotativa, ¢ articulada tanto para descobrir o “Outro” quanto para desvendar o
“Eu” (IANNI, 2003, p. 13). Como considera lanni, “sob varios aspectos, a viagem
desvenda alteridades, recria identidades e descortina pluralidades” (IANNI, 2003,
p. 14). Sendo assim, 0 eu-narrador se move para transformar a si mesmo, a partir
de uma experiéncia dialdgica.

Em Desmedida, Ruy Duarte faz algumas assertivas sobre sua interlocucéo
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com o0s pastores. Apesar de assumir também o papel do etndgrafo, vai além e
busca pensar e viver com os pastores a partir de uma simetria de posigéo e fazer,
inclusive, o inverso do que a etnografia tem feito, propondo falar do mundo
ocidental aos pastores: “E néo tera chegado para mim, também, o tempo de por-
me agora é a falar do mundo para pastores, em vez de andar a falar de pastores
para o mundo?” (CARVALHO, 20103, p. 282).

Nesse sentido, esse livro ¢ divido em duas “metades”. A primeira volta-se
para um compéndio de crdnicas com paisagens brasileiras, sua viagem, a historia
do Brasil, encontros no Brasil e 0 pais como paisagens semelhantes as de Angola.
A segunda metade é o Ruy Duarte de volta a Luanda (e depois para o sul de
Angola), onde ele propde falar do Brasil aos pastores. Nessa proposicdo, ele
encena um dialogo com Paulino, no qual explicaria como ocorreu a independéncia
do Brasil. No capitulo “luta”, ha uma comparagdo das lutas de independéncia, em
Angola e Brasil. Dois paises que foram colonizados por Portugal, mas tiveram

processos de emancipacdo bem diferentes:

Mas entdo quem é que estava a lutar por essa independéncia do
Brasil, eram os brancos? — Pois ai que esta a davida. Eram sim,
Paulino, conforme a estdria que andei a ouvir contar. E por isso
é que essa estoria ndo acaba assim. Foi muito diferente da nossa
luta aqui. E a gente, c4, e os brasileiros, 14, falamos de
independéncia ou falamos de democracia e parece que estamos
todos ¢é a falar da mesma coisa. E afinal ndo é. E fica dificil
explicar Angola 14, e o Brasil aqui, muito embora tenha sido
Portugal a colonizar os dois (CARVALHO, 2010a, p. 235-236).

Por meio da perspectiva de convergéncia entre os cenarios geograficos
elencados no relato/narrativa, o narrador indica uma correlacdo com a paisagem
que, segundo Miceli (2016, p. 216-217), apreende trés tempos: “o presente da
escrita, temporal e geograficamente situado [...]; o passado da viagem e dos
acontecimentos histéricos revisitados pelo narrador; o futuro da realizacdo do
filme, que implica um regresso aos lugares previamente visitados”. Essa
disposicdo de tempos, segundo a autora, evidencia uma propiciacdo as
possibilidades e a imaginacdo, bem como as representacOes e interlocucdes de
outros.

Em suma, a estética do olhar e a viagem como experiéncia funcionam aqui
em uma insistente dinamicidade. A paisagem como movimento € uma nog¢éo cara

para a leitura das obras de RDC, especialmente na trilogia Os filhos de Prospero e
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em Desmedida. Afinal, trata-se de uma escrita transumante que circunscreve a
nocdo de literatura do autor em um ensaio: “(...) talvez porque toda literatura
tenha talvez que abrir-se sempre ao que ha para além, a aventura e a0 mundo e
porque escrever é sempre partir...” (CARVALHO, 2008a, p. 121). Essa partida
tem um ponto de chegada incontornavel: o Sul.

2.3
BuUssola austral

Boaventura de Sousa Santos (2010a, p. 34) compreende certos paises tidos
como terceiro mundo, ap6s a Segunda Guerra Mundial, como participantes de um
Sul Global. Esse Sul metaférico se estende alem das demarcagdes geograficas e
abrange paises que ndo se localizam abaixo da linha do Equador, mas pertencem a
esse estigma do subdesenvolvimento. Vale destacar que o soci6logo portugués
reafirma essa concepgdo em ensaio mais recente: “Na minha concepgdo, o sul ndo
designa um espaco geografico. Designa um espaco-tempo politico, social e
cultural” (SANTOS, 2020, p. 15).

Angola, Brasil e Namibia, paises que Ruy Duarte ambienta as narrativas
aqui tratadas, localizam-se espacial e simbolicamente nesse Sul Global. Para além
dessas escolhas de nacdes, o autor volta-se para as regifes localizadas no sudoeste
de Angola — principalmente locais proximos ao Kunene como lugar antropolégico
assiduo em suas obras etnogréficas e ficcionais. H4, portanto, um gesto endégeno
de seguir o sul do Sul.

Esse carater endogeno parece nos direcionar para a questdo suleadora® no
projeto de escrita duarteano: serd que essa escrita que se movimenta para o sul,
além da questdo apontada acima sobre o Sul global, ndo tem uma forca motriz

herero®’? Em Aviso a navegacao, Ruy Duarte explica que

Os Herero de hoje provém de populagbes pastoris de lingua

3% O verbo “sulear” e suas derivacdes gramaticais tém sido usado, atualmente, em contraponto ao
signo “nortear”, bem como um gesto de analise afrocentrada. Usaremos, na tese, nesse sentido.
Sobre isso, conferir o item “Abordagem afrocéntrica como suleadora da pratica pedagogica”, no
artigo NJERI, Aza. Educacéo afrocéntrica como via de luta e sobrevivéncia na maafa. Revista
Sul-americana de filosofia e Educacéo. N. 31; mai-out, 2019.

37 Povo bantu que migrou e originou outros grupos étnicos principalmente nas regides da Namibia,
Botswana e sul de Angola.
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banta que terdo chegado a costa ocidental da Africa, pelo Leste,
a nivel do paralelo de Benguela, e que, alcancadas as estepes
que precedem o mar, flectiram para Sul, cada vez se internando
mais nas bordaduras do Deserto do Namibe e depois para Leste,
até ao Kalahari. (CARVALHO, 1997, p. 5)

Eles vao para o sul e para o leste. Um movimento sempre buscado pelo
narrador das narrativas e nos poemas. Sul e leste (“Eu vim ao leste/ dimensionar a
noite... venho de um sul”, p. 35). E 0 movimento das migragdes bantas, cabe

lembrar o poema “Uma curva pela mao esquerda’:

Cansado um pouco ja

acometia o leste.

Sustinha as costas 0 peso das lembrangas
No coragdo porém alcava-se mais firme
A mira do alcance.

N&o era tanto pois

Partir para um lugar

E acrescenta-lo a espera.

Cumprida a faria de morder o tempo

A lealdade agora

Visava o longo curso:

Talvez pelo leste era que a rota conduzia ao sul...

Dificeis anos nos vaticinaram.
E todos se cumpriram
Sempre fiéis a grave teimosia.

O que é preciso entdo é ndo perder o pé.
Aproveitar o lastro

De tanta luta a toa

Para equilibrar a posse

e a pose e a base e a fé.

Meter as maos portanto a sabias “cousas”
De que estava anunciada a devogéo
Mas de que ao certo nada se sabia.

Sinal do que seria
O seu rastro no tempo
Eis o que havia enfim para dizer.
Ainda assim sobrasse
Prazer no pé e alegria no vento... e chuva de través...
(1991). (grifo do autor, CARVALHO, 2005h, p. 434-435).

Curva pela méo esquerda? Estrada? Poema que fala que o leste é a saida
para o Sul. “Curva pela mao esquerda” também ¢ o titulo de um capitulo de Os

papeis do inglés e de Desmedida. Essa curva pela méao esquerda parece funcionar
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como metafora das migracdes herero, que vieram pelo leste a costa da Africa
ocidental. As diversas migragdes séo tema de A terceira metade e procedimentos
literdrios presentes nos demais livros aqui analisados. RDC menciona em seu
poema um “sul magnético”. A bussola, que se guia pelo magnetismo ao norte, ¢
insurgente nas narrativas suleadoras de RDC e partem sempre para o sul do Sul,
como indica o percurso de Trindade: “teria o Trindade, acordando ali, previsto os
rumos que dai para a frente a vida havia de lhe querer impor, sempre na direcéo
do sul, para onde a costa tende a esmorecer em franja baixa, e monotona, e triste
para alguns...” (CARVALHO, 2009a, p. 65; grifo nosso). Esse movimento
magnético se materializa na resisténcia a “ordem do esquecimento”: “(...) a
administracdo da coldnia de Angola tinha deixado aquele sul cada vez mais
esquecido e de parte...” (CARVALHO, 20093, p. 84).

2.4
Alteridades

Para além da nocdo de paisagem e das proprias paisagens, pretendo
considerar suas descricdes, tendo em vista a concepcdo de descricdes como
democracia literaria (RANCIERE, 2010) para investigar se ha ou ndo uma
democratizacéo das vozes silenciadas pelo colonialismo®.

Jacques Ranciére (2010), em seu projeto de resgate do realismo, traz a
cena da teoria literaria a relevancia das descricdes, tirando-as da classica oposicao
narracdo X descricdo, na qual narracdo € acdo e descricdo é imagem estatica.
Neste mesmo sentido, entendemos que as descricdes duarteanas no romance
analisado sdo construidas em movimento, movendo juntamente 0S cOrpos

narrantes e narrados:

Uma ponte e para a frente uma fazenda ainda, depois séo terras
vagas sem cultura, savana aberta, a esquerda e sempre a frente e
andando um quarto de hora vai dar directo a um vale, afunda-se
em matas das que tem ali, fica mais escusa, a marcha, e a agora
ecoa. Penetra um denso tunel de verdura, uma manga de
cheiros. Uma emocdo que é a medida de uma vontade exacta
(CARVALHO, 20054, p. 76).

38 Ainda ndo sei se ha essa polifonia, para usar o termo de Bakhtin, inscritas nas descricdes de
paisagens porque acredito que é preciso considerar o colonialismo imbricado na prépria etnografia,
a qual o autor ao mesmo tempo que a denuncia, dela faz uso.
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Nas descricdes das mulolas®®, anharas*® e tudo que surge nos horizontes de
paisagem do observador, h4 uma cadéncia de descricbes em deslocamento,
conforme a viagem se desenrola, com seus “a seguires” e verbos no presente do
indicativo. Além disso, é importante mencionar a “estoria do rei”, na qual Severo
alega ter encontrado o rei da historia que ele mesmo inventou. Trata-se de uma
histéria dentro da histéria, em mise en abyme, toda contada em formato de
linguagem de cinema, com descri¢Ges curtas e precisas, imageéticas, com direito a
um foco de cdmera que enquadra um angulo alto, o plongé. Inclusive, observamos
um procedimento literdrio similar ao capitulo “Intermezzo” em Os papéis do
inglés, no qual ha uma mudanca de tipologia narrativa para uma linguagem que se
assemelha ao cinematografico, fazendo referéncia, ao mesmo tempo, a um
concerto musical.

Nessas descricbes em movimento, paisagens e corpos ndo se limitam a um
“efeito de real” ao estilo barthesiano, ou seja, do supérfluo inttil como forma de
trazer os aspectos mais proximos do real nas narrativas. Distante disso, as
descricdes nos livros de Carvalho produzem sentidos que passam pela politica.

Para pensar esse aspecto, recorro a Ranciére:

A “insignificancia” dos detalhes equivale a sua perfeita
igualdade. Eles sdo igualmente importantes ou igualmente
insignificantes. A razdo para isso & que eles se referem a
pessoas cujas vidas sdo insignificantes. Essas pessoas abarrotam
todo o espaco, ndo deixando margem para a selecdo de
personagens interessantes e para 0 harmonioso desenvolvimento
de um enredo (RANCIERE, 2010, p. 78).

Os livros do autor, de maneira geral, e estes dois ndo fogem a regra,
contam com a interlocucdo e representacdo de pastores transumantes do sudoeste
de Angola e norte da Namibia. Essa presenca e 0s movimentos de trocas de
narrador podem configurar o que Glissant (2021) chama de uma “poética da
relagdo”, elaborada a partir do pensamento rizomatico de Deleuze e Guattari:
“toda identidade se desdobra numa relagdo com o outro” (GLISSANT, 2021, p.
43).

Os pastores Kuvale sdo recorrentes em suas obras devido ao extenso

trabalho literario etnografico do autor em interlocu¢do com essa comunidade, mas

39 Rio seco no deserto, terreno alagadico.
40 planicie arenosa, de vegetacéo rasteira, geralmente marginando um rio.
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outras sociedades ndo-ocidentalizadas surgem nas paisagens literarias e filmicas
de Carvalho. No evento contraditério relatado um pouco mais a frente, ocorrido
nas fronteiras entre Namibia e Angola, o autor-narrador traz a cena os himbas,
sociedade semindémade do noroeste da Namibia.

Em As paisagens propicias, o autor-narrador apresenta espago e paisagens
habitadas por pessoas consideradas insignificantes pela sociedade ocidental, as
quais sao alvos constantes de uma imposicdo ocidentalizante. O autor fissura a
geopolitica colonial imposta na “partilha” de Africa entre paises da Europa na
conferéncia de Berlim (1884-85), a qual tracejou uma linha politica que ignorava
a existéncia das sociedades que ali ja viviam. Em TM, o autor-narrador chama
esse fato historico de “fronteiras arbitrarias” (CARVALHO, 2009a, p. 184) o qual
relaciona com o interesse liberal por tras da libertagdo da “soberania lusitana e
salazarenta” (CARVALHO, 20094, p.186) —, no caso, a Revolucdo dos Cravos.

Considerando o exposto, as descricdes de paisagem no livro podem
funcionar como uma forma de critica politica, como uma resposta ao
colonialismo, dada a organizagdo perceptiva da paisagem do ponto de vista dos
pastores, desconsiderando demarcacdes geopoliticas coloniais. E 0 que podemos
apreender no trecho a seguir, em que se vé a cosmovisdo pastoril, colocando
criticamente a cartografia que importa aos pastores, a cartografia, como ja dito, da

“nao-fronteira’:

O homem vivia nem a um dia inteiro de jornada era, ja na
vertente desse tal plat6, quando afunda para a cama do Kunene
e se estendem para cima as margens aluviais do grande rio que
0s pastores dali s6 podem entender sem ter em conta que de um
lado é Angola e do outro é Namibia (CARVALHO, 2005a, p.
121).

Desse episodio, lembramos de Achile Mbembe, o qual afirma que no pés-
colonial “Surgiram formas inéditas de territorialidade e figuras inesperadas de
localidade. Seus limites ndo coincidem necessariamente nem com as fronteiras
oficiais nem com as normas ou linguagem dos Estados” (MBEMBE, 2019, p.
178).

2941

H4, nessas formas de olhar, uma “nogdo geografica liberta de fronteiras

em que ndo importa aos pastores se estdo do lado de ca ou do lado la da linha

1 Trecho do poema “Nogéo geografica” (CARVALHO, 2005b, p. 77)
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imaginaria que separa Angola e Namibia. H4& uma apreensdo de paisagens
anticoloniais em As paisagens Propicias, de uma cosmovisdo pastoril e de
negacdo de fronteiras da geopolitica colonial, criando novas cartografias
heterogéneas e moveis, como as das sociedades pastoris transumantes.

Nesse sentido, consideremos as travessias de Severo, 0 personagem
principal. Ele se torna a personificacdo especular desse sujeito de ndo-fronteira,
pois transita entre as cosmogonias pastoris — aventurando-se nas adivinhacfes em
cabritos*? — e as cosmogonias ocidentais de elite, como no episddio das aguarelas,
em que ele vai a uma exposicdo de um sul-africano, em um hotel pomposo na
Cidade do Cabo, Africa do Sul. A paisagem e essa representacio do espaco e dos
sujeitos, no livro, configuram-se como reacBes a barbarie colonial, das
dominac@es dos corpos e dos lugares.

Considerando o exposto, ha duas percepcdes diferentes de paisagem que
sdo postas em discussdo ao longo de todo o romance. Em um primeiro plano,
verifica-se uma exploracdo das paisagens coloniais/do dominador, aos olhos, por
exemplo, da fotografia do administrador colonial sul-africano Carl Linsingen
Hahn (1886 — 1948). Trata-se de fotografias dos corpos raquiticos de namibianos
que acentuam o exdtico e justificam a dominacdo camuflada de salvagdo. Essas
paisagens sdo o tempo todo recuperadas, ironizadas e criticadas pelo autor-
narrador e por Severo (na terceira parte do livro). Sdo paisagens que representam
0 excéntrico, o esteredtipo, a salvacdo do indigena e o racismo recorrente nas
criticas obstinadas ao paternalismo antropolégico — aquele que se propde tanto a
salvaguardar uma cultura exdtica e exp6-la em uma vitrine europeia guanto a
reforcar a busca por uma pureza étnica racial perdida no passado. O autor-
narrador faz tais questionamentos em tom de ironia, mostrando a “bondade
perigosa®®® por tras do paternalismo (LEIRIS, 2011) e, recorrendo a James
Clifford (2014), com a alegoria etnografica de resgate**.

Por outro lado, ha uma apreensdo de paisagens anticoloniais de uma

42 Fazer adivinhagOes a partir de visceras de bois é uma pratica comum entre os Kimbandas,
adivinhos da sociedade Kuvale. Severo comegou a ler as visceras de cabritos para descobrir os
rumos da guerra civil em Namibia, a qual ele acompanhava pelo radio.

43 Termo utilizado por Clarice Lispector no conto “A menor mulher do mundo”, inserido no livro
Lacos de familia (1960).

4 “E questiono também a modalidade de autoridade cientifica e moral associada a etnografia de
resgate ou de redengdo. Assume-se que a outra sociedade ¢ fraca e ‘precisa’ ser representada por
um estranho (e que o que importa em sua vida é seu passado, e ndo o seu presente ou futuro). (...)
Mas a alegoria do resgate esta profundamente enraizada” (CLIFFORD, 2014, p. 78).
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cosmovisdo pastoril e de negacdo de fronteiras da geopolitica colonial, criando
novas cartografias heterogéneas e mdveis, como as das sociedades pastoris
transumantes, especialmente os himbas.

No capitulo sobre as adivinhagdes, como exemplo, Severo traz os himbas
(povos némades do norte da Namibia) e o processo de modernizacdo/progresso
imposto a eles. Cogita-se a instalacdo de uma barragem hidrelétrica no Kaoké, no
Epupa, a mando do Governo, 0 que se mostra um evento controverso. O discurso
do Governo era de que o progresso fazia falta aos habitantes daquele territorio. No
entanto, houve uma briga entre o Governo, que alimentava um discurso de
exaltacdo do progresso, e os militantes ambientalistas defensores dos direitos
indigenas. De um lado, o Estado dizia que os indigenas ndo entenderiam que a
instalacdo da barragem seria para o bem deles porque traria emprego e agua; do
outro, os militantes também alegavam que os indigenas ndo entenderiam a
situacdo, mas defendiam que a hidrelétrica seria prejudicial para os himbas, pois
agrediria a esséncia da cultura e desmataria a natureza. A critica do personagem
estava no fato de que eram dois polos ocidentais — “emanac¢des tributarias do
império civilizocentracionario global” (CARVALHO, 2005a, p. 287) — que
disputavam o futuro dos himbas sem envolvé-los na discussdo e sem informa-los
sobre as reunides. Sendo assim, eles sdo alvos de uma pressdo ocidentalizante
continua de um lado e, de outro, de uma antropologia da salvacédo, do branco e sua
“bondade perigosa”.

Além da descricdo de paisagens como um mecanismo de democracia
literria, as proprias paisagens figuram como um procedimento de escrita que
surge na literatura duarteana como escuta do considerado insignificante. Para
apreender as paisagens aqui tratadas, € necessario lembrar do carater
metanarrativo e autorreferencial da obra desse autor e quando isso acontece. A
escrita e a narrativa de Ruy Duarte de Carvalho funcionam de maneira
autorreferencial quando: 1. O autor referencia suas proprias obras nos livros; 2. O
artista partilha sentidos e interpretacbes mutuamente entre narrativas, poemas e
pinturas; 3. A ficgdo faz alusdo constante aos proprios procedimentos narrativos.
Como o centro de nossa reflexdo neste capitulo € o romance As paisagens
propicias, abordaremos apenas o terceiro ponto.

O inicio do livro apresenta uma escrita diaristica sobre o fazer literario do

autor-narrador e uma metalinguagem constante que indica o que esta se fazendo
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enquanto se faz, o que Diana Klinger (2012) chama de work in progress: “como
se o leitor assistisse ‘a0 vivo’ ao processo de escrita” (p. 50). Além disso, ha um
espelhamento literario, isto €, a obra se volta para a propria obra, quando o
leitmotif e a construcdo das descricbes — que € a paisagem — surgem cOmo
referente. O que é possivel conferir no trecho a seguir, inserido no capitulo

“Paisagens 2”:

A paisagem esté 14, para dizer que o mundo exterior existe e nos
escapara sempre um pouco, a revelia dos nossos desejos e dos
nossos talentos. Talvez entdo a paisagem ndo seja sendo a
metafora de uma exterioridade distante e maior, muito maior,
que as leis e os livros. (...) O espaco percebido deixara entdo de
oferecer-se como representagdo para revelar-se como imagem,
imagem do proprio espaco. (CARVALHO, 20054, p. 129)

O romance se volta para si mesmo, ndo sé nos aspectos ja apresentados,
mas também quando funciona como chave de leitura para a propria obra. Em
outras palavras, a teoria esta subjacente a narrativa. A metalinguagem e os efeitos
técnicos de outras artes perpassam as obras do autor, como no foco de camera
“plongé” em As paisagens propicias, mencionado acima. Essa metalinguagem
também atua na escrita enquanto esboco da prépria escrita, em um gesto de
encenacdo, como percebemos também em PP em alguns momentos, como no

anuncio da mudanca de narrador:

Ensaiaria dizer-me assim o que tinha ainda para acrescentar,
agora de forma a fornecer ndo uma sucessdo de assentos de
onde eu extraisse os sentidos e as continuidades a que a minha
prépria subjectividade apontasse, mas um texto seu em que
fosse ele mesmo a assestar sentidos, a arriscar desenhos, e 0
plano, o programa, das exposic¢des e das precedéncias, da ordem
e da cadeia das alusdes e das referéncias, garantir assim a um
esbogo de escrita uma leitura conforme ao que, e ao como,
queria de facto contar...... (CARVALHO, 20053, p. 227; grifo
N0osso)

Ao anunciar a troca de narrador e ndo apenas trocar o narrador de uma vez,
ja mostra essa encenacdo que se aproxima de uma escrita-esboco. Novamente,
Como exposto no primeiro capitulo, ha o movimento da escrita que se dobra sobre
si mesma.

E possivel notar esses procedimentos metalinguisticos, de efeito em

cascata, na obra plastica de Carvalho, principalmente em suas pinturas que
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representam paisagens. Nas figuras abaixo, por exemplo, o artista encena o work
in progress ao pintar o proprio esboco (figura 1) e o trabalho inacabado marcado
pela ainda auséncia do boi na fotografia (figura 2). Esses processos, de certa
forma, evidenciam a perspectiva do observador da paisagem, ja que esta é
moldada pelo ponto de vista do artista. Vejamos:

Figura 1 — Aguarela da série "Paisagens propicias" (sem data)
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Figura 2 — Aguarela sem titulo (2000)

Na primeira, pertencente a série “Paisagens propicias”, pintada a grafite e
aguarela, vemos uma imagem que projeta o caderno de esboco da paisagem
representada na parte superior da tela. Enquanto a segunda, na parte superior da
pintura, apresenta o desenho de uma fotografia de boi ao lado de um recipiente
com liquido que se assemelha a 4gua. Na parte inferior, nota-se um bloco no qual
h& uma reproducdo inacabada da imagem de cima. No plano externo ao
enquadramento dos dois planos, hd um pincel pousado sobre a tela e um isqueiro
entreaberto com a ponta proxima a tela. A partir desses aspectos das aguarelas,

destacamos a encenagdo do proprio fazer artistico do escritor®®.

45 Em minha dissertacdo de mestrado (2018), dediquei um capitulo para o estudo da encenacéo da
escrita no livro Os papéis do inglés, de Ruy Duarte.
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Esse procedimento artistico se aproxima da estética do olhar ou especular
ao colocar as percepcdes do artista e ao por em tela, literalmente, o espelhamento
do produto artistico em formato de esboco. Essa leitura é ancorada, de certa
maneira, no que Manguel (2001) afirma ao discorrer sobre a imagem como

reflexo:

Todo retrato é, em certo sentido, um autorretrato que reflete o
espectador. Como ‘o olho nio se contenta em ver’, atribuimos a
um retrato as nossas percepcGes e a nossa experiéncia. Na
alquimia do ato criativo, todo retrato é um espelho.
(MANGUEL, 2001, p. 177)

No arquivo da obra de Ruy Duarte de Carvalho diligentemente resgatado e
curado por Inés Ponte*®, a autora exibe esbogos e os modos de fazer artistico de
RDC. Ele pintava a partir das fotografias que tirava em um gesto de
transumancias interartes, que, além disso, transforma o esbogo em acurécia dos
elementos artisticos, assim como ele faz nas primeiras poesias do livro Habito da
terra ao apresentar de trés a quatro versdes de um mesmo poema, em que as
primeiras sdo prosaicas e longas, enquanto as Ultimas possuem versos menores e
ha um processo de concisdo semelhante a famosa metafora de Jodo Cabral de
Melo Neto de jogar “os grdos na agua do alguidar/ e as palavras na folha de
papel” (MELO NETO, 2020, p. 441), s6 que as vistas de quem Ié.

Em sentido similar, no livro A Terceira Metade, os desenhos do autor
surgem em momentos pontuais da narrativa, atribuindo efeitos de sentido
intersemidticos que simultaneamente ilustram e ddo continuidade a estéria de
Trindade, que é representado na maioria dos desenhos. Na figura abaixo,
apreendemos um movimento semelhante as pinturas acima ao encenar nao so a
escrita na prosa, mas também o desenho por meio de um gesto metalinguistico.

Na imagem, ha um homem sentado, de costas, que, pela localizacdo do
desenho no livro, seria o Trindade. No canto superior esquerdo da pagina, ha um
elemento incomum, talvez fora do lugar no desenho, pois faria parte de algo
externo aquela representacdo, mas esta ali: aparentemente um pedaco da ponta dos
oculos do desenhista, que atravessou a parede da representacdo. Enquanto no

canto inferior esquerdo também h& um elemento dessa mesma ordem

46 Disponivel no link: http://www.hisfotant.org/pt/rui-duarte-de-carvalho-published-works/.
Acesso em 01 de jun. de 2022.
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metalinguistica: dois dedos, supostamente também daquele que desenha.

L NN Z /

Figura 3 - Desenho Trindade em A Terceira Metade, p. 370

Para sintetizar, a palavra-paisagem como fundadoras na escrita do autor
encontra-se com a estética do olhar e recria paisagens epistemoldgicas, que se
dinamizam num gesto magneticamente suleador urdido por estratégias artisticas
que se dobram sobre si mesmas. Paisagens estas que “n3o ha pastor que ndo
saiba” (CARVALHO, 2004, p. 55) Séo, portanto, mecanismos literarios que
encenam e pbe no palco da escrita o esboco e a profusdo de citacdes. Citaghes
essas que colocam em tensédo diferentes epistemologias, num jogo complexo que
irrompe as dicotomias humanistas abordadas neste capitulo. No entanto, ainda ha
nos ndo desatados: esses mecanismos suplantam a colonialidade marcada nos
espacos representados? Se sim, de que maneira? Se ndo, quais sdo os laivos da
colonialidade? Por altimo, por que ha uma profusdo de citagbes ocidentais, ou

mesmo coloniais, em uma obra de cunho descolonizatério?
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3
“O né de convergéncias” — entre o violino e o kissange

Invoca:
os tocadores dos tambores
e 0s estrangeiros que vieram aderir

integragdo

musica

[os sopradores, a forja das cangdes]
Ritmo

Fricgdo criativa”
(CARVALHO, 2005b, p. 353. Poema do
Observacdo directa ou Lavra alheia 1)

“O ficcional se encontra com a verdade a
medida que questiona as praticas da verdade”.
(LIMA, 1991, p. 51)

Neste capitulo, abordarei o laivo da colonialidade marcada nos espacos
narrativos das obras em analise, com destaque para o romance A terceira metade.
A hipoOtese € que a estoria de Trindade pode trazer vislumbres de enfrentamento a
colonialidade, a qual, segundo Marandola Jr., constitui “ela propria um regime de
visualidade que substancializa o olhar condenando a paisagem a uma carcaga sem
vida, desencarnada” (MARANDOLA, 2020, s/n).

O titulo do capitulo faz referéncia a dois livros da trilogia Os filhos de
Prospero: A terceira metade e Os papéis do inglés, respectivamente. A metéafora
dos “nos” estende-se pelo romance, comecgando logo na epigrafe, que consiste em
um fragmento do poema “Koumen”, no qual o sujeito poético pergunta ao
interlocutor, o pastor de gados e poeta Silé Yougo, “quais sdo 0s nos vazios/os nos
misteriosos/os investidos s6is e os nomes destes...” (CARVALHO, 2005b, p.
208). O mistério dos nds € retomado na narrativa sobre Trindade, como
convergéncias dos saberes, como nota-se na seguinte passagem de um dialogo

entre o autor-narrador e o interlocutor Paulino:

Néo falei atras de um n6 de convergéncias?........ é que....o que
eu estou a querer dizer, Paulino, é que sem a aprendizagem que
o Trindade tinha ja incorporado até ali, para trds, também ele
ndo viria a ser parte dessas convergéncias, ou ndo teria mesmo
ocorrido convergéncia nenhuma.....porque, nele, afinal, é que
elas, essas convergéncias, se realizaram, e sem elas se terem
realizado, nele, também no6s ndo estariamos agora aqui com
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estas vagas e vagantes conversas (CARVALHO, 2009a, p. 154).

O Trindade personificaria, assim, um né de convergéncias entre tudo o que
viveu, desde o contato com o0s doutores até sua bantuizacdo. Esse trecho parece
sintetizar o aspecto central da figura do mais-velho Trindade. Mais a adiante, 0s
nos aparecerdo cardinalmente, em 28 nos a serem desvendados juntamente com 7
sOis, em uma tentativa de “encarar os séis e desatar 0s nds” (CARVALHO, 2009a,
p. 232). Essa teoria trindadeana e do amigo Tom, foi instruida de acordo com
uma cosmogonia banta. Em seguida, j& perto do final, Trindade apresenta e
explica os sete nds das palavras: palavra acrescentativa, cativativa, sigilativa,
instaurativa, invertitiva, metamorfica e revelada.

Percebe-se como a escrita de RDC se estrutura como um projeto quando o
autor constréi uma teoria para o0 personagem a partir de um poema publicado na
década de 1970, reconvertido da poesia oral dos pastores do Peul, j& mencionados
no primeiro capitulo desta tese.

Na mesma lavra do n6 de convergéncia, “O violino e o kissange” Sdo
instrumentos musicais — um de origem ocidental e outro de origem angolana — que
remetem a uma passagem especial em Os papéis do inglés, um capitulo chamado
Intermezzo, que se encontra justamente no meio do livro. Nesse capitulo, hd uma
mudanca do foco narrativo, que desliza do narrador-autor-personagem para o
narrador onipresente, em terceira pessoa. Além disso, a escrita muda, passa a se
assemelhar a descricdo de um filme e a fonte passa a ser grafada em italico.
Vejamos alguns trechos iniciais do capitulo:

Toca violino. O Inglés toca violino, de tempos a tempos e ao
cair da tarde. Repete quase sempre séries infindaveis de frases
musicais, vira a pauta, ensaia um trecho a frente, raramente
executa uma qualquer apreciavel extensao de masica. (...).

O fendmeno insinuou-se de forma subtil. O Ganguela,
cozinheiro e carreiro do coice, calado sempre, passou a vir
agachar-se aos pés do Inglés, quase encostado as pernas altas
do branco. Da primeira vez veio com uma caixa de madeira,
espécie também de rabeca, aparelhada em pecas cortadas a
catana. Esperou por uma das pausas, fez o gesto mas deteve-se,
deixou passar mais trés ou quatro, e imediatamente a seguir a
que lhe trouxe a coragem, plangeu um som de sua lavra.
Ninguém reagiu. (...)

Da terceira vez, finalmente, foi de kissange que o Ganguela se
apresentou, um desses kissanges dos mais completos, com caixa
grande de cabaga antiga. Tomou a posi¢édo habitual, ensaiou o
tom j& na primeira pausa, verteu no ar o choro das palhetas,
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prolongou a escorréncia, deteve o fluxo com um remate
brusco. O Inglés endireitou o corpo, firmou-se com forca na
perna esquerda para dar melhor apoio ao ombro do Ganguela,
fixou-se na pauta e rasgou as horas, crepusculares, mornas
ainda, do fim da tarde nos confins do Kwando. Uma importante
alteracdo ao programa viria a dar-se quando, na estacdo
seguinte, o Inglés passou a vir acompanhar, na sanzala, os
solos de kissange do Ganguela, surdina morosa em noites de
lua e frias, e nos intervalos de alguns trechos
mais sentidos era o lancinante contraponto do stradivarius que
vinha dilacerar o peito de tantos homens, de tanta raca e tao
s0s. (CARVALHO, 2007, p. 77-79)

Moraes defende que esse introito do Intermezzo “talvez se trate de uma
metafora-manifesto do projeto literario de Ruy Duarte de Carvalho” (MORAES,
2012a, p. 168) devido a juncdo dos diferentes sons: o do inglés branco e a do
Ganguela angolano. Sons diferentes e ndo treinados previamente que se
harmonizam como em um concerto heterogéneo de contiguidades de diferenca.

Considerando essas duas imagens metaféricas de RDC, tratarei, aqui, de
um tensionamento — ou um no — sobre as diferentes zonas de contato entre
pastores e diferentes doutores da ciéncia em TM. O que surge desses encontros? E
de que forma a ciéncia € representada nesses contextos?

Para introduzir a discussdo, cabe sinalizar que a literatura, para o autor-
narrador de TM, funcionaria como uma recolocacdo de situacdes e questdes,
diferente do discurso da filosofia e da ciéncia. Esse discurso tratar-se-ia, entdo, de
uma mobilizacdo de “conceitos quentes que derretem as fronteiras em que a
ciéncia moderna dividiu e encerrou a realidade” (SANTOS, 2004, p. 72).

Surgem novas questdes, diferentes da filosofia e da ciéncia, que indicam
como parece, muitas vezes, insuficiente mobilizar uma bibliografia para
compreender determinado objeto ou fendmeno. Por isso, pretendo aqui, além de
mobilizar uma bibliografia tedrica para o gesto de analise, usar também a prépria
literatura do RDC para a investigacdo. Podendo, portanto, assemelhar-se a um

gesto de curadoria.

3.1
Contiguidades

“(...) a colonizagdo tem de ser feita
cientificamente, dando a esta palavra o seu
significado mais vasto... a criacdo de um
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instituto de investigacéo cientifica colonial...”
(CARRISO, Luiz apud AMARAL et al.,
2005, p.21)

No primeiro capitulo, distinguimos as defini¢des de “contiguidades” como
vetor de andlise das obras de RDC. A segunda contiguidade, aquela que se refere
a uma continuidade dos rastros da colonialidade parece ser especialmente proficua
para compreender de que forma a ciéncia e a biblioteca colonial poderiam
contribuir para essa contiguidade do colonial nas obras. Entretanto, esse
movimento passa pelas ‘“contiguidades de citacdo” e “contiguidades das
diferengas” aludidas no capitulo 1.

A citacdo em tela trata-se de um fragmento do discurso do botanico
portugués Luiz Wittnich Carriso*’ (1886 — 1937), proferido em sua conferéncia
Ocupacdo Cientifica das Col6nias Portuguesas na 1% Exposicdo Colonial
Portuguesa no Porto ocorrida em 1932. Sabe-se que essa exposi¢cdo foi uma
construcdo da propaganda das politicas coloniais do salazarismo, marcada por
uma orientacdo imperial que visava a civilizacdo das populacdes das entdo
coldnias africanas, bem como a criacdo de uma imagem grandiloquente do pais
além-mar.

Professores do Departamento de Boténica da Universidade de Coimbra,
onde Carriso foi professor e diretor nas décadas de 1920 e 1930, publicaram o
livro de cunho biogréafico Missdo botanica — Angola 1927-1937 (2005), o qual
consiste em uma apresentacdo da vida e obra de Luiz Carriso, com o foco em suas
expedicdes botanicas no continente africano com o fito de preservar a
“valorizacdo da vida cultural desta institui¢do [Departamento de Botanica da
ucy” (p.7).

Nesse mesmo discurso, Carriso critica 0 governo salazarista por ter
brandas ambicdes em relacdo ao que ele considera atraso na investigacdo
cientifica colonial. Fatima Sales (2005, p. 23) define seu comportamento como
paternalista e cristdo, equiparando-o0 a posturas de missionarios e outros doutores.
Essas posturas e perspectivas fazem parte do que o filésofo congolés Mudimbe
(2019) denominou de “biblioteca colonial”, que seriam os estudos e a critica sobre

Africa a partir de uma visdo eurocéntrica, discursos principalmente de

4" Em algumas fontes, o nome do boténico esta grafado “Luis”, em outros, “Luiz”. Optei pela
segunda grafia, pois é a utilizada no livro Missao Botéanica.
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missiondrios, viajantes exploradores e antropdlogos evolucionistas/funcionalistas.
Ao usarmos esse termo, referimo-nos a essa definigéo.

Nesta ultima conferéncia, o botanico indaga o progresso brando de
Portugal em relacdo ao colonialismo nas col6nias, principalmente no campo da
ciéncia, e instiga, impacientemente, segundo Sales, a aceleracdo da investida de
Portugal em suas “proprias terras” no “além-mar”. A fala ¢ marcada por um
sentimento de atraso, visto que cientistas de outros paises ja iam nas colénias
portuguesas para a exploragao do conhecimento: “E essa verdade ¢ que, em
matéria de investigacdo cientifica colonial estamos numa fase de grande atrazo,
sendo de decadéncia.” (AMARAL, 2005, p. 22). Ele assumia, assim, uma postura
colonialista paternalista e cristd perante Africa.

Situo Luiz Carriso no preludio deste subitem para iniciar uma reflexdo
sobre a relacdo ténue e complexa entre ciéncia e colonizagdo no romance A
terceira metade; ja que o referido botanico surge nessa narrativa como
personagem-citacdo (CARVALHO, 2009a, p. 101). Nas narrativas duarteanas, ha
uma profusdo de citacGes e pessoas historicas que surgem ficcionalizadas. Em
alguns momentos, como é o caso de Luiz Carriso, ndo hd uma definicdo entre
citacdo e personagem. Por isso, tenho denominado essas ocorréncias, em minha
pesquisa, de personagem-citacao.

Carvalho, que possui uma obra multiartistica substancialmente
anticolonial, cria pontos de encontro entre diversas representacdes de angolanos e
doutores brancos europeus, promovendo cenas sui generis que fogem do senso
comum e dos binarismos proprios da “biblioteca colonial”. E mister destacar que,
apesar de abordar a ciéncia europeia dos séculos XIX e XX de forma critica, esta
abordagem se afasta peremptoriamente de um discurso de negacionismo cientifico

crescente no Brasil hodierno.

3.2
A biblioteca colonial em questéao

Phillipe Descola finaliza sua conferéncia Outras naturezas, outras
culturas, em 2007, ressaltando o que as grandes civilizacbes que alargam o
império t€ém em comum: “as mesmas preocupagdes em relagdo ao controle, ao

conhecimento e ao desejo de normatizacdo de populagdes que parecem um pouco
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fora do comum” (2016, p.58). Parece que esses trés pontos elencados pelo
antropologo francés possuem uma relacéo interdependente, j que o conhecimento
pode ser uma ferramenta para a manutencdo da relacdo de controle, o que
resultaria em normatizacéo e consequente intolerancia com a diferenca.

Nesse sentido, a forma de lidar com o outro no ocidente é atravessada pela
criagdo de uma imagem do outro diferente do padrédo hegemonico homem, branco,
europeu, cisgénero. Essas imagens se inserem no contexto de mudanga de
paradigma, priorizando a razao iluminista (a partir do século XVIII). Mary Louise
Pratt (1999), em seu estudo sobre a historia da ciéncia natural e as narrativas de
viagens, compreende essa mudanca de pensamento humano e seu consequente
imaginario como uma forma racionalizadora e padronizadora do dominio
ocidental de lidar com o restante do planeta. Essa apreensdo eurocéntrica e
intolerante com a diversidade de outros espacos é denominada por Pratt como

“nova consciéncia planetaria”:

(...) uma versdo marcada pela tendéncia a exploragdo do interior
e pela construcdo do significado em nivel global por meio dos
aparatos descritivos da historia natural. Esta nova consciéncia
planetaria, como sugiro, é elemento basico na construgdo do
moderno eurocentrismo. (PRATT, 1999, p. 42)

Ao encontro dessa consciéncia planetaria, o soci6logo mocambicano
Carlos Serra (2015, p. 9) chama a atencdo para essa mentalidade alinhada a uma
“dehistorizacdo” e liquefacdo do social no natural, “na natureza enfim”. O autor
parte do discurso proveniente da “biblioteca colonial” — apesar de ndo usar o
termo de Mudimbe — para apontar a relagdo entre colonialismo, ciéncia natural e
antropologia. Isso porque o empenho colonial inicial, segundo ele, consistiu em
“catalogar os colonizados por tribos, a0 mesmo tempo que se inventariavam 0s
seus costumes, as suas formas de parentesco, os seus habitos alimentares e

sexuais, as suas linguas, etc” (SERRA, 2015, p. 8). Cito novamente Serra:

Esse trabalho [catalogar os colonizados] foi levado a cabo com
a infinita paciéncia dos entomoélogos. Alids, o famoso
missionario Henri Junod colecionou primeiro escaravelhos e
borboletas antes de se dedicar a coleccionar os “bantos” da
Africa Austral, com o mesmo fervor taxidermista e
biologizante. Junod diz: “A vida de uma tribo do sul da Africa é
um conjunto de fendbmenos biologicos que devem ser descritos
objectivamente, pois representam uma fase do desenvolvimento


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812367/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1812367/CA

86
humano”. (SERRA, 2015, p. 8)

Observa-se que Junod biologiza os africanos, analisando-0s no mesmo
patamar que animais. Antes de prosseguir, cabe abrir um paréntese para lembrar
que essa perspectiva biologizante se difere — e muito — da cosmologia dos pastores
de considerarem todos os seres vivos importantes para o equilibrio da vida e de
ndo-hierarquizacio das espécies. Isso se contrapde ao modo como Junod®®, e
muitos antropélogos e humanistas dos séculos XIX e XX, destacam o homem
branco ocidental europeu como seres superiores, ndo comparaveis com animais,
por exemplo. Numa distin¢do entre cultura e natureza que € base de grande parte
do pensamento ocidental, como detalha também o ja citado Descola, Bruno Latour
(1994) teoriza sobre as duas grandes divisdes internas do pensamento, estreitando
a relacdo com a antropologia Ocidental assimétrica, que é mais audaciosa em
relacdo aos estudos dos outros e timida aos estudos de si mesma (1994, p. 100)°.
Fecho o paréntese.

Na esteira do topico “biblioteca”, cabe acentuar que diversas obras —
literdrias e ndo-literarias — sdo visitadas e revistadas nas obras de RDC. Com
destaque para TM, o autor cita e relaciona seus personagens a personagens e
episédios narrados em outras fontes. Aqui, retomamos as contiguidades de
citagdo, em que o romance carrega uma profusdo de intertextualidades, como
citacdes — marcadas ou ndo — e personagens-citagdes. Inclusive, esse € um dos
fatores que também desestabilizam os limites do discurso, desembocando na
transumancia dos discursos. Dessa maneira, 0 movimento dessas contiguidades de
citacdo parece ir além do carater enciclopédico do romance contemporaneo
abordado por Italo Calvino (1990) — do romance como rede de conexdes e método
de conhecimento —, visto que ele conecta ndo apenas textos, mas formas diferentes
formas de ver o mundo que, consequentemente, trazem diferentes leituras desses
textos comunicantes e conectados.

Logo no comeco da narrativa, em TM, Trindade tem um exemplar de As

4 Cabe uma nota para informar que a figura de Henri Junod é controversa e essa critica que
aproxima o trabalho cientifico do entomologo ao colonialismo ndo é unanime. Mia Couto, por
exemplo, escreveu um ensaio para uma palestra em homenagem a Junod, chamada “A Wltima
antena do ultimo inseto”. Nesse texto, o escritor mo¢cambicano discorre sobre a vida e a obra de
Junod em tom elogioso, mas ndo deixa de explicitar “a concepgdo profundamente ambigua [de
Junod] sobre os africanos” (COUTO, 2011, p.85)

49 Cf. o subitem 2.1 — “Uma curva no humanismo e na assimetria do ocidente” desta tese.
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aventura de Huckleberry Finn (1884), de Mark Twain, em m&os e essa narrativa é
retomada ao longo da estoria, inclusive como comparagdo entre a historia de
Huckleberry Finn e do Trindade (CARVALHO, 2009, p. 74). De maneira similar,
0 autor-narrador de Pl se apropria de trechos extensos em que ha uma descricao
do personagem principal de O retorno, de Joseph Conrad, para localizar Archibald
Perkings (CARVALHO, 2007, p. 52). Além disso, percebemos que Trindade leva
consigo alguns livros que considera seus “livros da vida”. O primeiro fora
justamente Huckleberry Finn, enquanto o segundo foi O negro do narciso (1897),
de Joseph Conrad (de novo), presente do cientista sueco, que conviveu com
Trindade a caminho de Santa Helena:

...... era para la que o Trindade estava olhando, debrugado na
amurada da popa de um cargueiro a caminho da ilha de Santa
Helena, quando o sueco veio ter com ele para oferecer-lhe um
livro precioso, o segundo livro da vida dele...... 0 sueco trazia
debaixo do braco a leitura que ele préprio tinha escolhido muito
a proposito para essa viagem, uma edicdo em paperback do
Negro do Narciso, do Conrad, e entregou-lhe para a mdo um
volume encadernado que ao vé-lo se lhe iluminou o rosto todo,
ao Trindade.... era um livro que pouco antes, atras, no Etosha,
tinham falado acerca dele porque o sueco estava a Ié-lo sentado
a uma mesa quando surpreendido e sobressaltado ouviu de
chofre o Trindade, enquanto lhe servia café, perguntar-lhe de
trés, a altura do ombro: € Homero?.... de Homero tinha o
Trindade fixado, desde ter lidado ja ndo sabia com que doutor
da sua vida, que o culto prestado pelos pitagdricos a esse poeta
dos deuses se tinha sobretudo afirmado nos tempos
aristotélicos. (CARVALHO, 2009a, p. 283)

Essa passagem condensa, de certa forma, o convivio de Trindade com
diferentes “doutores” e seu contato com livros do canone ocidental. Um pouco
mais a frente, na pagina 312, antes da partida de Trindade para Santa Helena, o
sueco também da a Trindade uma edicdo em inglés de A odisseia, de Homero.
Nesse trecho, o protagonista Ié trechos de A odisseia para o autor-narrador ao
mesmo tempo que traduz do inglés para o portugués. Essa cena sucede uma
discussao filosofica sobre os filosofos gregos socréaticos, em que o autor-narrador,
ironicamente, atribui o epiteto “patrimonio de todos os brancos” (CARVALHO,
20094, p. 311) a Platdo.

A contiguidade das citagdes e da intertextualidade atua na estoria de forma
meéandrica ao colocar em simultaneidade diferentes planos de epistemes, no qual

personagens de culturas heterogéneas se apropriam da leitura de classicos e/ou
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literaturas com tragos coloniais. Além dos trés livros da vida de Trindade ja
citados — As aventuras de Huckleberry Finn, Negro do Narciso e A odisseia — ha
muitas obras citadas®® em TM. Listamos algumas aqui, posto que a analise passa
pela biblioteca duarteana: Biblia dos Mormons; Biblia Sagrada; Cabana do Pai
Tomas (1852), de Harriet Beecher Stowe; Didlogo com Leuco (1947), de Cesare
Pavese®!; Dusklands (1974), de J. M. Coetzee; Historia universal da infamia
(1935), de Jorge Luis Borges; Moby Dick (1851), de Herman Melville; Na
patagbnia (1977), de Bruce Chatwin; Prosa do transiberiano (1913), de Blaise
Cendrars; L’Or (1925), de Blaise Cendrars; O recado do morro (1956), de
Guimardes Rosa. Além dessas obras o autor-narrador e o Trindade narrador
também mencionam — uns de maneira mais detida, outros, mais extensa — 0S
seguintes escritores e artistas: Alexandre Dumas, André Gide, Bach, Balzac,
Baudelaire, Edgar Allan Poe, Luis de Gongora y Argote, Luis Carriso, Paul
Theroux, Richard Burton, Santo Agostinho, Schwarz, T.S. Elliot, Shakespeare,
Marika Rokk.

As leituras de Trindade e Severo indicam uma reviravolta na narrativa
hegemonica, na qual o branco — doutor, das ciéncias diversas e das literaturas — se
interessa pelo estudo e vida do negro africano. Vejamos um questionamento de

Trindade sobre esse topico ao decifrar o som da palavra “mediterraneo”:

(...) quanto ao Trindade, ele tinha decifrado o som de uma
palavra que ao longo de toda a sua vida de cozinheiro de
doutores e de engenheiros sempre que ouvia lhe eletrizava, e
essa palavra era mediterraneo............ porque se 0s brancos se
interessam pelas dobras dos nossos passados negro-africanos,
sera crime entdo, ou aberracdo, interessar-se a gente pelas deles,
ja que a partir de certa altura partilhamos todos os mesmos
passados comuns? (CARVALHO, 2009a, p. 261).

Outro campo de estudo ocidental que teve relagdes primevas com o

colonialismo, e que também se instala de forma critica na escrita duarteana, é a

%0 Ha toda sorte de citacdo: filmes, musicas, livros tedricos, poemas e obras literarias. Nessa
listagem, seleciono apenas os livros.

51 Essa obra também é citada em Os papéis do inglés. A saber, muitas obras aqui listadas também
sdo mencionadas em outros livros do autor. Tenho um projeto de pesquisa e levantamento de
dados em andamento sobre a biblioteca de RDC, em que faco o levantamento de todas as obras e
autores citados ou mencionados em todos os livros em prosa do autor, com o fito de ler essas obras
para fomentar minha eterna busca pelo “desenho do tapete” de Ruy Duarte de Carvalho.
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antropologia®2. O etndgrafo francés Michel Leiris (2011) escreveu um ensaio
sobre os lagos estreitos entre etnografia e colonialismo. O etndgrafo, em sua
origem, esteve a servico do império para entender os “selvagens” a fim de
subjuga-los mais facilmente depois. Nesse sentido, Leiris reflete sobre a
importancia de se fazer uma etnografia liberta “de qualquer espirito directa ou
indirectamente colonialista”, porém, assume que esse etnografo circunscrito em
uma visada anticolonial, ainda assim, ndo estaria isento de “se debater com as suas
contradi¢Ges (LEIRIS, 2011, p. 216-217).

Considerando a estratégia colonial do conhecer para subjugar, vale
estabelecer uma conexao entre Leiris e Descola. Vejamos a seguinte citacdo do

escritor de Outras culturas, outras naturezas:

A eficacia com a qual a Europa instaurou sua dominagao
colonial sobre grande parte do mundo vem dai, dessa
curiosidade pelo outro, por compreender as diferencas, por
sistematiza-las em classificagdes. (...) Desse ponto de vista, a
antropologia é, sem davida, filha da expansdo colonial
(DESCOLA, 2016, p. 55)

Tendo em vista essa questdo levantada por Leiris e Descola, surge no
horizonte um questionamento atravessado por uma contradi¢cdo: como 0 Ruy
Duarte, como intelectual anticolonialista, assume-se como etndgrafo? Ha uma
contradicdo imbricada nesse duplo esforco politico-intelectual? Ao mesmo tempo
que critica a tradi¢do etnografica, assume-a?

Para ir de encontro a essa antropologia filha da colonialidade, Leiris
aspirava por uma etnografia que almejasse, sobretudo, “servir os interesses e as
aspiracdes dos povos actualmente colonizados (tal como eles mesmos a possam
entender)” (LEIRIS, 2011, p. 216). Ruy Duarte trabalhou nessa mesma chave de
pensamento, basta lembrar dos filmes etnogréaficos que ele dirigiu em um contexto
de luta de libertacdo para angolanos conhecerem seus proprios povos, nos quais
tematizava a nagéo e a angolanidade de uma forma muito mais complexa que seus
contemporaneos, bem como atentava para a heterogeneidade local.

Como uma proposicdo de pensamento critico sobre essas questdes,

consideremos que os inicios dos estudos antropoldgicos ndo negam seu carater

52 Inclusive, ha uma recorréncia dos estudos da representacdo da antropologia e etnografia nas
narrativas de Ruy Duarte de Carvalho feitos pela fortuna critica do autor.
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intrinseco de fetichizagdo do exoético. Nesse sentido, Descola afirma que a
“antropologia se interessa pouco pelas semelhangas, pois conhecemos
relativamente bem as semelhancas da espécie humana™ (DESCOLA, 2016, p. 33).
Todavia, parece que o trabalho ficcional-etnografico de RDC faz justamente o
contrério. Isto é, ao contrério do interesse da antropologia, 0 autor se interessa
pelos encontros. No entanto, ele complexifica o fazer etnografico ao pbér em
duvida os limites da antropologia, visto que, a0 mesmo tempo que se volta para 0s
estudos dos angolanos para 0s angolanos, também destaca o ineditismo no caso da
resisténcia a ocidentalizacdo dos pastores Kuvale. Esse grupo étnico, composto
por pastores transumantes do sudoeste de Angola, séo constantes interlocutores
nas obras de Carvalho, principalmente em Vou la visitar pastores (1999), que se
trata de um relato etnografico ficcional sobre os Kuvale. Vé-se, entdo, uma
terceira dobra da etnografia: ter os pastores como destinatarios, ndo apenas como
objetos de estudo. Sendo assim, hd um esforco, evidente na construcdo das
narrativas e que é explicito em entrevistas®®, de etnografar Angola para a propria
Angola.

Ao resgatar essas discussdes de aproximacdo entre determinadas ciéncias
do século XIX e XX e processos neocolonizatorios, lan¢o perguntas sobre a
relacdo dessa biblioteca colonial na narrativa A terceira metade, de Ruy Duarte de
Carvalho. Dessa forma, as diferentes “zonas de contato” — termo de Mary Louise
Pratt para designar “espacos sociais onde culturas dispares se encontram, se
chocam, se entrelacam uma com a outra, frequentemente em relagdes
extremamente assimétricas de dominacéo e subordinacdo — como o colonialismo,
o escravagismo” (PRATT, 1999, p. 27) — entre pastores e diferentes doutores da
ciéncia no romance sdo propulsores para a analise. Considerando essa conjuntura,
0 que surge desses encontros? E de que forma a ciéncia é representada nesses

contextos?

3.3
Teorias trindadeanas

A terceira metade (TM) traz uma perspectiva multifacetada e heterogénea

%3 Cf. Entrevista realizada por Raquel Santos na RTP (Radio e Televisdo de Portugal) em 14 de jul.
de 2003. Disponivel em https://arquivos.rtp.pt/conteudos/ruy-duarte-de-carvalho-2/. Acesso em 24
de abr. de 2022.
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de Angola em contraponto ao colonial uno e comum que ainda persiste em alguns
estudos contemporaneos sobre as literaturas de lingua portuguesa em paises
africanos. O livro aprofunda a historia e, também, o itinerario do tio da mulher de
Severo (SRO), o mais-velho Trindade, cozinheiro mucuisso — ou khoisan — de
origem (talvez) banta hererizadas/kuvalizada que acumula ndo sO idades e
paisagens como também cosmogonias. Os personagens estdo enredados, de
formas diversas, na histéria colonial de Angola e de Namibia, ja que a maior parte
da narrativa se passa justamente na intersecdo entre esses dois paises. Assim, 0
narrador — que se borra com o autor — entende que h& uma histdria de migracGes
bantas e ndo-bantas que precederam a Angola pés-colonial. O que esse narrador se
pde a fazer, portanto, é justamente trilhar a estrada ja percorrida por essas pessoas
heterogéneas e de vidas fronteiricas, como o Trindade e o Severo.

No introito do romance, acompanhamos a busca do narrador por Trindade,
no Kambeno — fronteira com a Namibia —, para que o Trindade entregasse as fitas
cassetes com rezas “da sua inteira lavra, gravadas” (CARVALHO, 2009a, p. 18).
Essa procura é motivada pelo fim do livro anterior da trilogia, As paisagens
propicias (2005). Severo, protagonista deste segundo livro, pede para o Trindade
gravar, em portugués, suas rezas na fita. No entanto, transcorridas muitas
historias, paisagens e digressdes ao longo das mais de 300 paginas de TM, no
final, o leitor juntamente com o narrador se deparam com a ndo existéncia dessas
fitas. Em outras palavras, o narrador viaja em uma busca, concomitante com a
construgdo da escrita, de fitas de rezas que o Trindade fez para ensaiar para
antepassado, todavia as fitas e as rezas ndo passam de metaforas da motivacao
desse encontro entre narrador e personagem — que, por sinal, torna-se narrador em
determinada altura da historia.

Trazemos para destaque a figura do Trindade e suas relagbes sociais ao
longo de sua trajetoria. Nascido em 1922, Trindade é um cozinheiro mucuisso
negro “de matos e de acampamentos” que possuia uma memoria privilegiada (p.
21). Nasce em Serra da Neve, mas passa a infancia em Lucira. A altura que
conhece o autor, ele ja ndo era mais cozinheiro e tinha seus oitenta e tantos anos,
um homem que “tinha acompanhado a maior parte do século vinte e entrava agora
pelo vinte e um implicado, sempre, mais nas razdes dos outros do que nas suas,
até se garantir um espaco no limite da margem da ultima fronteira, & margem,

sempre...” (p. 22).
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Trindade é, portanto, produto de um territério de fronteira, sendo ele
mesmo, segundo o proprio narrador, uma terceira metade da encarnagdo de outros
olhares, outras perspectivas em apenas um homem: “ocidentalizado e bantuizado,
feito homem s6 de tudo quanto ouviu, aprendeu e intuiu...” (p. 357). Além disso,
kimbalizou-se na Twykeya. Dito de maneira mais clara ainda, ndo nasceu
ocidental nem banto, mas dissolveu diferentes identidades, atravessado por
diferentes grupos, por meio de uma dissolucdo pela via do processo de
modernidade e/ou ocidentalizacéo.

Além de todos esses processos migratorios que marcaram a trajetoria
identitaria de Trindade, ele passa grande parte de sua vida a lidar com brancos e a
ouvir doutores (p. 226) por meio de suas sucessivas missdes com toda sorte de
doutores europeus e um norte americano: engenheiro, entomologista, geologo,
botanico, médico, musico e agrimensor. Essas intervencfes ocidentais iam,
segundo o autor-narrador, “desmultiplicando a inteligéncia do como e do porqué
de certas coisas do mundo...” (p. 131). A ciéncia europeia daquele periodo seria,
entdo, nesse caso, um agente no apagamento dos saberes e inteligéncias do nao-
ocidentalizado?

Em parte, a narrativa aponta que sim. Entretanto, Trindade, contrapondo-
se a SRO, assume uma postura dialética, na qual tenta, em alguns momentos, fazer
uma sintese. Se de um lado temos SRO, alcunhado como demolidor, com tracos
de cinismo ao sempre atribuir culpa a expansdo ocidental; de outro, encontramos o
Trindade considerando a culpa proveniente tanto de branco como de preto, posto
que ¢ “sempre gente” (p. 345). Dessa forma, o romance polifonico de Carvalho
apresenta esses dois discursos — e outros mais ao longo da narrativa, como o do K.
— como antagdnicos, mas paradoxalmente dialéticos em outros momentos.

A partir da escrita digressiva que, muitas vezes beira 0 ensaio, 0 autor-
narrador esboga uma conceituacao sobre a distin¢do entre escrita literaria e escrita

cientifica. Vejamos:

...... a literatura recoloca em situacdo, conforme ao que € ou vira
a ser a expressdo do seu tempo, as questdes que sdo sempre as
mesmas em qualquer tempo ou em qualquer lugar e a que a
literatura ndo pretende dar respostas mas sim recolocar
conforme d& para acrescentar segundo cada tempo em cada
lugar........... é isso que distingue a escrita literaria da escrita
cientifica e mesmo da escrita filostfica........ a literatura
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recoloca situacOes, questdes em situacdo, a filosofia coloca de
cada vez as mesmas questdes e busca-lhes repostas que se
acrescentam as respostas anteriores sem as anular, e a analise da
ciéncia procura respostas para questdes que respostas anteriores
suscitam, impdem, pedem, destinadas s6 mesmo a serem por
sua vez invalidadas e recolocadas a seguir....sera esse o trabalho
sucinto dos analistas............ % (CARVALHO, 20094, p. 321)

A literatura, aqui, distingue-se por ndo “pretender dar respostas” ¢ as
perguntas ndo respondidas costuram a narrativa, refletindo a ideia de que “mais
que o achado vale sempre a busca” (CARVALHO, 2007), assim como no
primeiro livro da trilogia, Os papéis do inglés, no qual o mistério em torno do
suicidio do personagem principal, Archibald Perkings, ndo ganha destaque, mas
sim a viagem-investigagcdo. Em A terceira metade, o percurso da busca pelo
contetdo das fitas — as rezas — é o protagonista, visto que o préprio contetdo
inexiste.

Vale destacar que a citacdo acima € sucedida pela interrupcdo de Trindade
para tecer comentarios sobre o discurso de Severo. O discurso deste Gltimo era
nutrido por uma raiva dos académicos e “dos equivocos que derivam por causa da
escrita ser também um instrumento deles, o que transforma a todos em escritores,
e do saber fragmentado e fragmentario dos analistas e acabou [Severo]
proclamando (...) que para ele s6 poesia mesmo........ ” (CARVALHO, 2009a, p.
322).

Severo faz jus a sua alcunha de “demolidor” ao confrontar o saber-poder
dos académicos e analistas. Ele estende sua raiva as Ongs, que segundo o
personagem em As paisagens propicias, ndo passam de “emanacgdes tributarias do
império civilizocentracionario global” (CARVALHO, 2005a, p. 287), ao “bom
branco”, ao “africano ex-indigena” e a “nova divisdo salvacionista”, pois
perpetuam o jogo de dominio do outro. Ha, portanto, uma trama complexa de
discursos heterogéneos em A terceira metade, pois 0s personagens dialogam com
a tradicao ocidental e a ciéncia dos “doutores” interlocutores em um processo
simultdneo com o enjeitamento dessas “cosmoagonias” impostas pelo processo

colonizador de assuncdo de um progresso compulsorio.

4 Os sucessivos pontos na escrita de Carvalho sdo recorrentes em suas narrativas e, até mesmo,
textos tedricos. Ele chama de escrita criptica na qual se refere aos siléncios da fala. Essa escrita
criptica comega com o personagem Severo em As paisagens Propicias, aparecem, pois, na
narrativa como uma marca da escrita de SRO. No entanto, depois de PP, Ruy Duarte assume essa
forma em A terceira Metade e em ensaios.
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Assim como sugere a fala de Marandola Jr. (2020) sobre a geografia mais
que extensiva, parece que ndo temos palavras que contemplem o conceito da
geografia de Trindade, até porque tentamos explicar de acordo com uma ldgica
herdada do ocidente. Sobre isso, o Trindade pergunta ironicamente para o autor-
narrado: “aguenta entender?” (p. 407). E isso que 0 autor ensaia na narrativa. Ele
se empenha em criar um personagem cheio de travessias ocidentais e nao
ocidentais, como o Trindade e como 0 SRO, para formularem teorias e discursos
que ndo se encaixariam nessa logicidade eurocéntrica.

Jé foi dito que Trindade protagoniza o livro ndo s6 como personagem, mas
como narrador, tecendo suas teorias hererizadas — importante enfatizar que sao
hererizadas e ndo hereros. H4 um processo inverso do colonizatorio na medida em
que ele comega a fazer parte de mais uma minoria que resiste “a total dissolucao
pelo liquidificador modernizante do Ocidente” (CASTRO, 2015 p. 15). Nesse
sentido, na pagina 379, em mais um dos desenhos que intercalam grandes blocos
narrativos, observamos tracejos que produzem efeitos de sentido que se dobram
sobre a propria obra.

Na imagem abaixo, o escritor desenhou dois homens sentados
conversando. O homem em destaque estd com um cajado na mao e com pés
descalcos. Ele apareceu outras vezes nos desenhos anteriores e, pela descri¢do dos
trechos que antecedem e sucedem o desenho parece ser o Trindade. O outro
homem aparece a esquerda com apenas metade de seu corpo no enquadramento.
Este ultimo usa 6culos e chapéu, assemelhando-se ao autor-narrador. No canto
superior direito, observamos uma palavra escrita antecedida de um ponto de
exclamacdo que ainda ndo consegui identificar, exatamente, as letras. Ambos 0s

interlocutores estdo sentados em cima de bois.
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i

Figura 4 - Trindade e o autor-narrador em A terceira Metade, p. 379
(digitalizacao da autora)

Essa cena deslinda o protagonismo de Trindade, colocando-0 no centro,
mas sem tirar da mesma cena o mediador autor-narrador, que se autocoloca na
narrativa, a esquerda, nao sendo, portanto, destaque. Acredito que esse desenho se
configura como mais uma face metaférica da prépria obra.

O livro de Ruy Duarte de Carvalho faz um texto-percurso que atravessa
varias areas do conhecimento institucionalizadas no Ocidente. Por vezes, como
suporte metodoldgico-narrativo, por vezes como critica irdnica a estreita relagdo
destas com ideias imperialistas. Uma das que recorremos como modo de ler é a
geografia, mais especificamente a cartografia.

O mapa da contracapa de A terceira metade € uma representacdo da

migracdo histérica dos grupos étnicos no continente africano. Essa cartografia
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parece uma metonimia da propria “transmigragdo” que atravessa a vida de
Trindade, que passou a infancia e juventude em processos de bantuizagdo, mas
também se ocidentalizou nos diferentes trabalhos que assumira, inclusive
ocidentalizacdo do Iéxico que transita entre geologia e pastoricia. Ele seria uma
representacdo do que o narrador chama de “pleno mestico do devir universal”
(CARVALHO, 2009a, p. 268). No entanto, 0 que ocorre com a personagem no

final da vida é justamente o contrario do rumo do progresso, visto que Trindade

tinha passado a vida a lidar com brancos e a ouvir engenheiros e
doutores e ainda assim, desde a Chibiba, desde a virada para a
independéncia, enquanto a maioria do povo acelerava a sua
ocidentalizacdo, e era esse o rumo da histéria porque quer
gueiram quer ndo a histéria tem um rumo, o rumo dele, com
aquele mergulho na Tyikweia, estava a ser o de um reforco de
bantuizagéo ....... tal como estava a acontecer por enquanto aos
mucubais, que eram também minoria....... eis um exemplo de
um no da historia ...... o efeito daquele salto da historia, ali, com
a insularidade estabelecida pela falta de relagdo com o mundo
exterior (....) (CARVALHO, 2009a, p. 231)

Trindade era um nd na histéria da modernidade como progresso. As
estorias dessas personagens — Trindade e SRO — sdo interpostas ndo sé de nos de
convergéncias, mas também tensdo entre as zonas de contato. Os dois sao
angolanos atravessados por uma gama diversificada de saberes que formulam suas
préprias teorias a partir de suas experiéncias sociais e, principalmente, com o
espaco. Tendo dito isso, as teorias de cosmovisdo dos povos do sul se intrincam
na voz de Trindade ao escrever a “teoria geral do siléncio”, os “7 sois e os 28 nds”
e “os 7 nbs das palavras” que, ao explica-las ao narrador, questiona: “aguenta
entender..... ndo lhe da vertigens??” (p. 407).

Essa teoria trindadeana é baseada, sobretudo, no convivio com os pastores,
com SRO, com o amigo Tom, na voz do chacal, com os sonhos no Cabo das
Agulhas, com as serpentes do Vitivi etc. Além de perpassar por uma
desobediéncia epistémica, inclusive, na ordem do tempo que anula a si mesmo: “o
tempo ciclico das comunidades a discorrer alheio ao tempo linear da histéria do
mundo...” (CARVALHO, 2009a, p. 330). Tudo isso passa, portanto, por uma
reacdo ficcional ao laivo da colonialidade no pos-independéncia, a qual se funda
por uma epistemologia do Sul, se for por vias de Santos (2010a), por uma gnose

africana, se por vias de Mudimbe (2019), mas se for a Ruy Duarte de Carvalho,
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por um paradigma neoanimista®®.

Luiz Carriso disse, como citado na epigrafe do subitem 3.1, que a
colonizacdo deveria ser realizada por meio da investigacdo cientifica. Em
contrapartida, a narrativa ensaistica duarteana reconhece o estreitamento entre
ciéncia e colonizacdo ao citar a biblioteca colonial, mas pde em risco os limites
dos géneros cientificos e confronta os discursos académicos, assumindo um viés
descolonizador. Em suma, A terceira metade desubstancializa a ciéncia e tira-a da
intima relacdo com a colonialidade, propondo, na ficcdo teorizante, um giro
paradigmético no qual as cosmogonias do Sul sdo protagonistas e a poesia abre

caminhos.

55 Cf. CARVALHO, Ruy Duarte de. “Decalogo neo-animista”. Site Buala, 2009. Disponivel em:
http://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/decalogo-neo-animista-ruy-duarte-de-carvalho.
Acesso em: 16 de mar. 2019.
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4
Desapadrinhar o erro —a ordem do esquecimento

“A memoria € uma paisagem contemplada de um
comboio em movimento” (AGUALUSA, 2015,
p. 153)

e a luta dos cidaddos contra o poder das
tiranias € a luta da memoria legitima contra o
esquecimento compulsivo.....” (CARVALHO,
20094, p. 112)

Esse capitulo visa apresentar uma reflexdo sobre a arte de RDC que se
dobra sobre si mesma, em uma andlise que tematiza os possiveis encontros
intersemioticos entre poemas, narrativas e pinturas. No rastro da investigacdo da
macro obra do autor e a configuracdo do dialogo enddgeno entre elas, a segunda
parte do capitulo tem o intuito de abrir a discussdo para o projeto de escrita de
epistemologias némadas tecido pelo neoanimismo a fim de mostrar que o
caminho para os impasses da ordenagdo do esquecimento compulsério da histéria
e vida de grupos étnicos do sul é a literatura.

Para falar mais detidamente das obras de arte plastica de Ruy Duarte de
Carvalho, acredito que seja relevante destacar o tema escolhido pelo autor para
suas telas. Em sua maioria, sdo paisagens que representam 0s espagos das pessoas
“cujas vidas sdo insignificantes” (RANCIERE, 2010, p. 78) para o Ocidente,
paisagens desérticas com bois, ndo enquadradas no idilico grego das paisagens
ditas belas. No entanto, ndo sdo apenas as paisagens em si que pretendo dar énfase
aqui, mas de que maneira essas paisagens e desenhos dialogam com a escrita do
autor. Deste modo, a leitura conjunta dos romances, poemas e pinturas,
levantaram a questdo colocada na introducdo, a qual reitero: ndo seriam 0s
desenhos de Carvalho uma extensdo ficcional e poética de suas obras?

Pensando nessa pergunta, notei que muitas aguarelas e esbocos auxiliam
na atribuicdo de sentidos antes escusos, sem 0 tronco da razdo, como 0 autor
metaforiza em um texto sobre Antonio Ole que citaremos mais a frente. Ler os
poemas e 0S romances a partir das pinturas, proporcionou outras maneiras de
recepcdo artistica, conferindo novos sentidos e significados. Vejamos um exemplo
em As paisagens propicias. Neste caso, verifica-se um carater transgressor da

prépria légica:
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(...) mesmo o que diz respeito as paisagens, acaba por ser
qualificado de masculino ou de feminino, tudo é sexualizado
como processo de apropriacdo, de domesticacdo das coisas, das
referéncias e das ideias pela via das linguagens e das
representacdes... (CARVALHO, 20053, p. 132-133).

Na contextualizacdo desse trecho, o narrador aponta que algumas areas do
conhecimento, principalmente a psicanalise, sexualiza as paisagens e “apropriam-
se delas para metaforizar as sexualidades” (p. 132). Em tom de critica, o autor-
narrador insiste que a sexualizacdo da paisagem € uma forma de enquadra-la em
parametros limitadores. Podemos ver que em uma pintura em acrilico da década
de 1960, o escritor-pintor representa justamente uma paisagem atravessada pelos

sexos masculino e feminino:

Figura 3 — Sem titulo 11l. 1963

Em uma mistura de estilos, a figura 3 apresenta, em fundo azul, o corpo nu
de uma mulher, na qual ndo aparece nem a cabeca nem os pés. Com um tom
surrealista, recorrente na obra duarteana, o0 corpo surge desproporcionalmente
grande comparado a paisagem de vegetacdo. Das pontas dos dedos da mulher,
saem raizes, proporcionando uma ideia de simbiose do corpo com a terra. A
esquerda, h& um espaco geografico que se assemelha as areias do deserto.

Enquanto no lado direito da tela notamos uma figura falica dentro da terra envolta
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por galhos e folhas.

Essa pintura parece concretizar a paisagem sexualizada. O corpo nu da
mulher que se enraiza na terra e vegetacdo. A partir dessa paisagem e do trecho
podemos nos questionar: Por que que o autor escreve algumas paginas criticas
sobre 0 aspecto negativo da sexualizacdo da paisagem depois de ja ter publicado
poemas — especialmente em O ch&o de oferta (1970-72) — e pinturas que parecem
representar justamente o contrario? Primeiro, devemos considerar a ironia
presente em muitos momentos de sua escrita. Ha, ou na pintura ou no texto, uma
ironia velada? Apreender sua obra sob a égide da literalidade pode ser um
equivoco. Considerando esses contatos, mais questionamentos podem surgir: o
Severo ndo desenhava e ganhava a vida com aguarela e paisagens? N&o seria,
entdo, os desenhos de Ruy Duarte uma extensdo ficcional de suas obras? As
pinturas seriam questionamentos e ironias de paradigmas normativos? Ou seriam
contradicdo provocada para desubstancializar a légica do ocidente?

Assim como Marta Lanca (2019) afirma que a escrita de Ruy Duarte passa
por “pensar por imagens”, 0 gesto de escrita do narrador duarteano apresenta um
pensamento cartografico. Em um primeiro momento, podemos considerar a
estrutura dos dois ultimos livros da trilogia. O sumario é construido como se fosse
um mapa no qual o titulo de alguns capitulos compreende um lugar pelo qual SRO
(em PP) e Trindade (em TM) passaram. Além disso, PP conta com um mapa
desenhado pelo préprio autor no final do livro e, como mencionado no capitulo
anterior, a contracapa de TM é formada por um mapa teméatico das migracdes
bantas. Esses sdo 0s aspectos mais evidentes de como a cartografia se transmuda
em literatura na obra duarteana. Com um olhar mais atento as narrativas, nota-se

gue o encadeamento das acdes segue um tracado da localizacdo espacial no mapa.
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Figura 6 - Mapa da contracapa de A terceira Metade. (digitalizacdo da autora)

Se 0 mapa nédo tem linearidade e as obras de meia-ficcdo do autor também
podem ser consideradas um mapa de leitura em varias camadas, ndo ha uma rota
tracejada dessas leituras e citagcdes que se acumulam nas narrativas. Dito de outra
maneira, essas narrativas seriam mapas de leituras nos quais o leitor traca sua
propria rota.

Retornando aos sentidos que as pinturas, lidas em conjunto com as

narrativas trazem, vale citar a no¢éo de pintura desenvolvida pelo autor:

A pintura é aquela maneira de organizar a cor no espago e
contar com 0 nosso tempo, o préprio. O movimento € nosso, 0
do olhar na linha da leitura e o tempo é esse, 0 da viagem nossa.
E viajar, nalguns destes quadros, é ir bem longe. (...) Um acto
de arte atravessa outros terrenos, so tem raiz e flor, sem ter um
corpo de razoabilidade que o sustenha. Talvez posso dizer-se
que aqui também é arte uma vez mais procede o resto, galga
tempo e da corpo as intengdes (CARVALHO, 2008a, p. 370).

A passagem acima é um trecho de um texto escrito por Ruy Duarte para a
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abertura do catalogo de exposicdo (1985, banco nacional de Angola) do pintor
angolano Anténio Ole®®. Ao inserir a metafora da arte como uma planta que s6
possui raiz e flor e é desprovida de corpo, 0 autor aponta ndo para uma
incompletude desta, mas para o carater resistente da obra contra a ciéncia da razao
“porque [a arte]escapa aos instrumentos da logica e da dialéctica” (CARVALHO,
2008a, p. 370). Apreender os diversos “terrenos” da arte como uma subversao da
I6gica e da linguagem esta, de certa forma, interligado ao projeto artistico
intelectual de Ruy Duarte, 0 qual passa exatamente por uma continua critica ao
Humanismo, produto do culto a razdo iluminista, abordada no capitulo 2. Dessa
forma, a arte, em especial a pintura e 0 romance, que séo 0 nosso foco, possibilita
os saltos no tempo e a concretizacdo do consciente devido a seu carater ildgico.

Vale lembrar que Carvalho atuava por diversos terrenos em suas diferentes
ocupacOes, dos quais podemos citar: artes plasticas, poesia, romance, conto,
antropologia e cinema. Esse transito acarretou uma vasta obra, tanto a escrita
quanto a plastica, hibrida e complexa, como mencionado no primeiro capitulo.

Retomando a primeira frase da citagdo acima, a “pintura é aquela maneira
de organizar a cor no espago e¢ contar com o tempo” (CARVALHO, 2008a, p.
370), de forma analoga, o romance — outra forma de expressao artistica — também
se da por meio de uma organizacdo do espaco e do tempo, que sdo inclusive
elementos béasicos de sua constituicdo. Assim, o dialogo romance-pintura e a
apreensdo da arte como esse “acto que atravessa outros terrenos”, tanto em termos
de géneros quanto politicos e sociais, comparece no projeto transumante da escrita
do autor.

A persona artistica Ruy Duarte de Carvalho esta inserida em um pensar
por imagens, em que Marta Lanca nos auxilia ao defender que o projeto de escrita
duarteana passa por um esforco de pensar em conjunto com a imagem: “Ha varios
sinais de um processo de escrita que incide na narrativa pela imagem” (2019, p.
139). Dessa maneira, a imagem-metafora que o autor usa no texto sobre a pintura
de Anténio Ole é pertinente para pensar seu proprio fazer artistico. J& que a
pintura seria uma planta com flor e raiz sem o corpo da raz&o, na macro obra de
Carvalho € possivel visualizar vestigios de um corpo que liga a raiz as flores. N&o

atribuindo uma totalidade de sentido — ja que é exatamente disso que 0 escritor se

% O texto “Tenho pra mim que o Antdnio...” (1985) estd inserido na antologia de ensaios A
camara, a escrita e a coisa dita (2008), de Ruy Duarte de Carvalho.
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afasta —, mas possibilitando o acesso a pedacos do tronco.

4.1
O caminho é a literatura

“O esquecimento € que apadrinha o erro”

(CARVALHO, 20093, p. 359)

Ha& uma necessidade, na crise global e climatica, como afirma Ruy Duarte

de Carvalho, de desfazer as hegemonias e considerar novas epistemologias em
uma ecologia dos saberes (SANTOS, 2010b) ou num projeto neoanimista, nos
termos utdpicos do autor angolano. O que Carvalho parece propor nesse projeto —
que compreende a escrita literaria, etnografica e ensaistica — € pensar as avessas
do humanismo e de uma nocdo etapista de cultura para projetar o pensamento, nas
palavras de Santos (2006, p. 53), “de costas viradas para um futuro supostamente
predeterminado”. O humanismo, que no iluminismo se torna hegemdonico, nesse
projeto duarteano, perderia seu status de raiz e se tornaria op¢do, como € possivel

apreender logo no primeiro item do ensaio “decdlogo neoanimista’:

A designacdo de neoanimismo ocorre para dar nome a um
programa de accdo urdido para questionar o paradigma
humanista que domina e conduz a marcha do mundo alargado
ao exercicio e a responsabilidade da espécie humana inteira mas
exclusivamente segundo a gramatica imperativa produzida e
mantida operante por apenas uma parte dela. Para o0s
neoanimistas, a proposta e a implementacdo desse programa
constitui tarefa primeira. Esse programa, porém, nao pretende
servir-se sO de referéncias advindas da gramética do paradigma
animista mas também das de todos os paradigmas culturais ou
civilizacionais inventariaveis no passado e no presente de todas
as partes do mundo aonde a espécie humana tenha produzido ou
produza interrogacdo, reflexdo, invengdo, conceito, norma e
eixo de ac¢do (CARVALHO, 2009b, s/n).

Esse texto se trata de um decalogo manifesto®’ que critica o humanismo
para trazer, em vias de substituicdo, uma ideia de neoanimismo: uma forma de
aprender com sociedades pastoris animistas novos paradigmas de pensamento
atrelados a poesia. Sempre que revisitava esse trecho do decalogo, perguntava-me

por que poesia e ndo literatura? O ultimo livro de RDC publicado em vida, A

57 Cabe lembrar que o ensaio que antecede o decalogo neoanimista se chama “pré-manifesto
neoanimista” e, por alguma razdo, o autor decidiu mudar, ou suprimir, a palavra “manifesto” no
Decalogo neoanimista.
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Terceira Metade, traz esbocos de ideias neoanimistas ao tratar de “uma grande
volta paradigmatica” “os brancos € que teriam a aprender com os pretos”
(CARVALHO, 20093, p. 398). Em TM, em uma das deambulacdes de meia-teoria
metalinguistica, o narrador distingue a forma da palavra na poesia e no
pensamento conceitual da seguinte maneira: “poesia é onde o0 conceito nunca vai
conseguir operar porque ai sentido e forma perdem todo o sentido ndo porque se
anulem mas porque passam a constituir outra coisa....” (CARVALHO, 2009a, p.
322). A poesia, nessa perspectiva, esta diretamente relacionada com a experiéncia,
ou seja, com a maneira de estar e de ser.

A critica duarteana ja vem se debrucando sobre este projeto explicitado em
sua obra e retificado em ensaios®®. Cabe destacar os trabalhos de Christian
Fischgold o qual, tanto em artigo (2019) quanto na tese de doutorado (2018),
percebeu com uma atencdo especial o neoanimismo na obra de RDC, tanto no
cinema quanto na poesia. Além disso, Luhuna Carvalho, cineasta e filho de Ruy
Duarte de Carvalho, contribui para o debate sobre essa tematica especificamente
no Coloquio sobre Ruy Duarte de Carvalho ocorrido em 2015, Lisboa. Nessa fala,
Luhuna Carvalho faz uma aproximacdo do neoanimismo de Ruy Duarte com as
metafisicas canibais, do antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro, sugerindo,
inclusive, que o fazer poético neoanimista estd imbuido de metafisicas pastoris
(Carvalho, L., 2019). Em meu trabalho, recorri a essa nomenclatura apropriada
por Luhuna. Varios outros pesquisadores abordam, direta ou indiretamente, a
questdo do neoanimismo em RDC, como: Sonia Misceli, Martha Langa, Anita
Moraes e outros.

Ciente da fortuna critica do autor, direciono as discussGes sobre as
epistemologias do Sul/neoanimismo em Ruy Duarte para uma direcdo mais
contemporanea: pensar a crise global e, principalmente, climética que se
intensificou nos ultimos anos a partir da teoria-poesia desse escritor angolano.
Acredito que sua partilha de palavra-paisagem pode se mostrar como um caminho
para repensar o futuro, bem como dialogar com as discussdes acerca do
antropoceno/capitaloceno e o fim do mundo nas cosmogonias amerindias,

especialmente Krenak (2019) e Kopenawa (2015)%°.

58 Cf. especialmente os ensaios “pré-manifesto neoanimista” e “decalogo neoanimista”.
% Vale ressaltar que ndo pretendo tratar de forma aprofundada sobre alternativas ao
capitalismo/capitaloceno, como o ecossocialismo, por exemplo, neste trabalho visto que ndo cabe
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A palavra-partilha de paisagem na poesia torna-se um caminho, de curva
pela méo esquerda®, que aponta para a poesia. Dessa forma, langamo-nos em um
questionamento: como RDC, por meio da literatura, como afirma Guattari, propde
uma virada epistemologica para tentar sanar a dita crise global em seu texto de
2009, mas que se agrava hoje com a aceleragdo do antropoceno/capitaloceno e
seus impactos cada vez mais devastadores no planeta? E preciso ouvir as
sociedades que estdo na contramdo no paradigma humanista que divide natureza e
cultura (Latour) e perceber que essa separa¢do € um caminho para o abismo e para
a queda do céu.

Em entrevista para o programa “Ler para crer”, do canal portugués RTP 2,
Ruy Duarte de Carvalho, ao falar sobre o livro Vou l& visitar pastores, afirmou
que este € o livro que ele gostaria de ter encontrado ao longo da vida e, como néo
0 encontrou, teve que escrevé-lo. Quando trabalhava como regente agricola —
hoje, chamado de engenheiro técnico — em Angola, ficou na regido dos pastores

Kuvale. Sobre isso, ele disse:

me ocorre 0 confronto que me foi posto desde crianca perante
esta cultura e esta maneira de explorar 0 meio e ecologia que de
outra forma néo ¢é exploravel. E um pouco a esfinge que se me
depara na minha vida, para a qual eu tenho que encontrar uma
resposta. "6

Como trata-se de uma entrevista, consideramos aqui a performance da
persona Ruy Duarte de Carvalho como autor dando entrevista para o publico ao
falar de sua escrita. Nesse breve comentario autobiografico — e ndo seria toda
autobiografia uma autoficcdo? (MAN, 2012, s/n) —, RDC deixa nitido que o
interesse pelos Kuvale e pela ecologia apreendida por metafisicas pastoris é
presente por um tempo consideravel de sua vida. Além disso, o autor, enquanto
romancista e ensaista, parece participar de uma vanguarda da urgéncia em
reformular estruturas de pensamento para salvar o planeta das “desmedidas macro

exploragdes humanas”.

na discussdo tedrica nem no tempo de pesquisa. No entanto, é importante destacar que todo o
encaminhamento da pesquisa e da analise é marcadamente anticapitalista, pois entendo que ndo
existe alternativa possivel dentro desse sistema predatorio, como bem nos mostra Guattari (2012),
Léwy (2014), Castro e Danowski (2014), etc.

60 Expressio usada por RDC em Lavra (2005b), Desmedida (2010) e Os papéis do inglés (2007).
®1 Transcricdo da fala em entrevista disponivel neste link: https://arquivos.rtp.pt/conteudos/ler-
para-crer-parte-i-26/. Acesso em 15/09/2021.


https://arquivos.rtp.pt/conteudos/ler-para-crer-parte-i-26/
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/ler-para-crer-parte-i-26/
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Resgatando a discussdo sobre o pensamento que se forma por imagens,
consideramos, também, que ha um pensar por mapas, por geografias. Em outras
palavras, ha a configuracdo de uma escrita poética cartografica — e ecologica —
que se direciona ao sul do Sul.

No capitulo anterior, tratamos das nocfes da palavra-paisagem inscrita nas
narrativas de RDC, bem como a partilha dessa palavra pode bifurcar-se entre
encontro e clivagem. Notamos que essas partilhas topofilicas de paisagens
convivem com as partilhas como cisdo e veto. Nesta reflexdo, dessa forma,
enfatizamos as perspectivas da partilha-paisagem como clivagem.

Em A terceira metade, a paisagem e essa representacdo do espaco e dos
sujeitos, assim como em As paisagens propicias, configuram-se como rechaco a
barbarie neocolonial, das dominacGes dos corpos e dos lugares. Além disso, sua
percepcao passa pela experiéncia. Ndo ha paisagem por si so, ela ja € um espaco
que demanda um certo tipo de olhar.

Voltando a pergunta do primeiro capitulo “quais questdes a escrita
duarteana poem?”’, nao ha respostas fechadas, pois cada leitura e cada novo olhar
para suas narrativas abrem novas questdes. Para agora, continuamos a pensar na
linha do horizonte, na qual, para Collot, constitui 0 modo de olhar o espago, o
mundo. Mirar horizontes passa pelo o que deve ser olhado e o que ndo deve ser
esquecido. Nesse sentido, surgem as perguntas: 1. O que ndo deve ser esquecido,
pensando em RDC, no deserto do Kalahari do sudoeste da Namibia — Omaheke?
2. O que ndo deve ser esquecido nas quedas de Epupa, no Kaoko? 3. O que ndo
pode ser esquecido sobre O Big Hole, em Kimberley na Africa do Sul? E tantos
outros lugares marcados por um passado e presente de violéncia colonial, como
Walvis Bay, White Lady, Sayona, Tyikeweia.

A primeira pergunta refere-se ao primeiro genocidio do século XX,
ocorrido em Namibia, quando o territorio esteve sob o protetorado aleméo, entre
os anos de 1904 e 1908%. Os alemies, sob o comando o general Lothar Von
Trota, quase exterminaram a populacdo dos hereros e nambaquas. Segundo Esther
Muinjangue®, presidente da Ovaherero Genocide Foundation e atual ministra da

saude, um dos fatores que contribuem para o genocidio de Namibia ser sui generis

52 Inclusive, o governo alem3o s6 reconheceu a tragédia como genocidio em 2016. Fonte:
8 Em entrevista ao Programa Opinido, do canal do PSTU, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=hWNIUglwolA. Acesso em 18 de dezembro de 2020.
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consiste no fato de que foi o Unico genocidio que tem uma ordem de exterminio
por escrito. O general VVon Trota ainda fez questdo que a ordem de exterminio
fosse assinada ndo somente em aleméo e inglés, mas também na lingua herero.
Além disso, foi enviado diretamente para 0 grupo que seria exterminado.
Muinjangue diz que nos livros de histéria nambianos ha a estimativa de que o
grupo étnico herero tinha por volta de 100 mil pessoas e fora reduzido, nesse
exterminio, para 15 mil. Dessa maneira, assim como em todo territorio
colonizado, a violéncia e o silenciamento por meio do exterminio de pessoas é
uma marca indelével desse processo.

A segunda pergunta tem a ver com O processo de
“modernizacdo/progresso” imposto aos himbas, ja citado no capitulo anterior.
Cogita-se a instalacdo de uma barragem hidrelétrica no Kaokd, no Epupa, a
mando do governo®*, o que se mostra um evento controverso, visto que houve um
conflito de interesses entre este ultimo — o qual defendia um discurso de exaltacdo
do progresso — e os ambientalistas defensores dos direitos indigenas. A critica do
personagem Severo — ndo a toa alcunhado de “demolidor” — estava no fato de que
eram dois polos ocidentais — “emanacgdes tributarias do império
civilizocentracionario global” (CARVALHO, 2005a, p. 287) — que disputavam 0
futuro dos himbas, sem envolvé-los na discussdo, os quais nem eram informados
sobre as reunides. Os enredos ensaisticos dos dois ultimos volumes da trilogia
resgatam esse episddio, escutando aqueles que viveram e “vivem em zonas de
sacrificio, a cada momento em risco de se transformarem em zonas de ndo-ser”
(SANTOS, 2018, s/n).

Por fim, a terceira pergunta remete a uma paisagem recorrente nas Gltimas
escritas de meia-ficcdo de Ruy Duarte, nas quais o escritor aponta para as
estruturas desmedidas da macroexploragdo de um recurso ao resgatar, em suas
deambulacgdes literarias, a cratera de Kimberley, o maior buraco do mundo
consequente da acdo humana, produto da excessiva exploragdo de minérios. Esse
lugar €, hoje, ponto turistico e alvo de comentarios laudatorios sobre a beleza feita
pelo homem. A intervencao colonial no espaco geogréafico trouxera, dessa forma,
impactos incalculaveis e irresgataveis no mundo, processo que continua em

aceleragdo por meio dos desmatamentos, mortes e “turismo étnico local”

64 Cf. http://www.bbc.co.uk/portugueseafrica/news/story/2007/11/071101_angoladamvbc.shtml
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(CARVALHO, 2009a, p. 343). Quando o autor aponta para isso, hum constante
didlogo com a geo-historia, 0 que surge no horizonte é o papel crucial que o
intelectual desempenha em registrar essa histéria, num resgate de memoria de
tantas guerras e violéncia, para que “o amanha nao seja s6 0 ontem com um novo
nome™®, em uma postura de combate ao neocolonialismo. Parece, nesse sentido,

que o autor-narrador de A terceira Metade se ocupa justamente dessas questdes:

e entretanto, a0 mesmo tempo ou depois, ou desde sempre e
fazendo parte: massacres........... [...] e os san, sempre, sempre
até hoje e até mesmo da parte de governos de agora, [...] sempre
a serem pressionados, utilizados, parqueados, restringidos e
reduzidos, até ndo restar hoje sendo uma espécie de
fantasmagoria étnica..... (CARVALHO, 2009a, p. 291-292)

A violéncia e o0 apagamento de humanos sdo, como a narrativa ensaistica
propde, perpetrados por um progresso neocolonizador “kalombola”, que significa
“a forga que arranca tudo” (Carvalho, 2009a, p. 41). Isso é decorrente da
naturalizacdo da ideia de que o desenvolvimento é compulsério. Uma
naturalizacdo que hoje notamos, por exemplo, ao pesquisar videos sobre Namibia
e nos deparar com as paisagens inventadas por turistas que vdo ao pais apreciar o
fato de Namibia apresentar a mais bem preservada e “bela” arquitetura colonial
alemd. Enquanto, como nos mostra RDC em A terceira metade, esse mesmo pais
lutou durante anos, até 1990, contra o regime colonial, além de ter sofrido o
primeiro genocidio do século XX, em que as ossadas foram levadas para Europa
para 0s pseudocientistas eugenistas estudarem.

Segundo Marandola Jr.%, a paisageabilidade consiste em um campo
fenomenal no qual o sensivel se move. Nesse caso, olhar ou ler a paisagem nao é
um ato de acdo apartado do mundo, mas uma irrup¢do como modo de ser
paisagem, a qual se constitui a partir de uma pedagogia do olhar. Essa pedagogia,
aqui na escrita de RDC, enfrenta uma colonialidade constituida por uma
visualidade desencarnada (Marandola Jr., 2020, s/n). Podemos acrescentar, dessa

maneira, mais um adjetivo ao Iéxico subversivo da escrita duarteana:

8 EMICIDA. AmarElo. Laboratério fantasma, 2019 Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU. Acesso em 20 de dezembro de 2020.

% Fala intitulada “Paisageabilidade: o oculto translticido na literatura ou por uma fenomenologia
do olhar que 1€”, apresentada na mesa-redonda Continentes de representacBes: geografias
descoloniais através de literaturas nacionais, do Congresso Abralic 2020. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=KFnk8ZJfolE. Acesso em 11 de novembro de 2020.
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desubstancializar.

Seguindo esse fio argumentativo, a narrativa de RDC parece desocultar
aquilo que esta invisibilizado®”: a paisagem que ndo deveria ser esquecida por
meio da escrita que é texto-percurso. A obra de Ruy € um projeto intelectual
marcado por uma critica constante ao paradigma humanista, no qual compreende
0 colonialismo e a modernidade como duas faces de uma mesma moeda. Mary
Louise Pratt (1999) afirma que ha& uma necessidade de descolonizar a
modernidade, visto que ela pressupde uma narrativa das origens e se constroi em
oposi¢cdo ao ndo-moderno. A autora sinaliza, ainda, que ndo da para pensar a
modernidade dissociada do colonialismo. Sendo assim, a constante pressao
modernizante exercida sobre sociedades ndo-ocidentalizadas associa-se
diretamente ao colonialismo portugués e suas formas de reinvengdo no
capitalismo contemporaneo.

Em suma, Ruy Duarte de Carvalho, como o geodgrafo-artista, vale-se do
texto como percurso, como viagem, como caminho, enfim, como cartografia. O
mapa, segundo Boaventura de Sousa Santos (2011, p. 201), orienta e representa,
além de precisar distorcer a realidade para tal, assim como a escrita de RDC, a
qual transita entre mapa-imagem (aquele que representa) e mapa instrumental
(aquele que orienta). Surge, entdo, o questionamento sobre essa escrita: para onde
ela orienta? Ou, melhor: o que ela desorienta?

O trecho do poema presente no livro O habito da terra nos pde a questdo
“suleadora” da escrita de RDC: “Que se constr6i? Um texto ou um percurso?”
(2005b, p. 230). Podemos remediar essa indagacdo por meio da retirada da
alternancia, ficando desse modo, um texto-percurso. O gedgrafo-artista e o
gedgrafo-personagem se valem do texto como percurso, como viagem, como

caminho, respirando 0 espago como quem respira o ar.

®7 Inclusive pela Alemanha que s6 reconheceu o genocidio dos hereros em 2016. E, ainda hoje, ha
impasses geopoliticos na reparacéo histérica desse acontecimento.
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5
Consideragoes finais

“Assim esta langada a tarefa do encantamento:
afirmar a vida neste e nos outros mundos”
(SIMAS&RUFINO, 2020)

Ao refletir sobre a multiplicidade de perspectivas instaladas na estética do
olhar do projeto intelectual de escrita do escritor angolano Ruy Duarte de
Carvalho, assim como ao costurar as paisagens epistémicas de suas narrativas em
dialogo com a mobilizacdo dos diferentes tipos de discursos em um confronto de
saberes, nota-se que 0os mecanismos literarios do escritor parecem estar filiados a
tarefa do encantamento, citada na epigrafe acima. Afirmar a vida neste e nos
outros mundos, nesta e nas outras cosmovisdes, esta interligado a resisténcia da
memoria, da producdo de memoria associada a “tradi¢do e ao discurso da
tradi¢ao” (CARVALHO, 2003, p. 234).

A macro escrita — mas nao s6, como vimos no caso da pintura — duarteana
se dobra sobre si mesma em um gesto subversivo e varias outras terminologias
sinonimicas. De maneira similar, 0 encantamento, na perspectiva de Simas e
Rufino, configura-se por uma transgresséo ao sistema colonial e capitalista que
gera ‘““sobras viventes”, construgdo argumentativa semelhante as “fantasmagorias
étnicas” produtos da expansdo civilizatoria citadas por RDC em A terceira
metade. Em outras palavras, os diversos signos do campo da transgressao na
literatura de Ruy Duarte de Carvalho, das estruturas de géneros e linguagem a
fissuras do paradigma humanista, reconvertem-se em memoria e vida: “(...) cabe
entender o encantamento como ato de desobediéncia, transgressao, invencao e
reconexdo: afirmacédo da vida, em suma” (SIMAS & RUFINO, 2020, p. 5).

Parece 6bvio tratar de paisagens em um livro que carrega esse signo no
titulo e que enreda um personagem que respira “o ar como quem respira o espago”
(CARVALHO, 2009a, p. 363). No entanto, depois de circular por diferentes
abordagens da geografia, da filosofia e da arte para compreender o conceito de
paisagem, as quais, em grande parte, compreende-a a partir do ponto de vista do
observador, desaprendi ao deparar-me que “aqui a paisagem comporta 0S COrpos”

(CARVALHO, 2005b, p. 412). N&o o corpo como aquele que observa apenas
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(TUAN, DARDEL, BESSE, COLLOT), mas também ndo é aquela paisagem
construida pelo colonialismo que colocava o entdo chamado “indigena” como um
simples elemento da paisagem. Entdo, que paisagem seria essa? Uma que talvez,
como questiona ironicamente Trindade, o ocidental ndo aguentaria entender, pois
precisaria retirar o caleidoscopio fragmentado do ocidente para avistar as
paisagens epistémicas de Severo e Trindade. Paradoxalmente, o autor-narrador
compartilha da perspectiva da geografia ocidental sobre o que é paisagem em seu
capitulo sobre a paisagem no livro As paisagens propicias. Em suma, ndo ha
representacdes estanques das paisagens, mas uma ecologia de saberes da
paisagem.

Os nds das nocOes de paisagem se aproximam, de certa forma, da disputa
de sentidos na ciéncia, da sistematizacdo do conhecimento, posto que as
narrativas, principalmente TM, urdem-se por meio de uma espécie de polifonia
epistemoldgica, que pde em tensdo a epistemologia ocidental e a epistemologia
ndmada. Os diferentes discursos sobre o saber e o poder — o kissange e o violino —
sdo concomitantes em RDC, sem, de forma alguma, tirar o carater hierarquizante e
homogeneizador do saber ocidental. Inclusive, surgem diferentes formas de
denuncia da forca Kalombola do progresso compulsério, tanto rebatido por Severo
em ambos 0s romances.

No dltimo livro da trilogia, o autor ensaia teoria e meias-teorias — no
sentido de serem metade ficgdo e metade teoria —, fazendo com que o leitor
empaque e se perturbe nos limites do que € ciéncia, do que é conceito ou teoria. O
saber, como sinalizava Foucault (2010), se alinha a mecanismos de poder,
principalmente ao hierarquizar as diferentes ontologias e as areas dentro do
conhecimento ocidental. RDC parece romper com isso, construindo uma critica
direta e indireta ao poder colonial globalizante do progresso que ele tanto bate na
tecla em seus romances e nos ensaios, especialmente em Actas da Maianga.

A palavra-paisagem fundante de certos olhares, que estd em constante
movimento guiando-se por uma bussola apontada para o sul, se comunica com
a(s) ciéncias(s) como questionamento do poder hegemonico percorrido por um
caminho possivel: a literatura. Lembramos, aqui, da busca do segredo da escrita
em “O desenho no tapete”: “Ele Ihe daria 0 nome de literatura ou vida”. A
literatura se impde ndo s6 em forma, mas em vida e excesso de citagbes, que Sao

ressignificadas e lidas por outras lentes, como Severo e Trindade lendo um dos
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livros considerados o maior classico no canone ocidental, A odisseia, de Homero.
Uma das partes que Trindade mais gostou do poema épico é a passagem de
Ulisses pela ilha dos Feaces, mas também a ilha de Calipso. Na ilha de Calipso,
Ulisses esta na areia da praia, assim como na chegada na ilha dos Feaces, a olhar o
mar quando Hermes vem resgatd-lo. Em A terceira metade, pouco depois das
leituras de Odisseia, Trindade também estd na areia da praia a pensar, numa
espécie de transe com tons surrealistas. Personagens fronteiricos sdo encenados
em lugares fronteiricos, como a areia da praia — entre o mar e a terra. Ja 0 Severo
constréi um baralho com os personagens de A odisseia para, a partir deles, fazer
adivinhacGes. No capitulo seguinte, o0 mesmo Severo faz adivinhacfes pelas
entranhas de cabritos, contando do futuro da guerra na Namibia. Essas cenas
configuram-se, destarte, tanto em contiguidades de citacdo quanto em
contiguidades de diferencas.

As Cosmoagonias, “como diria SRO” (CARVALHO, 20093, p. 276), ndo
apontam nas narrativas apenas para as convergéncias, mas, sobretudo, para as
tensbes nas zonas de contato. Isso porque, reiterando, avistamos personagens
angolanos atravessados por uma gama diversificada de saberes que formulam suas
proprias teorias a partir de suas experiéncias socioespaciais.

A producdo artistica de Ruy Duarte de Carvalho em um nivel macro,
macro obra “meia-ficcdo-erudito-poético-viajeira”, consiste, portanto, num “acto
de arte que atravessa outros terrenos” (CARVALHO, 2008a): o das artes (outras)
e 0 das epistemologias (outras). Além disso, muito do que o autor fala dos
personagens e do espaco parece servir como definicdo de sua propria escrita
literdria. Em outras palavras, em momentos em que 0 escritor situa personagens
nas narrativas, também situa suas obras, como se a ficcdo fosse uma chave de
leitura para sua prépria escrita, caracteristica metalinguistica que leva para suas
aguarelas, nas quais Ruy Duarte de Carvalho, como artista plastico, pinta o esboco
do esbogo [Figuras 1 e 2]. Além disso, suas narrativas estdo apinhadas de
“metéaforas-manifestos”®® de seu projeto intelectual de escrita, exposto no
manifesto e pré-manifesto neoanimista: questionar o humanismo e aprender com
0s pastores “as sabencas das margens” (SIMAS&RUFINO, 2020, p. 9).

A “educagdo pela terra” (CHAVES, 2007) duarteana rompe com a

% MORAES, 20123, p. 168.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812367/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1812367/CA

113

modernidade e com a autonomia fruto dessa modernidade, passando pela
configuragdo de uma escrita poética cartografica em constante desassossego. 1sso
se da a partir de um texto-percurso, que ruma ao sul do Sul, “a um futuro que se
recusa a ancorar numa narrativa tnica” (AGUSTONI, 2022, p. 213), deixando a
licdo de que é preciso desapadrinhar o erro por meio da evocagdo das memorias e
da escuta feitas a partir de uma interlocucdo continua com cosmogonias pastoris
transumantes do sudoeste de Angola que resistem a um sistema impositivo de

desencanto.
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