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Os mitos e a Matrix
Um olhar para as representagdes dos mitos no cinema
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Resumo

Este artigo traz um estudo sobre a representacao dos mitos no cinema, com um olhar
particular para o filme The Matrix (1999), das diretoras Lana e Lily Wachowski. Além
disso, busca, pelo recurso do estudo de caso e da analise filmica, a compreensdo da obra
cinematografica como texto conferido de sentido, visando identificar os elementos que
remetem a ordem do mito e do simbolo, do ponto de vista das representacdes de
narrativas miticas tradicionais e dos arquétipos, para reconhecer os temas simbdlicos

fundamentais na construcdo do enredo.

Palavras-chave: Mito e Cinema; Representacao; Mitologia; Comunicacdo Social;

Cinema; Matrix.

1. Introducao

O objetivo deste artigo é investigar as representagbes do mito no cinema, tomando
como objeto o filme The Matrix? (AS WACHOWSKI, 1999). Para tal, em primeiro lugar, é
importante entender como a Sétima Arte e suas representacdes s3ao capazes de
registrar, com propriedade, as memodrias individuais e coletivas de uma comunidade e,
também, de conferir sentido e reflexdes profundas sobre a experiéncia humana
(SANTOS, 2022). Em sentido semelhante, para o mitdélogo e historiador Joseph

Campbell, “os mitos sdo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana

(2004, p. 42) e suas imagens ancestrais falam de nds e para nds, constituindo a cultura.

Com a proposicdo de identificar como a representacdao dos mitos pode ser percebida no
cinema norte-americano, foi realizado um estudo de caso. O objeto em questdo é a obra

The Matrix, escrita e dirigida pelas irmas Lily e Lana Wachowski. Trata-se de uma

" Artigo derivado de Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduagdo em Jornalismo, orientado pela professora
Lilian Saback, entregue em julho de 2023.

20 filme The Matrix, durante a realizacdo deste TCC, estava disponivel no servico de streaming da HBO Max.
Todas as citagGes e mencgoes a obra foram feitas, tendo como fonte esta reprodugdo.
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franquia de acdo e ficgdo cientifica australo-estadunidense, estrelada pelos atores Keanu
Reeves, Laurence Fishburne e Carrie-Anne Moss. A trama, de 136 minutos, tem como
pano de fundo um futuro distépico pds-apocaliptico em que a humanidade foi dominada
pelas maquinas. O espectador acompanha a histéria de Neo, um jovem programador que
comeca a levantar duvidas sobre a realidade em que vive. Quando encontra um
misterioso sujeito chamado Morpheus, ele descobre que esta aprisionado em um sistema
de inteligéncia artificial que manipula a mente de toda a humanidade, criando a ilusdo do

mundo real — a Matrix.

Para compreender como mito e cinema caminham de maos dadas, é necessario antes
identificar a linguagem a qual as narrativas ancestrais, em comum com a literatura, o
teatro, as artes visuais e as manifestacbes artisticas de modo geral, operam. O idioma
que discorrem é o arquétipo — imagens ancestrais que funcionam como modelo
exemplar, inerentes a humanidade — inserido e codificado no inconsciente coletivo,
consonante com o que propde Jung (2020). Os arquétipos podem ser encontrados nas
imagens de deuses, icones, monstros, herdis e vildes que impactam a subjetividade
coletiva, gerando identificagdbes e construindo a identidade de um grupo por suas
metaforas e analogias. S3o elementos vivos que se atualizam na vida cotidiana, mas se

expressam por meio de representagdes simbdlicas.

Durand defende a importancia crucial dos simbolos na vida psicossocial e ressalta que
estes surgem como restabilizadores do “equilibrio vital, devido ao seu carater
espontaneo” (Apud CODATO, 2010). Além disso, é por meio do simbdlico, e das
representagdoes do mesmo, que a comunidade estabelece vinculos entre si e reconhece a
propria identidade. Para Jung (2020), o estudo dos arquétipos mostra-se como um
caminho vital para o autoconhecimento. Em suma, pode-se resumir que a pesquisa se
"

faz importante, pois “conhecer os mitos é conhecer o segredo da origem das coisas
(ELIADE, 1972, p.8).

2. As Estruturas do Mito

Cabe em primeiro lugar a tentativa de responder algumas perguntas-chave: o que é o
mito e por que ele nos interessa? Atualmente, o significado de mito ganhou uma
conotacdo muito distante de seu sentido original, associa-se o termo a figuras politicas

VB

controversas ou a “histoérias ficcionais”, “fabulas”, “mentiras” etc.
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Nas sociedades arcaicas, o mito tinha um altissimo valor social: as historias que
narravam os atos fantasticos dos deuses ofereciam modelo exemplar para as mais sutis
e complexas atividades sociais, necessidades religiosas, aspiracdes morais, orientacoes
de cunho ontoldgico e mesmo exigéncias praticas do cotidiano. Por essa razdo, para o
autor Mircea Eliade, o mito configura uma “histéria verdadeira e, ademais,
extremamente preciosa por seu carater sagrado” (1972, p. 7).

Ele [o mito] relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio. Em outros termos, o
mito narra como, gragas as faganhas dos Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo,
ou apenas um fragmento: uma ilha, uma especie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a
narrativa de uma ‘criacdo’: ele relata de que modo algo foi
produzido ou passou a ser. (...) Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado no
mundo. (ELIADE, 1972, p. 11)

O mito torna-se vital para essas culturas, uma vez que sua principal funcao “consiste em

revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas”
(IDEM, p. 13). Mais do que meras “explicacdes”, os mitos sdo um grande apanhado de
conhecimentos Uteis que sdo capazes de garantir uma existéncia plena, responsavel e
significativa, na medida em que se inspira em um reservatério de atos sagrados ja
realizados e por pensamentos formulados pelos ancestrais divinos. Assim, uma

comunidade inteira certifica uma memoria e identidade coletivas.

A psicologia analitica, fundada pelo analista e tedrico Carl G. Jung, identifica que essas
histdrias, que existem de forma universal e atemporal na experiéncia humana, sao frutos
de algo chamado “inconsciente coletivo” (JUNG, 2020). Nas palavras do autor:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é
indubitavelmente individual. Nés a denominamos inconsciente
pessoal. Este, porém, repousa sobre uma camada mais profunda,
gue ja ndo tem sua origem em experiéncias ou aquisicdes
pessoais, sendo inata. Esta camada mais profunda é o que
chamamos inconsciente coletivo. Eu optei pelo termo "coletivo"
pelo fato de o inconsciente ndao ser de natureza individual, mas
universal; isto €, contrariamente a psique pessoal ele possui
conteldos e modos de comportamento, os quais sdo 'cum grano
salis' os mesmos em toda parte e em todos os individuos. (IDEM,
p. 15)

Enquanto os conteldos do inconsciente pessoal sdo os “complexos de tonalidade

Ill

emocional” e se tratam das experiéncias individuais de cada psique; o inconsciente
coletivo resguarda os arquétipos. Estes se definem por “tipos arcaicos - ou melhor -

primordiais de imagens universais que existiram desde os tempos mais remotos” (IDEM,
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p. 16). Os sonhos, os contos de fada e os mitos, por exemplo, sdo acessos para a
realidade arquetipica. Conversam, por meio da subjetividade e dos simbolos, para todos

os homens e todas as mulheres.

Os fatos subjetivos que compdem os mitos sdo inerentes a humanidade. Resta saber,
uma vez que os mitos se encontram dessacralizados em tempos contemporaneos, o que
restou das verdades do espirito das quais eles exprimiam? Como encontrar os simbolos e
experiéncias universais que, nos tempos arcaicos, eram tao facilmente alcancados pelas
histérias de deuses, herdis e outras criaturas magicas? Ainda, pode-se questionar,
consoante Mircea Eliade:

Se 0 mito é ndo uma criagdo pueril e aberrante da humanidade
primitiva, mas sim um modo de ser no mundo, em que se
transformaram os mitos nas sociedades modernas? Ou, mais
exatamente: o que foi que tomou o lugar essencial que o mito
detinha nas sociedades tradicionais? Certas participagdes em
mitos e simbolos coletivos sobrevivem hoje no mundo moderno,
mas estdo longe de desempenhar o papel principal que o mito
desempenha nas sociedades tradicionais: em comparacdo com
estas, o mundo moderno parece desprovido de mitos. (ELIADE,
1989, p. 16).

Vale ressaltar que essas historias encantadoras se manifestam como um comportamento
humano e um elemento de civilizagdo, t3o vitais para a experiéncia coletiva, que
pautaram a vida espiritual, politica e cotidiana das sociedades arcaicas. Milénios mais
tarde, inclusive, essas narrativas procuram sobreviver na contemporaneidade, mesmo

que ausentes de seu carater sagrado e significativo.

2.1. O Mito no Cinema

Para Mircea Eliade, o mito nunca desapareceu por completo. Ele é sentido “nos sonhos,
nas fantasias e nostalgias do homem moderno, e a enorme literatura psicoldgica
habituou-nos a reencontrar a grande e a pequena mitologia na atividade inconsciente de
cada individuo” (1989, p. 18). E nesse sentido que algumas celebragdes, aparentemente
destituidas de carater sagrado, conservam a estrutura mitica e ritualistica. Festas de
aniversario, comemoracdes de Ano Novo, os festejos apds o nascimento de uma crianga
ou a instalacdo em uma nova casa sao exemplos da necessidade que a humanidade

contemporanea preserva de obter um recomeco absoluto.

Os mitos permanecem escondidos no cotidiano contempordneo, ndo apenas nos rituais
profanos que periodicamente repetimos, mas também por meio das mais variadas

manifestacdes artisticas — as artes visuais, o teatro, a musica e, em especial para o que
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condiz este trabalho, o cinema - que reproduzem, intencionalmente ou ndo, uma vasta
gama de temas miticos.

Por expressar dramaticamente um fato fundamental da vida - o
nascimento, a morte, o amor e o ddio, a gléria, a guerra, etc., o
mito estd presente em nossas representagdes coletivas mais
caras, mais presentes ainda no mundo contemporaneo, mesmo
que dessacralizadas. Pode ser percebido na construgao da imagem
do politico, da idolatria ao astro de rock, do sacrificio por algum
ideal inatingivel de beleza. Nas formas de manipulagdo e opressao
e, por outro lado e ao mesmo tempo, nas mais vigorosas formas
de libertacdo (DO ROSARIO, 2007, p. 13).

Nota-se perceptivel, nesse cenario, que o impacto das representacées dos mitos se
mostra significativo para a contemporaneidade, ainda que destituido do carater magico-
religioso. E importante lembrar que o termo representar se traduz como o ato de recriar

um objeto determinado, oferecendo-lhe uma nova significacao, um outro sentido.

O representar, portanto, implica ndo apenas uma reproducdo de determinado objeto ou
realidade, mas uma transformacdo. Para Verbnica Valéria dos Santos, “o cinema €, ao
mesmo tempo, um testemunho das transformacbes comportamentais da humanidade e
um agente capaz de impulsionar as reflexdes mais profundas e instigantes sobre a

natureza humana” (2022, p. 26).

Pode-se dizer que os mitos, quando representados no cinema, repetem e transformam
os arquétipos (ver em JUNG, 2020) que também eram encontrados nas sociedades
arcaicas. Além disso, ainda carregam o poder do conhecimento das origens, que pautava
a vida significativa dessas sociedades; no entanto, esse poder foi transformado e
realocado para as subjetividades humanas. De que forma? Maria Cerqueira do Rosario
lembra que o pensamento mitico “opera por analogia, pela percepcdo da semelhanga,
pelo "assim como"” (2007, p. 10). A analogia é responsavel por carregar o que ela
chama de "excedente de significacao", em outras palavras, aquilo que transfere sentidos
gue ultrapassam o que € reproduzido e o que é codificado no modo ldgico racional de

pensar.

E por intermédio do simbolo que se torna possivel, para o mito e para o cinema, esse
dizer as coisas de outra maneira. Para Durand (apud CODATO, 2010, p. 53) as
narrativas miticas, bem como os simbolos, cumprem a fungdo de condutores de
sentidos. Fazem os arquétipos sobreviverem em diferentes formas, canais e
manifestacdes. Dessa forma, o mito pode ser repetido no cinema de forma literal ou

subjetiva. A primeira ocorre quando vemos as antigas histérias de deuses e herdis sendo
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reproduzidos de modo quase fiel, com todos os personagens, lugares e acontecimentos
fantasticos sendo preservados. A segunda ocorre pelo viés simbdlico. Fala-se do mito
sem menciona-lo diretamente, mas resguardando seus excedentes de significagdo. “O
cinema se torna, assim, lugar de recepgdo e de revivificagdo do simbolo” (CODATO,
2010, p. 53).

O filme The Matrix (1999) mostra-se como pano de fundo reflexivo para este artigo
analisar de que maneira, e por meio de que simbolos e arquétipos, o mito se reatualiza
nas representacdes cinematograficas. E, ainda, que memdrias coletivas podem emergir
de uma peca filmica tdo curiosamente popular, que marcou uma geragao na virada do

século XXI ao entrar de vez na “Era Digital”?3

2.2. Os Mitos e a Matrix

Em um futuro distépico, depois de conquistada a Inteligéncia Artificial, a humanidade se
torna cada vez mais dependente das maquinas: essa é a premissa inicial do filme The
Matrix, escrito e dirigido por Lily e Lana Wachowski (1999). O trabalho bracal é
substituido pelo uso dos rob6s que, subestimados e escravizados, se rebelam contra os
seus criadores — 0os humanos. Assim, uma sangrenta guerra contra as maquinas se

inicia, trazendo perdas e medidas drasticas.

Sabendo da necessidade dos aparelhos tecnoldgicos por energia para sobreviver, os
grandes lideres mundiais realizaram uma estratégia arriscada: enviaram enormes avioes
que despejaram nanomaquinas na atmosfera terrestre, que deixaram os céus
completamente escuros e, assim, bloquearam o acesso a luz do sol. A decisdao trouxe
efeitos escatoldgicos: milhares de ecossistemas sucumbem a morte e a vida na Terra se
torna praticamente extinta. Por outro lado, as maquinas continuam a procurar fontes de

energia para se adaptar a nova realidade.

Os rob6s descobrem que o corpo humano também é capaz de gerar eletricidade e, com
0 objetivo de usa-lo como bateria, aprisionam a humanidade em uma simulagdo virtual
conhecida como “a Matrix”. Adormecidas, bilhGes de pessoas vivem em um sonho
gerado por programas de computacdo, que é um verdadeiro simulacro do mundo no final

do século XX, para que nao saibam qual o verdadeiro uso de seus corpos bioldgicos.

3 Com uma bilheteria de aproximadamente US$ 463,5 milhSes, The Matrix tornou-se sucesso ndo sé pelo
quanto rendeu em ddlares ou o quanto encantou o publico no ano de 1999. A obra revolucionou o género de
ficgdo cientifica, inaugurou a estética cyberpunk e até hoje é considerado um marco-histérico do cinema
internacional. Mais informacgodes: https://mundoconectado.com.br/artigos/v/8695/20-anos-de-matrix-o-que-
fez-o-filme-se-tornar-sucesso-e-referencia-no-cinema
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O filme acompanha o jovem Thomas Anderson - um hacker conhecido como Neo -
(interpretado por Keanu Reeves) que, desde sempre, sente que ha algo de errado com a
sua realidade. Apos trocar mensagens misteriosas com um terrorista digital conhecido
como Morpheus (Lawrence Fishburne), ele descobre a verdade por tras da Matrix e é

convidado a “despertar” do sonho virtual embalado pelas maquinas.

Neo vé o mundo real pela primeira vez e testemunha o deserto infértil que a guerra
contra as maquinas deixou como heranca no planeta. Além disso, ele também descobre
que é O Escolhido para libertar a humanidade desse grande mal. Sua trajetéria de
aceitagdo da missao divina é o grande enredo do primeiro filme da quadrilogia The

Matrix.

“Ao assistirmos ao filme Matrix, notamos que ndo é apenas Neo que experimenta um
deja vu” (IRWIN et al, 2003, p. 29), muitos desses elementos narrativos nos soam
semelhantes a primeira vista. Isso acontece porque o arcaboucgo tedrico para criar The
Matrix foi, de fato, rico em referéncias da Filosofia, da Literatura e, claro, da Mitologia. E
possivel que o leitor se lembre, por exemplo, da “Alegoria da Caverna”4, presente na
obra A Republica, de Platdao (2014), ou do pensamento cartesiano de René Descartes
que, em Meditacbes sobre Filosofia Primeira (2004), defende que o conhecimento
adquirido pelos sentidos é enganoso. Ora, o proprio Morpheus diz algo parecido, quando
guestiona a Neo se o real € “aquilo que se pode ver, sentir ou tocar?”; e, portanto, se a

Matrix seria ancorada no real em fungao da sua simulagao perfeita dos sentidos.

Abordar o conjunto de significados filoséficos presentes no filme resultaria em um
extenso e enriquecido material, mas ndo é este o propodsito-base deste trabalho. Para
nos interessa, por outro lado, a gama de temas miticos que se fazem presentes ao longo
de todo o enredo, desde a proposta de um futuro pds-apocaliptico a presenga de um
heroi e salvador messidnico que vai livrar a humanidade de todo o mal etc. The Matrix é
um bau de conteldos mitico-religiosos que, apesar de dessacralizados e representados
sob uma nova roupagem narrativa, nos encantam com uma forga impar - e por uma

razdo particular.

4 Idealizada por Platdo por volta de 380 a.C., a alegoria ou “o mito” da Caverna propGe um experimento
filosofico. Nele, haveria varias pessoas aprisionadas dentro de uma caverna escura, observando os reflexos de
sombras na parede. Por ndo terem experienciado o mundo real e exterior, elas pensam que as sombras sao a
realidade. Um homem, contudo, consegue se libertar e, ao confrontar a luz do sol, sente-se quase cego. Ele vé
um mundo novo e, ao invés de recolher-se no egoismo de desfrutar sozinho essa rica e nova realidade, volta
para a caverna para libertar os outros. Os prisioneiros ndo sao capazes de acreditar no que ele diz e concluem
que ndo s6 devem permanecer na caverna escura, como também eliminar quem tentasse convencé-los de ir
embora (PLATAO, 2014).
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O sucesso do filme Matrix reside no fato de ser um espelho de
todos nds, ndo importando a crenga, a raga ou a formagdao; um
eco de nossas mentes ou, talvez, de nossas almas. Um programa-
base, um codigo de acesso aos meandros internos da espécie
humana ou, quem sabe, das forgas que movem o Cosmos.
(IRWIN, 2003, p. 23)

E interessante lembrar que: “o cinema requer um receptor que o vivencie, que complete
sua significacdo, que lhe forneca sentido” (CODATO, 2010, p. 51). Dessa forma, o
individuo se permite emocionar e vivenciar The Matrix a partir de um carater de
identificacdo, evidenciado, em grande parte, pelos simbolos e significados que se

encontram no filme e que sdao compartilhados pela humanidade de forma ancestral.

De que forma The Matrix reatualiza mitos arcaicos? Que simbolos de renovacao e
iniciacdo estdo presentes e quais personagens sao determinantes nesse momento
psiquico? Estas sdo algumas perguntas-chave das tentativas de andlise que serdo

abordadas ao longo deste tépico.

2.3. Matrix: ilusdao criadora e o arquétipo materno

A cena é um clube escuro. Notam-se de relance roupas de couro,
movimentos lascivos. Ha no ar a sugestdao de perversao sexual e
drogas. A atmosfera estd carregada de desconfianga e até medo.
A musica tecno-industrial é alta, e nossos dois herdis estdo
cercados por pessoas estranhamente vestidas, subterrestres.
Trinity aproxima-se de Neo. Os dois cruzam olhares, ambos como
os de gato. Ela se aproxima, quase tocando o rosto dele. A tensdo
aumenta, uma atracdao animal é débvia. Espera-se o usual, mas em
vez disso ela sussurra em seu ouvido: “E a pergunta que nos
impele, Neo. Foi a pergunta que trouxe vocé até aqui. Vocé sabe,
assim como eu sei. A resposta esta 1a fora, Neo”. (IRWIN et al,
2003, p. 89)

A pergunta é: o que é a Matrix? Esta é a questdo que instiga o protagonista Neo em
direcdo a sua histéria — sem ela, ndo haveria filme — contudo, a resposta ndo esta fora,
mas dentro de nos, evidenciada nas subjetividades das narrativas miticas. Portanto, se
vamos nos debrucar sobre o valor do mito e como essas narrativas aparecem sob forma
de simbolo e arquétipo na obra das Wachowski, o ponto de partida estd na propria
Matrix, que ndo apenas se faz presente no titulo, mas no tema, no pano de fundo, no

enredo e, sob alguns aspectos, na forma de grande antagonista da historia.

No filme, quando Neo e o personagem Morpheus — uma espécie de mestre iniciatério do
protagonista e cujo simbolismo serd melhor analisado adiante — finalmente se

encontram, o segundo defende que ndo se pode explicar o que é a Matrix; “é preciso que
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veja por si mesmo”. Para a autora Verdnica Valério Santos, olhar para a Matrix significa
encontrar um paralelo com a nossa mente. Isso porque nao vemos o mundo tal como ele
€ ou como se apresenta, mas como nds o interpretamos, por meio dos sentidos e do
intelecto, elaborando as percepcgbes a partir da “programacdo do nosso cérebro". Além
disso, a Matrix, em suma, representa a ilusdo, a ignorancia, a deturpacdo da realidade e

uma prisdo para aqueles que estdo imersos no programa.

Para entender melhor o conceito de “mundo ilusério versus mundo real”, é possivel
revisitar os mitos hindus, por exemplo. Segundo Eliade (1972), a literatura indiana
utiliza diversas imagens de amarragao, acorrentamento, cativeiro ou de esquecimento,
ignorancia, sono, para simbolizar a condicdo humana. Em contrapartida, simbolos de
retirada do véu ou remocgdo da venda que cobre os olhos, de despertar ou de vigilia sdo
usados para exprimir a transcendéncia e o contato com o mundo real, divino e carregado
de significado sagrado. Nao é coincidéncia lembrar a cena em que Neo, finalmente livre
da Matrix e pela primeira vez em contato com o mundo verdadeiro, pergunta a Morpheus
por que seus olhos doem e este responde: “é porque vocé nunca os usou”.

O Chandogya-Upanishad (VI, 14, 1-2) fala de um homem que foi
levado por bandidos para longe de sua cidade, com os olhos
vendados, e abandonado em um local solitario. O homem se pde a
gritar: “Fui conduzido para cd com os olhos vendados; fui
abandonado aqui!”. Alguém remove a venda e lhe indica o rumo
da sua cidade. Indagando o caminho de aldeia em aldeia, ele
consegue voltar para casa. Do mesmo modo, acrescenta o texto,
aquele que tem um Mestre competente consegue livrar-se das
vendas da ignorancia e atingir a perfeicdo. (IDEM, 1972, p. 105)

De acordo com a autora Maria Cerqueira do Rosario (2007), que também se debrucou no
tema mito e cinema para falar de The Matrix, a jornada de Neo pode ser simbolicamente
interpretada como uma iniciacdo espiritual. Um tema mitoldgico recorrente, que gera
uma série de novos estatutos, como uma insercdo social, um amadurecimento ou uma
transformacdo do vir a ser. Ela acrescenta: “mitologicamente falando, € o lugar onde
segredos sao revelados, onde se tem acesso as verdades antes ocultas. O mistério aqui
"

€ a natureza da Matrix: é a propria realidade, ou aquilo que cremos ser a realidade
(IDEM, p. 11).

Em uma das cenas icOnicas do longa-metragem, ao finalmente ver a Matrix com os olhos
de alguém que foi liberto, Neo questiona como aquela simulagao pode ser real. Morpheus
retruca: “o que é real? Como se define o real? Se vocé se refere ao que pode, sentir,
provar, tocar e ver, entdo o real sdo apenas sinais elétricos interpretados pelo seu

cérebro”. Os hindus possuem o termo em sanscrito maya — significa “ilusdo criadora” —
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e que aponta para ideia de que a realidade em que vivemos é gerada por um processo
ilusério (DO ROSARIO, 2007). Nesse sentido, o mundo sensivel, por sua multiplicidade e
perenidade, tem status ontoldgico restringido. Com uma visdao semelhante a filosofia de
Platdo, o real é descartado como algo que sé pode ser acessado pelos sentidos, também
extremamente limitados.

E importante assinalar que, para o Samkhya-Yoga, bem como
para o Vedanta, a libertagdo pode ser comparada a um despertar
ou a tomada de consciéncia de uma situagdo que existia desde o
principio, mas que ndo fora percebida. Sob certos aspectos, pode-
se comparar a ignorancia - que é, em Uultima instdncia, uma
ignorédncia de si mesmo — a um esquecimento do verdadeiro Self.
A sabedoria que, ao dilacerar o véu de maya ou ao suprimir a
ignorancia, torna possivel a libertacdo. (ELIADE, 1972, p. 107)

A jornada de Neo, como veremos adiante, € sobre descobrir a verdade sobre si mesmo.
Desde o comeco do filme, ele ndo sé sente que ha algo de errado com sua vida e com o
mundo — ele sabe. Morpheus apresenta-o a pilula vermelha para lembra-lo do que é
real, para colocar diante dele uma realidade que estava perdida, ndo desconhecida. Nos
antigos mitos hindus, o esquecimento equivale a cegueira, a desorientacdo e a perda de
si mesmo (ELIADE, 1972). O despertar, seja ele espiritual ou psiquico, surge quando se

rememora aquilo que foi esquecido por meio da ilusao.

Na cultura grega, a deusa Mnemdsine personifica a Memdria. Filha de Gaia e Urano (a
Terra e o Céu), ela é onisciente e, nas palavras de Hesiodo (Teogonia, 32, 38), sabe
“tudo o que foi, tudo o que é e tudo o que serad”. Acreditava-se, inclusive, que um poeta
era “possuido pelas musas” quando se inspirava a produzir ou reproduzir uma obra de
arte; sorvendo, assim, diretamente da ciéncia da Memodria, isto €, o conhecimento das

origens, dos principios e das genealogias.

E importante lembrar que, para as sociedades arcaicas, 0os mitos constituem a soma de
todo o conhecimento Uutil e sagrado que ha para vivenciar e passar adiante. Dessa
maneira, “ignorar ou esquecer o conteldo dessa memoria coletiva constituida pela
tradicdo, equivale a uma regressdo ao estado natural (...), a um pecado ou a um
desastre” (ELIADE, 1972, p. 112). Simbolicamente, o esquecimento & um sinal de
auséncia, de falta e de morte. Enquanto o lembrar remete a ascensdo, ao contato com o
divino e a imortalidade.

Na medida em que é esquecido, o passado — histdrico ou
primordial — é homologado a morte. A fonte de Letes, o
esquecimento, faz parte integrante do reino da Morte [na cultura
greco-latina]. Os defuntos sdo aqueles que perderam a memdria.
Ao contrario, alguns privilegiados, como Tirésias ou Anfiarau,
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conservaram sua memoria apds o trespasse. A fim de tornar o
filho Etalide imortal, Hermes I|he concede uma memoria
inalteravel. (IDEM, p. 109)

Uma segunda abordagem também pode ser feita para investigar o que simbolicamente
representa a Matrix, partindo da anadlise de sua etimologia. A autora Marilena Chaui
(2014) lembra que “matrix” € uma palavra latina derivada de mater, que significa “*mae”.
O termo matriz também é usado para denotar o molde para fundicdo de uma pega; o
circuito de codificadores e decodificadores das cores primarias (para produzir imagens na
televisdo); e, na informatica, trata-se do conjunto de dados essenciais para desenvolver

uma programacao.

No filme, a Matrix abraga todos esses significados. Segundo Chaui, ela representa, ao
mesmo tempo, “um Utero universal onde estdo todos os seres humanos cuja vida real é
‘uterina’ e cuja vida imaginaria é forjada pelos circuitos de codificadores e
decodificadores de cores e sons pelas redes de entrada e saida de sinais légicos” (IDEM,
2014, p.7). Também é a incubadora que embala as pessoas como baterias para as
maquinas, o tumulo que as guarda quando morrem e a realidade virtual que as mantém

presas em um sonho. Morpheus responde de forma direta: “O que é Matrix? E controle”.

2.4. Neo: o arquétipo do herdi e do salvador messianico

Em The Matrix, o protagonista € Neo - um hacker de Los Angeles que, inicialmente,
conhecemos como Thomas Anderson. Ele vive a vida com a sensagdo incOmoda e
constante de que algo esta fora do lugar, mas isto sé se confirma depois de receber os
e-mails misteriosos do terrorista digital Morpheus a respeito da “Matrix”. Neo vai até o
encontro dele e descobre aquilo com o qual jd nos debrugamos simbolicamente e
efetivamente a respeito da historia: a realidade em que vive é apenas um simulacro
virtual e seu corpo fisico estd adormecido em algum lugar do mundo real, em um

contexto pds-apocaliptico, dominado pelas maquinas.

N3o apenas isso, mas a Neo é revelado que ele é o Escolhido para salvar a humanidade
desse mundo de subordinacao e ilusdo. Morpheus conta que recebeu essa informacao a
partir de uma profecia do Oraculo, sobre um homem com poderes extraordinarios. Ele
seria capaz de realizar feitos impossiveis, mesmo para aqueles que estdo livres e
capazes de manipular a Matrix, como desviar de balas e derrotar os Agentes (programas
de computador desenvolvidos para proteger o sistema e eliminar quem ameaca-lo). E
possivel notar, em contato com um breve resumo da histéria de Neo, a presenga do

tema mitico do herdi e do salvador messidnico, que se faz especialmente presente na
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tradicdo judaico-cristd. Ndo a toa, lembra-nos o autor Gregory Bassham, que The Matrix
foi lancado em um fim de semana de Pascoa, nos Estados Unidos.

Neo vem do grego ‘novo’, ‘renovado’. (...) Ele se deixa guiar pelo
mistério. Com as letras de Neo, é possivel escrever Eon, que
significa Noé, aquele que salva todos os seres vivos da furia de
Deus. Deslocando as letras de Neo, tem-se o anagrama One, do
inglés, “um”, “o principal”. O numero 1 representa a criacdo de
todas as coisas, a origem do universo. E o instante inicial que
determina todo o resto. (SANTOS, 2022, p. 22)

Nos mitos das sociedades arcaicas, o salvador messidnico era uma importante figura,
identificada como o herdi cultural ou o ancestral mitico cujo retorno era aguardado. Sua
vinda correspondia “a uma reatualizacdo do tempo mitico da origem e, portanto, a uma
recriacao do mundo” (ELIADE, 1972, p. 67). Como visto anteriormente, os mitos
escatoldgicos e os cosmogOnicos — respectivamente, os mitos de fim do mundo e de
origem do Universo - tém um papel essencial na histéria da humanidade, especialmente
por serem capazes de garantir uma transformacdo césmica e a restauracdao da bem-
aventuranca dos comecos. Essa promessa de renovagao € outorgada pela profecia do
Herdi Salvador.

A medida que o ciclo cosmico se tornava mais amplo, a ideia da
perfeicdo dos primordios tendia a implicar a seguinte ideia
complementar: para que algo de verdadeiramente novo possa ter
inicio, é preciso que os restos e as ruinas do velho ciclo sejam
completamente destruidos. Em outros termos, para obtencdo de
um comeco absoluto, o fim do Mundo deve ser radical. (IDEM,
1972, p. 51)

Psiquicamente, o herdi simboliza alguém que faz um percurso inicidtico na ignorancia,
mas que, ao final de sua jornada, alcanga niveis de existéncia entendidos como
superiores, tornando-se lider sdbio, um rei supremo ou um pai protetor. Isso so é
possivel por conta dos muitos sofrimentos e provagdes encontradas pelo caminho, afinal,
ndo sera em um curto espaco de tempo que todo o conhecimento sagrado e técnico sera
apreendido (FERNANDES, 2000).

A comparacdo com Neo é quase imediata, visto que sua jornada para saber “o que ¢ a
Matrix” transfigura-se ao longo do filme para uma busca em direcao a si mesmo —
“quem sou eu?”. Todos o0s personagens esperam que ele reclame sua identidade
enquanto Escolhido da profecia, para que os salve das maquinas e de seu terrivel

destino.

O primeiro encontro do herdi com forgas magicas acontece quando
ele se depara com uma figura protetora — chamado por Campbell
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“auxilio sobrenatural” -, que |he fornece amuletos, armas ou
objetos especiais que o protegerdao contra os poderes titanicos que
estdo prestes a se manifestar. Este protetor, de origem
sobrenatural, em geral indica ao herdi o modo correto de realizar
a sua missdao: ou lhe mostra o caminho certo, ou lhe fornece uma
arma secreta, ou lhe revela um conhecimento especial (...) Este
guardido ndo apenas torna o heroi fisicamente mais poderoso,
como também |he oferece a seguranca moral e o apoio espiritual
necessarios para que seja realizada a sua perigosa missdo.
(FERNANDES, 2000, p. 11)

Nos antigos mitos, a figura do auxilio sobrenatural ou do mentor surge como o mago
Merlin, cujos sabios ensinamentos guiaram Arthur a ser o Grande Rei da Bretanha ou os
deuses Hermes e Atena, que presentearam Perseu com as armas magicas que
permitiram o combate a Medusa (IDEM). J& o auxilio sobrenatural de Neo é Morpheus,
um inteligentissimo integrante da resisténcia humana contra as maquinas que ensina ao
herdi o que é o mundo real, as maneiras de se controlar o tempo e os objetos dentro da
Matrix, assim como a lutar artes marciais e a “computar” as informacdes necessarias

para sobreviver naquele universo semi-destruido.

Vale lembrar que, na mitologia grega, Morpheus - ou Morfeu — é o deus dos sonhos,
filho de Hipnos, a personificacgdo do Sono. Essa divindade, associada a noite e ao
mistério, costumava tocar a testa dos mortais com uma papoula vermelha e conduzi-los
até o mundo onirico (SANTOS, 2022). L3, ele possuia o poder de transformar a propria
imagem na de qualquer pessoa, imitando a voz, os trejeitos e a aparéncia de forma
perfeita (VALLE, 2016).

No filme Matrix, Morpheus oferece a Neo o direito de escolha entre
as duas pilulas: a vermelha e a azul. Neo escolhe a pilula
vermelha. Mitologicamente, € como se Morpheus tocasse Neo com
a papoula vermelha e o conduzisse a dimensao onirica fora da
ilusdo da Matrix. Relutante em aceitar a sua nova visao sobre o
real, Neo ndao consegue acreditar que vivia num mundo de sonhos
e de ilusdes. — A maior parte dessas pessoas ndo esta pronta para
ser despertada, enfatiza Morpheus. (SANTOS, 2022, p. 23)

Dessa maneira, é possivel analisar que Morpheus, tanto nos antigos mitos quanto na
simbologia do filme The Matrix, € um deus psicopompo, um mensageiro de almas. E uma
figura arquetipica que aparece também nas divindades Hermes, dos gregos, e Esu, dos
iorubds, que podem atravessar o mundo dos vivos, a dimensdo divina e a casa dos
mortos para dar recados e transpor as almas (IDEM). E importante lembrar que esse
personagem € quem recebe, em primeira mao, a profecia sobre a chegada de Neo como
Escolhido para salvar a todos. E é ele quem guia o herdi até o Oraculo para que possa

completar o ciclo inicidtico de autoconhecimento.
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Ademais, vale acrescentar algumas palavras sobre a visita de Neo ao Oraculo,
interpretado pela atriz Gloria Foster. No topico seguinte, investigaremos melhor a viséo
religiosa a respeito da sabedoria oracular, bem como o que ela tem a nos dizer -

psiquicamente e arquetipicamente - sobre nds mesmos.

2.5. “Conhece-te a ti mesmo” e consideracoes sobre o Oraculo

Neo, muito inseguro, pergunta a Morpheus: “o que ela sabe?
Tudo?”. Morpheus responde: “Ela diria que sabe o suficiente”.
Neo, ainda cético, pergunta: “e nunca erra?”. Com respostas
evasivas e afirmacgdes paradoxais, Morpheus diz: “Tente nao
pensar em termos de certo e errado. Ela € um guia, Neo. Pode
ajudar vocé a encontrar o caminho. (IRWIN et al, 2003, p. 44)

Em The Matrix, o Oraculo cumpre uma fungdo orientadora. Por meio de suas profecias,
ela guia os personagens em direcdo a seus destinos. Esse papel também era
desempenhado pelos oraculos aos quais o do filme se inspira: os templos religiosos
situados na Antiga Grécia que ofereciam conselhos e orientagdes de cunho religioso,
moral, pratico e emocional a quem os procurasse. O Oraculo de Delfos era, de longe, o
mais famoso e influente da Antiguidade; a ponto de ser considerado pelos gregos o
umbigo - ou seja, o centro - do mundo. Consagrado ao deus Apolo®>, este templo recebia
visitantes de todas as cidades gregas e, até mesmo, de fora da Grécia (BRANDAO,
2022).

As consultas ao Oraculo de Delfos ocorriam no sétimo dia do més Bisio quando,
acreditava-se, nasceu o deus, e tinham uma aura inegavel de mistério. Uma sacerdotisa,
conhecida como Pitia ou Pitonisa, bebia agua da fonte Cassoétis, sentava-se na tripode
(uma espécie de banqueta de trés pés, envolvida pela pele de Piton) e, apds mastigar
folhas de loureiro e respirar as exalagdes que proviriam de uma fenda no solo, entrava
em éxtase religioso. “Possuida” por Apolo, murmurava palavras entrecortadas, que eram
traduzidas pelos sacerdotes do templo e redigidas em verso hexametro - mais tarde, em

prosa - e oferecidas como resposta as consultas.

“Embora ainda se ignore a etimologia de Delfos, os gregos sempre a relacionaram com
delphys, utero, a cavidade” (IDEM, p. 94). Sob a luz da psicologia analitica, a caverna
sombria, o Utero, o oceano e tudo aquilo que é profundo sdo simbolos do universo

materno. Paira a ideia de que aquilo que é masculino é simbolicamente solar, objetivo,

SSegundo Branddo (2022), Apolo, filho de Zeus e Leto, era o deus da profecia, da verdade e da luz. Cagador,
também era um deus agrario, protetor de rebanhos e pastores. Um de seus atributos mais conhecidos é ser o
padroeiro das artes, especialmente a musica e a poesia.
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claro; enquanto o que é feminino é misterioso, instintual e intuitivo. Antes de ser
dedicado ao deus da luz, o Oraculo de Delfos era consagrado a Géia (ou Gaia) - a mae
da serpente Piton - Deusa-Mae dos antigos gregos, soberana da terra e senhora de toda

a simbologia consagrada ao universo feminino.

Assim como o Oraculo de Delfos, a Oraculo de The Matrix tem a maxima “Conhece-te a ti
mesmo” escrita sobre a porta de entrada de seu templo - no caso do filme das
Wachowski, a cozinha de um edificio na periferia da cidade. Com seu jeitinho meigo de
vovo ela, assim como a Pitonisa, senta-se sobre uma banqueta de trés pés, inala a
fumaca de seu cigarro e dos biscoitos assando no forno, e bebe de um liquido que nao
podemos ver antes de transmitir sua sabedoria para Neo (IRWIN et al, 2003).

Diferente de sua colega de Delfos, o Oraculo da cidade se
encontra cara a cara com aqueles que a procuram.(...) Mas nao se
engane: a mensagem dela, embora aparentemente simples, tem
um propdsito piano. Estranhamente, esse Oraculo faz as
perguntas: “Vocé sabe por que estd aqui?” “O que vocé acha?
Acha que é o Escolhido?” (...). Ela deixa que ele [Neo] conclua que
ndo é O Escolhido e lhe diz que ser como o Escolhido é como estar
apaixonado. Se vocé €, ninguém vai dizer. “Vocé sozinho é que
tem de saber, na pele e nos ossos”. (IDEM, p. 45)

Apesar de suas diversas semelhangas e diferengas, a maxima comum dos dois Oraculos
€ na qual reside a resposta central para compreender qualquer profecia ou mensagem
oracular. “O autoconhecimento é a chave sem a qual ndo podemos destrancar nenhum
outro conhecimento que valha a pena ter” (IDEM, p. 46). Apenas com o passar do
tempo, Neo foi capaz de se conhecer e, consequentemente, acreditar em si mesmo. Sua
fé foi responsavel pelo cumprimento da profecia do Oraculo: Morpheus encontrou o
Escolhido e Trinity se apaixonou por um homem que, enfim, era o Escolhido. Essa
maxima foi, por volta do século V a.C., ndo sé usada por Socrates como principio de sua
filosofia, mas apreendida de forma profunda em sua experiéncia de modo que afirmava:

“a vida ndo examinada ndo vale a pena ser vivida” (PLATAO, 2019, p. 24).

3. Consideracoes Finais

Pode-se concluir que olhar para a representacdao dos mitos no cinema - em especial, na
obra The Matrix (1999), das irmas Wachowski — ndo se trata apenas de voltar-se para

um passado ancestral reatualizado, mas para as subjetividades psiquicas dentro de cada
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sujeito e como se exprimem na arte, nos simbolos e nas histdrias. As narrativas miticas,
antes carregadas de sacralidade e significado, hoje sobrevivem nos pequenos rituais e
celebragdes do cotidiano contemporaneo; nas experiéncias arquetipicas dos sonhos e
nas representacgoes (intencionais ou ndo) das obras de arte (ELIADE, 1972), as quais o

cinema tem um papel cultural singular.

Os elementos miticos se fazem presentes no filme The Matrix de formas variadas. Foram
analisadas e mencionadas: a questdo hindu de Maya, a ilusdao criadora que traca
paralelos filosoficos e ontoldgicos com a ideia da Matrix (SANTOS, 2022); a jornada do
herdi e o arquétipo do salvador messianico em Neo (IRWIN et al, 2003); e, por fim,
consideragdes sobre o Oraculo, tragando um comparativo com o icénico templo de Apolo,

em Delfos.

Todos esses temas aqui analisados convergem para um conteddo comum: a
subjetividade humana, seus ciclos e percepgcdes. O conhecimento das origens, amparado
pelo mito, ainda que dessacralizado e destituido de seu cunho magico e religioso na
contemporaneidade, conta com profundo impacto na maneira como a humanidade
experiencia o mundo ao redor. Mesmo camufladas, "as imagens miticas encontram-se

em toda a parte: sé é preciso reconhecé-las" (ELIADE, 1989, p. 23).
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