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Resumo

Gongalves, Manuella Tebet; NJERI, Aza. O mistico e 0 magico como
elementos de deniincia a traicdo dos ideais de Amilcar Cabral em Kikia
matcho: o desalento do combatente. Rio de Janeiro, 2024. 158 paginas.
Dissertagdo de mestrado - Departamento de Letras, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

A presente dissertacdo, intitulada O mistico e o magico como elementos
de denuncia a traicdo dos ideais de Amilcar Cabral, em Kikia matcho: o
desalento do combatente, apresenta como objetivo central examinar os
elementos da tradi¢do cultural guineense presentes neste romance do escritor
Filinto de Barros, publicado pela primeira vez em 1997, como meios de dentincia
ao abandono dos ideais da revolu¢ao defendidos por Amilcar Cabral, tais como o
suicidio da pequena burguesia e a resisténcia cultural. A narrativa de Filinto de
Barros trata da desilusd@o dos ex-combatentes como consequéncia da chegada do
novo governo pos-independéncia, fruto de um golpe, que agravou as dificuldades
econOmicas ¢ sociais sofridas pelo jovem estado-nagdao. A hipotese a ser
trabalhada ¢ a de que esse contexto politico possui relacdo com as crengas locais,
€ que estas, por sua vez, funcionam como elementos de resisténcia ao denunciar
a estrutura que levou ao desalento. Para discorrer sobre essa questdo central, esta
dissertagdo qualificard o que estda chamando de mistico e magico, como as
religides e as crencas tradicionais, as supersticdes, as cerimonias € os rituais, que

sdo, sobretudo, dados da realidade guineense e do autor Filinto de Barros.

Palavras-chave: tradicdo cultural guineense; literatura guineense; maafa; Kikia

matcho; Filinto de Barros; Amilcar Cabral; Guiné-Bissau.



Abstract

Gongalves, Manuella Tebet; NJERI, Aza. The mystical and the magical
as elements of denunciation of the betrayal of Amilcar Cabral's ideals in
Kikia matcho: o desalento do combatente. Rio de Janeiro, 2024. 158 pages.
Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Letras, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

The central aim of this dissertation, entitled The mystical and the magical
as elements of denunciation of the betrayal of Amilcar Cabral's ideals in Kikia
matcho: o desalento do combatente, is to analyze the elements of Guinean
cultural tradition present in this novel by writer Filinto de Barros, first published
in 1997, as a way of denouncing the abandonment of the ideals of the revolution
defended by Amilcar Cabral, such as the suicide of the petty bourgeoisie and
cultural resistance. Filinto de Barros' narrative deals with the disillusionment of
the ex-combatants as a consequence of the arrival of the new post-independence
government, the result of a coup d'état, which aggravated the economic and
social difficulties suffered by the young nation-state. The hypothesis is that this
political context is related to local beliefs, which in turn function as elements of
resistance by denouncing the structure that led to disillusionment. To discuss this
central issue, this dissertation will qualify what it is calling mystical and
magical, such as traditional religions and beliefs, superstitions, ceremonies and
rituals, which are, above all, data from the Guinean reality and the author Filinto

de Barros.

Keywords: Guinean cultural tradition; Guinean literature; maafa; Kikia matcho;

Filinto de Barros; Amilcar Cabral; Guinea-Bissau.
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1. Introdugao

A Guiné-Bissau ¢ um pais situado na costa atlantica da parte ocidental do
continente africano, habitado por em torno de 1.9 milhdes de habitantes', sendo
composto por, aproximadamente, 27 grupos étnicos, e localizado a cerca de 4.940
km do Brasil. O interesse pela literatura guineense surgiu ainda em minha
graduacdo de letras na PUC-Rio, na qual pude conhecer mais aprofundadamente,
através das disciplinas de literatura e cultura e literaturas africanas de lingua
portuguesa, escritores deste pais e, também, de outros territdrios africanos de
exploracdo portuguesa. O romance Kikia matcho (2010), do escritor guineense
Filinto de Barros, surgiu como objeto de estudo nos preparativos para a sele¢ao de
mestrado de 2021 e se manteve como principal destino até o presente momento.

Filinto de Barros (1942-2011) foi um escritor e politico guineense.
Nascido em Bissau no dia 28 de dezembro de 1942, foi aluno do Colégio Nuno
Alvares em Tomar, Portugal, e fez o seu ensino superior na Faculdade de Ciéncias
da Universidade de Coimbra e, também, no Instituto Superior Técnico da
Universidade Técnica de Lisboa. Apds a independéncia da Guiné-Bissau, foi de
1978 a 1981, embaixador em Lisboa; na Guiné, de 1981 a 1983, foi Ministro da
Informacdo e Cultura; de 1984 a 1992 foi Ministro dos Recursos Naturais e
Industria; e de 1992 a 1994 foi ministro das Finangas. Suas produgdes literarias
sao Kikia matcho: o desalento do combatente (1997) e Testemunho (2011),
considerada obra postuma.

Kikia matcho: desalento do combatente (2010) ¢ um romance definido
pelo autor como: “um pequeno exercicio de ficcdo. Nem historia, nem sociologia,
nem etnologia, nem politica, tdo somente uma abordagem que se pretende
dindmica e existencial do processo de sintese sociocultural de um povo”
(BARROS, 2010, n.p).

Totalizando cento e cinquenta e seis paginas, Kikia matcho (2010) ¢
dividido em treze capitulos e possui, ao final, um glossario traduzindo termos do
crioulo guineense para o portugués. O romance foi publicado pela primeira vez no

ano de 1997, na Guiné-Bissau, em edicdo feita pelo Instituto Camdes.

! Informagdo retirada do enderego https://www.worldbank.org/pt/country/guineabissau/overview,

atualizado no dia 28 de setembro de 2023.
Acesso em: 13 de fevereiro de 2024.


https://www.worldbank.org/pt/country/guineabissau/overview

Posteriormente, no ano de 2010, ganhou nova edi¢cdo pela Editorial Caminho
(exemplar utilizado nesta dissertagao).

A narrativa acontece em meados dos anos 80, ou seja, no periodo
pos-independéncia. Ha em Kikia matcho (2010) alguns personagens centrais, que
sdo divididos em duas geracdes, a saber: a dos mais velhos (ex-guerrilheiros) e a
dos mais jovens (descendentes dos ex-guerrilheiros). Cada capitulo se desenvolve
a partir da perspectiva do narrador, que € em terceira pessoa, sobre as experiéncias
dos personagens Antonio Benaf, Papai e Joana.

O primeiro capitulo abre o romance com a noticia de uma morte. O jovem
guineense Antdnio recebe, através do radio, a informagdo de que seu tio N’Dingui
Co, ex-combatente da luta pela independéncia, morreu (provavelmente de causas
naturais). O proximo capitulo ¢ dedicado a expor o mesmo evento, que ¢ a morte
N’Dingui, recebida por sua outra sobrinha, Joana, mulher guineense que vive em
Portugal. Ja o capitulo seguinte apresenta Papai, amigo do falecido N’Dingui, com
quem lutou pela libertagdo da Guiné-Bissau. Nessa ordem seguem os demais
capitulos, focando nas formas como as personagens lidam com os fatos € com os
mistérios que envolvem a morte de N’Dingui. Simultaneamente a isso, o leitor
toma conhecimento das lutas enfrentadas por esses personagens diante do cenario
que surge com o governo do pos-independéncia da Guiné-Bissau.

Sob o poder de uma elite nativa, o novo governo nao garantia meios
dignos para a vida da populagdo guineense. Tal fato aparece no romance de Filinto
de Barros com os personagens mais jovens, que estdo desempregados, € com os
mais velhos, por sua vez, que estdo sofrendo pela escassez de uma pensao
prometida, chamada de “Pensdao de Combatente”, que nao dava para pagar um
saco de arroz.

No dia 14 de novembro de 1980, houve um golpe de estado na
Guiné-Bissau, liderado por Nino Vieira (ex-combatente do PAIGC), que tirou do
poder Luis Cabral (irmdo de Amilcar Cabral). Com a chegada de Nino ao poder,
chegam com ele os comandantes, a quem o presidente conferia regalias e
privilégios, o que gerou bastante descontentamento na populagdo, principalmente
nos ex-combatentes, que estiveram ao lado de Nino na Luta pela libertacao de seu
pais.

O 14 de novembro ficou conhecido como “movimento reajustador”.

Podemos compreender suas implicagdes a partir do estudo Os sucessivos golpes



militares no processo da democratizagdo na Guiné-Bissau, de Franklin Gomes

Correia de S4 (2010)

a mudanga de poder politico do golpe em 14 de novembro de
1980 foi interpretada como um reajuste do poder, conquistado
na independéncia, atribuindo mais poder aos dirigentes
guineenses em detrimento dos cabo-verdianos.

[...]

O “Movimento Reajustador” de 14 de Novembro de 1980,
como ficou conhecido, soube explorar o seu beneficio a velha e
profunda clivagem entre as elites negras e mesticas na
Guiné-Bissau. O ressentimento face aos cabo-verdianos nasce
com a histdria e o0 modelo de dominagao colonial. Por causa da
origem sociocultural e do acesso a educagdo de que puderam se
beneficiar os cabo-verdianos, estes colaboraram ativamente com
o poder colonial, tendo-se revelado como preciosos auxiliares
intermedidrios entre os autoctones e as autoridades coloniais na
gestdo da administracdo e na supervisao dos trabalhos forcados
(SA, 2010, p. 24 ¢ 27).

Essa citagdo serve de intertexto, como parte de uma constatacdo da

realidade historica,

com o romance, no qual as divergéncias com o0s

cabo-verdianos também foram explanadas.

No fundo, a aparente separagdo vivida em Bissau, o ghetto que
os netos dos deslocados de Cabo Verde criaram para dai tirarem
vantagens sociais, ruia uma vez chegados a Portugal! Esta gente
ndo tinha nada em comum com a comunidade cabo-verdiana.
Na realidade ndo passavam disto: Guineenses.

[...]

— Oh! Oh! Vocés sio engragados! Comeram com os tugas’ e
agora querem voltar a comer connosco ¢ se calhar ficar em
cima, ndao ¢? Como aquela da unidade entre o cavalo e o
cavaleiro? O que vocés queriam era substituir os fugas! Mas
isso ndo acontecera nunca! (BARROS, 2010, p.32 e 34).

Filinto de Barros atribui os descompassos do discurso revoluciondrio a

agentes bem demarcados, colocando a “descoberto contetdos nao apenas

histéricos ou sociais, mas também morais e ideologicos, indagando direta e

indiretamente a origem dos problemas que se arrastam desde entdo até a

atualidade” (AUGEL, 2007, p.300).

Nino Vieira nao ¢ nomeado no romance de Filinto de Barros (2010), mas

ha passagens que permitem ao leitor tragar uma intertextualidade entre os fatos

2 Portugueses.
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narrados e os acontecimentos historicos. Tal afirmac¢do pode ser vista no trecho a
seguir: “ap6s o 14 de novembro de 1980, soube que o tio tinha caido em desgraga
e escolhido o caminho do alcool. E agora estava morto! (BARROS, 2010, p.22).
Nessa passagem, Joana ¢ a protagonista e “o tio” ¢ N’Dingui, que, como Papai e
outros ex-combatentes do romance, se desiludiu com o novo governo e se tornou
alcoolatra.

O local de encontro desses mais velhos € a tasca Tia Burim Mudjo, de

Mana Tchambu, aquela que

conhecia a historia de cada um, desiludidos, débeis mentais, que
encontraram no alcool o sentido, ndo da vida, mas da
resignacdo. No passado tiveram algum valor, jogaram algum
papel no turbilhdo da sociedade emergente no continente. A
maior parte tinha acreditado em ideais, valores, etc., tudo
quimeras! Comandantes, comissarios politicos, embaixadores,
Comissarios de Estado, milicias, comandos africanos, uma
mistura carnavalesca, como carnavalesca tem sido a vida deste
pequeno pais! (BARROS, 2010, p.65).

Esse ¢ um dos trechos que condensa o tom maior do romance, o de
desilusdo. E nele, e também em outros, que fica evidente a existéncia de ideais
perdidos, e esses sdo, especificamente, os ideais de Amilcar Cabral, o maior lider
politico e revoluciondrio da Guiné-Bissau.

Amilcar Lopes Cabral nasceu na Guiné-Bissau e passou a sua infancia em
Cabo Verde. Engenheiro agronomo de formacgdo, cursou ensino superior em
Lisboa, onde, na Casa dos Estudantes do Império, teve contato com outros
intelectuais africanos, como os escritores Agostinho Neto (Angola) e Marcelino
dos Santos (Mogambique), e com ideais de inspiracao para lutas anticoloniais que
resultaram na formagdo de partidos e movimentos pelas independéncias, como o
PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e de Cabo Verde),
co-fundado por Amilcar Cabral, o MPLA (Movimento Popular pela Libertacao de
Angola), a FRELIMO (Frente de Libertagdo de Mocambique), entre outros.

No dia 3 de agosto de 1959, no Porto de Bissau, aconteceu o Massacre de
Pidjiguiti, no qual foram mortos, pelos portugueses, 50 marinheiros e estivadores
que reivindicavam melhorias salariais e de trabalho. Este acontecimento foi fulcral
para que o PAIGC enveredasse pela luta armada anticolonial. Em Kikia matcho

(2010), ele ¢ apresentado como um “detonador”.
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O massacre de Pidjiguiti foi o detonador, o sinal de que os tugas
so entendiam a forca das armas. Se Papai tivesse conhecido um
pouco da histéria, teria concluido de certeza que foi sempre
assim ao longo do contacto dos europeus com os diversos povos
que constituem o axadrezado étnico do pais (BARROS, 2010,

p.14).

No ano de 1963, o PAIGC inicia a Luta pela independéncia, conquistada
em setembro de 1973. Neste espaco de tempo, Amilcar Cabral se manifesta
notoriamente em diversas frentes, na guerrilha e na educacdo. Conhecido como
“pedagogo da revolugao” (nome dado a ele por Paulo Freire), Cabral se preocupou
em realizar um trabalho de base ao mesmo tempo em que desenvolvia estratégias
de guerrilha. Para o revoluciondrio, a educagdo era fundamental para o que ele

chamou de “reafricanizag¢do dos espiritos”. Segundo Cabral,

toda a educacdo portuguesa deprecia a cultura e a civilizagdo do
africano. As linguas africanas estdo proibidas nas escolas. O
homem branco € sempre apresentado como um ser superior € o
africano como o inferior. As criancas africanas adquirem um
complexo de inferioridade ao entrarem na escola primaria.
Aprendem a temer o homem branco e a terem vergonha de
serem africanos. A geografia, a historia e a cultura de Africa
nao sdo mencionadas, ou sao adulteradas, e a crianga € obrigada
a estudar a geografia e a historia portuguesa (CABRAL, 1978,
p. 64).

Fica evidente que para Cabral era preciso que houvesse valorizacdo da
cultura africana ndo s6 como forma de manté-la viva e de se nutrir dela, mas como
uma estratégia de resisténcia, e isso leva a outro ideal cabralino, o de “resisténcia
cultural”. Resistir culturalmente ¢ necessario para expurgar a presenga fisica e
mental do colonizador, caso contrario, sua expulsdo nao seria suficiente, uma vez
que os africanos estariam esvaziados dos saberes de suas terras e mais suscetiveis
a reproduzir violéncias e tudo o que lhes foi incutido a mente sobre a
superioridade do homem branco europeu e de sua cultura.

A figura de Amilcar Cabral e de seus ideais aparecem em Kikia matcho
(2010) ora com saudosismo, ora tensionando a relagdo estabelecida entre a nova
elite nacional e o povo. No primeiro aspecto, Papai protagoniza o sentimento de

nostalgia pelos tempos de Luta e saudade de seu camarada Cabral.



12

Na parede, igualmente suja, duma cal branca, o quadro de
Amilcar Cabral, a dizer-nos que, como Papai, N’Dingui
agarrou-se a ultima ancora de esperanca que pudesse justificar o
porqué de tudo o que lhe acontecera na vida, o porqué da Luta,
o porqué das mortes, a razao das atrocidades pos-independéncia
e o porqué desta resignacdo miseravel (BARROS, 2010, p.45).

De maneira relacionada, o segundo aspecto, o da tensdo, surge a todo
momento no texto em razao dessas atrocidades pos-independéncias de que o
narrador fala. Além da falta de meios de subsisténcia para os mais velhos, o
romance evidencia a imigragdo de jovens por falta de emprego, como € o caso da
personagem Joana, que, em Portugal, se defronta com situagdes de racismo
cotidiano, xenofobia, desemprego etc. O jovem Antdnio, por sua vez, ao retornar
para a Guiné, habitava um quarto “num edificio a cair de podre, junto a marginal
do Pindjiguiti” (BARROS, 2010, p.46), mas imaginava que “com algumas
bajulagdes aos chefes, talvez lhe entregassem uma das inimeras chaves de
apartamentos vazios” (BARROS, 2010, p.47).

Esse panorama do romance de Filinto de Barros nos conduz para diversos
caminhos de leitura, sendo o principal deles a dentincia feita ao novo governo, a
nova elite nacional, que abandonou os ideais de Amilcar Cabral (como o de
unidade e luta, resisténcia cultural e Suicidio da pequena burguesia) e passou a
reproduzir violéncias em seu proprio povo. Em Kikia matcho (2010), hd dados
que funcionam como ‘“comunicadores” do abandono desses ideais, mais
especificamente a figura do kikia (coruja), que, para os guineenses ¢ um sinal de
mau agouro; os kassissas, que sao as almas penadas que ameagam assombrar a
Guiné; a presenga dos irds (entidades do animismo); e a cerimdnia funebre a fazer,
elementos que, nas palavras de Filinto, sdo “as figuras misticas que serviam de
cimento as comunidades africanas” (BARROS, 2010, p.96).

Nesta dissertacdo, portanto, estudaremos a denuncia feita pelos dados do
mistico e do magico ao abandono dos ideais de Amilcar Cabral, em Kikia matcho
(2010). A escolha desta abordagem surgiu a partir da qualificagdo desta pesquisa
que intentou, inicialmente, trabalhar com tradi¢ao oral no romance, mas que,
devido a constatagdo de impossibilidade, langou mao de outros elementos
constituintes da tradicdo, como os aspectos do mistico € do magico que surgem no

romance com a presenca do kikia (ave), dos djambacus (sacerdotes religiosos) e
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dos iras (entidades da religido animista da Guiné-Bissau), do foka tchur
(cerimonias tradicionais) e da ameaga dos kassissas (almas penadas).

Nosso objetivo principal ¢ demonstrar como esses elementos da tradigao
(que chamamos de mistico e magico) denunciam o abandono dos ideais de
Amilcar Cabral no romance, a saber: o principio de “Resisténcia cultural”
(CABRAL, 1979) e o “Suicidio da pequena burguesia” (CABRAL, 2014). Nossa
hipotese aponta para um movimento de interdi¢do espiritual, consequente do
abandono desses ideais e do nao respeito aos antepassados.

No proximo capitulo desta dissertagdo, Breve panorama pela historia e
literatura guineense, como o proprio nome ja diz, serd abordada de forma detida
um pouco da histéria da Guiné-Bissau, alguns aspectos relacionados ao pais,
como indices educacionais e econdmicos mais recentes, depoimentos de civis que
dialogam com a tematica do desalento trazida pelo romance, e, por fim o
surgimento da literatura guineense. Destaco a enorme importancia da bibliografia
utilizada, porque, sem ela, esta pesquisa nao seria viavel. Foram usados como
referéncia 4 nova literatura da Guiné-Bissau (1998) e O desafio do escombro
(2007), de Moema Parente Augel; Breve resenha sobre a literatura da
Guiné-Bissau (2004), de Filomena Embalo; Trilhas e rumos das letras guineenses
(2014), de Erica Cristina Bispo; 4 Literatura guineense: contribui¢do para a
identidade da nagdo (2014), de Joaquim Eduardo Bessa da Costa Leite, entre
outros.

Dentro desse capitulo, a secdo 2.1. Filinto de Barros e Kikia matcho: o
desalento do combatente (2010) trard um panorama sobre Filinto de Barros e um
resumo sobre o romance em questdo, apresentando os personagens € a tematica e
fazendo uma andlise das capas das edi¢cdes. Na se¢do seguinte, 2.2. Uma leitura
critica de “Kikia matcho: o desalento do combatente” (1997): o romance como
manifestagdo de Maafa, sera feita uma leitura do texto de Filinto de Barros em
didlogo com o conceito de Maafa, da socidloga Marimba Ani (1994), que
significa “a grande tragédia”. Essa leitura foi incluida como uma entre tantas
outras que o romance possibilita, ainda que o principal foco seja os ideais de
Cabral. A Maafa (1994) aparece como consequéncia do processo colonial e
também como a continuidade desse processo nas reprodugdes de violéncia

protagonizadas pelo novo poder sobre os guineenses.
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Serdo analisados na perspectiva desse conceito os personagens Papai, Joana e
Anténio, que passam por situacdes de Maafa (1994) durante todo o romance. Nas
duas secdes, foram utilizados como referéncias principais Yurugu: uma critica
africano-centrada do pensamento e comportamento cultural europeu (1994), de
Marimba Ani; Habiter la frontiere (2012), de Leonora Miano; Racismo em
portugués: o lado esquecido do colonialismo (2017), de Joana Gorjao Henriques;
e Reflexoes artistico-filosoficas sobre a humanidade negra (2020), de Aza Njeri.

No capitulo trés, Fortuna critica de Kikia matcho: como o romance é lido
no Brasil?, foi feito um levantamento de teses, dissertagdes e artigos que tenham
o romance como objeto. O intuito desse capitulo é mapear os temas propostos por
esses trabalhos para entender como Kikia matcho (2010) ¢ lido em nosso pais.
Foram encontrados oito textos, ordenados pela data de publicagdo (do mais antigo
para o mais recente).

No capitulo quatro, Os ideais de Cabral, sera abordada a presenca desses
ideais ndo s6 em Kikia matcho (2010) e em muito da literatura guineense, como
apontou Erica Bispo em Cabral vive: a permanéncia do discurso de Amilcar
Cabral na literatura da Guiné-Bissau (2020), mas também nas producdes
cinematograficas, como o filme Mortu nega (1988), de Flora Gomes. No didlogo
com Kikia matcho (2010), os principios de Amilcar Cabral destacados sdao o
“Suicidio da pequena burguesia” (CABRAL 2014) e a “Resisténcia cultural”
(CABRAL, 1980). O primeiro, identificado nos representantes do novo poder
guineense, que ndo se suicidaram enquanto classe, e o segundo, evidenciando que,
apo6s a expulsdo do colonizador, muito de seu legado de repressao foi continuado
pelos novos comandantes.

Como principais textos de referéncia utilizamos (o ja citado aqui) Cabral
vive: a permanéncia do discurso de Amilcar Cabral na literatura da
Guiné-Bissau (2020), de Erica Bispo; A arma da teoria (1980) e Manual politico
do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC)
(2014), ambos de Amilcar Cabral.

No quinto capitulo, O mdgico e o mistico como elementos de denuncia,
discorreremos sobre as significagdes dos seguintes componentes do romance: o
kikia (coruja), a cerimonia do toka tchur, os kassissas (almas penadas) e os
djambacus (representantes da religido tradicional animista) e os irds (entidades da

religido tradicional), relacionando-os com o contexto politico dos anos 80 da
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Guiné-Bissau, periodo no qual se desenrola a trama. Neste capitulo, utilizaremos o
conceito de “Redugdo estrutural”, apresentado pelo professor Antonio Candido,
em O discurso e a cidade (1993), para argumentar o mistico € 0 magico como
pertencentes a realidade do autor e dos guineenses. Também utilizaremos o
conceito de “Romance de revisdo”, abordado pela professora Moema Parente
Augel, em A nova literatura da Guiné-Bissau (1998), de forma a compreender o
texto de Filinto de Barros como sintese de um determinado periodo historico de
seu pais na ficgao.

Nas consideragdes finais, discutiremos o carater atual dos ideais de
Amilcar Cabral, apresentando (através de trechos de entrevistas coletadas em
jornal) a situacdo em que os ex-combatentes se encontram ainda hoje, que se
assemelha bastante com a narrada em Kikia matcho (2010). Abordaremos a
relevancia do romance de Filinto de Barros enquanto narrativa de uma parte
fundamental da historia guineense, o pos-independéncia, com seus personagens e
enredo que fornecem um mapa das grandes questdes nacionais. E destacaremos a
importancia incontestavel de Cabral enquanto figura histérica, afirmada ainda
mais neste ano, seu centendrio de nascimento, que serd marcado por eventos de
diversas naturezas para celebrar a vida do politico, poeta, engenheiro agronomo,
guerrilheiro e revolucionario Amilcar Cabral.

Enquanto metodologia de leitura do romance de Filinto de Barros, como ja
citado acima, utilizamos a concepc¢do “Romance de revisdao”, de Moema Augel
(1998), que define o texto Kikia matcho (2010) como romance historico, “pois ali
se faz uma releitura do processo de formacgao social e politica da Guiné-Bissau,
estabelecendo uma imbricagdo entre o factual, a memoria e a ficcdo” (AUGEL,
2007, p.293). Recuperando palavras de Octdvio Paz: “a Historia ¢ o lugar de
encenacao do mundo” (PAZ, 1982, p.227) e associando-as com as conclusdes de
Moema Augel, temos que “os escritores do fim do século, arautos e espelhos de
seu tempo, enfrentam a realidade pela tangente da fantasia” (AUGEL, 2007,
p.293).

Os limites entre a fantasia (fic¢ao) e a historia (realidade) muitas vezes nao

sdo claros, (tanto que ha textos e pesquisas dedicados a discutir essa tematica)’,

3 Refiro-me a Literaturas pés-auténomas, de Josefina Ludmer (2007), Fic¢do e imagem, verdade e
historia: sobre a poética dos rastros, de Marcio Seligmann-Silva (2013), Relacdes entre fic¢do e
historia: uma breve revisdo tedrica, de Marcia Valéria Zamboni Gobbi (2004), entre outros.
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portanto, ¢ necessario conduzir cuidadosamente a leitura e a pesquisa de um texto
com tantas referéncias historicas para que o entendimento da ficgdo ndo seja
suplantado pelo entendimento da historia. Para essa discussao, além de O desafio
do escombro (2007) e A nova literatura da Guiné-Bissau (1998), de Moema
Augel, serd utilizado o texto Relagoes entre fic¢do e historia: uma breve revisdo
teorica, de Marcia Valéria Zamboni Gobbi (2004).

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, para abordar a questdo central
sobre a relagdo da tradigdo com a dentncia da traicdo dos ideais guerrilheiros,
foram utilizados artigos, teses, dissertagdes e demais qualidades de textos que
possuam relacdo com o tema. Destaco, novamente, a importancia dos textos 4
nova literatura da Guiné-Bissau (1998) e O desafio do escombro (2007), ambos
de Moema Parente Augel; o artigo de Miguel de Barros ¢ Monica Sofia Vaz,
Morte morrida ou morte vivida? Viver a morte: separagdo entre os vivos e 0S
mortos ou inicio de uma nova vida? (2020); o estudo de Clara Saraiva, Os sitios
sagrados no arquipélago dos Bijagos (2015), que foram de suma importancia para
a compreensao das manifestagdes culturais da tradigdo guineense.

Por fim, destacamos que a justificativa da pesquisa se relaciona com a
ainda pouca quantidade de estudos sobre Kikia matcho (2010) e a literatura
guineense no geral. A dificuldade de acesso a textos que tenham relacdo com o
tema da tradicdo guineense e com a obra de Filinto de Barros (incluindo sua
biografia) confirma o pouco espago ocupado por essa literatura nos cursos, nas
prateleiras das livrarias e nas pesquisas académicas. Acreditamos ser necessario a
ampliacao e o aprofundamento do conhecimento da literatura da Guiné-Bissau por
haver, ndo s6 qualidade estética, mas também importante relacdo com a formagao

nacional e cultural guineense que, por vezes, sdo tema de romances e poemas.
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2. Breve panorama pela histéria e literatura guineense

A Guiné-Bissau ¢ um pais situado na costa atlantica da parte ocidental do
continente africano. O primeiro aporte de navegadores portugueses aconteceu na
Costa da Guiné e data de 1446. A professora e pesquisadora Moema Parente
Augel, em seu livro O desafio do escombro (2007), aponta que foi apenas com o
enfraquecimento do (I) comércio triangular entre a Africa, a Europa e as
Américas, e do (II) trafico escravagista que Portugal se dedicou a ocupar, de fato,
o territorio guineense. “Os historiadores situam o periodo da  conquista
propriamente dita entre 1841 e 1936” (PELISSIER, 1989b, p.403 apud AUGEL,
2007, p.54). Com a Conferéncia de Berlim, em 1885, a Guiné-Bissau passou a ser,
oficialmente, territorio portugués, ficando sob o dominio deste até o ano de 1973*,
quando conquistou sua independéncia, se tornando, assim, a primeira ex-colonia
portuguesa em territério africano.

A luta pela independéncia da Guiné-Bissau contou com um importante
expoente, o lider Amilcar Cabral, sua principal figura historica. Engenheiro
agronomo de formacdo, Cabral fez parte da Casa dos Estudantes do Império’,
onde, em contato com outros jovens, vindos de demais colonias portuguesas, e
com ideais de libertagdo nacional, teorias alinhadas ao marxismo e defesa da
reafricanizacdo dos espiritos, se inspirou a lutar pela independéncia de seu pais
natal e de Cabo Verde, onde passou grande parte de sua vida. Foi co-fundador do
PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde), partido
através do qual tomou a frente na luta armada pelas independéncias.

Amilcar Cabral, pela sua forte crenca na educacdo como elemento
transformador, defendia a descolonizagdo das mentes como principal arma para
vencer o colonialismo. Por essa razdo, por vezes, Cabral, que também era
marxista, ¢ chamado de “pedagogo da revolug¢dao”. Uma das ideias defendidas por
ele era o uso da lingua portuguesa como a lingua oficial de seu pais. De acordo

com Couto e Embal6é (2010, p.47), Cabral era favoravel ao estatuto oficial da

4 A independéncia da Guiné-Bissau aconteceu em 1973, mas foi apenas no ano seguinte, 1974, que
Portugal, ap6s a queda de seu regime ditatorial, reconheceu a independéncia de sua ex-colonia.

® Institui¢do situada em Lisboa que tinha como objetivo abrigar e controlar estudantes das colonias
portuguesas. Tornou-se espago de intensa circulacdo de ideologias e ideais de libertacdo nacional,
que tiveram grande influéncia no processo de independéncia das coldnias africanas. Entre seus
estudantes destacam-se o angolano Agostinho Neto, 0 mogambicano Samora Machel e o guineense
Amilcar Cabral, que, posteriormente, tornaram-se importantes liderangas em seus paises.
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lingua portuguesa ao passo que considerava o crioulo guineense uma lingua
nacional.

Até hoje a questdo da lingua ¢ complexa na Guiné-Bissau, ¢ impacta
diretamente a qualidade do ensino ¢ o desenvolvimento escolar da populagao,
dado que as aulas nas institui¢des sdo ministradas em portugués, mas os alunos
dominam em melhor grau o crioulo guineense®, sua lingua franca. O portugués
ndo ¢, portanto, “uma lingua corrente entre os guineenses, uma vez que se estima
em menos de dez por cento o nimero dos falantes desse idioma na Guiné-Bissau”
(AUGEL, 2007, p.79).

Portanto, apesar de a lingua portuguesa ser considerada a lingua oficial do
pais, sua primeira lingua ¢ o crioulo guineense, que se caracteriza como uma
mistura do idioma portugués com as linguas étnicas da Guiné-Bissau.

A relagdo linguistica entre o portugués e a kriol ¢ uma relagdo de tensao.
Os resultados do ndo dominio amplo da lingua do colonizador refletem,
sobretudo, nos baixos indices educacionais do pais’, tornando urgentes discussdes
no campo pedagogico que tratem da adogao da kriol nas escolas, juntamente com
a lingua portuguesa. Assim, seria salvaguardada uma melhor facilidade na
comunica¢do da Guiné, em sentido mais amplo, com outros territérios como
Brasil, Angola, Portugal e Mogambique, que se daria na lingua portuguesa, como
também garantiria estatuto de oficialidade a kriol, que também tornaria o
aprendizado dos estudantes nas escolas mais proximo e fiel as suas realidades.

Se ¢ verdade que a populacdo da Guiné se constitui como um “axadrezado
étnico” (BARROS, 1997, p.19), também ¢ verdade que o crioulo guineense ¢, ou
deveria ser, a lingua que melhor reflete e representa a populagdo em termos de
identidade, dado que na lingua também ¢ tracada uma relagdo de pertencimento e
de lugar. Falar o crioulo guineense ¢ falar uma lingua que carrega simbolos nio s
herdados da matriz colonial, mas também das linguas nativas.

Através da lingua exprimimos nossos desejos, nossa cultura, o que
acreditamos e o que ndo acreditamos. A lingua ¢ um veiculo pelo qual

materializamos nossa maneira de estar no mundo. Dominar uma lingua que

€ Tal como mostra o professor Marcelo, em “Segunda Bissau”, no seu canal virtual no. YouTube.
Disponivel em: <https://voutu.be/voECv03-ruA>. Acesso em: 5 de julho de 2022.

7 A Guiné-Bissau ocupou a 178" posicdo no Indice de Desenvolvimento Humano (IDH), que
considerou analises de 189 paises e territorios. Disponivel em:

<https://www.unicef.org/guineabissau/pt/pol%C3%ADtica-social-e-seguimento-avaliacdo>.
Acesso em: 6 de setembro de 2022.


https://www.unicef.org/guineabissau/pt/pol%C3%ADtica-social-e-seguimento-avalia%C3%A7%C3%A3o
https://youtu.be/v6ECvo3-ruA
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carrega em si campos semanticos do portugués, do manjaca, mandinga, do papel ¢
realizar no mundo, através da kriol, significados que provém dessas culturas. Isso
da a ver, portanto, que o “axadrezado étnico” se imprime nessa lingua.

Estima-se que a populagdo da Guiné-Bissau seja de, aproximadamente,
(dado do ano de 2020%). Embora ndo exista um consenso sobre sua quantidade, é
estimado que haja cerca de 27 grupos étnicos na Guiné, sendo os Balanta, os Fula,
os Mandiga, os Mandjaco e os Papel/Pepel os mais numerosos respectivamente
(AUGEL, 2007). Dito isso, ¢ preciso considerar que a quantidade de grupos

étnicos € proporcional a quantidade de linguas existentes.

Figura 1 - Mapa da divisao étnico-linguistica da Guiné-Bissau
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Fonte: https://eportuguese.blogspot.com/2011/08/as-origens-e-evolucao-etnico-cultural 14.html.
Acesso em: 27 de julho de 2022.

O mapa acima retrata a divisdo etnico-linguistica da Guiné-Bissau,
totalizando 14 grupos, fortalecendo, portanto, o ndo-consenso quanto a sua
totalidade exata, mas dando a ver que é, realmente, numerosa a quantidade de

linguas e de grupos étnicos do territdrio.

8 Informagdo retirada da pagina virtual “ine”, da Guiné-Bissau (Instituto Nacional de Estatistica).
Disponivel em <https://www.stat-guinebissau.com>. Acesso em: 4 de julho de 2022.


https://eportuguese.blogspot.com/2011/08/as-origens-e-evolucao-etnico-cultural_14.html
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Diante desse cendrio, ao pensar na literatura, por exemplo, se torna latente
o questionamento da escritora guineense Odete Costa Semedo, que se pergunta,
em poema, “Em que lingua escrever?” (1996). O que se pode observar, ao entrar
em contato com os textos dos autores guineenses, ¢ que muitos deles se valem da
lingua crioula e da lingua portuguesa, seja de forma concomitante dentro do texto,
seja de forma separada.

Em 4 nova literatura da Guiné-Bissau (1998), a professora Moema Augel
faz importante apanhado e organizagdo de varios textos literarios produzidos na
Guiné, analisando-os, especificando seus contextos historicos e suas tematicas. (E
importante ressaltar, neste momento de minha pesquisa, que, sem esse trabalho da
professora Moema, eu discorria debilmente por este primeiro capitulo, dada a
escassez de bibliografias que tratam do tema da literatura guineense).

De inicio, ¢ preciso evidenciar a dificuldade de alocar a literatura da
Guiné-Bissau em fases ou escolas, tal como conhecemos ¢ somos ensinados aqui
no Brasil’. Assim afirma a professora doutora Erica Cristina Bispo, em seu artigo
Trilhas e rumos das letras guineenses (2014): “ndo nos atrevemos, ainda, a propor
uma divisdo de fases ou etapas na literatura, mas identificamos momentos que nao
formam um paradigma literario, nem tampouco um sistema, como também nao
podem ser datados, mas reinem autores € tematicas comuns” (BISPO, 2014,
p.86).

Nesse mesmo artigo, a professora Erica Bispo faz uma: “tentativa
provisodria de sistematizagdo para fins didaticos” (BISPO, 2014, p.92) da literatura
guineense, organizando-a em trés momentos. O primeiro deles ¢ chamado de
“literatura guineense”, cuja tematica reflete os costumes locais e o olhar para o
proprio pais. O segundo momento se di apds o massacre de Pindjiguiti'’, em
1959. “Apesar da auséncia de publicacdes até o fim da colonizacdo, lemos nas
obras publicadas posteriormente os poemas que tomaram a luta ¢ a memoria dos
martires como tematica” (BISPO, 2014, p.86). O terceiro momento ¢ marcado por

autores que: “ndo escrevem sobre a luta de libertagdo a partir da euforia. Quando

® Refiro-me, especificamente, ao ensino de literatura nas escolas, no ensino médio, que organiza e
sistematiza a producdo dos autores em fases e escolas, tais como: barroco, arcadismo,
modernismo, futurismo etc.

® Massacre ocorrido em 3 de agosto de 1959, no qual foram mortos, pelos colonizadores
portugueses, 50 marinheiros e estivadores do Porto de Pindjiguiti. Os trabalhadores estavam em
greve, exigindo melhores condi¢des de vida e aumento salarial. O massacre foi um acontecimento
significativo para dar inicio a luta armada pela independéncia da Guiné-Bissau.
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revisitam esse periodo, o fazem com o olhar critico de quem enxerga com lucidez
os ganhos da independéncia, mas também de quem nota o descompasso entre o
discurso guerrilheiro e a pratica politica” (BISPO, 2014, p.91).

Devido a (I) implementacdao tardia de instituicdes de ensino na
Guiné-Bissau (em 1941 foi criada a primeira instituicdo de ensino destinada a
educacdo dos indigenas e em 1958 se deu a inauguragdo do Liceu Hondrio
Barreto de ensino secundario) e ao (II) tardio e restrito campo das gréaficas no
territorio (€ criada em 1879 a Imprensa Nacional, na qual eram publicados alguns
jornais e poucos livros) a producdo e a divulgacdo de textos literdrios eram
comprometidos. H4 um duplo impacto causado por esses dois fatores, uma vez
que a escrita em portugués era realizada através do ensino da lingua e a
publicacao das obras dependia da existéncia das graficas. Por isso, a literatura
guineense ¢ caracterizada por seus estudiosos, como professor Manuel Ferreira,
como “escassa e tardia” (apud BISPO, 2014).

Também para a pesquisadora angolana Filomena Embald (2004), a
literatura da Guiné-Bissau se desenvolve lenta e tardiamente gragas ao processo
colonial de exploracdo, as institui¢des educacionais implementadas com atraso e
para poucos e a instabilidade sdcio-politica-econdmica durante o periodo da
independéncia até o pos-independéncia.

A literatura guineense ¢ caracterizada como aquela escrita pelos filhos da
terra, pelos proprios guineenses, € possui grandes nomes, tanto na prosa quanto na
poesia. Os textos podem ser organizados por sua tematica, bem como por seu
periodo histdrico, sendo esta ultima op¢do menos usual, haja vista o salto
temporal entre 0 momento em que foi produzida a obra e o0 momento em que sua
publicagdo foi feita. A razdo disso ¢ explicada pelo escritor Abdulai Sila, em
entrevista concedida a Fernanda Cavacas, na qual afirmou que até o ano de 1993
ndo existia liberdade de expressdo na Guiné-Bissau (BISPO, 2014). Portanto, ¢ de
se considerar que muitos textos literarios ficavam guardados devido a
impossibilidade de publicagdo ndo s6 pela censura, mas também pelas
dificuldades financeiras acompanhadas do precario mercado editorial e espago de
impressos existentes no territorio guineense.

Outro fator que deve ser levado em consideracao a respeito da publicacdao
e da circulagdo das obras ¢ o meio em que estas eram veiculadas. Muitos textos

eram lidos nas radios, ou em djumbais (reunides, conversas, encontros).
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Alguns (poucos) meios viabilizaram a producdo literaria na Guiné-Bissau,
como ¢ o caso do (I) Boletim Cultural da Guiné Portuguesa, no qual eram
publicados textos literarios de “tematica guineense” mas também de “literatura
guineense” (que explicarei a seguir) e das (II) transcri¢des, realizadas por padres e
monges, de contos tradicionais.

As primeiras producdes literarias na Guiné-Bissau foram publicadas antes
da independéncia. Seus autores eram nao-guineenses € as obras se caracterizavam
pela tematica do olhar exdtico sobre a Africa e pela defesa do luso-tropicalismo e
da democracia racial, que fortalecia visdes e praticas preconceituosas e racistas.
Neste primeiro momento, se destacam os textos Mariazinha em Africa (1925) e O

veneno do sol (1928), de Fernanda de Castro e Aua (1934), de Fausto Duarte.

“longa fila de raparigas e mulheres embrulhadas em panos de
cores berrantes, com colares de contas em volta dos pescogos e
das cinturas: pretinhos nus saltavam como macacos, com um
corddo de sementes vermelhas em volta da barriga. Mais atrés
estavam os tocadores. Uns tinham na mao os tais tambores,
outros uns instrumentos que se podiam comparar a violinos mal
feitos. A musica era ensurdecer. Finalmente, atras de todos,
estavam os homens, de tanga, em grande algazarra” (CASTRO,
1925, p. 97-98 apud BEIRAO, 2018, p.28).

Produgdes como essa foram chamadas de textos de “tematica guineense”,
de “literatura colonial” e de “literatura-ultra-marina”. Se diferem do que sera
considerado, mais tarde, como “literatura guineense”. Esta teve seu surgimento
considerado com o livro de poemas de Carlos Semedo, denominado “Poemas”
(1963). “O prefacio afirma ser “caso inédito nesta Provincia" o fato de um
escritor apresentar ao publico um livro de poesia” (AUGEL, 1998, p.66).

Juntamente com Semedo, Artur Augusto da Silva com seu livro Mais além
(1931) marca esse momento pioneiro de escritores das “cores locais”, cuja
tematica ja ndo esta mais alinhada ao olhar do colonizador nem do exotismo, mas
da cultura local. Essas duas obras foram uma das poucas publicacdes de textos
literarios antes da independéncia da Guiné-Bissau.

Sobre os Poemas (1963), de Carlos Semedo, a escritora e doutora
sdo-tomense Inocéncia Mata, em seu trabalho A4 literatura colonial de expressao

bolamense (1993/1994), diz que a obra
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sintetiza uma pulsdo africana bolamense (e de Bissau), num
constante querer regressar ao solo original através de uma
imagética sinestésica que denuncia uma semantica teldrica e
evocativa da terra africana: sdao os sentidos, em relag¢do
metonimica com a Emocdo, que captam a beleza do espago e a
memorizam (MATA, 1994, p.201)

Nos poemas de Carlos Semedo, o leitor se depara com passagens que
expressam um desejo de regressar as florestas virgens, o que podemos entender
como uma abordagem saudosista do passado que se contrapde a realidade
colonial. O poeta também tece criticas ao Ocidente, acompanhadas de uma

sensacdo de desterro, como aparece no poema Ansiedade (1963)

Visto fato
de corte moderno
gravata condizente

A camisa
de fibra sintética
assenta impecavelmente

Sou peca
sombria
d’uma Europa
patética

Minha Africa distante...

a saudade fez-me louco

QUERO SER ESBORRACHADO
PELAS PATAS

D’UM ELEFANTE

(SEMEDO, 1963 apud MATA, 1994, p.202)

Sobre as publicagdes de Artur Augusto da Silva, a professora Moema
Augel traz em A nova literatura da Guiné-Bissau (1998) andlises de alguns
poemas. Gostaria de chamar aten¢@o para um deles, o poema Zerra negra (1997),
no qual, em analogia com o titulo, o autor diz que a terra ndo ¢ dele, mas de seus
irmaos pretos. H4, também, mengdes sobre a guerra, que ¢ a devastadora desta
terra.

As primeiras publicagdes com as “cores locais” ja manifestam temas sobre
a situacdo colonial, como o desejo de retornar as virgens florestas e questdes de

negritude, como o reconhecimento de que aquela terra é dos pretos. Sao
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publicagdes que se contrapdem as tematicas das anteriores, as literaturas de
expressdo guineense, como Mariazinha em Africa (1925), que, retomando o que ja
foi dito anteriormente, reforcam o exotismo, o racismo, o lusotropicalismo ¢ a
ideia da existéncia de democracia racial.

No campo das antologias poéticas, foram seis livros publicados entre os
anos de 1973 e 1992 (AUGEL, 1998). Nos anos finais do periodo colonial, em
1973, ha a publicagdo de Poildo, caderno que reune poemas de tematicas variadas
de autores portugueses, cabo-verdianos e dos guineenses Pascoal D’Artagnan
Aurigemma, Atanéasio Miranda, Antonio Batica Ferreira e Tavares Moreira.

Mantenhas para quem luta! A nova poesia da Guiné-Bissau (1977) foi a
primeira publicacdo apds a Guiné conquistar sua independéncia. “Os autores ai
presentes sao os seguintes: Morés Djassy, Tony Davyes, Antoénio Soares Jr.,
Armando Salvaterra, Carlos Almada, Hélder Proenca, Jorge Ampa, José Carlos
[Shwarz], Jos¢ Pedro Sequeira, Justien, Nagib Said, Kote, Tomas Paquete
(AUGEL, 1998, p.93). Os poemas que integram essa coletanea apresentam a
tematica da resisténcia ao regime colonial, se caracterizando como uma “literatura
de combate”.

Nos anos seguintes, outras coletaneas de poesias foram publicadas, tais
como Momentos primeiros da construg¢do. Antologia dos jovens poetas (1978),
com textos de Tony Tcheka, Djibril Baldé, Serinfo Man¢, entre outros; 4 nova
poesia: a antologia poética da Guiné-Bissau (1991), reuniu poemas do
revolucionario Amilcar Cabral, Vasco Cabral, Félix Siga, entre outros; O eco do
pranto. A crian¢a na moderna poesia guineense (1992), com poesias de Mariana
Ribeiro, Conduto Pina, Agnelo Regalla, entre outros.

J4& nas publicacdes individuais, merecem destaque Entre o ser e o mar
(1996), da escritora Odete Costa Semedo, umas das maiores poetas guineenses,
juntamente com Tony Tcheka, autor de Noites de insonia na terra adormecida
(1996). Os dois titulos sao as primeiras publicagdes desses escritores.

A fic¢do na Guiné-Bissau tem considerado como titulo pioneiro o conto
Amor e trabalho, publicado em 1952 no Boletim Cultural da Guiné Portuguesa.
“Parece ter sido Jaime Pinto Bull o primeiro guineense a publicar um conto no
pais” (AUGEL, 1998, p.319).

O primeiro livro de ficgdo guineense ¢ de autoria feminina. Domingas

Samy, em 1993, tem sua coletdnea de contos publicada, cujo titulo é 4 escola
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(1993). Este ¢ um dado interessante e vale uma breve detencdo a ele, visto que se
trata de uma mulher publicando o primeiro livro de fic¢do no pais.

Domingas Barbosa Mendes Samy (1955) ¢ uma escritora nascida na
cidade de Bula, na Guiné-Bissau. Cursou licenciatura em Filologia Roméanica em
uma universidade da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, apds ser
contemplada com uma bolsa de estudos. Domingas foi integrante do PAIGC,
professora de francé€s na Guiné-Bissau e membro da organizagdo de escritoras e
escritores de seu pais. Essa pequena quantidade de informagdes foi o maximo que
consegui de sua biografia, que estd localizada em um Trabalho de Conclusdo de
Curso de autoria da pesquisadora Claudilene Maria da Silva, publicado pelo
Repositorio da UNILAB, intitulado Mulheres guineenses e a escolariza¢do no
livro A escola, de Domingas Samy (2022).

O livro ¢ composto por uma coletdnea de trés contos: 4 escola, Maiuma e
O destino. Seu titulo remete para o ambiente em que as narrativas se
desenvolvem, que ¢ o espago escolar, discorrendo sobre a “os processos de
escolarizagdo e a presenca/ auséncia das mulheres na escola, [que] sdo fios
utilizados para tecer e problematizar situagdes, relagdes e questdes
socio-historicas e culturais de seu tempo” (SILVA, 2022, p.2). A tematica dos
contos de Samy ¢ confluente ao espaco ocupado pela mulher na literatura
guineense. A auséncia de um numero representativo de mulheres na escola se
relaciona com o pouco espaco que as mesmas tém na produgdo literaria do pais,
visto que para aprender a lingua portuguesa era preciso estar no ambiente escolar,
e se inserir no mercado editorial também envolvia o dominio do portugués.

O enredo dos contos ¢ localizado em trés periodos historicos: o colonial, o
pos-independéncia e o contemporianeo (1990). O livro, como primeira ficgdo
guineense, chama atencao para um problema que perpassa o campo das producdes
e publicagdes literarias, que ndo ¢ uma particularidade s6 da Guiné-Bissau: o
pequeno espago ocupado por mulheres na literatura. No contexto guineense, mais
especificamente, a poeta Odete Costa Semedo ¢ um dos maiores nomes da
literatura, porém, quando tratamos de literatura feminina na Guiné-Bissau, poucos
nomes além de Odete Semedo e Domingas Samy sdo citados, ainda que Samy
tenha aberto o caminhos da ficcdo guineense, o que €, no minimo curioso. Por

que, entdao, ndo temos conhecimento de mais nomes femininos que produziram ou
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estdo produzindo ficcdo na Guiné? Creio que essa indagagdo necessite de uma
pesquisa de maior folego e até mesmo exclusiva para o tema.

Em 1994 ¢ publicada Eterna Paixdo, de Abdulai Sila, que se destaca como
primeiro romancista da Guiné-Bissau e um dos escritores mais conhecidos do
pais, tendo, inclusive, livros publicados no Brasil.

No ano de 1997, o romance Kikia matcho, da autoria de Filinto de Barros,
¢ publicado. A obra chega ao mercado na iminéncia da guerra civil de 1998 da
Guiné-Bissau, conhecida também como Guerra de 7 de junho. Apds a
independéncia da Guiné (1973), Nino Vieira (que foi membro do PAIGC) assumiu
o poder do jovem pais independente (como consequéncia ao golpe que deu em
Luis Cabral - irmao de Amilcar Cabral) e nele permaneceu por 18 anos. Os
antigos combatentes da luta pela independéncia, sob a alegacao de ndo receberem
subsidios basicos para melhoria de condi¢des de vida, propuseram aumento de
salarios e de reformas para os mais velhos. Nao atendidos, se revoltaram contra
Nino Vieira, resultando no conflito que desencadeou uma guerra civil, que durou
cerca de um ano e terminou com a rendicdo de Nino Vieira, que se refugiou na
embaixada portuguesa em Bissau. Apos isso, Nino partiu para o exilio em
Portugal.

Esse episodio da histéria guineense tem profunda relagdo com o romance
de Filinto de Barros, uma vez que em seu enredo figuram os ex-combatentes da
Luta, cuja insatisfacdo pelo novo governo ¢ causada pelos mesmos motivos que
deram lugar a guerra de 1998. A proxima se¢do deste capitulo se dedicard a leitura
de Kikia matcho (2010).

E de se destacar o trabalho feito pela professora Moema Augel, com apoio
do INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa), iniciado em dezembro de
1992, que resultou na Colecdo Kebur. Realizado durante cinco anos, o projeto
tinha como objetivo publicar textos da literatura da Guiné-Bissau, com a intengao
de “colaborar para a constru¢do de uma literatura nacional como expressao de
uma identidade coletiva do jovem estado independente e em via de transformar-se
em nacao” (AUGEL, 1998, p.12). Com um total de oito volumes, os livros da
colecdo sdo: Kebur: barkafon di poesia na kriol (1996); Noites de insonia na terra
adormecida (1996); Entre o ser e o amar (1996); Arqueologo da cal¢ada (1996);
Djarama e outros poemas (1996); Ora di kanta tchiga (1997); Os marinheiros da
soliddo (1998); ¢ A nova literatura da Guiné-Bissau (1998).
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No mais, vale destacar as palavras da professora Moema sobre os

caminhos da literatura na Guiné-Bissau. Segundo ela,

Se nao foram muitos os livros individuais que vieram a estampa
assinados por autores guineenses, isso se deveu em grande parte
a auséncia de infra-estruturas que possibilitassem ou
facilitassem o fazer literario. Mas a presenca de um niimero nao
pequeno de poetas nas obras coletivas que foram publicadas
depois da independéncia, além da marca de alguns nos jornais,
como foi dito acima, mostra que ja existia uma vida literaria no
pais mesmo antes da independéncia (AUGEL, 1998, p.74).

Cabe agora retomar e confrontar a classificacdo do professor Manuel
Ferreira sobre a literatura guineense, tida por ele como um “espago vazio”
(FERREIRA, 1997). “Nao havia livros, mas havia poetas. O vazio ndo era tao
grande quanto se pensava” (LEITE, 2014, p.77), assim afirma o poeta Agnelo
Augusto Regalla em entrevista ao pesquisador Joaquim Eduardo Bessa da Costa
Leite.

O que deve ser chamado mais coerentemente de “espago vazio” ¢ a
implementagdo de graficas, que tem relacdo direta com a publicagdo de livros. O
fato de ndo haver livros nao significa, necessariamente, que ndo havia escritores,
como disse Agnelo Regalla (2014) na entrevista acima citada. E, a exemplo disso,
destaco a experiéncia do trabalho da professora Moema Augel (2007), que
testemunha a existéncia de poemas guardados nas gavetas de poetas que nao

tiveram oportunidades de publicar suas obras.

2.1. Filinto de Barros e Kikia matcho: o desalento do combatente
(1997)

Filinto de Barros (1942-2011) foi um escritor e politico guineense.
Nascido em Bissau no dia 28 de dezembro de 1942, foi aluno do Colégio Nuno
Alvares em Tomar, Portugal, e fez o seu ensino superior na Faculdade de Ciéncias
da Universidade de Coimbra e, também, no Instituto Superior Técnico da
Universidade Técnica de Lisboa. Apds a independéncia da Guiné-Bissau, foi de
1978 a 1981, embaixador em Lisboa; na Guiné, de 1981 a 1983, foi Ministro da
Informagao e Cultura; de 1984 a 1992 foi Ministro dos Recursos Naturais e

Industria; e de 1992 a 1994 foi ministro das Finangas.
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Embora ndo haja edig¢des brasileiras de seus livros nem exemplares de
facil acesso e aquisi¢ao das edi¢des ja existentes, suas produgdes mais conhecidas
sdo Kikia matcho: o desalento do combatente (1997) e Testemunho (2011), sua
obra pdstuma.

A partir de sua biografia e de suas publicagdes, interessa pensar o lugar de
enunciac¢do de Filinto de Barros. Esse lugar ja foi pensado por Moema Augel, ao
discorrer sobre Kikia matcho (2010), em O desafio do escombro (2007). A

pesquisadora vai afirmar que

0 posicionamento do autor de Kikia matcho ndo ¢é inocente.
Abandonando a perspectiva da classe dirigente, recusando a fala
hegemonica, que também foi a sua, com conhecimento de
causa, indica sem piedade a procedéncia dos problemas que
estdo na raiz da desgovernanca e que tanto dificultaram a
consolidacdo do Estado guineense, continuando presentes na
atualidade (AUGEL, 2007, p.296).

Além disso, interessa também aprofundar esse lugar de enunciagdo diante
do processo de assimilagdo cultural portuguesa a partir do estatuto do indigenato.
Filinto de Barros escreve em portugués, o que permite concluir imediatamente que
ele teve acesso a educagdo formal, o que ndo era amplamente garantido a qualquer
guineense. Tem-se, na primeira versdo do Estatuto do indigenato, aprovado em

1926 no Boletim Oficial n°48 através do Decreto 12.533, o seguinte

ndo se atribuem aos indigenas, por falta de significado pratico,
os direitos relacionados com as nossas instituigdes
constitucionais. Ndo submetemos a sua vida individual,
doméstica e publica, [...] as nossas leis politicas, aos nossos
codigos administrativos, civis, comerciais ¢ penais, a nossa
organizacao judiciaria. Mantemos para eles uma ordem juridica
propria do estado das suas faculdades, da sua mentalidade de
primitivos, dos seus sentimentos, da sua vida, sem
prescindirmos de os ir chamando por todas as formas
convenientes a elevacdo, cada vez maior, do seu nivel de
existéncia. (PORTUGAL, 1926, p.1668)."

Como pode ser observado acima, o Decreto de 1926 considera o estatuto
de ndo-cidaddo aos indigenas, bem como sua inferioridade em termos juridicos.

Trés anos mais tarde, o Estatuto do indigenato passa por uma reformulacao,

" Disponivel em: <https:/files.diariodarepublica.pt/1s/1926/10/23700/16671670.pdf>. Acesso em:
16 de margo de 2024.
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considerando indigenas “os individuos de raga negra ou seus descendentes que,
tendo nascido ou vivendo habitualmente nelas, ndo possuam ainda a ilustragdo e
habitos individuais e sociais pressupostos para a integral aplicacdo do direito
publico e privado dos cidaddos portugueses” (PORTUGAL, 1929, p.201). Para
que o individuo pudesse “gozar” dos direitos dos cidaddos portugueses, era

preciso passar pelo processo de assimilagdo

o Estado estabeleceu os seguintes critérios para «assimilacao»:
o africano tinha de ter pelo menos 18 anos de idade, dar provas
da sua capacidade para falar o portugués, ter um bom carater ¢
um cadastro policial e militar limpo (ndo podia ser um desertor
do exército). Tinha de submeter a sua candidatura as
autoridades locais, apds o que o estado analisaria o seu caso; se
o seu requerimento fosse aprovado, as autoridades
emitir-lhe-iam um bilhete de identidade (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p. 197 ¢ 198).

Do lugar de assimilado fala o nosso autor, Filinto de Barros, que dentro da
logica de assimilagdo portuguesa tinha “bom cardter” e fazia uso do “bom
portugués”. Porém, no ano de 1963, em Bissau, Filinto passa a integrar o PAIGC,
firmando seu lado e compromisso na libertagdo da Guiné-Bissau. “Durante as
lutas de libertagdo, desenvolveu atividades em Bissau ¢ em Lisboa, onde estudou
engenharia e foi dirigente daquele partido na clandestinidade” (AUGEL, 2007,
p.294).

Em 1997, ¢ publicado seu romance, Kikia matcho, definido pelo autor
como: “um pequeno exercicio de ficcdo. Nem historia, nem sociologia, nem
etnologia, nem politica, tdo somente uma abordagem que se pretende dinamica e
existencial do processo de sintese sociocultural de um povo” (BARROS, 2010).

O romance possui cento e cinquenta e seis paginas, ¢ dividido em treze
capitulos e possui, ao final, um glossario com cento e dezenove termos em crioulo
guineense traduzidos para o portugués, ja que a obra € escrita em portugués
possuindo, também, vocébulos na kriol. A respeito disso, pensamos junto com o
dramaturgo queniano Ngiigi wa Thiong'o, em Descolonizagdo mental (2021), que
afirma que a linguagem € portadora de uma dupla caracteristica, que se manifesta

simultanecamente. A primeira ¢ ser um meio de comunicagdo (entendido aqui
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como o portugués) e a segunda ¢ ser um veiculo de uma cultura (entendido como
a kriol) (THIONG’O, 2021).

O autor traz como exemplo a situagdo linguistica da Suécia e da
Dinamarca diante da Gra-Bretanha. Nos trés paises se fala o inglés, salvo a
diferenca que “para o sueco e para o dinamarques o inglés ¢ apenas um meio de
comunicagdo com os outros, € ndo o portador de suas culturas” (THIONG’O,
2021, p.64). Essa situagdo ¢ tal como discutimos anteriormente: o crioulo
guineense estd mais para o portador da cultura da Guiné-Bissau que a lingua
portuguesa. E isso também acontece em Mogambique e em Angola, onde as
linguas maternas sdo as portadoras das culturas, mesmo sendo o portugués a
lingua oficial.

A escolha de Filinto de Barros para produzir um romance utilizando o
portugués e a kriol ndo ¢ interpretada nesta pesquisa como uma aleatoriedade, mas
como uma marca de identidade cultural, que também é manifestada por varios
escritores guineenses, como Abdulai Silla e Odete Semedo.

Sobre o uso do portugués na literatura guineense, esta dissertacdo se

coloca ao lado de Cabral no momento em que afirma que

O portugués (lingua) ¢ uma das melhores coisas que os tugas
nos deixaram, porque a lingua ndo é prova de mais nada, sendo
um instrumento para os homens se relacionarem uns com os
outros; ¢ um instrumento, um meio para falar, para exprimir as
realidades da vida e do mundo. [...] E a unica coisa que
podemos agradecer ao tuga, ao fato de ele nos ter deixado a sua
lingua, depois de ter roubado tanto da nossa terra. (CABRAL,
1976, p. 101)

De fato, se comparada ao inglés, a lingua portuguesa ndo possui um
numero expressivo de falantes e de paises que a adotam como principal meio de
comunica¢do tornando-a uma lingua reconhecida mundialmente, mas, ainda
assim, seu uso nas literaturas angolanas, cabo-verdianas, mog¢ambicanas, sdao
tomenses e brasileiras permite entre seus falantes uma aproximacdo, uma
comunicacdo ¢ uma divulgacdo mais ampla das questdes nacionais. Caso
contrario, se Kikia matcho (2010) fosse escrito todo em crioulo guineense, por
exemplo, esta dissertacdo e a fortuna critica levantada aqui ndo existiriam.

Ao adentrar nas paginas de Kikia matcho (2010), além da confluéncia

entre a lingua portuguesa e a lingua crioula guineense, o leitor encontra uma
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narrativa que possui alguns personagens centrais, que sdo de diferentes geracgdes:
os mais velhos e os mais jovens. Cada capitulo do romance se desenvolve a partir
da perspectiva do narrador, que ¢ em terceira pessoa, sobre as vivéncias do
personagem em questdo. A narrativa comeca com a cena do jovem guineense
Anténio Benaf recebendo através do radio a noticia da morte do tio, N’Dingui C6,
ex-combatente da luta pela independéncia. O proximo capitulo ¢ dedicado a expor
0 mesmo evento, que ¢ a morte N’Dingui, recebida por sua outra sobrinha, Joana,
mulher guineense que vive em Portugal. J& o capitulo seguinte apresenta Papai,
amigo do falecido N’Dingui, com quem lutou pela libertacdo da Guiné-Bissau.
Nessa ordem seguem os demais capitulos, focando nas formas como as
personagens lidam com os fatos e os mistérios que envolvem a morte de
N’Dingui. Simultaneamente, o leitor toma conhecimento das lutas enfrentadas
pelos personagens diante do cendrio que surge com o governo do
p6s-independéncia.

Antonio Benaf ¢ um jovem guineense que foi estudar na Europa, mais
especificamente na Bulgaria, e retornou a sua terra natal com seu diploma,
aspirando um cargo no novo governo da Guiné. Benaf passa parte do romance
tecendo comparagdes sobre o que encontrou de seu pais em seu retorno com o que
experienciou na Europa. O escritor e ativista politico Steve Biko, em Escrevo o
que eu quero (1990), produz uma critica referente a movimentos como esse que
fez o jovem Antonio Benaf, que aderiu ideologicamente a visdo do ocidente. Para
Biko (1990), a formacgao superior dos jovens negros em instituigdes ou locais
ocidentais ¢ sinonimo de colonizagdo mental. Os espacgos coloniais ou espacos de
metropole impedem a elaboragdao de programas capazes de provocar mudangas
efetivas porque os brancos s3o maioria nesses espacos, portanto, possuem
vantagens na tomada de decisdes, na producdo de projetos, na votagdo de pautas
etc. fazendo valer seus interesses. Steve Biko defende que “para que os negros
[sejam] capazes de elaborar um programa, ¢ preciso derrotar um unico elemento
importante na politica que estd trabalhando contra eles: um sentimento
psicologico de inferioridade, que era cultivado deliberadamente pelo sistema”
(BIKO, 1990, p.174).

Quando uma pessoa africana, como o personagem Antonio Benaf, vai
estudar na metropole, ela vai ser colonizada pela visao de mundo do colonizador

e, assim, voltara reproduzindo essa visdo. A critica feita por Steve Biko (1990) ¢
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em direcdo ao ndo rompimento com o modelo ocidental em prol de um modelo
autoctone, ou pensado pelos proprios africanos em Africa.

Em Kikia matcho (2010), Anténio Benaf ndo manifesta quaisquer
preocupacdes em “encarar o negro de um modo novo, em termos de ver o que ha
nele que faz com que se deixe desacreditar tdo facilmente” (BIKO, 1990, p.174).
Benaf incorporou a visdo do homem branco do ocidente. Para ele, a Guiné
representa o atraso, com seu subtrbio ainda em chao de terra, com suas casas com
pouca infraestrutura € com suas praticas/rituais ligados as crencas locais. A
Bulgaria, sim, com seus automodveis, espagos industriais e centros urbanos € o
modelo a se seguir, ¢ a representante do progresso.

Além desses contrapontos tecidos pelo personagem, na maioria das vezes,
o leitor o encontra reflexivo, pensando Unica e exclusivamente em maneiras para
concretizar suas aspiragdes, seu sonho de conquistar um cargo no governo, que
passa necessariamente por ter que bajular os comandantes (BARROS, 2010)

Outra importante personagem do romance ¢ Joana, uma mulher guineense,
mas que vive em didspora, em Portugal, lugar no qual enfrenta racismo cotidiano,
desemprego, xenofobia, fome e diversas outras violéncias. Enfermeira de
formacao, deixou marido e familia na Guiné apods perder seu emprego. Para Joana,
Portugal era o lugar em que iria encontrar melhores oportunidades de ascensdo
social, mas o leitor ndo precisa avangar muitas paginas para entender que esse
sonho estava distante de ser realizado. E uma personagem cuja dualidade no
pensamento se faz presente. Ao mesmo tempo em que se mostra conformada com
a miséria como Unica forma de igualdade na diaspora, também deseja viver como
as pessoas ricas que observa desfilar pelas ruas de Portugal. Por vezes, reflete
sobre como se daria seu retorno a Guiné, mas também se mostra esperangosa
quanto a uma possivel mudanca de vida, pretendendo “ganhar dinheiro seja como
for” (BARROS, 2010, p.22).

Um dos personagens principais do romance (se nao o principal), Papai,
amigo do falecido N’Dingui, com quem lutou ao lado pela independéncia de seu
pais, ¢ um senhor de 60 anos de idade que passa grande parte da narrativa
recorrendo as memorias dos tempos de luta. Sua companheira o deixou pois havia
se cansado de “tanta miséria, sonhos desfeitos e desilusdes” (BARROS, 2010,
p.38), fatores que sintetizam o que se tornou a vida de Papai e de outros

ex-guerrilheiros apds a independéncia da Guiné-Bissau, cujo novo governo
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deixava em “desalento os combatentes”'?. Papai tenta sobreviver com a pensido
que o estado lhe oferecia, mas essa sobrevida mal valia “um saco de arroz”
(BARROS, 2010). Como forma de suportar a realidade, o ex-guerrilheiro
frequenta assiduamente a Pensdo da Mana Tchambu, onde, juntamente com seus
novos amigos que, assim como ele, estdo sempre embebidos a vinho de caju,
vivem do passado que suas memorias puderam testemunhar. Papai é o
personagem mais saudosista do romance e ¢ através de suas passagens que o leitor
tem conhecimento de fatos historicos que marcaram a Guiné, como, por exemplo,
o massacre de Pindjiguiti, no qual foram mortos pelos portugueses 50 marinheiros
e estivadores do Porto de Pindjiguiti, que estavam em greve pela exigéncia de
melhorias salariais.

Outro personagem central do romance € o kikia matcho, pois ¢ através de
sua aparicdo para Antonio, Joana e Papai que a narrativa se desenrola. Kikia ¢é
uma ave, uma coruja, €, no imagindrio popular dos guineenses, vé-la ¢
considerado sinal de mau agouro, significando que algo ruim esta para acontecer.
No romance, ha uma pequena frase na qual ¢ explicada o porqué dessas
associagdes relacionadas a ave: “Kikia dado a sua fealdade e o facto de viver s6 a
noite, acabou por criar nessas paragens fama de maldi¢do, de azar e sobretudo de
mensageiro da morte” (BARROS, 2010, p.38). Essa passagem nos permite
complementar com outras associagdes, de ordem pessoal. Lembrei-me de quando
eu era crianca e minha avo dizia que ver uma coruja a noite era sinal de que
alguém ia morrer. Independentemente da veracidade desse saber, a coruja também
significa para nds do Brasil um animal que carrega uma mensagem associada ao
mistério.

No romance, o kikia surge como um mensageiro dos mortos. Ele aparece
para Antonio Benaf pela janela, surge em sonho e com o rosto de N’Dingui para
Joana e, para Papai, também aparece pela janela com o rosto do amigo falecido.
As diversas reacdes dos personagens a essa aparicdo ddo a ver o que a ave
representa no imaginario do povo: “Benaf achou estranho uma ave nocturna voar
aquela hora da tarde, mas limitou-se a atirar uma pedra” (BARROS, 2010, p.8)”;
“Sentiu um barulho estranho, vindo da janela. O que viu deixou-o aterrorizado!
Um mocho olhava fixamente para ele. Um kikia, ave de mau agoiro! (BARROS,

2010, p.37); “Papai, kikia matcho ndo € boa coisa, mas kikia com rosto dum morto

12 Expressdo que d4 origem ao subtitulo do romance
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¢ muito mau sinal! Tens de ir falar com Na Barisni, tirar a sorte e ver o que ¢ tudo
isto. E possivel que seja o N’Dingui a querer contactar-te” (BARROS, 2010,
p.67); “Ah! E melhor tratares disto. Aconselho-te a ir a ter com Nha Maria
Amélia, a djambacus do Laranjeiro, porque kikia matcho nao € boa coisa ndo!”
(BARROS, 2010, p.80). Isso confirma que, de fato, a imagem da ave para os
guineenses ¢ mau sinal.

Alguns pesquisadores desta obra de Filinto de Barros analisaram a
simbologia da coruja dentro do romance. Jorge Otinta (2011) interpreta o kikia
como um regulador social, porque ela funciona para “reduzir os desvios de
conduta das personagens e, por extensao, das pessoas” (OTINTA, 2011, p.14). O
pesquisador Ricardo Aguinelo (2018) também discorre sobre as representagcdes do
kikia no texto de Filinto de Barros. Ricardo afirma que a coruja € representante da
“mudanga da situagdo politica em Guiné-Bissau, ou seja, a saida da luta da
libertagdo nacional para implementagdo de novo sistema que fez o pais mergulhar
numa situagdo da miséria e da pobreza” (CA, 2018, p.24), ou seja, o que estava a
ser pressagiado ja havia se concretizado no complexo contexto social, politico e
econdmico que vivia a Guiné apds sua independéncia.

Além dos mistérios que envolvem a aparicdo do kikia matcho e o
simbolismo que isso representa para Os guineenses, O romance expde um
panorama do que era a Guiné-Bissau no momento da narrativa, que se passa nos
anos 80, no periodo pds-independéncia, marcado por instabilidades economicas,
corrupcao e desigualdades sociais. A narrativa parece dar conta de um testemunho
sobre a situacdao do pais que, com a historia contada de duas geragdes, a dos mais
velhos e a dos mais jovens, da luz as representacdes do que foi o governo naquele

periodo. Nesse sentido, ¢ importante destacar passagens que ilustram a afirmagao

“A ilusdo da independéncia durou muito pouco.

O desejo de servir o seu novo pais nascido no fulgor da Luta
esfumou-se nos discursos repetitivos dos novos senhores que
tudo prometiam mas nada de concreto acontecia. A sua vida
comecara a andar para tras. Os produtos rareavam. Tinha
dinheiro mas n3o comprava nada no mercado, melhor, o
mercado deixou de existir para dar lugar as senhas de
racionamento. Se queria arroz, 6leo, aglcar, sabdo, tinha que
assistir a0 menos uma reunido nos comités do bairro.

No servigo passou a reinar a incompeténcia. Os novos chefes
percebiam de tudo, menos do assunto. Treinados a pressdo, nos
centros especializados de propaganda sitos para 14 do Muro de
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Berlim, experimentavam sérias dificuldades para lidar com a
nova realidade” (BARROS, 2010, p.19-20).

Vale lembrar os apontamentos da professora Moema Augel (2007) ao
afirmar que a literatura guineense recupera uma historia que foi esquecida,
narrando a constitui¢do do territério enquanto nac¢do. Filinto de Barros, autor do
romance, foi um homem que, em certo momento de sua vida, se dedicou a carreira
politica na Guiné-Bissau. Foi embaixador, ministro da informagao e cultura, dos
recursos naturais e industria e das finangas. Definiu seu romance como um
“pequeno exercicio de ficcdo” (BARROS, 2010) e com ele esteve de acordo com
a fun¢do da literatura guineense contemporanea que, segundo Moema Augel, ¢ a
de “preencher os bolsodes de siléncio, recuperar pela via da metafora a historia que
ndo foi contada” (AUGEL, 2007, p.291).

Ap6s a independéncia, com o golpe liderado por Nino Vieira, o jovem pais
passou anos sem realizar elei¢cdes diretas, passando por periodos de conflitos e
instabilidade. Francisca Pereira, importante nome da luta pela independéncia da
Guiné e ex-ministra do pais, em entrevista ao jornal eletronico DW Made for
minds, declarou que: “depois da independéncia, houve altos e baixos devido a
incompreensdo politica que sempre gera sucessivos golpes de Estado e
assassinatos. E tudo aconteceu porque deixaram de se inspirar no lema “unidade
de luta”.” Além disso, Francisca também diz que: “devia-se disponibilizar meios
para dignificar os combatentes que perderam a vida para libertar este pais, outros
ficaram paralisados durante a guerra colonial e hoje estdo sem nenhum apoio por
parte do Estado”."?

A entrevista de Francisca Pereira foi concedida em 2013, 40 anos apos a
independéncia da Guiné e 16 anos apods o langamento da primeira edi¢ao de Kikia
matcho. Vé-se que sua fala apresenta muita sintonia com o que ¢ abordado no
romance, através do qual o leitor acompanha a desilusdo dos ex-combatentes, que
viram a dissipagdo dos ideais revolucionarios da luta dando lugar a um governo
corrupto e instavel. Nesse sentido, retornamos as classificagdes da professora
Moema Augel que afirma que a tarefa da literatura guineense ¢ a de “narrar a

nacdo através da ficcdo e da produgdo poética” (AUGEL, 2007, p.290), neste

Matéria completa e entrevista disponivel em:
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caso, por meio de uma releitura histérica com personagens que delineiam na
literatura de Filinto de Barros um mapa das questdes sociais enfrentadas pelos
guineenses.

A relagdo entre literatura e historia, discutida pela pesquisadora Marcia
Valéria Zamboni Gobbi, em Relacoes entre fic¢do e historia: uma breve revisdo
teorica (2004), nos ¢ util porque da aproximagdo entre as duas e por meio de
recursos expressivos se da o resultado de um sistema simbolico de representacdes
da realidade criado pelo escritor (GOBBI, 2004). Ao construir seu sistema de
representacdo do real, Filinto de Barros se coloca ao lado do discurso guerrilheiro
revolucionario, pendendo em todo romance a oposi¢ao ao governo instaurado no

14 de novembro de 1980.

[...] O desalento do combatente serve-se do referencial historico
dos inicios da constitui¢do do Estado guineense para denunciar
o abandono da geragdo dos a nos ki bai luta (ndés que fomos
para a luta), o descaso a que foram relegados os antigos
combatentes da liberdade da patria e, por extensdo, o povo
guineense, ndo aquinhoados por privilégios, reservados a uns
poucos (AUGEL, 2007, p.296).

Pela biografia de Filinto de Barros, compreendemos o porqué da
constru¢do de um romance de tantas distopias quanto Kikia matcho, ja que o autor
participou da luta ao lado de Cabral formando-se como um de seus discipulos, o
que também fica visivel no enredo de um texto como esse.

Apesar de sua incontestavel importancia para a literatura guineense, Kikia

matcho (2010) teve apenas duas edi¢cdes, ambas de dificil acesso.

Figura 2 - Capa do livro Kikia matcho, de Filinto de Barros (2010)
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Fonte: Acervo pessoal
Esta ¢ a capa do exemplar de Kikia matcho (2010) do Editorial Caminho,
utilizado nesta pesquisa. Na capa, vemos o kikia (coruja) ilustrado por pinceladas
expressivas, de olhos fixos ao interlocutor, atentos e de expressdo séria e
misteriosa. Seu desenho ndo alude uma ilustracdo realista. Em segundo plano,
atras da ave, uma faixa vermelha com uma estrela preta no topo, que parece ser

um recorte da bandeira da Guiné-Bissau.

Figura 3 - Capa do livro Kikia Matcho, de Filinto de Barros (1997)
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Kikia

Fonte: https://drive.google.com/drive/home

Esta ¢ a primeira edicdo de Kikia matcho (1997), feita pelo Instituto
Camdes. Na capa, o kikia € representado como um ave contendo formas humanas:
bracos, maos, pernas ¢ pés. Assim como na ilustragao da edigdao acima, seus olhos
também estdo fixos em noés. A ave-humano estd sentada, encurvada e segurando
um saco nas costas. Seu trago ¢ mais delineado e o rosto do kikia se aproxima
mais de uma ilustracdo realista. A figura desta capa se relaciona a uma das cenas
do romance, quando Papai e¢ Joana viram a ave com o rosto de N’Dingui, uma
metamorfose ave-humano. N’Dingui ndo ¢ descrito fisicamente no texto, assim,
ndo seria uma boa estratégia dar rosto a esse personagem na capa, 0 que
comprometeria o que ha de mais simbolico na coruja, os olhos.

As duas edi¢des de Kikia matcho sao de dificil acesso, seja na versao
fisica, seja na versdo virtual. Ha alguns poucos sebos virtuais portugueses que
vendem o livro a (em média) €15,00, e o contato para a compra foi extremamente
penoso. Além do mais, o valor do frete de Portugal para o Brasil foi bem maior

que o valor do livro. As primeiras edi¢des que tive contato (1997 e 2010) sao
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escaneadas e me foram fornecidas por colegas pesquisadores da literatura
guineense, o que significa que este livro esta restrito a uma quantidade pequena de
pessoas, 0 que ¢ muito negativo, ja que o fator que compromete a leitura da obra,
no Brasil, ¢ o seu acesso. Por outro lado, devemos recordar que, na Guiné-Bissau,
o numero de falantes da lingua portuguesa ndo chega a dez por cento (AUGEL,
2007), assim, o maior impedimento para leitura desta obra guineense no proprio
territorio ¢ a lingua, ja que Kikia matcho (2010) ¢ escrito majoritariamente em
portugués, contendo apenas alguns vocabulos na kriol.

Aproveito esta etapa da discussdo para agradecer a solidariedade dos
colegas que divulgaram a obra, caso contrario, eu ndo teria acesso a ela e sequer
pensaria em fazer uma dissertacdo que a envolvesse. A dificuldade de encontrar o
livio também ¢ causa de uma lacuna existente em disciplinas, cursos, ou
apresentacdes sobre as literaturas africanas de lingua portuguesa, nos quais,
comumente, as literaturas da Guiné-Bissau, de Cabo Verde e também de Sao
Tomé e Principe ocupam espago pequeno se comparadas ao espago que tém as
literaturas angolana e mogambicana. Os poucos textos da fortuna critica de Kikia
matcho (2010) publicados no Brasil confirmam essa afirmacdo. E o problema
parece se retroalimentar: ndo se estuda a obra porque o acesso a ela ¢ restrito € o
acesso ¢ restrito porque ha pouco espaco nos cursos para o estudo desta obra e da
literatura guineense como um todo.

Creio que deve haver por parte dos programas de literatura concessao de
maior espaco ao estudo da literatura guineense (também da caboverdiana e sao
tomense) por meio de maior periodicidade na oferta de cursos especializados na
area, como foi o da professora doutora Erica Cristina Bispo, intitulado “Amilcar
Cabral e as literaturas africanas”, realizado pela UFRJ em 2022. Também chamo a
responsabilidade para nds, pesquisadores, para iniciativas de organizacdo de
grupos de estudo, clubes de leitura e afins para aumentar a circulacdo das obras da

literatura guineense.

2.2. Uma leitura critica de Kikia matcho: o desalento do combatente
(2010): o romance como manifestagdao de Maafa

Ao adentrar nas paginas de Kikia matcho (2010) o leitor se depara com
personagens que vivem impedidos de desfrutar uma vida plena, seja os mais

jovens sem perspectivas de futuro, seja os ex-combatentes com suas pensdes de
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valor irrisorio para assegurar sua velhice, seja os mortos prestes a se tornarem
almas penadas. Diante desse cendrio, uma leitura possivel para o texto ¢ a de
Kikia matcho (2010) como um romance sobre Maafa (ANI, 1994).

A socidloga Marimba Ani, em sua tese de doutoramento que foi
transformada em livro, Yurugu: uma critica africano-centrada do pensamento e
comportamento cultural europeu (1994), define Maafa como o ‘“holocausto
africano” e apresenta o termo traduzido do Kiswahili como “grande desastre

(desgraga)”. Nas palavras da autora,

este termo refere-se a era Européia do comércio de escravos e
seu efeito sobre os povos Africanos: mais de 100 milhoes de
pessoas perderam suas vidas e seus descendentes foram entdo
assaltados de forma sistematica e continua por meio do
anti-Africanismo institucionalizado (ANI, 1994, p.220).

A professora doutora Aza Njeri faz uma contribuicdo para o conceito de
maafa, definindo que este ndo é apenas um fendmeno, mas um estado a partir do
qual, para o povo negro, ndo ha garantia de vida digna. Em seu artigo Reflexdes

artistico-filosoficas sobre a humanidade negra (2020) a professora Aza define

E o genocidio histérico e contempordneo global contra a saude
fisica e mental dos povos africanos, afetando-os em todas as
areas de suas vidas: espiritualidade, heranga, tradicao, cultura,
agéncia, autodeterminagdo, casamento, identidade, ritos de
passagem, economia, politica, educacdo, arte, moral e ética.
Desta forma, os africanos sofrem o trauma historico da sua
desumanizacdo e reproduzem as violéncias, contribuindo - e
muitas das vezes facilitando o trabalho - para o genocidio
(NJERI, 2020, p.7).

O Estado de maafa (NJERI, 2020), portanto, torna contemporanea a
grande desgraca (ANI, 1994), a desgraga coletiva (NJERI, 2020). Nas palavras de
Achille Mbembe, em Necropolitica (2018), hd um poder soberano que decide
quem deve viver e quem deve morrer: “ser soberano ¢ exercer controle sobre a
mortalidade e definir a vida como a implementacdo e manifestacdo de poder”
(MBEMBE, 2018, p.5). O “ser soberano” ¢ o responsavel pela atualizacdo e
execugdo do Estado de maafa (NJERI, 2020). Ele ¢ um agente dotado de recursos
que coibem o acesso da populagdo negra a servicos de qualidade, como os de

saude, educacdo, saneamento, lazer etc., bem como aqueles que se configuram
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como politicas de exterminio, de facil identificacdo na atualidade, como o “atirar
para matar” (ordem do ex-ministro Sérgio Moro e do ex-governador Wilson
Witzel), que sempre encontra o corpo negro como alvo, que garantem que a
Maafa se atualize em quaisquer tempos e espagos, persista e funcione.

Em Kikia matcho (2010), o Estado de maafa ¢ identificavel em todos os

personagens, que se localizam em um

“cendrio normal, num continente que teimava em manter-se no
escuro da colonizacdo, do trafico de escravos, escuro das
independéncias sob as botas dos tiranos, escuro do
analfabetismo, do medo do Além, escuro da fome, da miséria.
Enfim... Escuro como a cor da pele da maioria de seus
habitantes” (BARROS, 2010, p. 10-11).

Esse trecho de Filinto de Barros ¢ como uma sintese do modo de vida que
os personagens vivem. E a desgraca coletiva (NJERI, 2020) manifesta nas paginas
do exercicio de ficcdo que condensa o processo de sintese sociocultural dos
guineenses (BARROS, 2010).

Papai, um dos personagens principais do romance ¢ definido como um
homem de “sessenta anos de idade que mais pareciam oitenta” (BARROS, 2010,
p-13). Ele e seus companheiros sabiam que, assim como para N’Dingui, o que
lhes estava reservado pelos anos de luta era apenas uma caixa de madeira (um
caixdo), a misera pensao de combatente e nada mais.

Na secao anterior, a entrevista da ex-ministra Francisca Pereira tratava da
situagdo de abandono em que se encontravam os ex-guerrilheiros que, (PEREIRA,
2013) sem o apoio do Estado, ndo possuiam meios dignos para continuar suas
vidas. Assim, sdo justificados os anseios e as desilusdes dos personagens, que
representam tdo fidedignamente aqueles que vao aos jornais dar testemunho sobre

o esquecimento dos herdis nacionais

Augusto Pedro da Graga, com 72 anos de idade e que esteve
preso durante 11 anos no campo do Tarrafal em Cabo Verde,
lamenta o facto de serem abandonados e esquecidos pelos
jovens que hoje comandam os destinos da Guiné Bissau. “Sé
temos a lamentar ndo sermos reconhecidos pelo Estado”,
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afirma. Nunca pensaram os combatentes viver “esta situagdo de
abandono total” (DARAME, 2013, on-line)"

Papai e seus novos amigos, “aqueles que como ele praticamente ja nao tem
nada a esperar deste mundo” (BARROS, 2010, p.59), escolheram o alcool como
saida para suportar os tempos que sucederam a Luta. A conquista pela
independéncia foi acompanhada de impasses sociais, politicos e econOmicos.
“Triunfantes na entrada, logo sentiram as dificuldades em gerir uma populagao
habituada a um padrdo de vida acima das capacidades produtivas do pais. A
economia de guerra tinha transformado Bissau” (BARROS, 2010, p.40).

Neste caso, a situacdo de miséria financeira, vulnerabilidade social, vicio,
desilusdao e perdas multiplas ¢ decorréncia ndo s6 da ma administracao que veio
junto do novo governo guineense, mas também, e principalmente, do processo de
colonizacdo. Um simples exercicio de logica e de imaginacdo faz concluir que,
antes da chegada dos portugueses, eram inexistentes essas dificuldades, ndo que
outras nao houvesse, mas seu enfrentamento partia, por exemplo, de pressupostos
acordados com os grupos locais, resultando em medidas de enfrentamento como o
isolamento, o exilio na terra da mae, a luta corporal etc'

Para Papai, ex-guerrilheiros e seus amigos de tabanca ndo ha perspectivas
de enfrentamento dos problemas, e esse ¢ um dos elementos do Estado de maafa
que se define como uma “experiéncia continua de desterro e exilio de si, [que] cria
males psiquicos, comportamentos autodestrutivos e desorganizadores da
comunidade, além de facilitar a execu¢do do Monstro do Genocidio” (NJERI,
2020, p.62). Sem saida, esses personagens recorrem ao alcoolismo como forma
para “garantir” sua sobrevida.

Em diaspora, Joana ¢ a principal personagem retratada no contexto.
Sobrinha do falecido N’Dingui, ela ¢ uma mulher guineense, formada em
enfermagem. Apds a independéncia de seu pais, “a sua vida comegara a andar
para tras. Tinha dinheiro mas ndo comprava nada no mercado, melhor, o mercado
deixou de existir para dar lugar as senhas de racionamento” (BARROS, 2010,

p-20), perdeu seu emprego e se viu obrigada a deixar familia, amigos, marido e

Entrev1sta completa em:
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organizagdo social da tribo ibo, da Nigéria.


https://www.dw.com/pt-002/ap%C3%B3s-a-independ%C3%AAncia-como-vivem-os-ex-combatentes-da-guin%C3%A9-bissau/a-17108544
https://www.dw.com/pt-002/ap%C3%B3s-a-independ%C3%AAncia-como-vivem-os-ex-combatentes-da-guin%C3%A9-bissau/a-17108544

43

patria para buscar melhores condi¢cdes de vida em Portugal, j& que as promessas

eram muitas

A principio pensou que tudo seria facil. A propaganda dos
novos senhores de Belém prometia mundos e fundos aos que
renegassem a nova nacionalidade e se declarassem mais
portugueses que os portugueses. A  hipocrisia dos
revolucionarios de Abril de 1974 exigia que a honra da Patria
fosse salva.

Era preciso demonstrar que os nossos pretos estavam melhor
debaixo da nossa bandeira. O mito de Salazar devia ser banido,
mas a portugalidade, essa, tinha que ser preservada! (BARROS,
2010, p. 19).

Logo nesse trecho ¢ percebido que, para se tornar uma “portuguesa”, era
preciso que Joana negasse sua nova nacionalidade enquanto mulher guineense, se
desfazendo, portanto, de um dos pilares de sua identidade, o que configura como
“desterro de si” (NJERI, 2019), uma outra manifestacdo do Estado de maafa. O
intento de Joana ¢ se tornar uma “afropea”, termo cunhado por Léonora Miano,

em seu livro Habiter la frontiére (2012), cuja defini¢ao ¢

E o amadurecimento progressivo da jornada identitaria que
denomino “Afropea”, um lugar imaterial, interior, no qual as
tradigdes, as memorias, as culturas das quais sdo depositarias se
casam, cada uma tendo o mesmo valor. Afropea €, na Franga, o
territorio mental concedido a quem ndo consegue afirmar
“origem” francesa. E a legitimidade da identidade “arrancada”,
e ¢ a superacdo de antigos ressentimentos (MIANO apud
COSTE, 2020, p.20, tradugao nossa).

Léonora Miano pensa a partir da perspectiva dos povos africanos na
diaspora francesa, o que ndo impede a aplicagdo de seu conceito no caso da
personagem Joana dentro da didspora portuguesa. Nesse movimento de busca por
uma ndo racializagdo discriminativa de sua origem e de sua cultura guineenses,
Joana busca uma outra proposta de identidade, porém, ndo € preciso avangar

muitas paginas no romance para testemunhar o fracasso que se instala

Mas o desejo e a realidade estavam tdo distantes!

O eldorado portugués foi sol de pouca dura. Em Lisboa, Joana
teve a recebé-la um quarto numa casa em demoli¢do na Avenida
Sa da Bandeira. Ali, foi obrigada a coabitar com conterraneos
oriundos de camadas sociais diferentes da sua. [...] com o
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tempo, Joana aprendeu que a miséria era o unico momento de
igualitarismo.

Corridos da cidade de Lisboa de Portugal, foram parar ao ghetto
da Quinta dos Mochos! Constru¢des clandestinas, abandonadas
pelos seus proprietarios, sem portas nem janelas, escadas sem
corrimdo. Agua, luz e infra-estrutura sanitirias eram uma
miragem! Que diferenga com a vida que ela levava em Bissau!
Na terra natal tinha instalag@o elétrica mas a luz vinha de dois
em dois dias. [...] aqui, longe da sua gente, Joana, como tantos
outros, alimentava-se da esperanca de um dia poder viver como
os ricos. Ao menos via a riqueza passear ao lado, nos belos
automoveis, arranha-céus, bancos e cinemas. Portanto, tinha o
direito de sonhar, um direito que em nome da miséria lhe era
negado em Bissau. (BARROS, 2010, p.22 a 24).

Diante desse cenario, mais manifestagdoes do Estado de maafa sdo notadas.
Nao s6 Joana, mas também seus conterraneos, vivem em um estado de miséria e
de desgraca coletiva (NJERI, 2020), impossibilitados de usufruir de uma vida
digna na diaspora e na terra natal. Apds a independéncia, sem a “roupagem”
colonial de Portugal, os homens do novo poder guineense trataram de reproduzir
violéncias outras que, (NJERI, 2020) diante do trauma historico da sua
desumanizagdo, contribuiram e facilitaram o genocidio. Assim, os guineenses
sofrem, t€ém fome, adoecem e morrem ndo s6 em seu pais, mas também na
diaspora Portugal.

Apesar de Joana se demonstrar esperancosa, algumas vezes, quanto sua
ascensao social, € na conversa com seu filho, Pedro, de seis anos de idade, “fruto
de relagdes do acaso” (BARROS, 2010, p.25), que ela parece tomar consciéncia

de sua realidade

- Essa terra ndo ¢ minha. Eu sou daqui, aqui ¢ que eu nasci! Eu
quero ser branco € nao pretinho da Guiné que lava a cara com
café e vai a missa de lopé! Ah! Ah! Ah!

- Deixa-te de pavorices! Isso s@o coisas dos meninos brancos da
rua. A tua terra € a terra dos teus pais, a terra dos teus avos,
meus pais. Aqui precisamos de ser portugueses, mas nao
deixamos de ser negros. Em vez de vergonha, deves ter orgulho
nisso, meu filho (BARROS, 2010, p. 24 ¢ 25).

Embora Pedro seja, de fato, um cidaddo portugués, nascido e criado em
Portugal, era, sobretudo, “pretinho da Guiné¢” (BARROS, 2010, p.24), morador de
uma casa de demolicdo na qual dividia espaco com os virus sexualmente

transmissiveis, com os gemidos do prazer sexual e com as mortes dos bébados que
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calam das escadas sem corrimdo. A “mae patria portuguesa” nao lhe dava “a
entrada necessaria do componente europeu na experiéncia diasporica dos povos de
descendéncia subsaariana” (MIANO apud COSTE, 2020, p.20, traducao nossa)
para que pudesse afirmar sua existéncia plenamente enquanto um afropeu. O
menino, que além de ndo ter patria, carecia, também, de ter um pai. Diante dos
termos sociais, sua mae “decidiu que Pedrito ndo tinha pai” (BARROS, 2010,
p.28). Assim, € nitida mais uma vez outras manifestacoes do Estado de maafa, que
afeta além da satde fisica e mental dos povos africanos, instancias como familia,
casamento ¢ identidade (NJERI, 2020).

Outro personagem de destaque no romance ¢ Antonio Benaf, um jovem
guineense, recém-licenciado e sobrinho materno do falecido N’Dingui. Tendo
concluido seus estudos na Bulgaria, Benaf retorna a sua terra natal com desejo de
conquistar um cargo no novo governo da Guiné. Assim como ele, outros jovens
também fizeram esse percurso: “a vida dum recém-formado na praca de Bissau
era muito atribulada. Muita coisa para ver, muitos contactos para fazer, enfim...”
(BARROS, 2010, p.7).

Anténio funciona como uma metafora social no romance para entender a
vida dos demais jovens guineenses que, com ele, compartilham sonhos e
aspiragoes profissionais. A partir de Benaf, vemos que havia um “plano” por parte
do governo para acolhida desses jovens, mas que nao era nada mais que uma
instalacdo pequena, (BARROS, 1997) construida no periodo da guerra e que, com
a independéncia, foi destinada aos recém-formados. Para conseguir uma moradia
melhor, Anténio sabia que “era s6 uma questdo de tempo e de paciéncia! Com
algumas bajulagdes aos chefes talvez lhe entregassem uma das inimeras chaves de
apartamentos vazios” (BARROS, 2010, p.47).

Se os recém-formados habitam “um edificio a cair de podre” (BARROS,
2010, p.46), se as pessoas dos bairros mais afastados moram em “casas de barro
empilhadas umas em cima das outras, destituidas de qualquer saneamento basico,
praticamente sem agua potavel e canalizada e sem luz” (BARROS, 2010, p.10) e
ha, em Bissau, apartamentos vazios que sdo ocupados por meio de “bajulacdes”,
conclui-se que o problema de moradia, de saneamento e de saude na Guiné-Bissau
ndo ¢ um problema, mas um projeto: “[...] apesar da luta que os moradores
levavam contra a ingratiddo dos novos senhores que, tendo saido do bairro,

teimavam em desenvolver prioritariamente os outros locais que de historia s
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tinham o facto de serem dormitério dos novos citadinos” (BARROS, 2010, p.10).
Aqui vemos, novamente, manifestacdes da Maafa através da garantia de
manuten¢do da pobreza, que ¢ um dos tentaculos do Monstro do Genocidio
(NJERI, 2020) que atualiza a propria Maafa.

O ex-combatente N’Dingui também ¢ um personagem central do romance.
Apbs sua morte, ele retorna em forma de um kikia e, em seu funeral, faz um
comunicado por intermédio do corpo de uma jovem, que afirma que precisa ser
realizada uma cerimonia para que ele e os outros que partiram pudessem fazer a
passagem, caso contrario, estariam fadados ao destino de kassissas, espiritos
malignos que assombram o mundo dos vivos.

O medo das consequéncias da nao realizacdo da tal cerimOnia acomete
tanto os vivos, que, se assombrados, lidariam com mais essa mazela em meio a
todas as outras, quanto os mortos, que se encontram em uma espécie de limbo, um
lugar escuro no qual “tudo sdo trevas” (BARROS, 2010, p.120). Descobrir e
realizar a cerimOnia era uma tarefa dos vivos, especialmente de Papai, a quem
N’Dingui direcionou o pedido. Os mortos, nesse sentido, ndo possuem quaisquer
agéncias para salvaguardar seu destino.

No cenéario de Kikia matcho (2010), a liberdade desses mortos depende
totalmente da sabedoria e das condigdes culturais que poderiam garantir a
realizagdo da cerimonia, e enquanto parte da historia se desenrola na descoberta
de que rito seria esse, 0s mortos, assim como os vivos, vivem em Estado de maafa
porque duplicam esse estado no pos-vida. As consequéncias do trauma historico
que teve inicio na invasdo do continente africano se desdobram até depois da
morte em um desterro espiritual daqueles que partiram. Nao existe paraiso nem
garantia de vida apds a morte.

De acordo com a professora Aza Njeri “os africanos sofrem o trauma
historico da sua desumanizagdo e reproduzem as violéncias, contribuindo - e
muitas das vezes facilitando o trabalho - para o genocidio” (NJERI, 2020, p.7). Se
o destino de kassissa se concretiza, os mortos se tornam reprodutores da violéncia.
O medo ¢ tamanho que mesmo aqueles que se dizem céticos, como Papai,
recorrem as explicagdes e as praticas espirituais para afastar o mau destino do
amigo morto e daqueles que continuam vivos.

Sem possibilidades de enxergar uns aos outros, os mortos do romance

apenas se escutam. Os recém-chegados, como N’Dingui, logo tomam
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conhecimento que a possibilidade de se tornar um kassissa, uma alma penada, estd
cada vez mais préxima. N’Dingui, cujo nome na kriol denota soliddo, ou
abandono de alguém, metaforiza esse significado na medida em que representa
seus camaradas esquecidos.

Maafa também ¢ “cércere fisico e mental da populag@o negra africana [e]
surgimento forcado da afrodiaspora” (NJERI, 2020, p.7). A realidade de N’Dingui
e de outros combatentes no limbo do além também se configura como carcere,
uma vez que nao podem sair dele. O lugar do limbo e da assombrag¢ao nao seriam
também uma nova forma de diaspora? Se sim, a Maafa rompe, no romance, mais
fronteiras que se possa imaginar.

Para realizar a tal cerimonia funebre, foram contactados os djambacus, que
sdo chefes religiosos, também retratados como adivinhos, responsaveis por fazer o
intermédio de comunicagdo com o ird, simbolo religioso muito cultuado pelo povo
Manjaca. No romance, os djambacus aparecem na diaspora (Portugal) e também
na Guiné.

Em Portugal, Joana recorre a djambacus N’Malé para fazer a cerimonia e
desvendar o sonho que teve com o tio N’Dingui transformado em kikia. N’Malé ¢é
uma mulher guineense que foi para Portugal com o marido (ex-militar que servia
aos portugueses) em busca de uma pensao de sobrevivéncia, mas que ao fim e ao
cabo nao dava para sustentar a sua familia. Assim, recorreu ao mercado do
misticismo, ficando surpresa ao perceber que os brancos portugueses eram
“vulneréveis as crencgas do submundo africano” (BARROS, 2010, p.142).

A personagem se surpreende com a abertura dos portugueses as praticas
religiosas africanas em seu pais e as considerando como vindas do “submundo”,
pensamento que refor¢a a mentalidade incutida no assimilado, que aprendia
forcadamente que os costumes, o comportamento, a cultura e tudo o que viesse de
Portugal era superior porque era “civilizado”, ao passo que a maneira como o0s
nativos/indigenas viviam devia ser abandonada porque correspondia ao “atraso”,
ao “barbaro”.

Em sua série de reportagens que, posteriormente se transformou no livro
Racismo em portugués: o lado esquecido do colonialismo (2017), a jornalista
Joana Gorjao Henriques, através das entrevistas que realizou com angolanos,
mogambicanos, cabo-verdianos, guineenses e sdo-tomenses mostra como se deu e

quais marcas deixou o colonialismo portugués em suas ex-colonias africanas. Na
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se¢do em que trata especificamente da Guiné-Bissau, intitulada GUINE-BISSAU:
A colonia onde todas as Fatumata tinham de se chamar Maria, a autora entrevista
guineenses que ddo testemunho de como Portugal, com coloniza¢do arrastada e
violenta, ndo sustenta o argumento lusotropicalista, cunhado pelo brasileiro

Gilberto Freyre, que defendeu que foi brando e suave o colonialismo portugués.

“Nao acredito que o colonialismo tenha sido suave ou brando
— ndo permitiu a educagdo dos nativos; foi sempre muito claro
naquilo que era o objectivo de tentar dividir e aproximar alguns
para, através disso, manter o poder.”

Mamadu acredita que existe uma marca no colonialismo que
“pende muito para o racismo”. “Quando dizemos que ‘vamos
civilizar um povo’, estamos a partir do principio de que nada
deste povo nos pode servir. Amilcar Cabral pergunta: ‘Quem
sd0 os portugueses para dizer que ndo somos civilizados?’ E
acrescenta: ‘Qual a maior prova de civilizagdo do que um povo
que pega em armas para defender a sua liberdade?’”
(HENRIQUES, 2017, on-line).

A fala do guineense Mamadu Baldé nos serve para compreender a
surpresa da djambacus N’Malé, que acreditava que nada de sua cultura servia aos
portugueses, mas que, quando chegou a didspora, viu que estes se interessavam
por seus servigos religiosos. A mentalidade de N’Malé ndo reflete a Portugal que
de fato ¢é: tacanha e atrasada, que iniciou as expedic¢des ultramarinas e foi um dos
ultimos paises a descolonizar territorios. Até os dias atuais, Portugal ndo trata nem
debate seu passado colonial. Ha, portanto, que se desmistificar o colonialismo
portugués apontando que tipo de relacdo as ex-colonias vivem e quais marcas
ficaram (HENRIQUES, 2017).

O racismo ¢ uma dessas marcas, € N’Mal¢ ¢ uma vitima que reproduz essa
violéncia no romance por meio da contribuicdo com o racismo religioso.
Lembrando que a Maafa também afeta o campo espiritual e a cultura oriundos de
Africa, conclui-se que ndo s6 N’Mal¢, mas também seus clientes cabo-verdianos,
assim como Joana e seus conterraneos, sdo mais um dos personagens que
atravessam o preconceito na didspora. Sua crenga ¢ vista sob o viés pejorativo do
exotico oriundo do submundo, e, para ela, ndo ha espaco de desenvolvimento
pleno. Na Guiné-Bissau os djambacus costumavam praticar suas atividades
religiosas debaixo do poildo, j4 em Portugal N’Malé carrega apenas com um

pedaco dessa arvore como forma de se remeter ao lugar de origem na tentativa de
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um contato mais facil com seu ird. O trabalho de N’Malé na didspora esvazia sua
religido, atendendo muitas pessoas que ndo sdo praticantes € ndo conhecem o
animismo, o que facilita a propagacdo e manutencdo de ideias preconceituosas
acerca da crenga.

E na consulta de Papai com Na Barsini, a djambacus que vive na Guingé,
que sdo sintetizados os motivos dessas dificuldades e falhas na comunicagao entre

os djambacus com seus iras

Sabemos que as coisas mudaram muito hoje em dia! Sabemos
que o Mundo ja ndo ¢é tdo malgos como dantes! Os mitdos
foram & guerra para correr com os brancos! NoOs prepardmos o
caminho aos nossos filhos para nos livrarem dos brancos!

Ja ndo temos os nossos matos malgos, ja nao temos 0s NOSS0s
poiloes malgossadus. Fui obrigada a trazer-te para dentro destas
paredes, quando teu reino foi sempre na sombra dum grande
poildo. Mas, como vés, quando ha dificuldades, eles
lembram-se de nds, pedem-nos a nossa ajuda porque sabem que
ainda continuamos a ser os guardas desta terra malgossadu que
querem viva a for¢a de tornar dds. Apesar de tudo isso, em
nome da perenidade de nossa cultura, d4 um sinal (BARROS,
2010, p.95)

A consulta sucede no infortinio de nao obter resposta para a maneira pela
qual a cerimodnia deveria ser realizada, incognita que acompanha os personagens,
vivos e mortos, até as ultimas paginas do romance.

A motivagdo para os guerrilheiros falecidos se tornarem kassissas ¢é
explicada a Papai pelo personagem Baifaz: “Kassissa quer dizer castigo, quer
dizer almas ruins, quer dizer gente que cometeu coisas terriveis na sua passagem
por ca” (BARROS, 2010, p.132). Papai se autoqualifica como um homem cético,
mas, apesar disso, se empenha na busca pela descoberta da cerimonia funebre a
ser realizada para salvar o espirito de seus amigos guerrilheiros. Esse impulso de
Papai, e também dos demais personagens que, como ele, foram atrds da mesma
resposta, demonstra que ha um tratamento para com os mortos, por parte dos
vivos, que buscam operar esse cuidado por meio da ancestralidade guineense no
contato com os djambacus, de modo a garantir aos espiritos a liberdade para
seguirem seus caminhos sem que precisem assombrar o mundo dos vivos.

Nas religides de matrizes africanas como o candomblé, por exemplo, apos
a morte de uma pessoa iniciada, ¢ realizada uma cerimdnia finebre, o axexé, que

também ¢ uma forma de “liberagdo” dos lagos, dos vinculos pertencentes a essa
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pessoa para que ela possa seguir em frente, em um novo caminho. Por isso, esse
tipo de cerimoOnia possui um papel fundamental nessas religides. Em Kikia
Matcho (2010) ndo se sabe qual cerimonia realizar para libertar a alma de
N’Dingui e dos outros ex-combatentes porque nem mesmo os representantes das
religides animistas possuem esse conhecimento. O ritual, portanto, fica por fazer.
Com a colonizagdo e com as praticas religiosas impostas pelo colonizador,
esse conhecimento se perdeu. Além do catolicismo, a Guiné-Bissau recebeu fortes
influéncias do isla. As praticas religiosas locais que ndo se perderam acabaram
sofrendo influéncias dessas duas outras crencas. Nas cenas em que o corpo de
N’Dingui ¢ velado, por exemplo, é perceptivel confluéncia de mais de uma

religido

— Bem, parece que 0 nosso djumbai'® terminou! Penso que
durante estes dias vais estar ocupado com as cerimonias de
tchoro"’, dado que junto aos papéis isto é muito forte.

[...]

— E, vocés, os papéis, sdo muito complicados! Os vossos irds,
a mania dos djorcons, etc... E tudo muito complicado. Nés, os
mugulmanos, ndo temos nada disso! As pessoas morrem e
pronto, € sO enterrar: aguardamos o dia da cimola'®, rezamos
muito para que seja bem recebido junto de Ald. Mas como
vocés nada disso, até aqui vossos /rds chegam!

[...]

E o que dizer desta mistura rocambolesca do padre e do porco
sobre o qual o caixdo deve passar? Benaf perdeu a mistica do
Continente. Assim ndo poderia compreender o hibrido que
resultou da civilizacdo cristd, tdo cara aos europeus! O
paganismo € o cristianismo juntaram-se ndo sO para se
tolerarem mas para se complementarem! (BARROS, 2010,
pags. 7, 82, 83 e 113).

Vemos, portanto, animismo, cristianismo e islamismo participando da vida
dos personagens, que misturam, a sua maneira, as formas de realizar o veldrio,
sintezitadas em uma mistura que participa e em uma violéncia que apaga

Se ndo ha cerimdnia que garanta a liberdade dessas almas, seus vinculos
continuardo a ser os vinculos da terra, das histdrias que viveram, da violéncia da
colonizac¢do portuguesa. O empenho dos personagens (mesmo - e sobretudo - os

céticos) para descobrir de que se trata o rito ¢ de que maneira realiza-lo, toma

6 Reunido.
7 Ritual de morte.
8 Esmola.
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grande parte do romance, o que nos mostra que o cuidado para com os mortos
pode simbolizar, para aqueles que estdo em vida, uma resolug¢do de suas historias
e de seu processo de descolonizacao, desatando os nés produzidos e comegando,
primeiro, a garantir a liberdade dos que partiram. Sob esse panorama, concluimos,
portanto, que os mortos do romance também estdo a experienciar a desgraga
coletiva (NJERI, 2020) que traduz o que ¢ Maafa.

Percebe-se que, no decorrer do enredo de Kikia matcho (2010), os
personagens principais, tanto da diaspora quanto da propria Guiné-Bissau, estao
em busca de uma vida que se distancie do trauma que foi a colonizacdo
portuguesa. Nesse sentido, podemos ler a situagdo criada na obra com o respaldo
do trabalho da historiadora e poeta Beatriz Nascimento que, no documentario Ori

(1989), define o termo titulo como

iniciagdo de um novo estagio da vida, a uma nova vida, a um
novo encontro. Ele se estabelece enquanto rito e so por aqueles
que sabem fazer com que uma cabeca se articule consigo
mesma e se complete com seu passado, com seu presente, com
seu futuro, com sua origem e¢ com seu momento ali (GERBER;
NASCIMENTO, 1989).

A palavra “rito”, utilizada por Beatriz Nascimento, pode ser entendida no
sentido literal ao lermos Kikia matcho (2010), uma vez que para salvar a si
mesmos do tragico destino de serem assombrados pelos kassissas, os personagens
precisavam realizar um rito, uma cerimdnia finebre de passagem para esses
espiritos. Feito isso, “um novo estagio da vida” (GERBER; NASCIMENTO,
1989) seria iniciado para os guineenses.

No documentario Ori (1989), também tomamos conhecimento do conceito
de “corpo-documento”, cunhado por Beatriz Nascimento. Esse termo ¢ abordado
pela historiadora como sendo “a memoria [que] ¢ conteido de um continente, da
sua vida, da sua historia, do seu passado. Como se o corpo fosse o documento”
(GERBER; NASCIMENTO, 1989). No romance de Filinto de Barros, o corpo dos
personagens documenta diversas realidades que, apesar de estarem
contextualizadas em uma ficcdo, fornecem um mapa das questdes sociais
enfrentadas pelo povo daquele territério no periodo pos-independéncia.

A professora e escritora Josefina Ludmer, em seu artigo Literaturas

pos-autonomas (2010), trata do conceito “realidadeficcdo” para abordar as
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literaturas que “instalam-se localmente em uma realidade cotidiana para “fabricar
um presente” (LUDMER, 2010, p.1). Segundo a autora, as literaturas
pos-autdbnomas sao aquelas que produzem opacidade entre as fronteiras do real e
do ficcional. Isso acontece porque a literatura perde sua autonomia, o que acarreta

no

fim das esferas ou do pensamento das esferas (para praticar a
imanéncia de Deleuze). Como se disse muitas vezes: hoje se
borram os campos relativamente autdnomos (ou se borra o
pensamento em esferas mais ou menos delimitadas) do politico,
do econdmico, do cultural. A realidadeficcdo da imaginagdo
publica as contém e as fusiona (LUDMER, 2010, p.3).

E importante ressaltar que essa reflexdo de Ludmer se localiza a partir das
literaturas dos territorios latino-americanos, mas que seu paralelo com o
entendimento sobre a obra do escritor estudado nesta dissertacdo se faz possivel,
principalmente ao recuperarmos a definicao de Filinto de Barros sobre seu proprio
romance, destacado por ele como como um breve exercicio de ficcdo, mas que
traz em si as dinamicas dos processos socioculturais do povo guineense
(BARROS, 2010).

Assim, podemos retomar o conceito de corpo-documento, de Beatriz
Nascimento, que ndo estd localizado no campo da fic¢do, ou da literatura, ou de
alguma esfera especifica, mas em um contexto social que permite alastrd-lo ao
nosso objeto literario.

De acordo com Alex Ratts: “para Beatriz Nascimento o corpo negro se
constitui e se redefine na experiéncia da didspora e na transmigracdo (por
exemplo, da senzala para o quilombo, do campo para a cidade, do Nordeste para o
Sudeste)” (RATTS, 2006, p.65). No movimento da personagem Joana, por
exemplo, que, ao sair da Guiné para Portugal, vivencia situagdes que nos
permitem acompanhar o mapa trazido pelo seu corpo, que documenta uma
realidade e faz emergir memorias que o autor cria para essa personagem.

Joana passa por uma experiéncia de imigragdo que resulta em um
aquilombamento na diaspora afro-portuguesa. Juntamente com seus conterraneos,
cria estratégias de sobrevivéncia e de acolhimento a partir da dificultosa realidade
em que se encontra. Ela e o filho pequeno, Pedro, trazem consigo diferentes

(re)defini¢cdes do que ¢ estar em Portugal. Para Joana, ela e o filho pertencem a
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Guiné, ainda que o menino tenha sido concebido e nascido em solo portugués. Ja
Pedrito reivindica para si a identidade portuguesa sob alegacdo de querer ser
“branco, e ndo pretinho da Guiné” (BARROS, 2010, p.24). Ainda que a mae tente
transmitir a ele os valores da cultura guineense, o menino vivencia, também, a
cultura portuguesa. O menino, que ¢ vitima constantemente de ataques racistas
praticados por outras criancas, ¢ um cidaddo portugués que ndo tem pertenca no
seu proprio territorio, porque, antes de tudo, ele € um menino preto € um
estrangeiro em seu proprio pais.

O que documenta os corpos de Joana, de Pedro e dos demais imigrantes do
“ghetto da rua Quinta dos Mochos” (BARROS, 2010, p.23) ¢ a manutencio de
desigualdades, racismo e violéncia que, por algum momento, pareciam findar
diante da promessa do “eldorado portugués” (BARROS, 2010, p.22). Além disso,
“a propaganda dos novos senhores de Belém prometia mundos e fundos aos que
renegassem a nova nacionalidade e se declarassem mais portugueses que os
portugueses (BARROS, 2010, p.19). Renegar a nova nacionalidade equivaleria a
renegar sua identidade enquanto mulher guineense, € isso gera como consequéncia
a invisibilidade, que, segundo Beatriz Nascimento, estd na raiz da perda da
identidade” (GERBER; NASCIMENTO, 1989).

Para Beatriz Nascimento (1989) ¢ necessario que haja a recuperacao da
imagem para que haja, também, a recuperacao da identidade. Em Kikia matcho
(2010), os guineenses em diaspora véem a sua imagem sendo deturpada pelos
portugueses, que os colocam no lugar (fisico e abstrato) da subalternizacdo ndo s
por meio das cenas do cotidiano, mas também por agdes do governo portugués
que institucionalizam o racismo. A certa altura do romance, o leitor toma
conhecimento de que ha um programa governamental, chamado “Casa do Social
Portugués”, no qual moradias eram concedidas aos imigrantes, mas as custas de
muitas burocracias e enormes outras dificuldades. Na espera pelo beneficio, os
guineenses da diaspora se unem em prédios em demoligao.

Podemos interpretar esse movimento como analogo ao que Nascimento
(1989) denomina como “quilombo”. Para a historiadora: “o quilombo surge do
fato historico que ¢ a fuga. E o ato primeiro de um homem que nio reconhece que
¢ propriedade de outro. Dai a importancia da migracao, da busca do territorio”
(GERBER; NASCIMENTO, 1989). Os guineenses, fugindo das mazelas do novo

governo de seu pais, buscam em Portugal a melhoria da condi¢do de vida que foi
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prometida, mas ndo concedida ao chegarem l4. Diante dessa dura realidade
enfrentada por todos, resta a unido em um lugar comum, no qual compartilham
sentimentos comuns € formam uma base de acolhimento e de resisténcia.

E por meio desses corpos em didspora que o leitor toma conhecimento de
suas historias e das etnias das quais pertencem, e, também, o que pensam a

respeito disso

Digo-te uma coisa, durante estes anos de convivio com todas as
racas da Guiné, apreendi que sO através deste artificio
poderemos manter-nos unidos. O Papel é Guineense mas o
Guineense ndo ¢ Papel, o Balanta ¢ Guineense mas o
Guineense ndo € o Balanta, o Fula é Guineense mas o
Guineense nao ¢ Fula. Este aqui é Guineense como nods, mas o
guineense nao ¢ filho dos cabo-verdianos. Vamos ultrapassar
esta discussao, ok?

Com estas palavras Joanas queria dizer que a entidade
Guineense surgida da sintese colonial ndo se confunde com as
suas partes, sobretudo apos a Luta ter posto as contradi¢des que
alimentaram a estratégia colonialista (BARROS, 2010, p.35).

A partir dessa declaracdo de Joana, podemos inferir que ela acredita na
unido das etnias como demarcador de uma identificagdo maior, que ¢ ser
guineense. Proferindo essas palavras para seus conterrdneos em didspora, ela
comega a tecer um elo com esses companheiros, independentemente de serem de
etnias diferentes, e essa ¢ uma atitude muito proxima a que Beatriz Nascimento
sugere no momento em que diz que “é preciso a imagem para recuperar a
identidade. Tem que se tornar visivel, porque o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o
corpo de um ¢ o reflexo do outro, ¢ em cada um o reflexo de todos os corpos”
(GERBER; NASCIMENTO, 1989). Assim, ndo fazendo com que a diferenca
entre papeis, balantas e fulas seja um marcador de exclusao e separacdo, Joana
incute em seus conterraneos esse reflexo comum que € o de ser guineense.

A experiéncia da imigragdo, no romance, parece Ser comum aos mais
jovens. Antonio Benaf, também sobrinho do ex-combatente N’Dingui C6, passou
alguns anos de sua vida a dedicar os estudos na Bulgaria. Nas passagens
dedicadas a tratar do personagem, o leitor ndo toma conhecimento,
explicitamente, da subjetividade criada para esse personagem enquanto um

homem negro na Bulgaria. Anténio Benaf parece dar importancia apenas ao



95

prestigio social e & melhoria de sua condi¢do financeira, que decorrenteriam de
uma conquista ao cargo no governo guineense.

Beatriz Nascimento, em Ori (1989), aponta que “a questdo econdmica nao
¢ o grande drama”. E um drama. Mas o grande drama é a questdo do homem
negro [...]” (GERBER; NASCIMENTO, 1989). E importante ressaltar que em
Kikia matcho (2010) a discussdo racial aparece nos capitulos dedicados a Joana,
que esta em Portugal. Os demais personagens, que estdo na Guiné, apresentam
outras problematicas, como a econdmica, a social, a espiritual etc., que, em maior
ou menor grau, estdo ligadas a questdo racial, mas que ndo sdo explicitadas pelos
mesmos.

Observando os personagens mais velhos, o leitor pode apreender que estes
fazem uso recorrente da memoria, ja que o passado colonial esta muito recente,
sendo o periodo no qual viveram a maior parte de suas vidas. No inicio desta
secdo, destacamos o trecho da entrevista de um ex-combatente guineense que se
assemelha aos dramas destacados no romance. Para Beatriz Nascimento “a
memoria € conteido de um continente, da sua vida, da sua histéria, do seu
passado. Como se o corpo fosse o documento” (GERBER; NASCIMENTO,
1989).

Em Kikia matcho (2010), os corpos dos personagens documentam, cada
qual a sua maneira, um retrato de um periodo da historia da Guiné-Bissau, que nos
da a ver panoramas do periodo colonial, da guerra pela independéncia e da
formacgao da nagdo, formando o que Filinto de Barros intentou.

Ler Kikia matcho (2010) como um romance sobre Maafa (1994) e sobre
Estado de maafa (NJERI, 2020) trard grande contribui¢do para o desenvolvimento
desta dissertacdo, uma vez que as tradicdes (o mistico e 0 magico) também foram
afetados pela “grande tragédia” (ANI, 1994) causada pelos europeus em suas
expedi¢des ultramarinas rumo a exploragdo. As contribuigdes do conceito de
corpo-documento foram importantes para tragcar um paralelo entre a realidade de
um dado periodo historico da Guiné-Bissau e seus impactos no romance de Filinto
de Barros, que, para esta pesquisa, se enquadra no que, como visto anteriormente,
Josefina Ludmer (2010) qualifica como realidadeficgao.

A leitura feita neste capitulo sobre Kikia matcho (2010) enquanto um
romance sobre Maafa (1994) e sobre corpo-documento (1989) ¢ apenas uma

maneira de olhar o texto e ndo se propde enquanto Unica interpretagdo possivel.
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No proximo capitulo, traremos a fortuna critica deste romance de Filinto de
Barros para observar como foi lido e estudado até agora no Brasil, com suas

amplas possibilidades de interpretacao.
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3. Fortuna critica de Kikia matcho: como o romance é lido no Brasil?
Para produzir este capitulo, foi realizado um levantamento da fortuna
critica de Kikia matcho (2010), publicada no Brasil, ¢ um mapeamento dos temas
abordados pelos autores em seus artigos, dissertacdes e teses. A busca foi feita
através dos enderegos eletronicos Google Académico', no Catalogo de Teses e
Dissertagdes da CAPES®, na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes?’, na plataforma Scielo” e na Divisdo de Bibliotecas e
Documenta¢do da PUC-Rio*. Ao todo foram localizados oito textos. Dentre eles,
um subcapitulo da dissertagdo Pequena longa viagem da literatura guineense, de
Eliseu José Pereira 1€ (2019); quatro artigos: A condi¢do feminina enquanto
estranhamento e a categoria do outro na perspectiva pos-colonial em Kikia
Matcho, de Filinto de Barros, de Rodrigo Nunes de Souza (2018)*; Critica da
razdo cultural guineense: um estudo sobre a representacdo da cultura em Kikia
Matcho, texto ficcional de Filinto de Barros, de Sebastido Marques Cardoso
(2017)%; Filinto de Barros e a resisténcia intelectual na construcdo literdria do
estado-nacdo guineense, de Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes Ca (2018)%; e
Formas do realismo em narrativas africanas de lingua portuguesa, de Ludmylla
Mendes Lima (2017)*"); uma dissertagdo de mestrado: A construgdo literdaria do
estado-na¢do em Angola e Guiné-Bissau: um estudo comparativo entre A geragao
da utopia e Kikia Matcho, de Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes Ca (2021)*);

uma monografia: Personagens e culturas guineenses: Kikia Matcho e A ultima
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tragédia, entre tradicdo e modernidade, de Justino Gomes (2019)*’; e uma tese de
doutorado: Representagoes do intelectual: um estudo sobre Mayombe ¢ Kikia
Matcho, de Jorge de Nascimento Nonato Otinta (2011)*.

Neste momento, destaco uma situagdo que produziu uma lacuna em
minhas pesquisas, sobretudo neste capitulo. Ha uma tese de doutorado intitulada 4
singularidade da literatura guineense no contexto das literaturas de lingua
portuguesa, de autoria de Alfeu Sparemberger, registrada pelo Repositorio da
produgdo USP*', mas que ndo foi localizada para acesso. Entrei em contato por
e-mail com a instituicdo, porém, ndo tive respostas. Destaco que nenhum dos
trabalhos citados nesta fortuna critica faz mengdo em suas referéncias
bibliograficas sobre essa tese (provavelmente pela impossibilidade de acesso a
ela). A tese de Alfeu foi publicada em 2004, e seria o texto mais antigo levantado
por esta fortuna critica. Infelizmente, a dificuldade de acesso inviabiliza o status
de referéncia para os demais pesquisadores que a tese deveria ter.

Comecaremos, portanto, a discutir os trabalhos publicados do ano de 2011
em diante e seguiremos por ordem de publicacdo, do mais antigo para o mais
recente, a fim, também, de observar se os autores citam uns aos outros.

De autoria de Jorge de Nascimento Nonato Otinta, Representagoes do
intelectual: um estudo sobre Mayombe e Kikia matcho (2011) tem como objetivo
discutir o papel do intelectual angolano Pepetela e do guineense Filinto de Barros
acerca do resgate da memoria coletiva de seus paises em busca da definigdo de
uma afirmag¢do cultural, histéria e politica, que foram o mote do movimento de
libertacdo de ambos os territorios. A fundamentagdo tedrica selecionada pelo autor
passa pelos estudos de Edward Said, Ernst Bloch, Amilcar Cabral e Mario Pinto
de Andrade. Diante dessas referéncias e de seus autores-objeto, Jorge Otinta

considera importante destacar duas questdes

1* Como vai reagir o angolano e o guineense de hoje face ao
dilema de ter sido o assimilado de ontem, numa situagdo que, ao
que parece, ¢ artificial, parasitaria de desenraizado?;

2% Ou, como se afirmara o intelectual da pos-independéncia em
relacdo ao seu conterraneo outrora classificado como indigena
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pelo estatuto colonial num momento histérico em que podera
aceitar-se ele proprio como um mestigo cultural? Enfim, como
se processara a “redescoberta” da Africa que era deles e deles
deixou de ser ao longo da colonizacdo enquanto problema
cultural? (OTINTA, 2011, p.11).

Assim, na leitura comparada que pretende realizar, salienta que essas duas
questdes sdo de reflexdo fundamental, uma vez que desconstroem aspectos
importantes de ordem organizacional do poder moderno.

Adiante, Jorge Otinta apresenta brevemente o fio que conduz cada
romance a ser analisado, sendo o de Pepetela “a primeira tentativa literaria de
descri¢do dos problemas da guerrilha, dos medos e das apreensdes do homem”
(OTINTA, 2011, p.13), e o de Filinto de Barros como uma narrativa de “contrastes
de sua cidade, Bissau, procurando o livro expor o “desaire” que foi a revolucao
ao ndo conseguir atingir os objetivos a que se propos” (OTINTA, 2011, p.14).

No capitulo um Dos pressupostos teoricos de andlise literaria e cultural, o
autor se debrucarda na representacdo do intelectual enquanto uma construg¢ao
literaria, bem como seu papel diante da mobilizagdo para a luta armada em seus
territorios.

Jorge Otinta defende que para impulsionar um projeto de emancipagdo
cultural, o intelectual deve manter em seu campo de visdo a experiéncia social,
bem como sua capacidade de construir ideologias. Para ele, os intelectuais
Pepetela e Filinto de Barros participaram da construcao das nagdes angolana e
guineense de forma a contribuir com apontamentos ‘“alternativos de acgdes que
visem a promocao da igualdade de direitos na sociedade em questdo” (OTINTA,
2011, p.39). Além disso, o autor destaca que o campo literario se constituiu como
espago fundamental ao agregar a voz dos escritores africanos que reivindicavam
afirmacao das identidades ¢ dos elementos de sua formacao cultural.

Mais adiante, o autor ja tece analises € comparagdes entre personagens dos
dois romances que trazem, cada qual a sua maneira, representacdes das camadas
sociais dos paises em questdo. Jorge Otinta elege os personagens Teoria, de
Mayombe (1982), e Antonio Benaf, de Kikia matcho (2010), sendo este um
representante simbolico de “uma sociedade plural, multipolar e heterogénea, que
estd em permanente conflito consigo mesma, o conflito de autoaceitacdo”
(OTINTA, 2011, p.42), e aquele como um portador de conflitos, que faz uma
tentativa de “conciliar opostos que se refutam” (OTINTA, 2011, p.43).
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No capitulo dois, Contextualizagdo historico e cultural, o autor inicia parte
de um periodo ainda niao abordado nos textos que compdem esta fortuna critica,
que ¢ o pré-colonial (situado entre os séculos XV e XVI) para explicar de que
maneira 0s povos se organizavam, que era, justamente, por etnia, cada qual em
seu territdrio, com sua propria organizagdo politica e social, lingua falada etc. A
invasdo dos portugueses no territorio africano pds fim as formas de organizagao
em que se baseava cada etnia e gerou ‘“confrontacdo direta entre os mundos
europeu e africano que, por vezes, se da também no campo militar, gerando
violéncia sobre violéncia” (OTINTA, 2011, p.76). O autor segue discorrendo pelas
formas em que o sistema colonial se firmou em ambos os paises, até chegar a
formacdo do MPLA e do PAIGC, que tomaram frente na luta pelas
independéncias.

O terceiro capitulo, As elites e a dinamica do poder simbdlico, reflete
sobre o caminho da elite intelectual em Angola e na Guiné-Bissau e de quais
formas o poder simbolico dessa mesma elite interfere na formacao do que o autor
chama de “homem novo” angolano e guineense. Otinta (2011) elenca alguns
aspectos considerados fundamentais para que se possa compreender os estudos
sobre as elites de ambos os paises, sendo eles: (I) “O intelectual e a problematica
das classes sociais em Angola e na Guiné-Bissau”; (II) “A hegemonia das elites
intelectual, politica e econdmica em Angola”; (III) “A composicdo social da elite
guineense”; (IV) “A constituicdo da elite politica e intelectual guineense”; e (V)
“A renovacdo econOmica e politica em Angola e na Guiné-Bissau”.

Em Narrativas sobre a pos-independéncia, o quarto capitulo, o autor se
debruca sobre os processos de formagdao do Estado angolano e guineense, ja
evidenciando a principio que essa construcao se faz a partir de diversos elementos,
como a histdria dos povos, os atores sociais e as relacdes de poder que vao sendo
estabelecidas. Neste capitulo, o autor também reflete sobre a influéncia que os
Estados em questdo receberam de suas literaturas e culturas durante seu processo
de formacao.

Otinta (2011) comega por caracterizar o estado angolano como intrinseco a
sociedade atual, o que se difere do outrora Estado colonial, cuja mesma sociedade
colonial era exterior aos proprios angolanos. No caso da Guiné-Bissau, afirma que
houve, por parte do Estado, reprodugdo da repressdo politica colonial, que,

consequentemente, impediu o desenvolvimento autonomo de uma sociedade civil.
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Além disso, o autor também discute os desafios contemporaneos de ambos os
Estados, e, primordialmente, destaca a “constru¢do de uma identidade nacional
imaginaria/imaginada, limitada e soberana, mas que se afirme como uma
comunidade [...]” (OTINTA, 2011, p.180). E a literatura tem papel importante na
construcdo desta identidade, traco que ird ser mais desdobrado no capitulo
seguinte deste autor.

A literatura como instrumento de adesdo e criagdo do real ¢ o quinto
capitulo da tese em questdao. Nele, Jorge Otinta reflete sobre a literatura africana
como objeto de referencialidades multiplas, estas sendo geograficas, politicas,
sociais, culturais, historicas etc., e, sobretudo, de poder. O autor qualifica a
literatura dos escritores por ele analisados, Pepetela e de Filinto de Barro, de
militante, pois ela se inscreve, justamente, em um discurso contra o poder (o que
lembra as reflexdes de Foucault (1972) sobre o “contra-discurso”, que ¢ aquele
produzido contra o discurso hegemonico).

Neste mesmo capitulo, Jorge Otinta afirma que o intelectual funciona
como um elemento literario. Toma a literatura como um “espelho” do real e o
escritor, enquanto intelectual, ¢ aquele cujo oficio ¢ capaz de intervir no real. Por
isso, “literatura militante”. E ¢ por meio de elementos literarios, como narrador,
personagens, linguagem etc. que os autores intervém no “mundo real”. O autor
segue para andlises de personagens de ambos os romances e de suas
representacdes. Aponta que, no caso de Filinto de Barros, a interferéncia se da por
meio da “dentncia” expressa, principalmente, pelos ex-combatentes ilustrados
pelas figuras de Papai e N’Dingui, que representam ‘“‘simbolicamente os
marginalizados pela pos-independéncia, aquelas vozes votadas ao desterro, ao
exilio involuntario” (OTINTA, 2011, p.229).

Mais adiante o autor analisa, também, os dois animais que aparecem, ndo
em Mayombe (1982) - obra que vinha analisando até entdo -, mas em A geragdo
da utopia (2006) e em Kikia matcho (2010): o polvo e a coruja. Para Otinta
(2011), o polvo representa, no romance de Pepetela (2006), o temor ¢ o medo,
visto que essa era sensagdo que sua apari¢do causava em um dos personagens,
Anibal (que sentia medo diante de certas situagdes, como o enfrentamento ao
sistema e aos seus colegas intelectuais). Mas também o polvo aparece como

animal que representa a adivinhagdo, atrelado a outra personagem
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Tal como nosso polvo, ao qual atribuem as qualidades de
adivinhacdes certeiras, o Sabio, poderia imaginar, com olhos de
intelectual, que ndo sdo exilios que resolvem problemas, mas
enfrentamentos, o dialogo, enfim, a conscientizacdo das massas
como eles mesmos intelectuais revolucionarios gostavam de
exaltar (OTINTA, 2011, p.237).

O autor nao se debruca sobre as origens da interpretacdo do polvo como
animal que pode fazer adivinhagdes. Por esse motivo, gostaria de destacar que, no
Dicionadrio de simbolos®*, o polvo é um animal que representa inteligéncia,
agilidade, flexibilidade e mistério. Na Antiguidade Classica, era crido que o polvo
era o responsavel pelos ataques aos naufragos. Na mitologia havaiana, ele ¢ a
representacdo do deus criador, Kanaloa. Também considero “curioso” destacar
episodios ocorridos na copa de 2010 na Africa do Sul protagonizados pelo polvo
Paul, adivinha de todos os resultados da sele¢dao alema de futebol, inclusive sua
eliminacdo pela selecdo espanhola e, ainda, a grande final entre Holanda e
Espanha. O polvo acertava o vencedor dos jogos ao escolher uma entre duas
caixas (com as bandeiras das sele¢cdes) em que lhe era ofertada comida. Se o
animal ja carregava simbologia de adivinho, a passagem pela copa de 2010
reforgou a crenca.

Sobre o kikia (coruja), o autor discorre sobre as representacdes associadas
ao mau pressagio, anuncio de morte, ma sorte, que desencadeia nos personagens
do romance “medos, arrepios, frustragdes, desolacdes, tristezas, apreensoes em
relacgdo ao mundo mistico e mitico africanos, as suas trilhas sinuosas e
desconhecidas e, por vezes, perigosas” (OTINTA, 2011, p.248). Faz um paralelo
com as visdes de mundo diante das reagdes que cada um teve ao ver a coruja, por
exemplo, Antonio Benaf que atira uma pedra no animal, ndo atribui qualquer
significagdo a apari¢do do animal, e isto estd de acordo com sua maneira de se
relacionar com o que ¢ da tradicdo e da cultura local, com desprezo e
desimportancia.

A tese de Jorge Otinta traz reflexdes extremamente profundas sobre os
escritores enquanto intelectuais, capazes de intervir no “real”, bem como sobre a
literatura como um espelho deste real, e, também, e mais especificamente, sobre

os desafios que enfrentaram (e vao enfrentar) o povo angolano e guineense na
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afirmacdo e firmagdo de suas identidades e de seus estados-nacdo. Considero que
em muitos paragrafos tive dificuldades, devido a falhas no meu proprio repertorio,
porém, acompanhei com o grande folego que exige esse trabalho as discussdes
levantadas pelo autor. Acredito que a leitura comparada entre Mayombe (1982) e
Kikia matcho (2010) (assim como as outras leituras comparadas que foram lidas
até aqui) contribuiram para melhor compreensdo das semelhangas e diferencas
pelas quais Angola e Guiné-Bissau se cruzam desde o periodo da colonizagdo até
o pos-independéncia.

Por fim, creio ser importante destacar que, por se tratar de uma tese,
compreendo que a linguagem académica se faz necessaria, porém, acredito ser de
necessidade maior o cuidado para com o publico leitor, ainda que autores de teses
e dissertagcdes nao tenham conhecimento do publico que podera ler seu trabalho.
Jorge Otinta faz uso de diversos conceitos do campo da filosofia sem referenciar
os autores responsdveis pela sua criagcdo, as obras em que foram discutidos e
publicados e qual seu significado, o que deixa o leitor desamparado, e este, por
sua vez, pode acabar fazendo interpretagdes insuficientes. A titulo de exemplo,
destaco os conceitos “devir”, “homem novo” e “opacidades das relagdes”, que
aparecem sem quaisquer marcagdes (italico, aspas, parentes, notas de rodapé etc.)
nem referéncias de autoria. No caso, tenho conhecimento prévio de que esses
conceitos foram discutidos por autores como Gilles Delleuze e Félix Guattari,
Friedrich Nietzsche, Paul Klee, Edouard Glissant entre outros, e, ainda assim,
considero que minhas interpretagdes ndo foram suficientes diante da forma em
que foram empregados na tese. Sao conceitos que, a0 meu ver, merecem
explicacdes mais detidas devido a sua complexidade, principalmente porque sao
deslocados do campo da filosofia e de pensadores que gestaram e trataram desses
conceitos no contexto europeu.

Formas do realismo em narrativas africanas de lingua portuguesa (2017),
de Ludmylla Mendes Lima, serd o artigo que abordaremos neste momento. O
texto conta com seis capitulos, sendo eles os seguintes: (I) Introducdo; (II)
Meétodo de leitura e desafios teoricos; (I11) Por uma nogdo ampla de realismo;
(IV) Formas engendrando formas; (V) Modernizagdo periférica; e (V1) Tentativa
de aproximacgdo analitica: Kikia Matcho, de Filinto de Barros.

Na introducdo, a autora explica que seu artigo ¢ fruto de um projeto

desenvolvido na graduagdo cujo objetivo principal é analisar romances africanos
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de lingua portuguesa “a partir de uma nog¢ao ampla de realismo, em que a forma
literaria ¢ compreendida como sedimentagdo dos conteudos sdcio-histdricos nos
quais elas estdo inseridas” (LIMA, 2017, p.1). O ponto inicial de analise de
Ludmylla foram romances de escritores angolanos Luandino Vieira e Pepetela e
do escritor mocambicano Aldino Muianga, se estendendo, no presente artigo, ao
romance Kikia matcho (2010), de Filinto de Barros.

Ainda na introduc¢do, Ludmylla Lima explicita que o fio condutor das
analises feitas por ela ¢ a proposta de leitura de Roberto Schwarz sobre a obra de
Machado de Assis (LIMA, 2017) diante das questdes formais executadas pelo
escritor na busca por um realismo a brasileira. Ludmylla Lima, ainda, apresenta
como comparaveis os problemas enfrentados por Machado de Assis no século
XIX e pelos escritores africanos (analisados por ela) no século XX,
salvaguardando especificidades, que, entretanto, ndo sdo evidenciadas pela autora
no momento, ficando a expectativa do leitor encontra-las ao decorrer da escrita de
seu artigo.

No segundo capitulo Método de leitura e desafios teoricos, a autora expde
que o que serviu de inspiragdo para o seu trabalho foi o método de andlise
denominado “redugdo estrutural”, utilizado pelo critico literario Antonio Candido,
cuja definicao é: “processo por cujo intermédio a realidade do mundo e do ser se
torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura literaria, permitindo
que esta seja estudada em si mesma, como algo autdbnomo” (CANDIDO, 2004, p.
9 apud LIMA, 2017, p.2), sob a perspectiva que a autora tem de ampliar as nogdes
criticas no terreno das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Ludmylla Lima também utiliza como base referencial os estudos do critico
literario Francisco Noa, destacando fatores de ordem cultural e social que, para o
autor, constituem temadtica importante para criar e pesquisar a literatura

mogambicana. Dentre cinco fatores, a autora destaca dois

[...] a preocupacao com a delimitagdo de um territério estético
proprio que, naturalmente, impunha o recurso a estratégias de
afirmacdo identitaria que questionavam e se distanciavam da
ordem cultural e politica dominante.

* A propria tradi¢do dos estudos literarios que tém como objeto
a literatura africana conduziu a consagracdo de um modelo
critico a que dificilmente conseguem escapar mesmo as
consciéncias mais afeitas a uma perspectiva mais formalista ou
estruturalista. [...] (NOA, 2015, p.14 apud LIMA, 2017, p.2).
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Ludymilla afirma ser possivel a aproximacao dessas duas nocdes de leitura
das obras discutidas por ela. Além disso, tece uma critica aos ataques ao canone,
ainda que esse gesto seja necessario para um movimento de descolonizacdo, e
afirma que “a ideia da critica literaria como um sistema geral de saber sobre a
literatura e/ou o estudo analitico especializado de composigdes literarias
especificas foi prescrita antes mesmo que as jovens literaturas africanas de lingua
portuguesa pudessem dela tirar algum proveito” (LIMA, 2017, p.2-3).

O terceiro capitulo, Por uma nog¢do ampla de realismo, vai definir que essa
nogdo se deve a ideia de o realismo representar literariamente a modernidade,
sendo o romance seu objeto principal. Ludymilla Lima encontra no tedrico
Gyorgy Lukacs o embasamento de sua pesquisa, de forma a se alinhar a nogao
renovada de realismo desenvolvida pelo autor, que ndo se d4 a uma maneira de
representar a realidade de forma estitica, mas de forma dinamica, pois, para
Lukéacs, “o realismo sé se realiza de maneira plena na medida em que alcance a
figuracdo do movimento da histéria” (OTSUKA, 2010, p.38 apud LIMA, 2017,
p.5).

Formas engendrando formas é o quarto capitulo, que se abre com analises
da autora sobre o gesto de Machado de Assis criar recursos dentro de seu fazer
literario que dessem conta da representacao da sociedade brasileira da época, tao
distinta da europeia, cujos moldes ndo caberiam ser seguidos justamente pela
divergéncia. E a partir desse movimento, da impossibilidade da importagdo dos
modelos vigentes, que a autora se propde debrucar sobre a producao literaria dos
escritores angolanos, mogambicanos e guineenses, cuja empreitada foi, cada qual

ao seu modo, enfrentar questdes como

[...] como construir uma identidade nacional a partir de modelos
artisticos e culturais importados? Como reage o intelectual ou o
escritor diante de contradigdes inerentes as situagdes
pos-coloniais? Como se deu a busca, caso a caso, por uma
forma literaria que abarcasse as contradigdes proprias as suas
respectivas realidades socio-historicas? (LIMA, 2017, p.6).

Segundo a autora, essas questdes tém cardter contraditorio, mas produtivo,
uma vez que ddo a ver as complexidades envolvidas em formagdes e producdes

literarias desse contexto.
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No capitulo cinco, Modernizagdo periférica, Ludymilla Lima repete parte
do que ja foi mencionado na introdug¢do no que diz respeito ao seu interesse em
abordar as literaturas africanas de lingua portuguesa, neste caso, especificamente a
de Filinto de Barros na Guiné-Bissau, sob a mesma perspectiva utilizada por
Roberto Schwarz em suas analises da obra de Machado de Assis, acrescentando o
questionamento sobre a problematica envolvida no desenvolvimento das formas
modernas nas periferias do capitalismo.

Ademais, a pesquisadora traz discussOes baseadas nos estudos de
Francisco Noa referentes ao processo de criagdo dos escritores africanos, que se
assemelham a reflexdo trazida por Ricardo Aguinelo (que publicou
posteriormente a ela. Provavelmente, os autores ndo se leram, ja4 que ndo ha
mencao nas referéncias bibliograficas) cujo artigo foi destacado anteriormente,
sobre o escritor como intelectual e seu papel de representar a sociedade, ou de ser
intérprete do povo.

Ludymilla Lima finaliza o capitulo afirmando ser a historia e a dindmica
social desses espagos em Africa conhecimentos primordiais no que diz respeito &
criagdo dos escritores africanos, apontada por Noa como difusa e inconclusa
“entre uma memoria individual e outra social, entre a necessidade de afirmacao de
um territorio de pertenga e de outro, a que amiude aspira, mas que parece querer
escapar-se-lhe” (NOA, 2015, p. 17 apud LIMA, 2017, p.8).

Por fim, o sexto e ultimo capitulo, intitulado 7entativa de aproximagdo
analitica: Kikia Matcho, de Filinto de Barros, a autora se propde a analisar o
romance sob a perspectiva do narrador, considerando o contexto espacial e
temporal. Para ela, Filinto de Barros tem presenca, ainda que implicita, marcada
na obra, sobre a qual faz uma revisdo historica de um determinado periodo da
Guiné-Bissau. Além disso, a autora destaca pontos da biografia de Filinto de
Barros, como o fato de este ser uma figura publica, para aproximar a relagdo entre
autor, narrador e personagens.

Em seguida, Ludmylla discorre brevemente sobre o enredo de Kikia
matcho (2010), destacando, inicialmente, o personagem Antonio Benaf, sobre o
qual direciona suas analises. Este, por sua vez, ¢ visto pela autora como um
personagem que apresenta contradicdes devido ao que aprendeu em sua estada no
exterior, sendo a postura individualista o maior destaque. Como forma embasar as

afirmagdes, Ludymilla aponta a postura indiferente de Antonio frente aos ritos
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necessarios a fazer diante da morte do tio, j4 que os valores tradicionais
guineenses sdo vistos por ele como atrasados, ao passo que se dispde com grande
afa a disputar um cargo no novo governo da Guiné, que, para ele seria possivel
uma vez que tem diploma em maos e ¢ considerado doutor.

Adiante, a autora aponta em poucas linhas a representacdo do kikia
(coruja) como ave de mau agoiro para os guineenses, trazendo a referéncia do
pesquisador Jorge Otinta (2011 apud LIMA 2017) que a define como regulador
social, na medida em que alguns dos personagens se reconectam com as tradigdes
e vdo em busca dos meios necessdrios para realizar a cerimOnia finebre que
evitaria o tragico mau pressagio que do retorno dos ex-combatentes mortos como
almas penadas.

O artigo de Ludymilla Lima traz contribui¢des importantes para pensar as
dindmicas sociais presentes no romance de Filinto de Barros, principalmente
aquelas que estdo sintetizadas nos personagens mais jovens que tiveram passagem
pelo exterior, transformando suas visdoes de mundo. Porém, vale pontuar que os
cinco primeiros capitulos trazem uma quantidade grande de teoria, o que serve de
amparo ao leitor para engendrar pelas andlises, mas apenas um capitulo ¢
dedicado a estas que, por sua vez, se concentram em apenas um personagem.
Além disso, poucas passagens do romance sao extraidas, de forma que a andlise se
faz com apenas duas citagdes de Kikia matcho (2010). Por se tratar de um
desdobramento de outras pesquisas, talvez haja (porém ndo localizei) mais
materiais escritos pela autora, nos quais desenvolve com detengdo o que propde.

Um outro artigo da fortuna critica de Kikia matcho (2010) € o Critica da
razdao cultural guineense: um estudo sobre a representa¢do da cultura em Kikia
Matcho, texto ficcional de Filinto de Barros (2017), de autoria de Sebastido
Marques Cardoso. Nele, o autor aponta como objetivos centrais uma releitura de
Kikia matcho (2010) para abordar seu carater historico, bem como analisar de que
maneira Filinto de Barros traca os modos de representacao da cultura guineense.

O artigo ¢ dividido em quatro capitulos, sendo eles: (1) Da historicidade e
recep¢do; (II) Do cdnone da literatura africana pos-colonial; (II1) Da
particularidade estética; (IV) Da expressao cultural guineense; (IV.1) A primeira
dimensdo da representa¢do cultural: estereotipo e mimica; (IV.II) A segunda

dimensdo da representagdo cultural: hibridismo e tradugdo cultural.
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O primeiro capitulo, Da historicidade e recepgdo, € iniciado com a
contextualizagdo historica do ano em que Kikia matcho (2010) foi publicado, em
1997, passando brevemente pelos principais pontos de tensdo politica que o pais
sofria desde o fim da luta armada. Em seguida, o autor traz de maneira sucinta o
enredo dessa obra de Filinto de Barros, dividindo a apresenta¢do dos personagens
por geragdes (os mais velhos e os mais jovens) para explicitar suas diferentes
visdes de mundo.

Adiante, Sebastido Cardoso qualifica Kikia matcho (2010) como um
“diagnostico da situagdo social e politica da Guiné-Bissau” (CARDOSO, 2017,
p.5), por apresentar verossimilhanga entre 0 momento histdrico tratado no livro e
os fatos ocorridos no pais, dando exemplos como o episdédio do massacre de
Pindjiguiti.

Ainda neste primeiro capitulo, o autor apresenta o narrador, qualificando-o
como um narrador-testemunha, que € aquele que interpreta os acontecimentos
narrados. Segundo Sebastido Cardoso, esse narrador se difere do narrador classico
em terceira pessoa que, por sua vez, ¢ aquele cuja posi¢ao ¢ mais distanciada da
historia. Além de adjetivar o narrador de Kikia matcho (2010), o autor do artigo o
aproxima do proprio autor, funcionando, “para Filinto de Barros, ndo apenas como
um mecanismo narrativo para organizar € contar a historia, mas, ainda, como
“alguém” que, ao recuperar a historia, imprime uma revisdo sobre ela”,
espelhando “a mundivivéncia do proprio autor” (CARDOSO, 2017, p.5).

Do cdnone da literatura africana pos-colonial é o segundo capitulo do
artigo de Sebastidao Cardoso, em que, nos primeiros paragrafos, ¢ abordada uma
das fungdes, ou poder, da literatura nos territérios coloniais de lingua portuguesa.
Segundo Cardoso (2017), nos paises recém-independentes, a literatura foi
vislumbrada como uma ferramenta que poderia garantir uma unidade politica

nacional

por meio de um programa literario que servisse de campo
ideoldgico de uma sintese de valores obtidos pela experiéncia
da guerra de libertagdo.

Nesse sentido, os autores de lingua portuguesa que se
destacaram na literatura pos-colonial sdo, sobretudo, autores
que, de algum modo, apresentaram algum tipo de vinculo com a
luta de libertagao (CARDOSO, 2017, p.7).
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Diante disso, ¢ concluido que Filinto de Barros se encaixa nessa categoria
de autores mencionados acima, porém, esta dissertagdo questiona até que ponto
sua figura obteve tal destaque, uma vez que pouco se estuda sua obra, vide a
quantidade de estudos publicados, e tampouco ha facilidade na aquisi¢ao de sua
obra principal, Kikia matcho (2010).

O terceiro capitulo, Da particularidade estética, ¢ inaugurado com um
questionamento que trata da classificacdo do texto de Filinto de Barros: a qual
género literario ele pertence? O autor do artigo em questao descarta a ideia de ser
um romance, apesar de assim ser considerado por alguns pesquisadores, como
Justino Gomes (2019), Moema Augel (2007), Joaquim Eduardo Bessa da Costa
Leite (2014), Ricardo Aguinelo (2021) entre outros. Para Sebastido Cardoso, ha
trés elementos que qualificam Kikia matcho (2010) como um conto popular, sendo
eles: (I) a inflexdo dos tempos passado presente e futuro “da histéria mental,
cultural e psicoldgica guineense” (CARDOSO, 2017, p.9); (II) a pouca
profundidade psicoldgica dos personagens; e (III) o aspecto fantastico, ou seja,
aquilo que nao ¢ apreensivel pelas explicagdes racionais.

Essa ¢ uma classificagdo da qual eu discordo porque nos contos populares,
muitas vezes, ndo tém autoria identificada, as histérias sdo transmitidas,
predominantemente, pela forma oral e de geracao em geragdo, o que ndo acontece
em Kikia matcho (2010). Também acho questiondvel a afirmacdo de que os
personagens tém pouca profundidade psicologica, j& que muitas leituras sdo
possiveis a partir de Joana e de Antdnio, por exemplo, como fizemos nas se¢des
anteriores.

Apesar de tratar das particularidades estéticas da obra, no capitulo trés nao
ha presenca de citagdes de Kikia matcho (2010), o que, de certa maneira, pode
dificultar a compreensdo do leitor, mesmo aquele que conhece a obra.

O quarto capitulo, Da expressao cultural guineense, ¢ subdividido em duas
segoes: “4.1 A primeira dimensdo da representacdo cultural: esteredtipo e
mimica” e “4.2 A segunda dimensdo da representa¢do cultural: hibridismo e
tradugdo cultural”. De inicio, o autor delimita dois aspectos de analise sobre os
personagens do romance, que, segundo ele, espelham a expressdo da cultura da
Guiné-Bissau. O primeiro aspecto ¢ o esteredtipo € a mimica, baseados nos
estudos de Frantz Fanon (2008) e de Homi Bhabha (1998), e o segundo aspecto ¢

o hibridismo e a tradu¢do cultural.
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O autor se propde a analisar dois dos personagens centrais, que
representam a geracdo mais jovem, Joana e Antonio Benaf. A andlise dos
personagens ¢ iniciada sob a luz do conceito de Representagao, de Homi Bhabha

(1998). Em suma, nas palavras de Sebastido Cardoso,

Para Bhabha (1998), a representagdo ndo diz respeito somente
ao que pode ou ndo ser representado, a “realidade” (objeto); a
representagdo do Outro se transforma também em objeto de
desejo, o que pode significar ansiedade e conflitos interiores.
Por meio desse entendimento tedrico, notamos que o0s
personagens Joana e Benaf, por exemplo, procuram realizar-se
(ou apagar-se?) na medida em que projetam seus interesses,
anseios e desejos na imagem do Outro (no caso, o europeu,
agora tido como ex-colonizador e parceiro) (CARDOSO, 2017,

p.11).

Embora os conceitos sejam baseados na produgdo de autores como Fanon
(2008) e Bhabha (1998), alguns deles deixam de ser desenvolvidos dentro do
artigo, como ¢ o caso do conceito de Relagdo e de Imprevisibilidade, de Edouard
Glissant (2005); o de Rizoma, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995); o de
Neurose, de Frantz Fanon (2008); e o de Orientalismo, de Edward Said (2007), o
que ¢ pouco didatico para leitores que, porventura, ndo conhe¢am tais conceitos
que, ao meu ver, sdo demasiado especificos e complexos dentro do pensamento de
cada um desses autores.

Como resultado de suas analises sobre Joana e Antonio Benaf, Sebastido

Cardoso conclui que

Kikia Matcho narra a agonia de Guiné-Bissau tendo em vista
duas perspectivas [...] [a da] politica exterior, sob a acusacao de
que os guineenses ndo sdo capazes de se autogovernarem |...]
[e a do] descontentamento das massas e pequenos grupos
politicos marginalizados da Guiné-Bissau (CARDOSO, 2017,

p.16).

Cabe ressaltar que o artigo cumpre o roteiro pré-definido no resumo,
utilizando essa obra de Filinto de Barros (2010) como uma fotografia, ou como
Sebastido Cardoso (2017) define, “um quadro vivo”, de um determinado momento
historico da Guiné-Bissau, com seus personagens que experienciam os conflitos

politicos e culturais guineenses de forma plural.
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Por fim, apontamos que nem a tese de Jorge Otinta (2011) nem o artigo de
Ludymilla Lima (2017) foram citados pelo autor. Inferimos que Ludymilla
publicou antes apenas pela data marcada no artigo que Sebastido Cardoso
(dezembro de 2017), porém, ndo podemos afirmar com certeza quem foi o
primeiro a publicar.

O proximo artigo ao qual nos deteremos serd o do pesquisador Ricardo
Aguinelo Aquixinco Gomes Ca, cujo titulo é: Filinto de Barros e a resisténcia
intelectual na construgdo literaria do estado-nagdo guineense (2018). Este ¢
dividido em quatro capitulos, acrescido das consideragdes finais.

De inicio, Ricardo Aguinelo apresenta seus objetivos centrais ao leitor,
juntamente com o arcabougo teorico do qual fard uso no decorrer do artigo. O
autor discutira “o papel do intelectual guineense Filinto de Barros na
representagdo literaria da Guiné-Bissau” (CA, 2018, p.3) tendo como base
bibliografica os escritos de Edward Said(2005), Frantz Fanon (2010), Alfredo
Bosi (2002), Moema Augel (1998, 2007 e 2008) ,entre outros.

A citagdo de Filinto de Barros escolhida por Ricardo Aguinelo para
inaugurar seu artigo faz jus a sua discussdo central, sintetizado nas palavras do seu

proprio objeto de estudo o que o pesquisador buscou analisar

Como era possivel que uma maquina que trabalhou tdo bem na
luta tivesse produzido no seu seio auténticos monstros? Se
tinham sido t3o apoiados pelo povo como era justificavel que se
torturasse em nome desse mesmo povo? Seria necessario ir a tal
extremo, em nome da defesa dos principios (do partido); Que
perigo restava, se os tugas ja tinham ido embora? (BARROS,
1997, p.139 apud CA, 2018, p.4).

Na introducao, Ricardo Aguinelo delimita que o marco do surgimento das
literaturas africanas de lingua portuguesa de carater nacional se dé até o inicio dos
anos 70, periodo no qual as guerras de libertagdo nacional estavam em eminéncia.
Com isso, as produgdes literarias desse momento passam a ter duas caracteristicas
fundamentais: a questdo da identidade cultural africana e a explanag¢dao das
questdes de cunho politico e social da sociedade africana, o que gerou como
interpretagdo a figura do escritor como um “intérprete do povo” (CA, 2018, p.4),

ou, nas palavras de Edward Said (2006), do escritor como intelectual.
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Adiante, o autor do artigo expde sua reflexdo e convic¢do, alinhada ao
pensamento de Alfredo Bosi (2002) sobre o dever primordial desse escritor como
intelectual, ou intérprete, que ¢ o de ter o compromisso com a verdade e com a
¢tica (qualidades que remetem ao principio do trabalho dos tradicionalistas da
oralidade em Africa). Por conseguinte, Aguinelo enquadra Filinto de Barros como
um desses escritores intelectuais cujo legado foi a exposi¢do dos conflitos
politicos e sociais encarados pelos guineenses no periodo pds-independéncia.

Em um paragrafo, Ricardo Aguinelo expde uma das caracteristicas da
literatura guineense frequentemente apontada por seus pesquisadores como Erica
Cristina Bispo (2014), Moema Augel (1998), Filomena Embal6 (2004) entre
outros, que ¢ a de ter o desenvolvimento tardio “devido a exploragdo colonial e a
politica educativa restritiva” (CA, 2018, p.6). Porém, ndo detém muito no tema e
retorna ao carater de Filinto de Barros como escritor intelectual.

Nos paragrafos posteriores, o autor do artigo se dedica a apresentacao de
Kikia matcho (2010), definindo-o como um romance, passando pela quantidade de
paginas existentes na edicdo que utiliza (1999), pelo fato de o livro trazer um
glosséario ao final (ponto no qual Aguinelo explora com citacdo do romance,
trazendo os termos em crioulo utilizados pelo escritor), bem como seu tema
central, que, para Ricardo ¢ *“a situacdo sociopolitica e cultural do povo
Bissau-guineense no periodo do pés-independéncia até hoje” (CA, 2018, p.7).

Além das informagdes sobre o romance de Filinto de Barros, Ricardo
também traga um panorama sobre a situacao politica e social da Guiné do periodo
pos-independéncia até o ano de 2012, apontando a falta de eleigdes diretas, a
existéncia de um partido tnico e os golpes de estado (em seu total, quatro) que o
pais sofreu.

Creio ser digno de nota o fato de Ricardo Aguinelo ser um pesquisador
guineense, que, para além do seu conhecimento advindo de sua dedicacdo pela
pesquisa, vivenciou e viu de perto a situacdo enfrentada pelo seu pais em
determinados momentos. O autor ndo isenta opinides em seu artigo, o que confere
carater ainda mais verossimil diante do tema que estd tratando, justamente por
estar alinhado as interpretacdes que faz sobre Kikia matcho (2010) e sobre o papel
do escritor guineense enquanto intelectual. Para Ricardo, os golpes de estado
sofridos pela Guiné-Bissau fizeram com que a populacdo “acabasse por enfrentar,

no seu seio, graves desentendimentos politicos que sd trouxeram ainda mais
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desordem social, pouco desenvolvimento econdmico e mais pobreza” (CA, 2018,
p.7). Além disso, sobre a situagdo dos ex-combatentes, personagens centrais do

romance de Filinto de Barros, Ricardo afirma que

[...] apesar das crises enfrentadas pelo pais, ¢ inegavel que a
maior parte dos ex-guerrilheiros sentem-se orgulhosos da
liberdade que conquistaram com o proprio suor € sangue na luta
de libertacdo nacional. Por isso, entende-se que o Estado
guineense deveria disponibilizar meios para dignificar os
ex-combatentes que dedicaram as suas vidas para libertar o pais
das maos dos colonialistas. O novo sistema de governo
implementado pelas novas elites do poder na Guiné-Bissau, nao
mudou a profunda desigualdade social, forgando o povo a
continuar a luta pela sobrevivéncia, quase como na época da
colonizagdo (CA, 2018, p.8).

Apobs destacar essas questdes, Ricardo retoma a apresentacdo da obra,
passando pelas explicagdes sobre o kikia matcho, que ¢ considerada uma ave
agourenta pelos guineenses, pela apresentacdo dos personagens centrais,
N’Dingui, Papai e os demais ex-combatentes, Antonio Benaf e Joana, organizando
da geracdo dos mais velhos para a geragdo dos mais jovens, que € a principal
maneira escolhida pelos pesquisadores para apresentar os personagens (dentro das
leituras que realizei até agora dentro da fortuna critica de Kikia matcho (2010)).

No capitulo dois, intitulado Filinto de Barros e seu papel intelectual na
construgdo do estado-nagdo guineense, Ricardo Aguinelo reafirma as discussoes
feitas anteriormente sustentando a figura de Filinto de Barros como escritor
intelectual. Traz, ainda, referéncias sobre a obra Representacdes do intelectual
(2005), de Edward Said, que entende que o intelectual deve funcionar como uma
“figura representativa alguém que visivelmente representa um certo ponto de
vista, ou seja, alguém que busca representar um publico em todas as dificuldades”
CA, 2018, p.10).

Neste capitulo, o autor destaca as reflexdes de Inocéncia Mata sobre a
incorporacdo das questdes e criticas politicas, econdmicas e sociais dentro da
literatura guineense, que devem, segundo a professora, levar em consideragao trés
aspectos “(a utopia, a distopia e a atopia): primeiro, a utopia, trata da
“reivindicagdo cultural e patria, da esperanca e da euforia”, segundo, a distopia,
que se refere as desilusdes e as contradicdes” e o terceiro, a atopia, que se

relaciona com “amarga lucidez e a angustia do desencontro com a historia”
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(MATA, 2003, p. 49-59, apud SARAIVA, 2016, p. 33 apud CA, 2018, p.10). E a
partir desses trés aspectos que o pesquisador Ricardo Aguinelo fard a analise das
personagens e do romance no capitulo seguinte.

No paragrafo de abertura do terceiro capitulo, cujo titulo ¢ Utopia e
distopia na literatura da Guiné-Bissau, o pesquisador traz uma informacao que,
até entdo, ndo havia aparecido nas leituras que realizei sobre pesquisas em Kikia
matcho (2010), que € o fato de o bairro Tchon de Papel (local onde grande parte
da narrativa se desenrola) ser o ber¢o de nascimento do Partido Africano para a
Independéncia de Guiné e Cabo-Verde (PAIGC), co-fundado por Amilcar Cabral.

Em seguida, passa pela forma de organizagcdo dos capitulos, cada qual
destinado a um personagem. Pontua o personagem Papai como “homem que
carrega a voz do povo guineense para criticar a situagao dos antigos combatentes e
da populagdo guineense em geral” (CA, 2018, p.13), mas, a personagem na qual
mais se detém ¢é Joana, descrita por Aguinelo como representante “dos
funcionarios que perderam os seus empregos apos a formacdo do novo
Estado-Nagdo” (CA, 2018, p.13) e também como representante dos imigrantes
guineenses em Portugal.

Sobre Joana, o autor discorre pelas dificuldades enfrentadas durante sua
estada no territério portugués, passando pelo racismo, pela violéncia sexual, pelo
desemprego e pela fome. Além disso, pontua uma marca presente na personagem
que ¢ representada por uma “confusdo”, a0 mesmo tempo em que defende a
cultura de seu pais, carregando consigo alguns costumes que performa na
afrodidspora portuguesa, como tomar café¢, comer bolo e fidjos, ela também
“defendia a aculturagao exercida pelo continente europeu sobre a comunidade dos
imigrantes guineenses, sobretudo em Lisboa” (CA, 2018, p.15), que é
representada pelo ato de abrir mao de sua identidade enquanto guineense, que,
para habitar aquele pais, precisava ser mais portuguesa que o0s proprios
portugueses (BARROS, 2010).

A seguir, o autor analisa a pensdo de Mana Tchambu, local onde os
ex-combatentes se reuniam para beber e contar historias. A sintese que Ricardo

faz sobre a representagao deste local € que

A barraca evoca uma ligacdo entre dois momentos historicos
importantes das decepgdes vivenciadas pelos antigos
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combatentes: a guerra da libertagdo nacional e a situagdo da
miséria que eles enfrentam no pais.

De um lado, a barraca serve como o espaco de unir as forcas
para lutar contra os portugueses, sendo assim, ela deve ser vista
como um lugar sagrado. Além disso, uniu diferentes etnias e fez
surgir a nacdo guineense. Por outro lado, ela enquadra-se no
espaco de refugio e de consolo de ex-combatentes perante a
situagdo que a Guiné-Bissau estava vivendo naquele momento
até¢ atualmente, um cenario provocado pela implementacdo do
novo sistema no aparelho do Estado (CA, 2018, p.16).

Assim, a pensdo se torna, também, um personagens nas analises do autor,
que confere a ela importante papel na narrativa, capaz de unificar dentro de si
tempos historicos fundamentais para o pais.

Adiante, segue suas analises se detendo na figura de Papai enquanto
representante da geragdo mais velha. Qualificado por Ricardo como personagem
central da narrativa, Papai ¢ aquele que questiona e critica a situacao atual do pais,
fazendo um paralelo com o passado através de suas memorias. Para o autor, esse
personagem ¢ primordial porque ¢ através que sua figura que aparecem “os
dilemas vivenciados no campo social em Guiné-Bissau dos anos de 1980 e 1990”
(CA, 2018, p.18) ¢ estes sdo consequéncias dos “falhangos na transi¢do do sistema
colonial para a Republica democratica, liderada pelo PAIGC e nos projetos do
Programa de Ajustamento Estrutural (PAE)” (CA, 2018, p.18).

O capitulo quatro, Herois esquecidos sobre os escombros, ¢ a sintese dos
personagens que sdo os ex-combatentes, Papai, a quem o autor dedica mais
algumas analises e retoma as anteriores ja feitas; Infali Siss¢€, que, diferente do
combativo Papai, representa “o intelectual que se distancia dos novos rumos da
revolu¢dao, com medo de novas decepgdes” (CA, 2018, p.21); e Farim, descrito
pelo autor como aquele que “representa os guineenses que lutaram ao lado dos
portugueses durante a luta anticolonial, mas que tinham comportamento ambiguo”
(CA, 2018, p.21), pois se identificava como guineense.

Por fim, o quinto e ultimo capitulo, Passado, presente e futuro: a
simbologia do kikia matcho, Ricardo Aguinelo discorre sobre as significagdes da
aparicdo da ave para os personagens e discute sua simbologia enquanto ave
agourenta e que traz maus pressagios. Neste capitulo, o autor também fala sobre o
jovem Anténio Benaf, que também ¢ um dos personagens centrais do romance.
Aguinelo reflete sobre a postura do jovem, que ignora as tradi¢cdes advindas de

sua propria terra. Para Antdnio, o kikia ndo passa de uma ave, apenas.
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Para além da interpretacdo do mau que estd por vir, Ricardo aprofunda a
simbologia do kikia que, para ele, ¢ representante da “mudanga da situacdo
politica em Guiné-Bissau, ou seja, a saida da luta da libertagdo nacional para
implementagdo de novo sistema que fez o pais mergulhar numa situacdo da
miséria e da pobreza” (CA, 2018, p.24), ou seja, o que estava a ser pressagiado ja
havia se concretizado na complexo contexto social, politico € econdmico que
vivia a Guiné apoés sua independéncia.

O artigo de Ricardo Aguinelo foi de suma importincia para esta
dissertagdo uma vez que trouxe diferentes aprofundamentos sobre os temas
tratados no romance, como a simbologia do kikia matcho, a pensdo de Mana
Tchambi como um personagem e Filinto de Barros como intelectual que
interpreta e representa com ética e verdade as injustigas, os anseios e as demais
questdes que enfrentam os guineenses.

Por fim, pontuamos que ndo héd nas referéncias bibliograficas do autor
mencao aos trabalhos de Ludymilla Lima (2017) e de Sebastido Cardoso (2017),
mas apenas ao de Jorge Otinta (2011), utilizado para embasar os argumentos que
envolvem a simbologia do kikia dentro do romance.

Seguindo a ordem cronolodgica, abordaremos agora o artigo A condi¢do
feminina enquanto estranhamento e a categoria do outro na perspectiva
pos-colonial em Kikia matcho, de Filinto de Barros (2018), do autor Rodrigo
Nunes de Souza, que propde uma leitura sobre o romance em busca de analisar a
personagem Joana, umas das figuras principais do enredo, sob a perspectiva de
dois conceitos, o de Estranhamento, cunhado pela professora Moema Parente
Augel (2014), e o da Perspectiva do outro, dentro do campo dos estudos
pos-coloniais desenvolvidos por Ana Mafalda Leite (2012) e Francisco Noa
(2015).

Rodrigo Nunes de Souza divide seu artigo em quatro capitulos, sendo eles
os seguintes: (I) Introdugcdo, (I1) A categoria do Estranhamento, (I11)
Pos-colonialismo: a Perspectiva do outro e (IV) Consideragoes finais, resultando
em um trabalho de sete paginas, contando com as referéncias bibliograficas.

O autor abre a introducao destacando uma das caracteristicas da literatura
guineense, que ¢ a de refletir um periodo historico, principalmente aquele que ¢
localizado no contexto do sistema do regime colonial. Esse argumento ¢

sustentado por meio da citacdo que o autor traz de Filinto de Barros, que qualifica
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seu romance como um “‘exercicio de ficcao” (BARROS, 2010), que, “aliando a
historia de Guiné-Bissau a construgdo literaria, contribuindo, dessa forma, para o
carater verossimilhante de Kikia matcho” (SOUZA, 2018, p.2). Além disso,
Rodrigo Nunes de Souza aponta Kikia matcho (2010) como “uma das obras mais
representativas das literaturas africanas de lingua portuguesa” (SOUZA, 2018,
p.2), porém, ndo evidencia as razdes para tal afirmacdo. Ademais, discorre de
forma introdutdria sobre os conceitos de Estranhamento e de Perspectiva do outro,
que serdao abordados nos capitulos seguintes.

No primeiro capitulo, o autor se detém na analise da personagem Joana,
tendo como base o conceito de Estranhamento, definindo-o a partir da seguinte
referéncia: “A categoria do Estranhamento resulta, justamente, “quando o
individuo se sente desraizado, vitimas das forgas andnimas do processo de
modernizacdo que predomina nos meios urbanos” (AUGEL, 2007, p. 190.)”
(SOUZA, 2018, p.3). Para o autor, Joana perde sua identidade no momento em
que migra para Portugal, onde precisa negar sua nacionalidade guineense para
assumir a cidadania portuguesa; Segundo ele, “a personagem, entdo, torna-se
duplamente estranha: para os seus antepassados, Joana passa a ser vista como uma
assimilada, ja que “os tugas vao utilizar isso contra 0 nosso pais nos organismos
internacionais” (BARROS, 1999, p.25)” (SOUZA, 2018, p.4).

Vale ressaltar que os antepassados de Joana também foram assimilados,
assim como ela. Apesar de ter sido contra sua ida para Portugal, seu falecido tio
N’Dingui também foi assimilado, mesmo tendo sido um homem da Luta, que era
contra o sistema colonial. Isso ndao anula a conclusao de Rodrigo de Souza sobre o
“duplo estranhamento”, ja que o tio era efetivamente contra a ida sobrinha para
Portugal, encarando a atitude dela como uma trai¢do aqueles que lutaram pela
independéncia, porém, caberia pontuar que N’Dingui também passou pela
assimilagdo cultural.

Adiante, o autor estende a andlise sobre Joana na perspectiva do
Estranhamento, tomando como exemplo as passagens em que seu filho, Pedrito, ¢
retratado. Segundo Rodrigo de Souza, o Estranhamento ¢ percebido quando “a
mae ndo consegue repassar as tradigdes do seu povo para o filho, pois este se
encontra assimilado” (SOUZA, 2018, p.4). Porém, ¢ importante destacar que
Pedrito ¢ um cidaddao portugués, portanto, seria interessante levantar uma

discussdo sobre a questdo de sua assimilagdo. Na secdo 2.2. do capitulo 2 desta
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dissertacdo também foi feita uma andlise sobre Pedrito, na qual foi apontada que
cidadania portuguesa do menino pode ser lida na condigdo Afropea, que “¢ a
legitimidade da identidade ‘“‘arrancada” (MIANO apud COSTE, 2020, p.20,
tradugdo nossa).

No terceiro capitulo do artigo em questdo, o autor direciona a andlise da
personagem sob o campo do pos-colonialismo, pensando a Perspectiva do outro.

De acordo com Rodrigo de Souza,

Joana assume a categoria do Outro ao ter sua identidade
construida pelo sistema do sujeito colonizador. Isso significa
que a personagem, mesmo em conflito com si mesma, dara
prioridade aquela tradi¢do advinda dos povos que conquistaram
Guiné-Bissau, impondo uma série de ideologias — sejam
religiosas, sociais, comportamentais ou as que implicam com a
condicdo feminina dentro desse novo regime social (SOUZA,
2018, p.5).

E neste momento do artigo que a condigdo feminina é discutida. Rodrigo
Nunes de Souza pontua o fato de Filinto de Barros ser um homem que retratou
mulheres em seu romance para além dos esteredtipos. Com isso, destaca o olhar
do Outro também na perspectiva do escritor e tragca um contraponto com Moema
Augel ao afirmar que essas construgdes de personagens sdo “‘invengdes
masculinas, uma visdo imaginaria e idealizada da feminilidade” (AUGEL, 2014,
p. 133, apud SOUZA, 2018, p.6).

Por fim, o autor sintetiza que a condi¢do feminina de Joana evidencia as
dificuldades pelas quais ela passa na afrodidspora portuguesa, onde ndo tem
emprego, sofre racismo explicito, ndo tem moradia etc., e que esses aspectos
impactam na criagao de seu filho. Nao ha, nas referéncias bibliograficas deste
artigo, mencao aos trabalhos abordados aqui anteriormente, de autoria de Jorge
Otinta (2011), de Ludymilla Lima (2017), de Sebastido Cardoso (2017) e de
Ricardo Agnelo Aquixinco Gomes Cé (2018) (este ultimo tem o mesmo ano de
publicacdo e data de maio de 2018, portanto, ndo podemos afirmar qual foi
publicado primeiro).

Dentre os demais textos levantados na fortuna critica de Kikia matcho
(2010), o artigo de Rodrigo Nunes de Souza, em termos de temadtica, € o Unico que
se propde a discutir a questdo feminina no romance, que ¢ muito lido sob a otica

da construg¢dao do estado-nagdo e dos contextos politicos e culturais. Embora seja
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de tematica original, apds a leitura do artigo, ndo se tem o cerne da questdo
levantada, ou seja, o que o proprio autor entende por “condigao feminina”.

A dissertacdo de mestrado de Eliseu Jos¢ Pereira 1¢, intitulada Pequena
longa viagem da literatura guineense (2019), faz um apanhado de textos que vao
desde a ficcdo de Filinto de Barros e Abdulai Sila até as poesias de Tony Tcheka,
Odete Semedo e Rui Jorge Semedo, analisando também o que chamou de Poesia
de combate, com textos de Amilcar Cabral, Vasco Cabral e Anténio Batica
Ferreira.

O capitulo em que discorre sobre Kikia matcho (2010) é o de namero 1V,
denominado Afirmacdo da literatura guineense: forca, denuncia e frustragao.
Eliseu inicia com uma breve biografia de Filinto de Barros e também classifica
Kikia matcho (2010) como um romance de carater historico. O pesquisador
discute o papel das poesias no periodo da Luta, que tinham um tom revolucionario
e de reflexo coletivo, embora a escrita partisse de uma expressao individual, em
contraste com os textos surgidos apos a independéncia, que refletiam os
descompassos dos ideais propalados na guerra em comparagdo a realidade pods
libertacao.

Eliseu Jos¢ Pereira I¢ aponta que trés pontos se destacam na obra, “as
denuncias da vida dos combatentes da liberdade da patria, o relato da geragao
pos-independéncia, que apostou na imigragdo para melhorar a condi¢ao de vida e
a solidariedade da mana Tchambii com as vidas solidarias dos combatentes” (IE,
2019, p.125).

Em nossa leitura, a men¢ao a mana Tchambu parece ser o ponto de maior
especificidade destacado por Eliseu, ja que, como vimos em outras pesquisas que
tratam de Kikia matcho (2010), a andlise desta personagem ndo ¢ comum. O
pesquisador associa essa personagem e seu acolhimento para com os combatentes
ao papel das mulheres dentro das familias Guineenses, concluindo que, a partir da
construgdo dessa personagem, Filinto de Barros estava “inteiramente envolvido na
realidade politica e cultural guineense” (IE, 2019, p.128).

Eliseu segue analisando brevemente alguns personagens, concentrando-se
em Joana e em Antonio Benaf, e conclui que estes sdo representantes da geragao
que veio com o pos-independéncia, estando, portanto, inserida em um outro
contexto de luta, que se traduz nos grandes dilemas do dia a dia guineense (IE,

2019). Ademais, ndo tece andlises sobre o kikia, ave que da titulo a obra, mas
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concentra-se em demonstrar como Filinto de Barros constrdi literariamente uma
obra de desilusdo pds-independéncia.

Os textos utilizados por Eliseu como referencial foram, além do proprio
Kikia matcho (edigdo de 1997), A nova literatura da Guiné-Bissau, de Moema
Parente Augel (1998) e uma entrevista da escritora Inocéncia Mata, publicada na
Revista crioula, porém, sem meng¢do ao ano.

Mais um texto da composicao da fortuna critica de Kikia matcho (2010)
publicado no Brasil ¢ Personagens e culturas guineenses: Kikia matcho e A
ultima tragédia, entre tradicdo e modernidade (2019), de autoria de Justino
Gomes. Neste trabalho de conclusdo de curso, o autor propde uma leitura
comparada das obras A4 ultima tragédia (2006), de Abdulai Sila, e de Kikia
matcho (1997), de Filinto de Barros sob a perspectiva da tradi¢do e da
modernidade.

Na introdugdo, Justino Gomes faz referéncia as pesquisas de Honorio
Couto e Filomena Embal6 (2010) para endossar sua afirmativa sobre o surgimento
tardio da literatura guineense, argumento assinalado com frequéncia pelos
pesquisadores da area, e que, também, apareceu nos trabalhos aqui selecionados.
Essa caracteristica da literatura guineense ¢ utilizada por Justino Gomes como
justificativa para a forma que escolheu produzir seu texto, que ¢ feito através de
uma leitura comparada (de dois romances guineenses) que, segundo ele, ainda ¢
pouco explorada nos estudos da literatura da Guiné-Bissau.

O autor segue com uma breve descricdio do papel que a literatura
guineense desempenhou em alguns momentos historicos do pais, como, por
exemplo, solidificar a producao dos jovens escritores que publicavam nos jornais
e boletins oficiais. Localiza os autores que estudard nas producdes literarias do
periodo de 1970 até 1990, caracterizadas como “prosa romanesca de cor
genuinamente guineense” (GOMES, 2019, p.7-8). Adiante, apresenta de forma
breve os personagens escolhidos para analise de ambos os romances, que,
segundo o autor (2017), representam classes sociais diferentes na Guiné-Bissau.

E apresentado o referencial tedrico utilizado, tendo Moema Augel (2007),
Joaquim Bessa Leite (2014) e Odete Semedo ¢ Margarida Calafate Ribeiro (2011)
como principais nomes. E, por fim, discorre brevemente o que o leitor encontrara
em cada capitulo de sua pesquisa. O autor separa a introducao e a conclusao dos

demais capitulos, o que, nos termos da estrutura da organizagdo do trabalho, fica
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confuso, uma vez que a introducdo ¢ numerada como “1”, que ¢ repetido no
capitulo seguinte: . A institui¢cdo literaria nacional guineense: missdo
combatente, ontem e hoje.

Neste capitulo, sdo elencados os motivos pelos quais a literatura guineense
teve seu surgimento tardio, e sdo destacados a falta de liceus e demais institui¢des
de ensino até 1958, a instalacdo tardia da imprensa e de boletins oficiais e a falta
de editoras, principalmente as publicas. Também ¢ exposto, com base nos estudos
de Filomena Embal6 (2004), uma divisao de quatro fases da literatura guineense,
marcadas pelo periodo temporal (anterior a 1945, de 1945 a 1970, de 1970 a 1980
e dos finais dos anos 80 e inicio dos anos 90 até os dias atuais). Percebe-se que
ndo ha consenso entre os pesquisadores sobre a divisdo de fases da literatura
guineense, €, como ja tratamos disso no capitulo dois desta dissertagdo, refor¢a-se
que a organizacdo da produgdo literaria por periodo histérico € pouco usual, uma
vez que as inimeras implica¢des para o surgimento tardio da literatura guineense,
somadas a censura e falta de liberdade de expressdo sofridas pelo territorio
impactou na producao, na publicacdo e na divulgacao desses textos.

O autor segue mapeando a produ¢do ligada a instalacdo da imprensa,
datando o surgimento de boletins, folhetos e jornais, que, segundo o autor, e ainda
com base nas pesquisas de Filomena Embal6 (2010), sdo espagos favoraveis ao
surgimento de producdes literarias. Adiante, amplia as referéncias aos estudos de
Ana Mafalda Leite (2014), Pires Laranjeira (1995), Joaquim Eduardo Bessa da
Costa Leite (2014), Manuel Ferreira (1987) entre outros, que concordam e
discordam entre si no que diz respeito ao surgimento da literatura guineense.
Alguns escritores sdo considerados pioneiros por esses pesquisadores, como
Vasco Cabral, Carlos Semedo e Fausto Duarte.

Por fim, é destacada as tematicas de combate e denuincia frente aos valores
impostos pelo colonialismo, de afirmacao e busca por uma identidade nacional e
de valorizacao das tradigdes locais.

O capitulo posterior ¢ intitulado Tradi¢do e modernidade em A ultima
tragédia, e logo nas primeiras linhas Justino Gomes destaca que neste romance de
Abdulai Sila ¢ vista “a valorizagdo das tradicdes sem que, no entanto, a
modernidade seja descartada” (GOMES, 2019, p.20). O primeiro trago destacado
pelo autor como representante da tradigdo ¢ a inser¢ao de termos em crioulo

guineense ao longo de A4 ultima tragédia (2006). Para Justini Gomes, a presenga
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da lingua crioula no romance de Sila firma o compromisso do escritor com a
afirmacdo e a valorizagdo da identidade nacional e, também, com o processo de
descolonizagdo. Porém, s6 em paginas posteriores Justino Gomes discorre sobre
essa marca linguistica. Adiante, o autor passa para outro traco que define como
entrelacamento de tradicdo e modernidade, que se d4 no campo da disputa pelo
poder local e colonial, o primeiro como representante da tradi¢do, por conter
como representantes os homens negros guineense, € o segundo como
representante da modernidade, por se tratar do homem branco portugués.

O autor segue destacando personagens do romance que apresentam as
tensdes da visdo de mundo herdada pelo colonialismo versus a visdo ainda
resistente do mundo da tradigdo, como ¢ o caso do personagem do régulo que, ao
mesmo tempo que recorre ao misticismo, afirma ser importante pensar de forma
racional, portanto, cartesiana. Justino prossegue e aponta as maneiras pelas quais
o colonialismo portugués na Guiné-Bissau foi violentando as praticas e os valores
tradicionais de forma a apaga-los, como foi o caso das linguas étnicas que, em
dado momento, foram proibidas de serem faladas sob a alegagdo de a lingua
portuguesa ser a verdadeira lingua (GOMES, 2017).

Justino Gomes, ao aprofundar as discussdes sobre o uso da lingua crioula
no A ultima tragédia (2006), caracterizando o gesto como forma de combate ao
uso exclusivo da lingua portuguesa e como valorizagao da cultura local, aproxima
Abdulai Sila de Filinto de Barros, que também faz uso dessa operacdo linguistica
dupla em Kikia matcho (2010), cuja intengdo, interpreta Gomes (2017, p.23), ¢
“exercer a critica social, ilustrando a tradi¢ao e a modernidade”.

Neste capitulo, Justino Gomes também fala sobre as caracteristicas de
organizagdo do romance, como nimero de paginas e de capitulos, ano e local de
publicagdo etc. No momento em que discorre sobre a relacdo entre os mais velhos
e 0s mais jovens como uma asseguradora da tradi¢do, creio que, assim como fez
diante da andlise dos idiomas escolhidos para o livros, caberia mais uma
aproximacao com Kikia matcho (2010), uma vez que os personagens mais velhos,
os ex-guerrilheiros, fazem uso recorrente da memoria para narrar fatos aos mais
jovens que consideram importantes da historia guineense.

Ao final do capitulo, continuando suas analises, considero importante

destacar a atencao que Justino Gomes deu ao fato de Abdulai Sila grafar a palavra
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3” com “D” mailsculo, gesto que ndo ocorre em Kikia matcho

“Djambakus
(2010), por exemplo, em que também hd mencdes sobre esses lideres religiosos,
mas em letra minuscula. Justino Gomes atribui a letra maituscula uma valorizagao
para com essa entidade local.

O capitulo posterior, por sua vez, ¢ dedicado a andlise de Kikia matcho
(2010), e se chama Tradi¢do e modernidade em Kikia matcho. Logo nas primeiras
linhas, o autor identifica a presenga da lingua crioula guineense como marca da
tradi¢cdo, ainda que o romance seja escrito majoritariamente em lingua portuguesa.
Para Justino Gomes “é nos significados e nos campos semanticos dessas
instituicdes simbolicas tradicionais (baloba, djambacus, matu malgos, bota sorte,
murus, cerimonia, futicero...), bem como nas suas operagdes dentro da narrativa,
que podemos perceber a tradigado [...]” (GOMES, 2017, p.34).

Adiante, localiza o autor Filinto de Barros como escritor contemporaneo,
cuja tematica das obras assemelha-se as de outros escritores de sua geragdo, que
tem por principio manifestar através da literatura o desencantamento e as
desilusdes do povo com os rumos tomados pelo pais apds a independéncia, bem
como, nas palavras de Moema Augel (2007) “narrar a nagao”.

Justino Gomes, assim como o pesquisador Ricardo Aguinelo, também
pensa o escritor Filinto de Barros como um intelectual, utilizando, para dar conta
do que se refere esse termo, o trabalho do pesquisador Jorge Otinta (2011), que
define que o trabalho intelectual de Filinto de Barros “contribuiu [...] para apontar
caminhos alternativos de agdes que visem a promocao da igualdade de direitos”
(OTINTA, 2011, p.39 apud GOMES, 2017, p.35).

O autor segue fazendo um panorama pelo enredo de Kikia matcho (2010)
e, a certa altura de seu trabalho, avalia como necessario detalhar melhor a etnia
(Papel) de um dos personagens (N’Dingui), porque considera seu entendimento
importante para compreender as relagdes entre modernidade e tradicao
representadas no romance. Apds fazer um mapeamento das linhagens de cada cla
da entia papel, o autor situa N’Dingui Co6 ao cla Instd, justamente pelo apelido
“Cd” que carrega.

O autor continua destacando elementos no romance representantes da
tradicdo, como o uso de ervas medicinais, sugerido por Mana Tchambu para que

Papai encontrasse mais energia, assim como o conselho que deu ao mesmo para

33 Representantes da religido tradicional animista guineense.
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procurar um djambacus para resolver o mistério da apari¢ao do kikia. Como trago
da presen¢a da modernidade no romance, Justino Gomes destaca o personagem
Infali Sissé¢ (nomeado por ele como um intelectual), para quem o kikia ¢ apenas
uma ave, que ndo simboliza sinal de mal algum.

A personagem Joana, por sua vez, aparece como aquela que simboliza o
hibridismo cultural, pois, a0 mesmo tempo que abandonou o pais para viver em
Portugal, nao deixou de seguir praticas das tradi¢cdes locais, como a consulta com
um djambacus. Por fim, analisa o personagem Antonio Benaf como um
representante da elite intelectual guineense, cujas aspiracdes estdo ligadas ao
mundo moderno, como “carros de luxo; contas bancarias no estrangeiro; filhos
nas grandes universidades europeias [...]” (GOMES, 2017, p.43).

No tultimo capitulo, Breve comparagdo, o autor dedica as reflexdes iniciais
sobre os significados que carregam o termo cultura, utilizando referéncias de
diferentes pensadores, como Mércio Pereira Gomes (2014), Roque de Barros
Laraia (2017), Stuart Hall (2016) entre outros, e chega, por conseguinte na
condensagdo de que a cultura ¢ um elemento de identidade, parte constitutiva da
tradi¢do, integrante de formagdo individual e coletiva, forma pela qual
enxergamos o mundo etc. (GOMES, 2017). Nas linhas seguintes, dedica-se a
discorrer sobre a violéncia colonial que resultou no apagamento das culturas dos
povos colonizados que, no entanto, a partir das formas de resisténcia, preservaram
o que lhes restou de suas tradigdes.

Essa explanagdo inicial ¢ feita para embasar mais analises sobre os
romances 4 ultima tragédia (2006) e Kikia matcho (2010) como textos que trazem
em suas linhas marcas da preservagdo da tradicdo/cultura dos guineenses. Essa
andlise ¢ feita a partir de alguns dos personagens dos romances. Em especial, no
Kikia matcho (2010), Justino Gomes escolhe a figura de Antonio Benaf, o
personagem mais assimilado, para contrastar essa relacdo entre modernidade e
tradicdo que vem fazendo ao longo de seu trabalho. Anténio ¢ descrito como
(GOMES, 2017) um sujeito poés-colonial, individualista, que ndo possui quaisquer
interesses pela tradigdo de seu povo, tampouco pelos mais velhos, suas historias
nem mesmo a morte de seu tio.

Por fim, a comparagdo que faz se da entre este personagem de Kikia
matcho (2010) com o Professor, personagem de A ultima tragédia (2006). O

Professor, por sua vez, “se interessa bastante pelos mais velhos” (GOMES, 2017,
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p.50), e esse interesse, que se ampliou a tudo o que dizia respeito as tradi¢des
locais, surgiu apds comecar a se relacionar com Ndani, jovem nascida na aldeia
Biombo. Diferentemente de Benaf que, mesmo em contato com os mais velhos,
mesmo sendo descendente de um homem da Luta, considerou tudo o que vinha de
sua terra natal como “atraso”.

A leitura deste trabalho de Justino Gomes foi enriquecedora para ampliar
meu repertdrio sobre a literatura guineense e suas tematicas, bem como conhecer
melhor o trabalho do escritor Abdulai Sila. Partilho da mesma opinido de Justino
Gomes que, ao inicio de seu trabalho de conclusdo de curso, afirmou que os
estudos comparativos entre duas obras literarias guineenses ainda sdo escassos.
No levantamento feito da fortuna critica de Kikia matcho (2010) publicada no
Brasil este foi o unico encontrado que se propOs analisar dois romances da
Guiné-Bissau. As leituras comparadas encontradas até aqui sdo as de Ricardo
Aguinelo (2021), com A4 geragdo da utopia (2006), do escritor angolano Pepetela,
e Kikia Matcho (2010), do escritor guineense Filinto de Barros, e o proximo texto
a ser comentado: Representa¢oes do intelectual: um estudo sobre Mayombe e
Kikia matcho (2011), escrito por Jorge de Nascimento Nonato Otinta, que pde em
comparagdo uma obra angolana e outra guineense.

Além disso, considero importante destacar o trabalho de Justino Gomes no
mapeamento dos clds das etnias da Guiné-Bissau que, além de agregar no
conhecimento sobre a obra, instiga a fazer possiveis relagdes entre o personagem
N’Dingui com o sapo, animal que representa o seu cla, Intso, que poderia ser,
talvez, uma simbologia para além do kikia.

Quanto as citagdes dos trabalhos ja apontados na fortuna critica do
romance, ¢ feita men¢do a tese de Jorge Otinta (2011), como ja demonstramos ao
longo da abordagem, e também ao artigo Critica da razdo cultural guineense
(2017), de Sebastido Cardoso, para embasar as discussdes sobre o contexto
histérico abordado no romance, bem como as analises dos personagens Antonio e
Joana, que sdo lidos como aqueles que projetam sua imagem no Outro, ou seja, no
ex-colonizador portugués (GOMES, 2019).

Outro texto que compde a fortuna critica de Kikia matcho (2010) ¢
intitulado A construgao literdria do estado-nagao em Angola e Guiné-Bissau: um
estudo comparativo entre A geragdo da utopia e Kikia matcho (2021), de autoria

Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes Ca. A dissertagdo conta com cinco capitulos,
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acrescido do sexto com as referéncias, tendo do segundo ao quarto trés secdes
cada.

Na introducao, Ricardo define a razdo de ser das literaturas africanas de
lingua portuguesa, que nascem a partir de um pensamento contra o colonialismo,
formando um espaco de luta contra o mesmo. A partir dai, enquadra os romances
A gerac¢do da utopia (2000), de Pepetela e Kikia matcho (2010), de Filinto de
Barros, fazendo uma breve apresentacdo dos dois e justificando o fato de
escolhé-los, que se da por tematizarem os periodos colonial e pos-colonial
levando em conta a complexa organizagdo politica e social que sucedeu no
contexto dos territoérios em questdo. Ademais, explica nos paragrafos seguintes o
que o leitor encontrard em cada capitulo.

No capitulo dois, Contextualiza¢do historica, cultural e politica de
Guiné-Bissau, o autor destaca momentos histéricos importantes da Guiné-Bissau
que, segundo ele, servem como chave para compreender a formacao literaria do
proprio pais, com destaque para o massacre de Pindjiguiti, a criacdo do PAIGC, a
figura de Amilcar Cabral, a luta de libertagdao nacional, a independéncia da Guiné,
conquistada em 1973, as primeiras elei¢des, ocorridas apenas em 1994 etc.

Na secdo 2.2, A primeira manifestagdo literdria guineense: o caminho da
revolugdo pelas ideias, o autor discorre sobre o surgimento da literatura no pais, e,
assim como demais pesquisadores da area, como Erica Bispo e Moema Augel,
também destaca o surgimento tardio da literatura guineense. Ricardo faz um
apanhado de referéncias a escritores que pensam a literatura guineense como
aquela que ¢ parte constitutiva da histéria e da luta do povo, esses autores sdo:
Patrick Chabal, Sebastido Marques Cardoso, Filomena Embal6, Amilcar Cabral
entre outros.

Para Ricardo, o mote da literatura guineense se deu por aqueles que se
envolveram com a luta pela libertagdo, o que marca caracteristicas fundamentais
do campo literario do pais: a luta, a resisténcia e a busca e a afirmagao da
identidade guineense. O autor destaca, ainda, outra qualidade elementar da
literatura guineense, que serve de base para sua compreensao: a linguagem “como
como espago para recuperacao do sujeito como ser historico e social” [...] com
“dialogos entre textos, entre tempos e espagos, entre a tradi¢do ¢ a modernidade”

(CA, 2021, p.25). Por fim, Ricardo destaca Filinto de Barros como escritor que
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cumpre essa funcdo em sua producdo literdria, retomando seus estudos (cuja
sintese estd em artigo aqui ja mencionado) sobre o escritor como intelectual.

Na secao 2.3, Memoria, identidade e cultura na sociedade pos-moderna, o
autor destaca a importancia das obras que analisa (4 geragdo da utopia (2000) e
Kikia matcho (2010)) na formag¢ao de um sentimento de identidade constituido a

partir da memoria, que,

quando recuperada pela ficcdo, permite mostrar diferentes
tempos historicos por meio dos diferentes pontos de vista de
personagens que viveram o jugo colonial, a luta pela
independéncia, os momentos da pds-independéncia e o periodo
dos conflitos e da guerra civil, acontecimentos que deixaram
marcas profundas nas popula¢des angolana e guineense (CA,
2021, p.27).

H4, dessa forma, um entrelagamento de memoria e identidade, e esta, por
sua vez, ¢ apontada na dissertacdo de Ricardo Aguinelo como um lugar de
disputa, uma vez que na sociedade colonial h4a a imposicao cultural do homem
branco europeu sobre os povos colonizados. Neste momento da dissertacao de
Ricardo, ¢ criada uma expectativa pelo discorrer do processo de assimilacdo
cultural, ja que Angola e Guiné-Bissau foram frutos dessa violéncia. Porém, o
autor finaliza a sessao sem fazer mencgoes.

Por fim, continua a entrelacar memoria, identidade e cultura, definindo

esta como

um conjunto de valores éticos € comportamentais que moldam
uma determinada sociedade, sociedade em que as pessoas
partilham as mesmas crencas e ideais, 0s mesmos Uusos €
costumes, entdo podemos afirmar que a identidade ¢ uma
espécie de referéncia que torna os seres humanos aquilo que
eles sdo (CA, 2021, p,31).

O capitulo trés, intitulado Angola e Guiné-Bissau: uma possibilidade de
comparagdo, traz, como o proprio titulo remete, comparacdes entre 0s processos
de construcdo angolanos e guineenses de seus estados-nac¢do, por meio de uma
verificacdo dos conflitos politicos e sociais que ambos os paises enfrentaram nos
ultimos anos. O autor comeca tragando um paralelo entre as consequéncias do

periodo da transicdo politica comuns aos dois territorios, que protagonizaram
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guerras civis e diversos conflitos internos, motivo pelo qual Ricardo atesta nao ter
sido possivel a constru¢do dos estados-nagao em questao.

O autor comega evidenciando os golpes de estado sofridos pela
Guiné-Bissau no periodo de 1980 a 2012, passando por governos liderados por
militares antidemocraticamente, pelas crises do PAIGC e das forcas armadas. Ao
final, marca seu posicionamento, que acredito ter grande contribuicdo para os
leitores de sua dissertacdo, uma vez que, como dito anteriormente, Ricardo
Aguinelo ¢ um jovem guineense e¢ seu entendimento sobre as questdes sociais
politicas do proprio pais se mostra profundo. Ele acredita ser necessario o nao
envolvimento de militares na politica, por motivos 6bvios, ja que “politica é coisa
de politicos, ¢ ndo de militares” (CA, 2021, p.35), e pondera ao afirmar que os
militares sdo, sim, necessarios se cumprirem as suas fungoes.

Sobre o caso de Angola, o autor comega assinalando a diferenca dos
conflitos deste pais com os da Guiné-Bissau, marcados por interferéncias externas
e também por conflitos étnicos e culturais dos proprios angolanos. Discorre,
também, sobre a guerra civil e a disputa entre trés dos principais grupos
nacionalistas de Angola (que tinham cada qual apoio de uma nacdo estrangeira).
Esses grupos eram o MPLA (Movimento Popular de Libertagcdo de Angola), a
FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola e a UNITA (Unido Nacional
para a Independéncia Total de Angola).

Na sec¢do seguinte, Filinto de Barros e Pepetela: o intelectual e sua missdo
perante as elites africanas, antes de realizar a leitura, j& ¢ imaginado que Ricardo
ird abranger os seus estudos sobre o papel do escritor (Filinto de Barros) como
intelectual a figura de Pepetela, e assim o faz. No caso do escritor angolano, ¢

destacado que

ao discutir questdes sociais, politicas e econdmicas, provoca o
leitor a lembrar dos envelhecidos projetos de construgdo de uma
sociedade justa e igualitaria, jA que a esperanca e a utopia de
uma sociedade livre apds a independéncia deram lugar a
desilusdes e incertezas. Nessa perspectiva, as paginas do
romance A geracdo da utopia constituem um espago dramatico
de denuncia e de inconformismo (CA, 2021, p.44).

Hé também um aprofundamento de seu estudo anterior centrado no papel

de Filinto de Barros como intérprete do povo. Ricardo, desta vez, analisa com
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mais deten¢do alguns recursos, como personagens e narrador, sendo este ultimo
um facilitador da transicdo espago-temporal da narrativa, uma vez que ¢ capaz de
dar conta de duas realidades diferentes: a dos mais jovens, como Joana, em
Portugal, a dos mais velhos, em Bissau (CA, 2021).

Essas andlises dos recursos literarios sdo feitas na se¢do seguinte, cujo
titulo € Personagens, foco narrativo, tempo e espago em A gera¢do da utopia €
em Kikia Matcho. Para comparar as duas obras, o autor utiliza as nogdes de
literatura comparada, de Tania Franco Carvalhal, e as de intertextualidade, de
Vitor Manuel de Aguiar e Silva.

Ricardo opta por tratar de cada obra separadamente e comeca discorrendo
sobre o enredo de 4 geragdo da utopia (2000), fazendo as analises por capitulos,
destacando os recursos utilizados pelo autor e suas fun¢des no romance, como o
narrador e seu papel de contextualizar historicamente os fatos; a juventude, que é
representada pelos personagens Anibal, Elias, Horéacio, Laurindo, Sara e Vitor; a
simbologia que carrega a Chana angolana e o polvo; e as representagdes dos

espacos fisicos em que a narrativa acontece. Em suma, conclui que

Pepetela constroi um mundo literario para abordar os momentos
historicos da luta de libertagdo em Angola, comegando pela
esperanga de uma nagdo livre, pela Casa dos Estudantes do
Império, passando pela conquista da independéncia e
terminando no desencanto do periodo pos-independéncia (CA,
2021, p.55).

Por sua vez, o texto de Filinto de Barros é definido como “um exercicio de
ficgdo romanesca, [que] aponta para a desigualdade social do seu pais” (CA, 2021,
p.56). Os personagens sdao analisados como recursos capazes de marcar as
divergéncias entre as diferentes geragdes tratadas no romance. Também ¢ levado
em consideragdao o gesto de Filinto de Barros parecer se imbuir no romance pela
sua localizagdo enquanto ex-guerrilheiro e politico de Guiné-Bissau (reforgando
estudos anteriores do proprio pesquisador). O narrador também ¢ analisado como
um narrador que opina sobre o fatos, aparecendo em citagdes como aquele que se
preocupa com “o processo de aculturagdo dos meninos (intelectuais
revolucionarios) em relagdo aos mais velhos (os antigos combatente, os garandis

da terra)” (CA, 2021, p.57).
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Por fim, Ricardo Aguinelo aproxima os dois autores como intelectuais,
juntamente com a caracteristica revolucionaria e militante que suas obras
carregam, denunciando as mazelas sofridas tanto pelos guineenses quanto pelos
angolanos, cada qual em seu contexto.

No capitulo quatro, 4 escrita e a resisténcia: um pacto entre a ficgdo e a
historia angolana e guineense, ¢ dada a continuagdo entre as comparagdes de 4
geragdo da utopia (2000) e Kikia matcho (2010) focalizando ainda mais o
contexto histoérico em que elas emergiram e ressaltando a importancia desses para
a formacdo das literaturas africanas de lingua portuguesa, principalmente as do
pos-independéncia, que nascem de uma necessidade de criagdo de estéticas e
formas nacionais, uma vez que o colonialismo tratou de apagar e invisibilizar o
que era proprio dos solos africanos. Por isso o “pacto” entre histéria e ficgdo, uma
¢ contada pela outra.

Na se¢do 4.1, Uma nag¢do criada e um sonho perdido: os herdis
esquecidos sob os escombros, o enfoque das analises recai sobre os personagens
dos dois romances, com destaque para Anibal, do romance de Pepetela, e Papai,
do romance de Filinto de Barros, pois eles “oferecem algumas pistas valiosas para
entender a critica dos autores a respeito da desisténcia daqueles que lutaram e que
deram as suas vidas para que as nagdes se tornassem livres ¢ independentes” (CA,
2021, p.69).

Segundo as andlises feitas pelo autor, a escolha dos escritores por falar
sobre guerrilheiros e ex-guerrilheiros possibilita dar conta dos diferentes espacos
temporais, o presente, o passado e o futuro, de forma simultanea, pois eles
carregam em si as utopias pela independéncia e as distopias advindas com o
pos-independéncia.

Sobre o sonho perdido de Angola, Ricardo traz passagens do capitulo O
templo, que considera concentrar essa perda, uma vez que ¢ nele que “uma das
personagens percebeu a presenca da corrupgdo na sociedade angolana” (CA,
2021, p.71), no qual, também, sdo postos em cena os governantes corruptos.
Adiante, ¢ tracado um paralelo com o personagem Papai, de Kikia matcho (2010),
em torno do qual também aparecem as questdes sobre a instabilidade politica e a
corrup¢ao do governo guineense.

A penultima secao do capitulo quatro, 4.2, “As contradi¢cdes entre a

tradi¢do e a modernidade: uma andlise das personagens Benaf, Joana e Papai”, ¢
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aberta com uma referéncia ao tedrico Stuart Hall (2011 apud CA, 2021) sobre a
tradi¢do, que ¢ apagada pelas classes dominantes em detrimento de uma tnica
versao que conduza para a politica dominante. Sobre o aspecto da tradicdo em
Filinto de Barros, Ricardo aponta trés questdes: “(1) a tradigdo cultural africana
guineense; (2) a preocupagdo da ruptura com essa tradicao; e (3) a reinvengdo da
cultura tradicional guineense como um modo hibrido de se relacionar com os
novos desafios que o mundo contemporaneo impde” (CA, 2021, p.74-75).

Antonio Benaf ¢ o primeiro personagem a ser analisado, e ele aparece
como aquele que estd mais proximo das crengas herdadas pelo mundo moderno,
desconhecendo rituais tradicionais que precisara passar para enterrar o tio e, ainda,
buscando a total ruptura com estas e quaisquer outras crencas tradicionais que,
para ele, representam o atraso.

Ja a personagem Joana, ¢ lida como aquela que, mesmo na didspora, nao
se deixou levar pela aculturacdo, fazendo questdo de manter praticas tradicionais
da sua terra natal, como “receber os seus amigos, servir-lhes café¢, aguardente, dar
missa de oito dias com bolos, cuscuz, fidjos” (BARROS, 1999, p.35 apud CA,
2021, p.80). O filho de Joana também passa por uma breve andlise de Ricardo,
que atribui a0 menino imaturidade por querer ser branco, uma visdo que foi
problematizada na secdo anterior desta dissertagdo, que ndo considera
propriamente uma imaturidade, mas uma nao possibilidade de se identificar como
o afropeu que ele €, porque nasceu e foi criado em Portugal.

O personagem Papai, por sua vez, aparece como aquele que representa a
velha geracdo da Guiné-Bissau cuja mentalidade entra em divergéncia com o
mundo moderno, que aparece no romance representado por personagens da
geracdo mais jovem. Papai também € lido como um personagem questionador,
que recupera momentos importantes da historia de seu pais através do recurso da
memoria, por vezes, pareceu se iludir com a independéncia, sendo esta uma marca
comum dos ex-guerrilheiros que, para Ricardo, “demonstram desalento, magoas e
tristezas em relagio a realidade sociopolitica da Guiné- Bissau” (CA, 2021, p.87).

A representa¢do da imagem do polvo e de Kikia é a tltima se¢do antes das
consideracdes finais do autor. Nela, ¢ discutida a simbologia do polvo, de 4
geragdao da utopia (2000), de Pepetela, e do kikia, de Kikia matcho (2010), de
Filinto de Barros. O polvo aparece como figura que representa o medo, “a

corrupc¢do, o desencanto, a distor¢do de ideais e o massacre da concepgdo de
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nagdo” (CA, 2021, p.88), ja o kikia representa nio s6 a sua significagdo literal
para o povo guineense que 0 V€ como um mau pressagio, mas também, nos termos
do romance, uma metafora que “representa a situagdo de uma maldi¢ao da qual,
parece, ninguém pode escapar” (CA, 2021, p.89).

Diferentemente da andlise da simbologia do polvo, Ricardo aprofunda a
figura do kikia no romance de Filinto de Barros, levantando a hipdtese de a ave
funcionar, também, como critica a modernidade guineense, ja que o kikia ¢ um
simbolo ligado a tradicdo, mas que, ao aparecer para Benaf, o personagem mais
assimilado do romance, se torna apenas uma ave que ndo significa nada. O autor
estende, ainda, a analise do que acredita representar os kassissas (almas penadas,
do crioulo guineense), que seriam os politicos que “que sustentam a situagao
social miseravel” da Guiné-Bissau (CA, 2021, p.90). Nesse sentido, caberia
também na andlise de Ricardo uma aproximagao das figuras kassisas e polvo, uma
vez que ambos simbolizam distor¢des dos ideais revoluciondrios angolanos e
guineenses.

Sao citados na dissertacao deste pesquisador a tese de Jorge Otinta (2010)
e o artigo de Sebastido Cardoso (2017) para discorrer sobre a simbologia do kikia
e também sobre o lugar dos autores africanos de lingua portuguesa.

A leitura dissertacdo de Ricardo Aguinelo contribuiu positivamente para o
enriquecimento das interpretagdes sobre o romance Kikia matcho (2010), uma vez
que forneceu extenso e detalhado panorama sobre o contexto social e politico da
Guiné-Bissau. Além disso, a andlise dos personagens, principalmente a de
Antonio Benaf, enfocando as diferencas entre modernidade e tradi¢do, ajudou a
compreender melhor as representacdes que o autor escolheu realizar. Acredito que
seria produtivo (embora A geragdo da utopia (2000), de Pepetela, ndo ser o foco
da presente (minha) dissertagdo) uma andlise mais detida sobre a simbologia do
polvo, que, quando comparada a do kikia, se resume em trés paragrafos frente as
quase nove paginas destinadas a coruja, aos kassissas € aos personagens do
romance do escritor guineense. Por fim, enfatizo a habilidade de Ricardo de
realizar uma leitura comparada de duas obras assinalando ndo s6 o que possuem
em comum, mas também o que as difere, como as especificidades de cada
contexto politico social no qual elas foram produzidas.

A intencdo deste capitulo foi investigar as formas pelas quais sdo feitas as

leituras diante da obra de Filinto de Barros. Vimos muitos estudos em literatura
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comparada, especificamente com Angola, e também alguns temas que nao se
repetiram em nenhum outro trabalho, como o da condi¢do feminina.

Encerro este capitulo considerando que muito pouca a quantidade de
estudos publicados sobre Kikia matcho (2010) no Brasil. Acredito que essa
escassez esteja ligada a duas razdes principais. A primeira delas ¢ o fato de a
literatura guineense ser pouco divulgada e estudada. Afirmo desta forma, pois,
dentro da graduacao, por exemplo, nas disciplinas em que estudamos as literaturas
africanas de lingua portuguesa, a literatura guineense (e mais ainda a
sdo-tomense) ndo tém grande espaco se comparadas a angolana e 8 mogambicana.
A segunda razdo ¢ o fato de ndo haver edigdes de Kikia matcho (2010) disponiveis
para compra no Brasil (e ndo s0), o que foi problematizado no capitulo dois desta
dissertacdo. Por fim, considero de enorme contribuicdo as minhas pesquisas 0s
trabalhos sobre o romance de Filinto de Barros, principalmente a respeito das

elaboracdes sobre a representagdo do kikia e do papel do autor como intelectual.
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4. Os ideais de Cabral

Neste capitulo, iremos abordar, principalmente, dois ideais de Amilcar
Cabral que aparecem no enredo de Kikia matcho (2010) e que sdo importantes
para esta dissertacdo porque podemos identificar seu abandono por meio de
trechos do romance, que serdo destacados aqui. O primeiro deles € o “Suicidio da
pequena burguesia” e o segundo € o principio da “Resisténcia cultural”.

Em Kikia matcho (2010), tomamos conhecimento da luta pela
independéncia por intermédio dos personagens dos ex-guerrilheiros Papali,
N’Dingui, Infali Sissé, Mancabo, entre outros, através de seus relatos de memoria.
E também por meio deles que sdo expressados os ideais da revolugdo, sintetizados
na figura do lider Amilcar Cabral que, por vezes, ¢ citado no romance com
saudosa lembranga de seus camaradas, que combateram incansavelmente a
presenga do colonialismo dos fugas, mas que se encontram em desalento e em
desesperanca devido aos rumos tomados pelo novo poder apos a libertacio
nacional. Rumos estes que ndo tiveram em seu radar politicas de bem estar social,
saude, alimentacdo e moradia para os heréis da independéncia, porque “em vez do
suicidio de classe tdo caro a Cabral, deu-se o aburguesamento do campesinato. O
discurso revoluciondrio de tudo fazer em nome do povo, dera lugar ao com o
poder nao se brinca” (BARROS, 2010, p.20).

Os personagens Papai, Infali Sissé e Mancabo representam aqueles que
lutaram pela libertacdo colonial da Guiné-Bissau e que ndo foram recompensados
pelo feito. Pelo contrario, foram excluidos de cargos do governo e de postos de
trabalho ofertados pelo presidente, ocupados por seus seletos aliados, os
comandantes. Esses trés personagens, bem como os outros ex-guerrilheiros que
compartilham com eles a situagdo de abandono, sdo homens mais velhos, ja
idosos, o0 que os coloca ainda mais em estado de vulnerabilidade. Além disso, sdo
homens que ja deixaram sua contribui¢do e seu legado por meio de uma luta, no
sentido literal, que garantiu a libertagao de seu territorio.

A inexisténcia de politicas que fornegam as ex-combatentes a qualidade de
vida que deveriam gozar em tal momento de suas existéncias foi motivo para,
mais tarde (em 1998, especificamente), estourar uma guerra civil e colocar
novamente nas trincheiras aqueles que ja estavam cansados de lutar e que viram o

inimigo se tornar outro. Ndo era mais o portugués invasor, mas os

34 Portugueses.
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ex-companheiros da batalha pela independéncia que se tornaram os novos
senhores. Este fato pode ser visto no video/documentario intitulado “A revolta dos
mais velhos™, disponivel no YouTube, que traz depoimentos dos ex-guerrilheiros
manifestando sua revolta contra Nino, presidente da Guiné-Bissau, responsavel
pelo golpe que depos Luis Cabral do poder logo apds a conquista pela
independéncia. Nino ¢ considerado um traidor, ja que esteve ao lado desses mais
velhos na Luta e, também, ao lado de Amilcar Cabral.

A presenga de Amilcar Cabral e de seus ideais, como o Suicidio da
pequena burguesia, a “Resisténcia cultural”, o “Partir da realidade da prépria
terra. Ser realistas” e o lema do PAIGC “Unidade e luta”, ndo ¢ um dado novo,
exclusivo de Kikia matcho (2010), mas um trago que permeia muitas obras da
literatura guineense. E o que mostra a professora doutora Erica Cristina Bispo, em
Cabral vive: a permanéncia do discurso de Amilcar Cabral na literatura da
Guiné-Bissau (2020): “entendendo que Amilcar Cabral ¢ a principal figura
histérica do pais, bem como seu principal herdi, seu discurso ndo s6 impregna o
imaginario da populacdo, mas também se faz presente na literatura” (BISPO,
2020, p.38). A pesquisadora analisa e discorre sobre a presenca dos ideais de
Cabral, mais especificamente sobre o lema do PAIGC “Unidade e luta” e sobre o
principio “Partir da realidade da nossa terra. Ser realistas”, na produgdo dos
escritores Abdulai Sila, Tony Tcheka, Félix Sigd, Odete Semedo, Rui Jorge
Semedo entre textos de prosa e de poesia.

A presenca dos ideais de Cabral ndo ¢ exclusiva da literatura. Estendendo
para o campo do audiovisual, por exemplo, podemos encontra-la nas produgdes
cinematograficas de Flora Gomes, um dos nomes pioneiros do cinema guineense,
destacando seu primeiro longa-metragem: Mortu nega (1988)°°. A trama se
desenrola no ano da conquista da independéncia, 1973, e tem como personagem
principal uma mulher: Diminga. Na mata, juntamente com guerrilheiros, Diminga
leva suprimentos para a frente de combate, na qual seu marido Sako esta e onde
presencia tanto a chegada de aliados feridos como a partida de alguns
companheiros de luta. Assim como no romance de Filinto de Barros (2010),

Mortu nega (1988) traz a representacdo do colonizador por meio de simbolos,

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bQs4UUeuV35Y>, acesso em: 10 de
novembro de 2023.

% Titulo em portugués: Morte negada.


https://www.youtube.com/watch?v=bQs4UUeuV5Y
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como os avides de guerra, as bombas e os tiros. Nao hd um personagem
portugués. Em Kikia matcho (2010), essa representacdo ¢ feita através das
estatuas que ficaram na Guiné-Bissau e que ap6s a independéncia foram retiradas.

Assim como no romance (2010), alguns dos ideais de Amilcar Cabral
também estdo presentes no filme (19°’88). Em uma cena, por exemplo, € retratado
o ensino da lingua portuguesa para adultos através do método que é chamado de
“método Paulo Freire”, no qual a sequéncia da familia silabica de uma palavra,
chamada “palavra geradora”, possibilita a formacao de outras palavras. Na cena

em questdo, depois de terem estudado a palavra “unidade”, os educandos estavam

J4

diante da palavra “luta”. “Unidade e luta” é o lema do PAIGC. Para Cabral,

[...] o sentido de unidade que vemos no nosso principio é o
seguinte: qualquer que sejam as diferengas que existem, ¢
preciso ser um s6, um conjunto, para realizar um dado
objectivo. Quer dizer, no nosso principio, Unidade ¢ no sentido
dinamico, quer dizer de movimento. [...]

A nossa luta hoje é o seguinte: é que surgiu, com a criagdo do
nosso Partido, uma for¢a nova que se opds a forga colonialista.
O problema ¢ de saber, na pratica, se essa forca unida do nosso
povo pode vencer a forca colonialista: isso € que € a nossa luta.
Isso é o que nés chamamos Luta.

Agora, tomadas em conjunto, Unidade e Luta quer dizer que
para lutar é preciso unidade, mas para ter unidade também ¢
preciso lutar. E isso significa que mesmo entre nods, nos
lutamos; talvez os camaradas nao tenham compreendido bem. O
significado da nossa luta, ndo ¢ s6 em relagdo ao colonialismo, ¢
também em relagdo a nos mesmos. Unidade e Luta. Unidade
para lutarmos contra o colonialista e luta para realizarmos a
nossa unidade, para construirmos a nossa terra como deve ser
(CABRAL, 1974, p.2 e 5)**.

Esta aula, em Mortu nega (1988), acontece poucos dias ap6s a derrota dos
portugueses pelos guineenses. Os educandos presentes na aula afirmam, em

unissono, que a luta ndo acabou, o que confirma o pensamento de Cabral (1974)

37 Paulo Freire foi um dos mais importantes educadores brasileiros. Sua relagdo com a
Guiné-Bissau ¢ de muita proximidade. No pais, chegou a participar ativamente no combate ao
analfabetismo ¢ a organizagdo de uma educacgao aliada as aspira¢des revolucionarias cabralinas.
Em 2021, foi comemorado seu centendrio, e diversos textos foram publicados na ocasido, dentre
eles, destacamos “Paulo Freire e o combate ao analfabetismo na Guiné-Bissau: a campanha
nacional de alfabetizagdo e a educagdo de adultos” (2021), de Samba Sané.

% CABRAL, Amilcar. Alguns principios do partido. Editora Seara Nova, 1974. In: Marxistas.org.

Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/cabral/1969/11/24.pdf> Acesso em: 10 de
agosto de 2023.


https://www.marxists.org/portugues/cabral/1969/11/24.pdf
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que acredita que a luta ndo € apenas contra o colonialismo, mas também ha luta

pela (re)construgao do territorio.

Figura 4 - Cena da aula (Mortu nega)

Studied. the Word
s

Ontem éstudamds ﬁ
a palavra "unidade", -

Fonte: (Gomes, 1988)

De fato, a luta ndo havia acabado. Ao retornar para sua casa, Diminga e
Sako percebem que estavam diante de outra guerra a ser vencida: a da seca e a da
fome. Apos Diminga pressagiar em sonho que a situacdo se agravaria, oS
moradores locais, por iniciativa da mais velha, recorrem as através de uma
cerimonia tradicional, chamada Djon Gago, que foi capaz de reunir os grupos
étnicos guineenses. Em resposta, as almas fizeram chover.

Nesta cena, vemos mais um dos ideais defendidos por Amilcar Cabral, a

“Resisténcia cultural”. Segundo ele,

A nossa resisténcia cultural consiste no seguinte: enquanto
liquidamos a cultura colonial e os aspectos negativos da nossa
propria cultura no nosso espirito, no nosso meio, temos que
criar uma cultura nova, baseado nas nossas tradi¢cdes também,
mas respeitando tudo quanto o mundo tem hoje de conquista
para servir o homem.

[...]

Vocés véem, portanto, como o que diante de uma situagdo
cultural, um povo ¢ capaz de se unir, sendo um povo tao
dividido como o nosso povo era (CABRAL, 1979, p. 74 ¢ 82).

Nesse sentido, Cabral propde uma integragao de saberes e de praticas que
tenham utilidade para o povo. Ele ndo rejeita as conquistas advindas de outras
partes do mundo, mas busca uma agregacdo, desde que funcione a servigo do

homem. Esta ¢ uma posi¢do de respeito e de luta, principalmente quando se trata
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das culturas e dos saberes tradicionais, que, apagados pelo colonialismo, sdo de
dificil resgate e validagao.

Assim como no filme de Flora Gomes (1988), no romance de Filinto de
Barros (2010)
ha a presencga de elementos da tradi¢do cultural guineense, que estamos chamando
de “mistico e magico” nesta dissertacdo, que participam do real em coabitacio
com a heranga cultural da colonialidade e com os ideais de modernidade. Em
Kikia matcho (2010), a personagem Joana sonha com a ave (mocho/coruja) tendo
o rosto do tio falecido, N’Dingui. Para os guineenses, o kikia ¢ uma ave de mau
agoiro. Joana ndo ignora este fato nem o sonho, e vai atras de uma djambacus
para entender e ajudar a solucionar os mistérios envolvidos por tras de tal
aparicao.

Nas filosofias africanas, o sonho pode ser compreendido de diversas
maneiras, seja como uma conexao com o campo espiritual, seja como adivinhacao
e previsdo, seja como via de comunicacdo com os ancestrais. Esse tema ¢
apresentado pelo doutor Ajibola Isau Badiru, no artigo Os sonhos no olhar de um
povo aberto a natureza da Terra (2009), que traz como objeto de discussdo seu
texto Ifa Olokun: interpreta¢do dos sonhos na concepg¢do dos buzios (1989). Para

Badiru,

os Sonhos ndo sdo apenas ilusdes. Trata-se de um reflexo
natural e importante do seu estado espiritual e, esse estado
espiritual por sua vez se enquadra, dentro da realidade do dia a
dia. (Principio de Aba). Na lingua yoruba sonho significa “Ala",
que quer dizer "mundo subconsciente" estado de paz de espirito.
Na concepgdo dos buizios a palavra "Ald” (sonho) que ¢ mesma
palavra, mas com significado diferente representa uma visdo,
uma abertura, um caminho, uma mensagem, experimento e
sentimento, tudo isso no nivel subconsciente como uma fungao
de explicar, ilustrar e de educar a natureza humana (BADIRU,
2009, p.3).

Tanto no romance (2010) quanto no filme (1988), o sonho se enquadra na
realidade do dia a dia, como apontou o Badiru (2009), porque, no caso de
Diminga, funciona como um recado dos ancestrais para que seja feita uma
cerimdnia que evitaria o agravamento da seca, €, no caso se Joana, se traduz como
um pressagio, ja que ela sonha com o rosto do tio, antes de sua morte, no corpo de

um kikia (ave de mau agoiro).
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Diante destas duas obras, podemos notar que os aspectos do mistico e do
magico aparecem como um dado do real, do cotidiano dos guineenses. A respeito
disso, a pesquisadora doutora Jusciele de Oliveira, em “O filme serd um elemento
original da arte negra’: sobre os finais metaforicos dos filmes africanos de Flora

Gomes (2019), atenta para o fato de que

E importante evidenciar que, nas ontologias bissau-guineenses,
o sonho faz parte da esfera existencial do ser, por meio do qual
se estabelece relagdo com o mundo espiritual (deuses,
antepassados e¢ ainda com os que ndo nasceram). Por isso, a
revelagdo e a interpretacdo de um sonho, pelos mais velhos, sdo
de significativa importancia cultural. Todavia, na compreensao
ocidental, os sonhos, no cinema, estio relacionados com contos
de fadas ou histdrias surrealistas e exdticas. Distanciando-se
desta visdo surrealista, no filme Mortu nega, o sonho da
protagonista proporciona a possibilidade de relagdo com os
elementos da vida espiritual da existéncia dos bissau-guineenses
(OLIVEIRA, 2019, p.24-25)

Vemos, portanto, que no filme (1988) e no livro (2010) a tradi¢do opera
como um fator de “Resisténcia cultural”, ndo apenas porque esta “cultura nao ¢ a
cultura dos tugas” (CABRAL, 1979, p.72), mas também porque “Resisténcia
cultural” ¢ “entender de facto a situag@o concreta da sua terra para transforma-la
no sentido do progresso” (CABRAL, 1979, p.83). Em ambos os desfechos, ha um
retorno a esta tradicdo (por meio de cerimdnias) para que os problemas da seca
(Mortu nega) e da ameaca dos kassissas (Kikia matcho) sejam resolvidos. No caso
do romance (2010), os personagens encontram problemas para saber qual
cerimoOnia deveria ser feita, e a solugdo parece dificil de chegar, justamente porque
tudo o que era do campo do mistico/magico e da tradicdo comegou a ser apagado
desde a invasao do colonizador. O resgate, portanto, passava por essa ideia de
Cabral (1979) de resistir culturalmente.

No capitulo 5 desta dissertacdo, dedicaremos espago a discutir o mistico e
o magico (tradi¢do), destacando as manifestacdes presentes em Kikia matcho
(2010), tais como a cerimonia do foka tchur, a simbologia do kikia, a ameaga dos
kassissas, a presenca dos irds e dos djambacus. Entendemos que esses elementos
funcionam como instrumentos que denunciam o estado desalentado dos
ex-combatentes porque houve, apds a conquista pela independéncia, desvirtuo das

dos ideais revoluciondrios cabralinos. Para isso, € preciso discorrer sobre alguns
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destes ideais identificados no romance de Filinto de Barros como o Suicidio da
pequena burguesia e o principio de Resisténcia cultural, que, ha pouco, foi

brevemente abordado.

4.1. O suicidio da pequena burguesia

Em seu texto Cabral vive: permanéncia do discurso de Amilcar Cabral na
literatura da Guiné-Bissau (2020), ja citado por aqui anteriormente, a
pesquisadora Erica Bispo levanta a hipotese de que o revoluciondrio esta presente
na literatura guineense “ora por meio de personagens que reproduzem sua fala, ora
por denuncias de desencontros entre o que fora propalado ao longo da luta pela
independéncia e a realidade, ora em homenagens diretas” (BISPO, 2020, p.35).
Esta dissertacao se detera ao segundo apontamento: a via da denuncia, pois, para
compreender o “desalento do combatente” (BARROS, 2010), expressdao que da
subtitulo ao romance, ¢ preciso entender quais condi¢des levaram a este estado,
que aparecem no romance como consequéncia da traicao dos ideais de Cabral.

Esta pesquisa entende que Kikia matcho (2010) ¢ um romance de
dentncia, que utiliza ndo s6 os ex-combatentes como personagens que expressam
descontentamento e desilusdo com a figura de Nino Vieira, que criou dissidéncias
apés protagonizar um golpe em Luis Cabral, concentrando na mao de poucos a
distribuicdo de recursos ¢ de oportunidades, mas também ¢ um romance que
utiliza a tradicdo como elemento que avisa que toda essa insatisfagdo, revolta,
desilusdo e instabilidade econdmica e social sdo frutos do abandono do projeto de
Amilcar Cabral.

O romance (2010) retrata o cenario guineense pds-independéncia e mostra
que a conquista pela libertacdo, tdo cara a Cabral, ndo foi suficiente para que a
nacdo pudesse se firmar e se desenvolver. A guerra colonial estava acabada, mas a
“luta simbolica”, como chamou o cineasta Flora Gomes (2016), ainda faltava ser

cumprida,

[...] ainda falta libertar a mente do homem guineense do
medo, do complexo, daignordncia, do medo porque o outro
¢ mais alto ou ¢ menor, do medo porque o outro é mais
rico. Cabe a no6s cumprir essa parte daluta simbolica que
o Cabral ndo conseguiu cumprir, porque o matamos antes do
tempo (GOMES; OLIVEIRA, 2016, p.15)
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A morte de Cabral “antes do tempo” ¢ uma afirmacao literal. O lider foi
assassinado em Conacri no dia 20 de janeiro de 1973 (oito meses antes da
declaracdo da independéncia da Guiné-Bissau) por membros do proprio PAIGC.
Cabral, inclusive, parece ter pressagiado o feito quando afirmou que “se alguém
me ha-de fazer mal, é quem estd aqui entre nds. Ninguém mais pode estragar o
PAIGC, s6 nos proprios™. Em Kikia matcho (2010), os personagens chegam a

afirmar a morte do lider como metafora a morte de seus ideais

A impressdo que me fica é que a cada dia que passa nos
matamos Cabral e receio que colocar a estatua dele, agora, ndo
seja mais do que uma sessao de assassinato a Cabral.

— Cabral estd 14 em cima, na Amura, a olhar para nds ¢ a
escutar-nos. As vezes pergunto-me se ndo seria melhor atirar
como o seu cadaver ao rio Geba... Ao menos ai ele iria viver
em paz e ser poupado de assistir ao eterno filme da sua morte
(BARROS, 2010, p.110).

O assassinato de Cabral por membros do préprio partido, somado a
condicdo em que se encontrava a Guiné apos o 14 de novembro, marcaram um
sentimento de desconfianga, de trai¢ao e, sobretudo, de desilusao nos personagens
da geragdo da luta. A eles era como se ndo fosse mais ouvido o grito, que parecia
um trovao (CABRAL, 2021) de Amilcar Cabral, que, por ser tdo forte e potente,
era capaz de encorajar os outros e ser ouvido por muitos.

No lugar do colonialismo portugués, uma camada de privilegiados
(chamados comandantes) da propria sociedade guineense passou a ser vista como
adversaria dos mais velhos. Juntamente a isso, a instabilidade politica, as dividas
da Guiné-Bissau perante o Programa de Ajustamento Estrutural do FMI, os niveis
altos de desemprego, a promog¢do de “jovens cabo-verdianos sem legitimidade
militar para comandarem aqueles que haviam combatido pela liberdade”
(TAVARES; TEIXEIRA, 2013, p.4) e os conflitos que surgiram, principalmente
apés o golpe de 1980, abalaram a populagdo guineense, seu desenvolvimento
politico, social e econdmico, como ¢ narrado no romance de Filinto de Barros.
Como que de antemdo, Amilcar Cabral declarou: “vamos acabar com a
exploragdo dos tugas, mas vamos acabar com a exploracdo do nosso povo pela

nossa propria gente” (CABRAL, 1974, p. 26)”.

39 Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/c/cabral-almicar.htm>.
Acesso em: 15 de novembro de 2023.
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Para isso, Cabral defendia que a pequena burguesia nacional cabia a
responsabilidade historica de se aliar a causa revoluciondria ao lado das classes
trabalhadoras, colocando fim ao dilema de trair a revolugdo no momento em que

se suicida enquanto classe. Nas palavras dele,

a pequena burguesia s6 tem um caminho: reforgar a sua
consciéncia revoluciondria, repudiar as tentacdes de
emburguesamento e as solicitagdes naturais da sua mentalidade
de classe, identificar-se as classes trabalhadoras, ndo se opor ao
desenvolvimento normal do processo da revolugdo. Isto
significa que, para desempenhar perfeitamente o papel que lhe
cabe na luta de libertacdo nacional, a pequena burguesia
revolucionaria deve ser capaz de se suicidar como classe, para
ressuscitar como trabalhador revolucionario, inteiramente
identificada com as aspira¢des mais profundas do povo a que
pertence (CABRAL, 2014)%.

Porém, o que ¢ narrado nas primeiras paginas de Kikia matcho (2010) ¢é
que “em vez de suicidio da classe pequeno burguesa, tdo caro a Cabral, deu-se o
aburguesamento do campesinato” (BARROS, 2010, p.20), consequéncia da
mudanga de ideais dos revolucinarios apos seu “contato com a cidade, com os
seus colchdes de espuma, seus aparelhos de ar condicionado, suas meninas de
esmeralda educacdo e, sobretudo, de tez clara” (BARROS, 2010, p.20), o que se
traduziu, para o povo, em desencanto. Diante disso, os guineenses tiveram dois
caminhos: a imigracdo (caso da personagem Joana) ou o “sacrificio” (BARROS,
2010, p.21), situacdo dos ex-combatentes, que consideravam o abandono a patria
uma trai¢ao.

No romance, aqueles que foram rumo a Portugal, como Joana,
reclamavam que os combatentes ndo criaram possibilidades para que eles
pudessem aproveitar na Guiné, ficando os cargos de comando ocupados por quem
lutou no mato. A possibilidade de ascensdo, que, para o jovem Antonio Benaf
significava ocupar um cargo de ministro ou de presidente, era vislumbrada por
aqueles que eram considerados “intelectuais”, ou seja, os que possuiam diplomas,

o que ndo era uma realidade da maioria da populagdo guineense.

40 CABRAL, Amilcar. Manual politico do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC). Marxistas.org. 14 de marco de 2014. Disponivel em:

<https://www.marxists.org/portugues/cabral/ano/paicg/0 L htm#topp> Acesso em: 10 de agosto de
2023.
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Assim, o poder ficava concentrado nas maos de poucos. A pequena
burguesia estava longe de se suicidar enquanto classe, os jovens estavam
ressentidos com os mais velhos e estes, por sua vez, se sentiam traidos pelos
comandantes, que estiveram na Luta junto com eles, mas que sequer reconheciam
seus feitos e seguiam pagando um valor irrisério por suas pensdes. “O discurso
revolucionario de fudo fazer em nome do povo dera lugar ao com poder ndo se
brinca. Em vez de livros,medicamentos, surgiram os volvos € as comadres e,
como corolario, a violéncia policial” (BARROS, 2010, p.20).

A situacdo de privilégio em que os comandantes estavam, em Kikia
matcho (2010), demonstra que também houve o enfraquecimento do lema do
PAIGC, “Unidade e luta”, que, nas palavras de Cabral consiste no seguinte:
“unidade para lutarmos contra o colonialismo e luta para realizarmos a nossa
unidade, para construirmos a nossa terra como deve ser (CABRAL, 1974, p.2 e
5)*. O sentido de unidade aparece rompido em diversos momentos do texto, tanto
no 14 de novembro quanto no momento em que os comandantes se retiram do
lado dos ex-guerrilheiros e se fazem “presentes” apenas no envio de um caixao
para o enterro deles. O sentido de luta, consequentemente, ¢ fragmentado, porque
ja ndo se luta pelos mesmos ideais.

Além dos comandantes, outro personagem que pode ser utilizado para
pensar os caminhos da pequena burguesia nacional ¢ o jovem Anténio Benaf.
Retornado da Europa com seu diploma, sua unica preocupac¢dao ¢ bajular os
comandantes para conseguir um cargo no governo. “Voltou porque era africano e
intelectual, portanto podia ser ministro ou presidente, mas do continente nao
conseguia reter nem compreender a profundidade de sua mistica” (BARROS,
2010, p.17).

Anténio ndo possuia qualquer afinidade pelas tradi¢cdes de seu pais, que
para ele representavam um ‘“calvario” (BARROS, 2010, p.10). Além disso, era
desprovido de qualquer interesse pelas historias que Papai contava dos tempos de
Luta e dos lemas da revolugdo. O narrador chega a questionar “o que seria ele,
Benaf, o jovem doutor, sem a Luta desse seu tio?” (BARROS, 2010, p.17). Essas

eram questdes que para ele ndo tinham importancia diante da “batalha do
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maquiavelismo que se tornou na moda e no Unico critério para se erguer na vida”
(BARROS, 2010, p.18).

Pode-se pensar que, para Antdnio, os ideais da revolu¢do eram distantes
porque ele ndo precisou lutar no mato, mas, pensando nas geragdes mais jovens,
Amilcar Cabral (1980) tratou de elaborar alguns aspectos que precisavam ser
desenvolvidos, dentro do que ele chamou de “Resisténcia cultural”, e, um deles, ¢
o desenvolvimento de uma cultura nacional, que valoriza primordialmente a
histéria e as conquistas da luta. Vé-se, em Kikia matcho (2010), que este aspecto &
comprometido, sobretudo pelas contradi¢cdes e injusticas erguidas pela elite de
comandantes apos a independéncia. Para Cabral (1980), o desenvolvimento de

cada pilar da resisténcia cultural depende do outro, como veremos a seguir.

4.2. Resisténcia cultural

Uma outra ideia defendida por Cabral, e importante para pensar dentro da
discussao sobre o Kikia Matcho (2010), ¢ a da “Resisténcia cultural”. No texto 4
arma da teoria (1980), os objetivos da resisténcia cultural aparecem bem

definidos e sdo os seguintes:

— Desenvolvimento de um cultura popular ¢ de todos os
valores culturais positivos, autoctones;

— Desenvolvimento de uma cultura nacional baseada na
historia e nas conquistas da propria luta;

— FElevagao constante da consciéncia politica e moral do povo
(de todas as categorias sociais) e do patriotismo, espirito de
sacrificio e dedicagdo a causa da independéncia, da justica e do
progresso;

— Desenvolvimento de uma cultura cientifica, técnica e
tecnoldgica, compativel com as exigéncias do progresso;

— Desenvolvimento, com base na assimilacdo critica das
conquistas da humanidade no dominio da arte, da ciéncia, da
literatura etc. de uma cultura universal tendente a uma
progressiva integracdo no mundo atual e nas perspectivas da
evolugdo;

— Elevagdo constante e generalizada dos sentimentos de

humanismo, solidariedade, respeito e dedicagdo desinteressada
a pessoa humana (CABRAL, 1980, p.70).

No romance de Filinto de Barros (2010), fica evidente que faltava muito

para que a nova nagao guineense alcangasse os objetivos da resisténcia cultural. A
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cultura popular e os valores autoctones aparecem em conflito, sobretudo entre
personagens guineenses e cabo-verdianos. Além disso, impasses dentro das
diversas etnias da Guiné também sdo abordados no texto, principalmente diante
do contexto religioso. Por vezes, o modo como os papeis realizavam as

cerimonias funebres era visto como exagerado

— Bem, nds vimos muita gente a correr € a gritar, mas como os
papéis t€m muitas cerimonias a fazer, pensamos que era mais
uma dessas antes do funeral. Se ndo erro, N’Dingui pertencia a
um djor¢on forte, djagras, ndo é?

— Nada disso! A situagdo é pior. Aquele barulho todo foi
causado pelo N’Dingui.

— Pelo N’Dingui como? Entdo ndo estamos aqui para o funeral
do homem? Vocés tém cada uma, um morto a causar barulho?
S6 mesmo os papéis! (BARROS, 2010, p.125).

A cultura nacional também aparece comprometida no romance, ja que o
ideal ¢ que ela seja calcada na historia e nas conquistas da luta, mas seus
representantes, os ex-combatentes, ndo sao lembrados nem pelo governo nem pelo
povo, e, para Cabral (1980), a cultura deve fortalecer a identidade nacional ao
mesmo tempo em que deve unir as pessoas. Em Kikia matcho (2010), a geracao
dos jovens estava distanciada da geracdo dos ex-combatentes, porque suas
aspiragdes ja nao vao mais em dire¢do a um fortalecimento de uma cultura
nacional, mas de uma ascensao individual. O jovem Antonio Benaf, por exemplo,
aspira a um cargo no governo, e, conseguindo, estaria ao lado daqueles que
“sequer se dignaram a assistir ao funeral” (BARROS, 2010, p.156) de um
ex-companheiro da Luta. Esse cenario compromete, também, o desenvolvimento
do terceiro objetivo da resisténcia cultural, que seria a consciéncia politica e
moral do povo. A exemplo disso, se destaca a cena em que Papai reencontra um
parceiro de luta, Mancabo, com quem discute a falta de estatuas na praca de

Alto-Crim, Bissau

— Eu compreendo, embora ndo aceite os estragos dos jardins,
dos bancos, das ruas... as ervas daninhas etc. No fundo sdo o
nosso quotidiano. Mas ja ndo compreendo a falta de estatua. Se
ndo tinhamos outra para 14 por, porqué tirar a que 14 estava?

— O qué? Das mais importancia a falta da estatua do colon?
Estas a dizer que preferias que tivéssemos deixado a estatua do
desenhador?
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— [...] Se as estatuas fossem mantidas ndo iriam lembrar aos
nossos filhos os horrores do colonialismo?

— [...] Se ha uma coisa boa que fizemos, foi ter metido todas
as estatuas do colon no ghetto da fortaleza de Cacheu. E ai que
fardo o papel passivo de objectos da historia. Na cidade teremos
que colocar os nossos herodis para dizer as geragdes vindouras
que tém uma identidade cultural homogénea e diversificada da
qual devem sentir-se orgulhosos (BARROS, 2010, p. 108 e
109).

O didlogo segue entre os ex-combatentes refletindo sobre o fato de
estarem esquecidos. A conclusdo aparece como consequéncia da “falta de
estatuas”, seja do colonizador, seja dos herdis guineenses, que simboliza a falta da
historia da luta. O ambiente fisico, uma praga abandonada no centro de Bissau,
funciona como uma metafora para o estado de desalento dos combatentes.

A falta de estatuas, assim como a descri¢do da praga abandonada, sao uteis
para pensar as representacdes que esses espacos vazios tém para os personagens e
para a sociedade guineense. O filosofo Gaston Bachelard, em seu livro Poéticas
do espago (1998), reflete sobre a influéncia que os espagos fisicos tém na
percepcdo, na imaginacdo e na memoria dos individuos. Embora ndo tenha se
detido especificamente a espacos publicos e a objetos como estatuas, por
exemplo, Bachelard atribui ao espago fisico (no caso, a casa e seus demais
ambientes) um importante construtor de significados, € 0 espago vazio também
desempenha seu papel nessa constru¢dao. Segundo ele, “a funcdo de habitar faz a
ligacdo entre o cheio e o vazio. Um ser vivo enche um refugio vazio. E as imagens
habitam. Todos os cantos sdo ao menos frequentados, se ndo habitados”
(BACHELARD, 1989, p.289). Mas, se no texto de Filinto de Barros ndo ha
estatuas, que funcionariam como imagens que habitam, e os seres vivos, 0s
guineenses, ja sao “todos kassissas” (BARROS, 2010, p.156), qual ¢ a construg¢ao
de significado feita por um espaco vazio habitado/frequentado por kassisas? A
conclusao parece tdo desiludida quanto o tom de Kikia matcho (2010). Os
kassissas, que ainda estdo vivos, estdo cumprindo nesse espago o destino
anunciado no romance: o assombro da Guiné-Bissau por almas penadas.

As estatuas importam no texto e importam nas sociedades em geral porque
contam historias, homenageiam figuras historicas e sua derrubada também serve
de mensagem para que as geragdes se conscientizem de que a histdria contada até

entdo precisa ser recontada. Destaco aqui o caso da remog¢do da estatua de
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Leopoldo II, na Bélgica, apds protestos contra o racismo, como repercussao do
assassinato do afroamericano George Floyd.

Para Cabral (1980), portanto, a constru¢do de uma cultura nacional ¢ feita
a partir da historia da luta e de suas conquistas. A indagacdo dos personagens de
Kikia Matcho (2010) vai na direcdo das consequéncias que a falta de estatuas
traria: o esquecimento da historia daqueles que lutaram pela libertagdo de seu
territorio.

O objetivo quatro, desenvolvimento de cultura cientifica (CABRAL,
1980), aparece de forma tensionada no romance, a partir da no¢ado de “progresso x
atraso”. Nao se chega a ter uma ideia de desenvolvimento, mas apenas de objetos
que representam a tecnologia moderna, como, por exemplo, os automoveis
utilizados pelos governantes. Embora esse dado seja ausente dentro no cenario
guineense trazido pelo livro, sua auséncia aparece como um contraponto ao
“atraso” qualificado por Anténio Benaf ao comparar sua terra natal com a
Bulgéria, onde concluiu seus estudos. Tal comparacao pode ser vista no trecho a

seguir:

Ninguém era pobre num ambiente de pobreza. As pessoas
pareciam felizes com o que tinham e ninguém exigia, por nao
ter conhecimento do que exigir.

S6 que agora Benaf conhecia outras realidades. Viveu na
Europa, contactou com realidades diferentes, viu e provou a
riqueza, o bem-estar, os criados mecénicos utilizando
quantidades substanciais de energia de todas as formas
possiveis.

Benaf podia comparar e instintivamente comparou, € por isso se
escandalizou porque a ele, o escandalo da extrema pobreza
escandalizava (BARROS, 2010, p. 44 ¢ 45).

Neste trecho, portanto, fica evidente a associacdo entre a ideia de
“progresso X atraso”, ndo apenas com a posicao do jovem Benaf, mas também
com a do narrador, que afirma que ndo se exigia por ndo conhecer o que exigir, €
esta parece uma posi¢do contraditoria dentro da narrativa, como se colocasse 0s
pobres em um estado de conformismo ou de ignorancia, o que também pode ser
contestado, ja que os ex-combatentes sabiam o que exigir, porque mesmo sendo
pobres num ambiente de pobreza, sabiam que queriam uma pensao que valesse

mais que um saco de arroz.
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O objetivo cinco, desenvolvimento de uma cultura universal (CABRAL,
1980), se relaciona com todos os outros tipos de desenvolvimento cultural
listados, passando pelo desenvolvimento da arte, da ciéncia e da literatura. O
antropologo Kabengele Munanga nos ajuda a compreender melhor esse topico ao

elaborar seu pensamento sobre a negritude. Munanga cita Cabral ao afirmar que

Quando o fenomeno de volta as raizes ultrapassa o individuo,
para se expressar através de grupos ou movimentos, os fatores
que condicionam a evolugdo politico-econdmica, dentro e fora
do pais, ja atingiram o ponto em que a contradicdo se
transforma em conflito (velado ou aberto), preladio do
movimento de pré-independéncia, ou seja, da luta de libertagao
contra a dominacdo estrangeira. Assim, esse retorno sO €
historicamente consequente quando implica ndo apenas um
engajamento real na luta pela independéncia, mas também uma
identificacdo total e definitiva com as aspiragdes das massas;
quando além de contestar a cultura do estrangeiro, confronta
sobretudo a dominagdo em sua globalidade ( MUNANGA,
2020, p. 43).

A falta da identificacdo com as massas ¢ explicitada em Kikia matcho
(2010) com a figura dos comandantes, que, além de ndo contestarem a cultura do
estrangeiro, ndo deixaram de praticar a dominagdo. A imagem formada ¢ a
seguinte: no lugar da elite colonial, uma elite burguesa guineense. Para Cabral
(1980), a formagdo da cultura universal necessita da aniquilacdo da mentalidade
de dominacdo e das praticas de opressdo, legadas pelo estrangeiro, ou
colonialismo. Além disso, o desenvolvimento desse tipo de cultura passa por uma
identificacao profunda e identitaria, e, aqui, recorremos novamente ao professor
Munanga que vai dizer que para se chegar a uma civilizagdo do universal ¢é

preciso

buscar o desafio cultural do mundo negro (a identidade negra
africana), protestar contra a ordem colonial, lutar pela
emancipacdo de seus povos oprimidos e langar o apelo de uma
revisao das relagcdes entre os povos para que se chegasse a uma
civilizagdo ndo universal como a extensdo de uma regional
imposta pela for¢ca — mas uma civilizagdo do universal, encontro
de todas as outras, concretas e particulares (MUNANGA, 2020,
p. 50).
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Essas sdo questdes que aparecem muito fragilizadas no enredo de Kikia
matcho (2010), uma vez que a ordem colonial aparece “reformulada” nas maos de
outros governantes, 0 que comprometia a emancipacao total do povo.

Para o lider do PAIGC, o desenvolvimento pleno da resisténcia cultural era
imprescindivel para alcangar a libertagdo politica. Sem isso, vencer a presenga do
colonizador ndo seria suficiente, porque seus ideais e suas referéncias ainda se
fariam presentes no imagindrio, na cultura e nas praticas do povo africano, que,
enfraquecido, sustentaria, por reproducdo, o legado deixado pelo invasor,
resultando na opressao do povo pelo proprio povo.

Segundo Cabral,

Toda a educacdo portuguesa deprecia a cultura e a civilizagdo
do africano. As linguas africanas estdo proibidas nas escolas. O
homem branco € sempre apresentado como um ser superior € o
africano como o inferior. As criancas africanas adquirem um
complexo de inferioridade ao entrarem na escola primaria.
Aprendem a temer o homem branco e a terem vergonha de
serem africanos (CABRAL, 1978, p.64).

Essa discussdo também ¢ tecida pelo escritor queniano Ngiigi wa Thiong'o
em seu texto Descolonizagdo mental (2021), no momento em que narra parte de
sua infancia, especificamente quando a lingua inglesa passou a ser obrigatoria na

educagao formal queniana

[...] o inglés se tornou mais do que um idioma: era o idioma e
todos os outros tinham que se curvar diante dele em deferéncia.
Assim, uma das experi€ncias mais humilhantes era ser pego
falando Gikuyu nas proximidades da escola. O culpado era
punido corporalmente [...] ou ter que carregar uma placa de
metal em volta do pescogo escrita EU SOU ESTUPIDO ou EU
SOU UM IDIOTA. [...] E como os professores pegavam os
culpados? [...] as criancas foram transformadas em cagadoras
de bruxas e nesse processo estava sendo ensinado o valor
lucrativo de serem traidoras da comunidade (THIONG’O, 2021,
p. 61 e 62).

A imposi¢do dos valores da metropole em suas colOnias passa,
imprescindivelmente, pela imposicdo de uma lingua. No caso das coldnias de
Portugal, para Salazar afirmar que “a Africa ndo existe” (CABRAL, 1980, p.56),
era preciso assimild-la a maneira portuguesa, passando pelo esvaziamento

cultural. As consequéncias dessa assimilagdo aparecem diversas vezes em Kikia
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matcho (2010), com personagens que acreditavam que a situacdo estava melhor na
presenga do colonizador, ou outros que ja ndo se identificavam mais com a propria
terra natal, mas, principalmente, com os comandantes que reproduziam toda a
violéncia colonial em cima de seu proprio do povo.

A reprodugdo da violéncia colonial ¢ aprofundada pelo psiquiatra Frantz
Fanon, em Os condenados da terra (1968). Para Fanon (1968), os individuos
colonizados reproduzem as violéncias coloniais por diversas razdes, dentre elas
estdo o rompimento da identidade, a desumanizagao, a internalizagao da opressao
e a necessidade de libertagdo, que passa pela violéncia, uma vez que esta ¢ a Gnica
opcdo que foi legada ao povos oprimidos que utilizam a violéncia como mediagao
para sua libertagdo. Para o psiquiatra, “o homem colonizado liberta-se na e pela
violéncia” (FANON, 1968, p.66).

Ao discorrer especificamente sobre a questdo da violéncia no momento

pos-independéncia, Fanon afirma que,

Nota-se ja que a violéncia nos caminhos bem demarcados no
momento da luta de libertacdo ndo se extingue magicamente
depois da ceriménia do hasteamento das bandeiras nacionais.
Ela se extingue tanto menos quanto a constru¢do nacional
continua a inscrever-se no quadro da competi¢do decisiva do
capitalismo e do socialismo (FANON, 1968, p.58).

A violéncia exercida pelo colonizador alcanga os colonizados desde muito
cedo. Sobre a imposi¢do da lingua como violéncia colonial, Thiong’o (2021) fala
que as criancas, em seu periodo escolar, enfrentaram essa situacdo de imposi¢ao
da lingua inglesa no Quénia e que, algumas delas, eram incitadas a denunciar
outras criancas que estavam falando gikuyo. O colonialismo estava plantando sua
semente na infincia para que, com ela, crescesse e se desenvolvesse. Para a
agenda colonial, isso significava a garantia da manutencao de seu controle sobre
os colonizados e o éxito da assimilacdo cultural. E isso gera, dentre outras
consequéncias, desconfianca dentro das proprias comunidades, porque passam a
ndo poder confiar no outro.

Thiong’o (2020) conclui que o resultado desta violéncia ¢ a desvalorizacao
e a subjugacgdo das linguas e das culturas africanas, além de construir, desde cedo,

a alienagdo da propria tradi¢do e cultura para as criangas.
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Para Cabral (1980), as criangas sdo a razao da luta e as flores da revolucao,
ja que as criangas representam o futuro da nagdo. Em Kikia matcho (2010) nao ha
criancas, € a men¢do a elas ¢ feita por Papai, justamente em memoria a esta
afirmacdo de Cabral, e como indigna¢do por ndo ser visto pelas geragdes mais

novas como um her6i, mas igualmente morto como seu amigo N’Dingui

Igualmente, a conversa com o jovem deixou-o preocupado. As
passadas da Luta pareceram ndo ter interesse algum para esta
geracdo. Como era possivel tamanho sacrilégio? Cabral, o chefe
de guerra, ndo tinha dito que as criancas eram as flores da nossa
Luta e a razdo do nosso combate? Entdo, por que é que os
jovens de hoje ndo se sentiam orgulhosos dos jovens de ontem,
velhos de hoje? (BARROS, 2010, p.42).

A presenca de personagens criangas ¢ um recurso muito utilizado nas
literaturas africanas, como em Nos matamos o cdo tinhoso (1964), de Luis
Bernardo Honwana, Bom dia, camaradas (2001), de Ondjaki, A cidade e a
infancia (1957), de José Luandino Vieira, entre outros, € representam, como a
metéafora das flores de Cabral (1980), a semente, o amanha, o futuro, a esperanga,
com um olhar que, apesar de infantil e ingénuo, ¢ também perspicaz, lucido e
indagador.

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant no Dicionario de simbolos (1988),
apontam que “para Novalis (Heinrich von Ofterdingen), a flor ¢ o simbolo do
amor e da harmonia que caracterizam a natureza primordial; a flor identifica-se ao
simbolismo da infancia e, de certo modo, ao do estado edénico” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p.437). Essa defini¢do se relaciona a metafora utilizada
por Cabral nao sé pela associacdo com a infancia, periodo de desenvolvimento e
crescimento, mas também ao associar ao estado edénico, que traz a conotagao de
um lugar “ideal”, no qual tudo o que se planta da.

A auséncia das criangas em Kikia matcho (2010) refor¢a o tom distopico
do romance ¢ a tristeza ¢ o desalento do combatente, que poderiam ser atenuados
com a presenga desses personagens que, além de todas as representacdes ja
citadas, também simbolizam alegria.

Também em outro trecho do romance ha mengao as “flores de Cabral”, no
bar de Mana Tchambu: “— Olha, olha, se Cabral ressuscitasse e visse o que esta a

acontecer com os seus combatentes ¢ flores da Luta, teria fugido ou suicidava-se
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desta vez para sempre! Ah! Ah! Ah! Garandi capiton de matu!” (BARROS, 2010,
p.60). A fala de um dialogo entre os amigos de Papai, “ndo os amigos da Luta, os
novos amigos, aqueles que como ele praticamente ja ndo t€ém nada a esperar deste
mundo” (BARROS, 2010, p.59), expressa, em tom ironico que, Cabral se mataria
porque presenciaria a morte de seus ideais.

O cenario de conflitos internos apos a conquista pela independéncia nao
foi exclusivo da Guiné-Bissau, os mocambicanos e o0s angolanos também
sofreram com as guerras civis apos a libertacdo. Além dos territorios africanos
invadidos por Portugal, outros também enfrentaram guerras civis ap6s a expulsdo
do colonizador, como, por exemplo, a Libéria (de colonizagdo norte-americana) e
a Serra Leoa (de colonizagao britanica).

No ano de 1975, Mogambique conquistou sua independéncia de Portugal,
sob a lideranca de Samora Machel, da Frente de Libertagdo de Mocambique, a
FRELIMO, que adotou um sistema de governo marxista e encontrou resisténcia a
isso. De 1977 a 1992, FRELIMO e a oposicdo Resisténcia Nacional
Mocambicana (RENAMO), protagonizaram uma guerra civil no pais, que contou
com o apoio de Africa do Sul e Estados Unidos, e, aquela, apoiada pela Unio
Soviética.

Também apds a conquista pela independéncia, Angola enfrentou uma
longa guerra civil, que durou até 2002, tendo o MPLA (Movimento Popular de
Libertagdo de Angola), a UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de
Angola) e a FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola) como principais
expoentes na disputa pelo poder e controle do pais.

Por divergéncias ideoldgicas, étnicas e influéncias externas (como a
Guerra Fria, por exemplo), estes jovens paises enfrentaram anos de guerras civis
apds suas independéncias, confirmando o que Fanon ja tinha elaborado
anteriormente sobre a violéncia, que, “ [...] depois de ter impregnado a fase
colonial, continua a dominar a vida nacional” (Fanon, 1968, p. 62).

Tanto para Fanon (1968) quanto para Cabral (1979), o desenvolvimento de
uma cultura nacional ¢ intrinseco a luta anticolonial. E o fortalecimento desta
cultura seria o meio pelo qual o povo que foi colonizado expurgaria a presenga do
colonizador, seja no plano fisico seja no plano mental. Nesse sentido, Fanon

afirma que
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A cultura nacional ¢ um conjunto de esforgos feitos por um
povo no pleno do pensamento para descrever, justificar e
cantar a acdo através da qual o povo se constitui € se mantém. A
cultura nacional, nos paises subdesenvolvidos, deve pois
situar-se no proprio centro da luta de libertagdo que esses paises
travam (FANON, 1968, p. 268).

Na mesma dire¢cdo, Amilcar Cabral (1980) defende que a cultura ¢ parte da
luta e que o desenvolvimento de pilares especificos (ja& mencionados
anteriormente) precisam ser trabalhados no cotidiano pelas pessoas para garantir

sua resisténcia, que se tornaria uma resposta ao colonialismo. Para ele,

O valor da cultura como elemento de resisténcia ao dominio
estrangeiro reside no fato de ela ser a manifestagdo vigorosa, no
plano ideologico ou idealista, da realidade material e histérica
da sociedade dominada ou a dominar. Fruto da historia de um
povo, a cultura determina simultaneamente a historia pela
influéncia positiva ou negativa que exerce sobre a evolugdo das
relacdes entre 0 homem e o seu meio e entre os homens ou
grupos humanos no seio de uma sociedade, assim como entre
sociedades diferentes. A ignorancia desse fato poderia explicar
tanto o fracasso de diversas tentativas de dominio estrangeiro
como o de alguns movimentos de libertagcio nacional
(CABRAL, 1980, p.56 ¢ 57).

Como vimos em alguns dos trechos destacados de Kikia matcho (2010),
Filinto de Barros apresenta um panorama de conflito entre ex-combatentes e
comandantes, justamente porque os ideais revolucionarios de Cabral foram postos
de lado para dar lugar a formagdo de uma elite que concentrava o poder em suas
maos, resultando no que vimos com o pensamento de Fanon, em Os condenados
da terra (1968), sobre a reproducao da violéncia. Vai também nessa mesma
direcdo, a afirmagcdo de Paulo Freire (2019) (inspirado tanto nas reflexdes
fanonianas quanto cabralinas) sobre o sonho do oprimido se tornar o opressor.

A Guiné-Bissau narrada em Kikia matcho (2010) ndo era a Guiné
projetada por Cabral, que estava sendo morto a cada dia que passava (BARROS,
2010) pelo desmantelo de seu pensamento e de seu partido que ja ndo era mais
unido na luta. Entretanto, ainda em nome de Cabral, Papai ainda nutria esperanga
de salvar o pais (BARROS, 2010) do tragico destino anunciado pelo kikia, que
funcionou como figura crucial para despertar no ex-combatente o impeto de

mudar o caminho.
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No capitulo seguinte, serd discorrido de quais formas os elementos do
mistico ¢ do magico, como a presen¢a do kikia, a ceriménia do toka tchur, os
kassissas etc., anunciaram o abandono dos ideais de Cabral no romance de Filinto

de Barros (2010).
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5. O magico e o mistico como elementos de dentuncia

Neste capitulo iremos definir o que estamos chamando de elementos do
mistico e do
magico como pertencentes da tradicdo cultural guineense, discutindo as
mensagens € as simbologias que esses elementos fazem emergir no romance para
demonstrar que eles se relacionam com o contexto politico dos anos 80, periodo
no qual se desenvolve o enredo de Kikia matcho (2010), por meio da dentincia
que fazem a morte dos ideais de Amilcar Cabral.

Utilizaremos o conceito de “Reducdo estrutural”, discutido pelo critico
literario Antonio Candido, em O discurso e a cidade (1993), na intengdo de
compreender os elementos que estamos chamando de “magico e mistico” como
dados do real de Filinto de Barros e dos guineenses, a fim de afastar quaisquer
interpretacdes que os atrele a um olhar exdtico pejorativo. Também faremos uso
da nocdo de “Romance de revisdo”, apontada pela professora doutora Moema
Parente Augel, em A4 nova literatura da Guiné-Bissau (1998), para demonstrar o
carater historico do texto literario de Filinto de Barros.

Inicialmente, gostariamos de recorrer a etimologia para partir da defini¢cao
de “mistico”, “magico” e “tradicao”.

“Magico”, do grego “magikos”, e, do latim “magicus”, ¢ definido como “o
que ndo
possui explicagdo racional; fantastico”. “Magico” também ¢ uma palavra utilizada
para se referir as praticas de magia, que, por sua vez, se relacionam com o campo
do esotérico, do fantéstico, das tradigdes religiosas e da crenga no mundo mistico.

Ja o termo “mistico”tem origem no grego “mystikos”, que significa
“tendéncia a crer no sobrenatural e na interferéncia deste na vida™?. O
pesquisador Ismael Giroto, em sua tese O universo mdgico-religioso
negro-africano e afro-brasileiro: bantu e nago (1999), aproxima o conceito de
magia a definicdo de “instrumento que permite acionar as forg¢as da natureza em
favor do aumento da energia humana. [...] através da magia, essa dadiva do
Criador ¢ acessada e tem nos espiritos, os intermedidrios para sua materializagao”

(GIROTO, 1999, p.94). Dessa forma, resumidamente, podemos entender que o

42 As defini¢des de “magico” e de “mistico” sdo do Diciondrio Oxford Languages, disponivel em:
<https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/>. Acesso em: 19 de dezembro de 2023.
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mistico e 0 magico sdo crengas e praticas com explicagdes pautadas no
sobrenatural e, muitas vezes, seus elementos sdo nido visiveis. Além disso, sdo
meios pelos quais os seres humanos recorrem ao solicitar respostas, ajuda e
orientacgao.

Por sua vez, a tradicdo, do latim, “traditio”, o termo ¢é associado a
compreensdo “‘entregar”, “transmitir” ou “passar adiante”. Em linhas mais
definidas, de acordo com a etimologia, “em toda tradigao ha um “ato de entrega”,
uma espécie de presente que vai passando sucessivamente”.*

A tradigdo carrega em si saberes, praticas e crengas que sao transmitidas
ao longo dos anos passando por diferentes geragdes. O tradicionalista malinés
Amadou Hampaté Ba (2010) define que a tradig¢@o africana estd necessariamente
relacionada com a tradicdo oral, que foi e ¢ responsavel pela transmissao do
conhecimento total. Para cle, a tradicdo ¢ uma heranca de conhecimentos
transmitidos ao longo dos séculos por aqueles que sdo considerados como a
memoria viva da Africa, neste caso, 0s griots.

Essa foi a abordagem escolhida para trabalhar o romance Kikia matcho
(2010), e o porqué se da pelos elementos misticos e magicos que surgem no
enredo da obra, de maneira
que comunicam algo, ndo estando ali por acaso. Trata-se, especificamente, do
kikia (coruja), dos kassissas (almas penadas), dos irds (entidades do animismo),
dos djambacus (representantes/sacerdotes da religido animista) e do toka tchur
(ritual funebre). Tais elementos estdo situados dentro das crengas tradicionais
guineenses € estdo relacionados com a supersticao, com a religido local e com o
mistério (dado que o nivel de opacidade da mensagem que trazem ¢ elevado). O
resultado disso ¢ um desfecho inconcluso a respeito de uma cerimdnia
desconhecida, que fica por fazer, mas que seria o meio pelo qual a Guiné-Bissau
estaria livre de ser assombrada pelos kassissas. Nas segdes seguintes, iremos
abordar cada um desses elementos citados, discutindo sua mensagem e sua
representacao dentro do romance.

Neste momento, destacamos a importdncia de discutir as categorias
mistico ¢ magico como dados presentes na realidade dos guineenses e do autor

Filinto de Barros. Nao ¢ a intencdo tratar esses aspectos como exoticos ou

43 A defini¢io de “tradi¢io” foi retirada da pagina virtual “Etimologia, origem do conceito”,

disponivel em: <https://etimologia.com.br/tradicac/> Acesso em: 16 de margo de 2024.
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esotéricos em seu sentido pejorativo ou fetichista, mas como participantes da
realidade local, que influenciam os personagens, suas percepcdes, preocupacdes e
atitudes, bem como o proprio autor, que lanca mao desses elementos para produzir
sua literatura.

O professor Antonio Candido propde o que chamou de “Reducdo
estrutural” para compreender e pensar a literatura e a realidade social como
influencidveis entre si e constituintes uma da outra. Segundo ele, a “Reducao
estrutural” € “o processo por cujo intermédio a realidade do mundo e do ser se
torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura literaria, permitindo
que esta seja estudada em si mesma, como algo autonomo” (CANDIDO, 1993,
p.9). Partiremos, portanto, das informagdes oferecidas pelo texto literario de
Filinto de Barros para compreender a realidade local na trama e no seu intertexto
com a sociedade guineense de meados dos anos 80.

Procurei me inteirar da realidade para discutir, com menos falhas, as
tradigdes culturais africanas e guineenses, por meio de livros e artigos de autores
africanos que tratam
do tema, para que as discussdes levantadas nesta dissertacdo ndo fiquem apenas a
mercé do
texto literario. De inicio, trataremos da visdo de cosmologia africana para
sustentar a ideia de
que os elementos do mistico e do magico em Kikia matcho (2010) possuem
relagdo entre si,
com a realidade e sdo portadores de mensagens que interferem nas experiéncias
dos personagens.

O professor Jacob Obafemi Kehinde Olupona, em Religides africanas:
uma brevissima introdugdo (2023), faz um apanhado de diversos aspectos ligados
as religides africanas, tragando também um contraponto com as visdes de mundo
eurocentradas sobre os temas da cosmologia e dos mitos, dos deuses e dos
ancestrais, das cerimodnias e dos rituais, da bruxaria e da feiticaria, entre outros.

Para Olupona,

as cosmologias africanas retratam o universo como fluido, ativo
e influencidvel, estando os agentes de cada reino em interagdo
constante uns com os outros. Essa visdo de mundo integrada
leva muitos praticantes das religides africanas a falar sobre o
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visivel em conjunto com o invisivel. Cada objeto vivo e
inanimado ¢ potencialmente sagrado em algum nivel
(OLUPONA, 2023, p.25).

E desta forma que entendemos o kikia, o toka tchur, os kassisas, 0s irds €
os djambakus dentro da trama, como elementos que interagem entre si, muitas
vezes um dependendo do outro para que sua interpretacdo seja efetiva, como os
djambacus serem responsaveis pelo contato com os irds para responderem as
perguntas dos personagens, e, também, como elementos influencidveis na
realidade construida pela trama. Vemos que personagens que em dados momentos
se apresentam como céticos, como Papai, reavaliam suas crencas depois da
aparicdo do kikia. Outros, nem tanto, como Anténio Benaf, que passou muito
tempo vivendo na Bulgaria e ndo teve seu ceticismo abalado nem mesmo pela
aparicao da ave.

Sustentamos a hipotese de que esses elementos comunicam uma
mensagem, que seria o abandono e a traicdo dos ideais da revolucdo, pensados e
defendidos por Amilcar Cabral, tais como o “Suicidio da pequena burguesia” e a
“Resisténcia cultural”’, como discutimos no capitulo anterior. Acreditamos
também que esse movimento do autor de construir um romance com elementos
tradicionais comunicativos ¢ um gesto de realizar, dentro da literatura, um dos
pilares do pensamento de Cabral, que ¢ o Partir da realidade da nossa terra. Ser
realistas, que consiste no seguinte: “para desenvolvermos a nossa luta tivemos que
considerar a realidade geografica da nossa terra, a sua realidade historica, a sua
realidade étnica, quer dizer, de ragas, de culturas; a realidade econémica, social e
cultural” (CABRAL, 2021)*.

Cabral defendeu esse ideal no contexto da luta de libertagdo colonial,
porém, podemos trazé-lo para compreender o artesanato literario de Filinto de
Barros, que partiu da realidade de sua terra para costurar no pano de fundo de
Kikia matcho (2010), que entendemos como o contexto histdrico e a realidade
social, ou o Externo®, como denomina Antonio Candido, elementos da tradi¢do
cultural guineense que trazem em suas entrelinhas que o tom de desilusdo que

perpassa toda a obra ¢ consequéncia da ma administragdo politica, do ndo suicidio

4 Disponivel em: <h

Acesso em 5 de dezembro de 2023. o
45 «Q externo (no caso, o social)” (CANDIDO, 2014, p.14).
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de classe dos governantes e dos comandantes e esquecimento daqueles que ja
foram os herois nacionais.
Assim, o texto de Filinto de Barros é entendido como um “Romance de

revisdo”, como Moema Augel (1993) qualificou-o. Segundo ela,

Filinto de Barros escreveu um romance de revisdo, de balanco
geral de uma época, balango feito por uma personagem historica
- 0 autor - que talvez tenha escolhido esse meio para um acerto
de contas com a prépria histéria que ele ajudou a construir. Sera
essa a funcdo simbdlica - profética - do signo Kikia matcho?
Para o atual impasse do pais ¢ preciso uma revisdo, mais que
isso, uma purificacdo antes de um recome¢o (AUGEL, 1998,
p-370).

Considerando uma das informagdes da biografia do autor, destacada na
citagdo acima, como um participante do processo de construg¢do de sua nagao, vale
lembrar que Filinto de Barros também foi um ex-combatente. Pela leitura da obra
do autor a professora Moema afirma que “a escrita de Filinto de Barros ¢, como
toda escrita, um reflexo de si mesmo”, e nds concordamos. Talvez, o que o
ex-combatente de Filinto de Barros ja ndo pudesse mais fazer pela via da Luta foi
feito através da literatura. Entendemos que esse “Romance de revisdo” ¢
sustentado pela denuncia daquilo que o proprio autor acreditou e lutou,
literalmente, para alcancar: a libertagdo (em todos os niveis) da Guiné.

A partir dessa constatagdo, recorremos mais uma vez a Antonio Candido
para pensar a realidade da vida do escritor como um ex-combatente ¢ também
politico como um dado ‘“historicamente localizado para construir a estrutura da
obra” (CANDIDO, 2014, p.28).

Filinto, como aliado de Cabral, trouxe o seu lado da historia para a
“abordagem dinamica e existencial do processo de sintese sécio-cultural de um
Povo” (BARROS, 2010), tendo como titulo um elemento de resisténcia e

denuncia: o kikia matcho.

5.1. O kikia matcho

Titulo do romance, “kikia matcho” é o termo do crioulo guineense para
“coruja mocho”. Na Guiné-Bissau, essa ave ¢ considerada de mau agoiro e ¢ vista
como mensageira da morte e de maus pressagios, como podemos ver na seguinte

passagem: ‘“sentiu um barulho estranho, vindo da janela. O que viu deixou-o
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aterrorizado! Um mocho olhava fixamente para ele. Um kikia, ave de mau
agoiro!” (BARROS, 2010, p.37).

Podemos pensar nas caracteristicas e habilidades da coruja como
metaforas para compreendermos sua relagao com a supersticao, com o misticismo,
com o mundo espiritual e com a forma que os personagens de Filinto de Barros
reagem a ela.

A coruja ¢ uma ave de rapina, de habitos noturnos, capaz de movimentar
seu pescogo até 270° e seu voo € extremamente silencioso. Além disso, consegue
enxergar no escuro, existindo espécies, inclusive, que sdo capazes de ver a olhos
fechados, como a coruja-baia-oriental (talvez venha dai a ligag@o entre o sombrio
(noite) e a mensagem, pois ela enxerga, mesmo na escuriddo, o que nao
conseguimos ver).

No Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015),
a coruja recebe definigdes que a associam com a Lua, que representa o
conhecimento intuitivo, devido a sua dificuldade de suportar a luz do Sol. E
também ligada aos adivinhos e a clarividéncia pela relagdo lua-intuigcdo. A coruja,
no dicionario, aparece atrelada a diversas culturas, como a grega e a asteca.
Dentre algumas das definigdes apresentadas por Chevalier e Gheerbrant,

destacamos as seguintes

na mitologia grega, a coruja ¢ representada por Ascalafo, filho
de Aqueronte e da ninfa da obscuridade: foi ela quem viu
Perséfone (Prosérpina) saboreando um fruto do inferno (um
bago de romad), e denunciou-a, privando-a assim de toda e
qualquer esperanga de um dia poder retornar definitivamente ao
mundo da luz (GRID). Entre os astecas, ela ¢ o animal
simbolico do deus dos infernos, juntamente com a aranha. Em
muitos Codices, a coruja ¢ representada como a guardid da
morada obscura da terra. Associada as forgas ctonianas, ela é
também um avatar da noite, da chuva, das tempestades. Esse
simbolismo associa-a a um s6 tempo a morte ¢ as forcas do
inconsciente luniterrestre, que comandam as aguas, a vegetacao
e o crescimento em geral.

[...]

Ainda em nossos dias, a coruja ¢ a divindade da morte e a
guardid dos cemitérios [...] (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 293).

Essas defini¢cdes tém afinidade com a representacdo da coruja em Kikia

matcho (2010), sobretudo ao ser relacionada com a morte. No caso do romance,
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podemos entender a mensagem de morte trazida pelo kikia em seu sentido literal e
figurado. No sentido literal porque prenuncia a morte de N’Dingui ao aparecer no
sonho de Joana, o que reforca, também, a sua associagao ao inconsciente. No
sentido figurado porque podemos incluir a morte dos ideais cabralinos
revolucionarios na apari¢ao do kikia para Antonio e Papai, representantes de duas
importantes geracdes, a dos mais velhos, detentores do saber da tradigdo, ¢ a dos
mais jovens, que representam a esperanga € também o novo.

A ave ¢ o primeiro elemento do mistico e do magico que surge no
romance, e todos os personagens reagem mal a ela. Sua primeira aparicdo ¢ feita

para Antonio Benaf, que

olhou para o reldgio, o radio portatil e decidiu partir, sem antes
ter atirado uma pedra para afugentar um mocho - kikia, para os
da terra - que teimava em poisar na janela do seu quarto. Benaf
achou estranho uma ave nocturna a voar aquela hora da tarde,
mas limitou-se a atirar a pedra (BARROS, 2010, p.8).

Antonio reage dessa maneira pois € um personagem qualificado como
cético. J& mencionamos anteriormente que ele ¢ o mais assimilado culturalmente
no romance, ¢ definido como individualista, desinteressado nos costumes locais,
desprovido de identificacdo com a terra natal e aspirante a um modelo de vida que
reproduz valores legados da elite colonial. Para Antonio, o kikia ndo significa
nada e sua aparicao sO € estranhada pelo horario em que ocorreu (dia), aspecto
associado ao comportamento da ave, que ¢ noturna.

A segunda apari¢do do kikia ¢ feita para Papai, logo ap6s voltar do velério

de N’Dingui

Nao precisou de vela para se estender naquilo que em tempos
tinha sido uma cama com colchdo de espuma. Como N’Dingui,
ele vivia sozinho. Sentiu um barulho estranho, vindo da janela.
O que viu deixou-o aterrorizado! Um mocho olhava fixamente
para ele. Um kikia, ave de mau agoiro!

— Sai dai ave de mau agoiro! Nao somos da mesma laia!
Futicero de n' anha, figa canhota, cruz camarosca! Enquanto
dizia estas palavras de maldicdo que lhe haviam ensinado em
crianca, Papai fechou a janela com toda a forga, porque
teimosamente a ave ndo queria fugir (BARROS, 2010, p. 37).
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Papai, apesar de ndo acreditar nessas coisas (BARROS, 2010), logo
enxotou a ave com gritos que ddo a ver sua fama de agourenta, e isso nos mostra
que ele ndo era tdo cético assim quanto se dizia. Ao contrario do jovem Antonio,
Papai foi em busca de compreender os significados dessa aparicdo recorrendo a
uma djambacus.

O kikia aparece pela terceira e ultima vez para Joana, sobrinha de

N’Dingui

— O que ¢ estranho mas mesmo muito estranho ¢ que ontem
sonhei com o meu tio e hoje recebo a tragica noticia da sua
morte!

— Se calhar 0 homem veio até aqui para se despedir de ti.
Dizem que no caminho do Além ndo existem fronteiras.

— Conta l4 o sonho. Ele falou contigo?

— Foi um sonho diferente, anormal, muito atormentado. Via a
cara do tio mas o corpo ndo era de homem, mas sim de mocho!
— Um kikia? Com cara de homem?! Um kikia matcho?!

— Porqué?

— Ah! E melhor tratares disso. Aconselho-te a ir ter com Nha
Maria Amélia, a djambacus do Laranjeiro, porque kikia matcho
ndo ¢ boa coisa, nao! (BARROS, 2010, p.80).

Percebe-se que Joana ndo sabia das crengas por tras da figura do o kikia
matcho, foi informada sobre elas através de um amigo. O fato de ter sonhado com
o rosto do tio no corpo da coruja, no dia anterior ao de sua morte, a atormentou.
Diante disso, a personagem realiza 0 mesmo movimento de Papai, recorrendo aos
saberes tradicionais de sua terra por meio de uma consulta com uma djambacus.

Interpretamos o kikia no texto de Filinto de Barros como um elemento da
tradicdo que comunica uma mensagem associada aos rumos que o jovem-estado
nacdo tomou apods a independéncia. A ave aparece para trés personagens
emblematicos dentro da narrativa: um ex-guerrilheiro, desiludido com o novo
governo; um jovem guineense extremamente assimilado culturalmente e recém
retornado da Bulgaria; e uma imigrante guineense em Portugal.

Papai se relaciona com o passado, com Amilcar Cabral e com a revolugao.
Notamos essa caracteristica por meio de sua frequente recorréncia aos relatos da
Luta. Antonio, por sua vez, gasta todo o seu tempo pensando no seu futuro e em
como agir para chegar a um posto no governo. Por fim, Joana vive o presente, um
dia de cada vez na dura realidade que enfrenta desde que chegou a Portugal.

Nenhum deles ¢ fruto saudavel da nova administrag@o politica guineense, nenhum
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deles esta incluido, e portanto, estdo insatisfeitos com a agenda nacional. Mas até
a aparicdo do kikia a tomada de consciéncia ndo parecia uma realidade. A ave
reorienta as agdes dos personagens em outras diregdes e eles pensam novamente
em “salvar” o pais.

Frente as reagdes de Joana e Papai, entendemos o kikia como elemento
responsavel por reconectd-los as crencas tradicionais guineenses. ApOs a
confirmacao dos djambacus de que a ave era mesmo sinal de que algo ruim estava
para acontecer, os personagens vao em direcdo a empreitada de desfazer as
previsdes ruins que apareceram com outros elementos das crengas tradicionais,
que se desenrolaram desde a apari¢do da coruja.

Dessa maneira, associamos esse movimento dos personagens de sair do
lugar em busca de transformar algo ao principio de Partir da realidade da nossa

terra. Ser realistas, de Amilcar Cabral, que consiste no seguinte,

o homem ¢ parte da realidade, a realidade existe
independentemente da vontade do homem, ¢ o homem, na
medida em que adquire consciéncia da realidade, na medida em
que a realidade influencia a sua consciéncia, cria a sua
consciéncia, ele pode adquirir a possibilidade de transformar a
realidade pouco a pouco (CABRAL, 2021)*.

A busca pela compreensdo dessas mensagens misteriosas que apontam
para um acontecimento ruim ¢ uma forma de transformar a realidade que até entao
era estruturada pelo desalento. O que ja era ruim poderia piorar. Esse era o aviso
do kikia, cuja fungdo “pode ser a de uma adverténcia, um sinal do que pode mas
ndo deve suceder” (AUGEL, 1993, p.370). Na contramdo de associar o kikia
apenas a significacdes ruins, enxergamos que ele funcionou como um preladio a
tomada de consciéncia da realidade provocando o impulso de transformé-la, e isso
s0 seria feito, ao que indicam os rumos tomados pelo romance, pela via

da tradi¢do, do mistico e do magico.

5.2. O toka tchur
Rituais funebres sdo praticas importantes e imprescindiveis em diversas

culturas, grupos étnicos e religides, seja para oferecer apoio emocional para os

46 Texto na integra disponivel em: <https://www.marxistas.org/portugues/cabral/ano/mes/43 htm>.
Acesso em: 5 de dezembro de 2023.
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enlutados, como fazem os catolicos nos velorios, seja para ritualizar e garantir a
passagem do morto para outro plano, como fazem os candomblecistas no axexé.

Alguns grupos étnicos guineenses, como 0s balantas, os papeis e o0s
manjacos, t€tm em comum a pratica da cerimdnia do toka tchur/toca-choro (toque
a choro), com suas semelhangas e também diferengas. O trabalho de conclusao de
curso O povo brame ou mancanha da Guiné-Bissau: um estudo sobre o ritual
funebre toca-tchoro (toka tchur) (2019), de Aua Sila, se propde a compreender
este ritual sob a pratica do povo guineense brame ou mancanha, apresentando
informagdes que usaremos para pensar a simbologia da cerimonia dentro do
romance de Filinto de Barros. Também sera utilizado como referéncia o artigo de
Miguel de Barros e Monica Sofia Vaz, intitulado Morte morrida ou morte vivida?
Viver a morte: separag¢do entre os vivos e os mortos ou inicio de uma nova vida?
(2020), que também reune informagdes sobre o foka tchur.

Segundo Barros e Vaz (2020), o foka tchur €, sobretudo, uma cerimonia
praticada por aqueles que acreditam numa vida (seja ela humana ou ndo) apos a
morte, no sentido de tornar essa crenca mais carregada de significado e menos
dolorosa, uma vez que sdo 0s vivos que pensam, questionam e sofrem por esse
acontecimento absoluto. Mais detalhadamente, os autores explicam que o foka

tchur

pode acontecer logo apos o enterro, ou no fim do choro, como
também pode levar anos para ser realizado consoante as
condigbes econdmico-financeiras da familia enlutada. Este
ritual ¢ antecedido com auscultagcdes aos irds (divindades) e
balobas (santuarios) guardids da linhagem para se definir onde a
cerimoénia deve decorrer e quem deve tocar o choro. A sessdo
dura quatro dias: o primeiro ¢ o segundo dia s30 os mais
sagrados, nos quais se afixa o bombolom, sacrificam-se os
animais, derrama-se a aguardente, faz-se waga bianda e
pousa-se os testos na cabeceira da cama de quem morreu
(BARROS; VAZ, 2020)".

Aua Sila também informa sobre a dinamica do foka tchur em seu TCC.

Segundo o pesquisador,

47 Nao h4 niimero de pagina porque o artigo esta no endereco eletrdnico

<https://www.buala.org/pt/corpo/morte-morrida-ou-morte-vivida>. Acesso em 5 de dezembro de
2023.
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o Toca-Choro ¢ realizado através da cotizacdo (abota) feito por
parentes do falecido para ajudar na realizacdo da cerimonia, de
modo que, se verifica a predominancia de varias comidas e
bebidas. Nesta cerimoOnia sdo sacrificados muitos animais, a
exemplo de: vacas, porcos e cabras. Normalmente, este ritual
acontece durante trés dias. O primeiro dia se inicia com o toque
de bombolom para comunicar o resto da familia para participar
na mesma cerimonia. No segundo dia se comega com cantico e
danga no momento de sacrificar os animais (karmusa). O
terceiro ou o ultimo dia é marcado pela manifestacdo (festa) em
que predomina a “musica moderna”. Também, se verifica
carnes em quantidade e bebidas; tudo isso € criado por
diferentes grupos participantes (mandjuandadi) no ritual. Esse ¢
um dia de muita animagdo em que sdo consumidas bebidas
alcoodlicas (carni ku binho mangadel) muita carne e vinho, isso
em homenagem aos que ja partiram. Na pratica de Toca-Chora
existe sempre um individuo responsavel pela realizagdo da
ceriménia de um falecido. Essa pessoa tem a funcdo de fazer de
tudo em colaboragdo com o restante dos familiares para realizar
essa cerimOnia, para poder garantir com que a sua cerimonia
seja feita apds a sua morte também e assim sucessivamente
(SILA, 2019, pags. 9 e 10).

Tanto no artigo de Miguel de Barros e Moénica Sofia Vaz (2020) quanto no
tcc de Aua Sila (2019), ¢ destacada a importancia dessa ceriménia como um ato
de honra aos mortos e respeito pelos antepassados, o que € muito valorizado pelas
religides africanas. No texto ja citado neste capitulo, Religioes africanas: uma
brevissima introdu¢do (2023), o professor Jacob Obafemi Kehinde Olupona nos
explica que o grande valor dos ritos funebres para os africanos praticantes de
religides nativas esta na crenga nos ancestrais. Segundo ele, os ritos fiunebres “ndo
sO garantem que seja bem-sucedida a passagem do falecido para a vida como
antepassado, mas também asseguram que ele fique satisfeito com a demonstragao
de amor da sua familia” (OLUPONA, 2023, pags. 89 e 90).

O inicio da historia de Kikia matcho (2010) ¢ a morte do ex-combatente
N’Dingui, da etnia papel, grupo para o qual as cerimdnias de tchoro sdao muito
importantes (BARROS, 2010). No caso de N’Dingui, as cerimdnias se dividiram
em velorio, toka tchur e enterro. Algumas passagens do romance nos apresentam
de que forma essas cerimoOnias aconteciam, quais elementos estavam presentes € o

papel que cada grupo de pessoas tinha, como pode ser observado a seguir

[...] um grupo de homens de meia-idade, reunidos a volta duma
mesa iluminada por uma tosca vela participavam do jogo de
cartas para se entreterem enquanto o tempo passava. Fazia parte
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das regras. Os pares iam-se revezando, saindo os perdedores ao
fim de quatro derrotas consecutivas. Fra uma forma de
solidariedade para com a familia enlutada. A energia vinha da
quantidade de aguardente consumida ao longo da noite,
sobretudo sun-sun que virou rei e senhor nos ultimos tempos.
[...]

Na sua maioria mulheres de avancgada idade, estendidas nas
esteiras de bambu, cumpriam com o ritual de velar um defunto.
Era a ultima homenagem que se prestava aquele que tinha sido
o tio do nosso jovem licenciado e que tinha recusado ser
balobero nas matas de Safim.

O que para mulheres e jogadores era um habito, para Antonio
Benaf estava sendo um calvario. Os costumes mandavam que
assim tinha que ser. Ele, o sobrinho, o parente mais préximo do
malogrado, tinha que permanecer no local até ao enterro cerca
de vinte e quatro horas! (BARROS, 2010, pags.10 e 11).

Na passagem acima, para além da forma como o velorio acontecia,
observamos também que para o jovem Antdénio a cerimdnia pouco importava.
Para ele, era um sacrificio estar ali ndo s6 porque sua longa estada na Europa
influenciou no esvaido significado que agora tinham as tradigdes de sua terra
natal, mas também porque ele considerava toda aquela cena uma hipocrisia. Seu
tio N’Dingui era o ultimo a se retirar das emboscadas armadas pelos fugas, “para
ele, a vida dos seus homens valia mais do que a propria causa [...]. Ferido ou
morto, N’Dingui tinha de confirmar sua retirada pelos camaradas, e aos mortos
dava um enterro condigno” (BARROS, 2010, p.12), agora, na hora de sua morte,
o Partido enviou apenas um caixao “que nem foi feito a sua medida” (BARROS,
2010, p.16).

Fica evidente nesse velorio que ndo havia um respeito por N’Dingui como
um antepassado. Se, como vimos anteriormente, as cerimonias sdo uma forma de
ritualizar a passagem dos mortos ¢ honrar os antepassados, a primeira cerimonia
para N’Dingui ndo estava de acordo com tal objetivo, e ndo o fez.

O professor Jacob Olupona, ao discorrer sobre a ancestralidade nas

religides africanas, aponta que

independentemente de quem se torna um antepassado, o
processo para a obtencdao desse titulo comegca com a morte.
Entre os africanos, a morte significa transi¢do de uma etapa da
vida para a seguinte. Uma passagem pacifica ¢ fundamental
para se tornar um ancestral, € os vivos realizam ritos e
cerimdnias de sepultamento a fim de garantir uma travessia
tranquila para o morto. Em alguns casos, acredita-se que o
recém-falecido ainda permanece dentro ou ao redor do cadaver
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por varios dias, durante os quais a familia e os amigos
continuarao a falar com a pessoa como se ela estivesse viva
(OLUPONA, 2023, p.54).

Podemos verificar a presenca dessas visdoes em Kikia matcho (2010)

também

A tradicdo ensina que as almas permanecem junto dos corpos e
partilham da cerimonia.

[...]

Segue os conselhos das mulheres garandis e faz todas as
ceriménias para que N’Dingui possa dormir em paz. E preciso
lavar o sangue derramado pelo N’Dingui na Luta. Todos nods
temos de o fazer (BARROS, 2010, p.16).

As cerimonias finebres seguiram, ndo de forma a garantir a paz do morto,
mas como por obrigacdo, vazias de significado e de respeito por N’Dingui, por
parte do Partido, cujos membros ndo compareceram e, ainda, enviaram um caixao
fora da medida, e por parte do familiar mais proximo do falecido, seu sobrinho,
que ja ndo se conectava com nenhuma dessas manifestagdes tradicionais. Dentro
de todo esse cendrio, mais um elemento entra para se aglutinar & manifestagcao da

cerimoOnia finebre: um padre da igreja catdlica

— Alguém lembrou do senhor padre?

— Padre?

— Sim, padre, para benzer o caixao, a0 menos.

— Mas, o tio era catolico? Que eu saiba nunca foi a missa!

— Antes da Luta ele ia a missa. Foi na Luta que ele perdeu esse
habito. Agora deve ser benzido para retomar a alianga com
Nosso Senhor, Nhor Deus.

S6 faltava mais esta! Benaf ndo tinha se preocupado com essa
do padre.

[...]

E o que dizer desta mistura rocambolesca do padre e do porco
sobre o qual o caixdo deve passar? Benaf perdeu a mistica do
Continente. Assim ndo poderia compreender o hibrido que
resultou da civilizagdo crista tdo cara aos europeus! (BARROS,
2010, pags. 112 e 113).

O proprio narrador de Kikia matcho (2010) trata dessa presenca na Otica

do amalgama

O paganismo e o cristianismo juntaram-se ndo sO para se
tolerarem mas para se complementarem! E assim a Africa, o
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continente da vida, o continente que em vez de repudiar as
influéncias externas acaba por assimilar, transforma-las e fazer
delas tracos culturais a sua maneira (BARROS, 2010, p.113).

\

A afirmagdo da assimilagdo a maneira africana, em linhas seguintes,

recebe um contraponto

Portanto, que melhor sinal de subjugacdo ao poderio dos
grandes senhores do mundo que o da presenca de um padre,
sobretudo dum padre branco? Sim, porque apesar da azafama
da igreja catolica em se africanizar através da introdugdo do
tan-tan** e do escurecimento dos vigarios, apesar de tudo isso,
so a presenga do padre branco legitima um funeral a criston, s6
ela serve de passaporte entre a tribo ¢ a civilizacio (BARROS,
2010, p.114).

A presenga do padre branco no foka tchoro ¢ tratada como assimilagdo a
maneira africana, gerando como consequéncia a atualiza¢do da tradi¢gdo. Porém, a
ideia de que a legitimagdo sé pode ser feita por ele, um padre branco, continua
fortalecendo um tentaculo racista deixado pela colonizagao porque significa que
esse poder ainda estd na mao de um homem branco europeu.

Com o cendrio descrito até aqui, recorremos a “Resisténcia cultural”,
defendida por Amilcar Cabral, para pensar a presenca desse padre atualizando a
tradicdo. Segundo o revoluciondrio do PAIGC (1979), a ideia de “Resisténcia
cultural” consiste ndo apenas na liquidagdo dos valores coloniais, mas também no
abandono dos aspectos negativos da propria cultura autdctone, que traria como
resultado a criacdo de uma cultura nova. Nas passagens do foka tchur, a presenca
do padre branco ¢ consequéncia da receptividade dos africanos para com o
estrangeiro. Esse padre ¢ incluido em uma cerimoénia tradicional dos papéis (etnia
de N’Dingui) e, a sua maneira, coabita com os procedimentos necessarios a
realizagdo do rito. Nao se pode negar que ha uma atualizacao cultural, mas com
resquicios de valores danosos.

A pratica da “Resisténcia cultural” implica, sobretudo, em uma reavaliagao
e autocritica dos proprios elementos culturais que ja ndo sdo positivos € ndo
acrescentam em nada para o desenvolvimento do povo. Essa forma de resistir é
imprescindivel, sobretudo, para a expulsdo dos valores coloniais. Nas palavras de

Cabral,

48 Tambor.
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na nossa situagdo concreta temos que dar grande atengdo a
nossa resisténcia cultural. O nosso Partido, desde o comeco,
tem dado grande atencdo a isso, e tomou nesse sentido medidas
importantes, a partir do Congresso de Cassacd, embora mesmo
antes tenhamos aconselhado que para avangarmos na nossa luta
deviamos fazer a resisténcia cultural. Alias, devemos dizer
concretamente, que a propria criagdo do nosso Partido, que
planificou e avangou a nossa luta de libertagdo nacional, € um
facto de cultura. E uma prova clara da resisténcia cultural,
porque nos queremos ser nés mesmos, africanos da Guiné e
Cabo Verde e ndo tugas (CABRAL, 1979, pags. 71 e 72).

O Congresso de Cassaca referido por Cabral na citagdo acima foi um
movimento importante para o PAIGC porque foram tomadas medidas cruciais
para o avan¢o da Luta, dentre elas estavam a reorganiza¢do do Partido e da luta
armada, desmobilizacdo de movimentos fantoches criados pelo inimigo
(portugueses) para dividir o povo, intensificagdo dos ataques aos quartéis
portugueses, entre outras®. Mas quais seriam, no momento do enredo de Kikia
matcho (2010), as medidas importantes a serem tomadas para alcangar o principio
da “Resisténcia cultural”?

Como vimos no capitulo anterior, os comandantes formaram uma nova
elite nacional que desfrutava de privilégios em detrimento das mazelas do povo.
Kikia matcho (2010) evidencia iniimeros problemas enfrentados pelos guineenses
apods a independéncia, como a pensdo de valor irrisorio, a perseguicao aqueles que
discordavam do governo, o descaso com os espagos publicos e de lazer, a falta de
politicas de moradia digna etc. As aspiracdes de Cabral durante a Luta diante de
todos esses fatores concretos apds a libertacdo foram substituidas pela distopia
pos-independéncia.

O toka tchur de N’Dingui ¢ emblematico ndo apenas porque mostrou
escancaradamente aos demais presentes, principalmente os ex-combatentes, que
os comandantes nao se importavam com aqueles que lutaram ao seu lado, mas
também porque deu conta de apresentar a quantas estava a presenga do

catolicismo naquele dado momento

49 Mais detalhes sobre o Congresso de Cassac4 estdo disponiveis na pagina do Memoéria comum:
memorial aos presos e perseguidos politicos (1926-1974). Disponivel em:

<https://memorial2019.0rg>. Acesso em 5 de dezembro de 2023.
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a igreja catodlica tinha perdido toda a esperancga de um dia poder
cristianizar toda esta gente, nas estritas regras da apostolica
romana. Portanto estava a cumprir sua missdo no Continente,
longe dos seus. E, no presente, as estatisticas a serem
submetidas a Roma eram o mais importante (BARROS, 2010,
p-113).

Para além das questdes tocadas acima, e, talvez mais importante, seja o

rumo que tomou o foka tchur do falecido N’Dingui. Segundo Aua Sil4,

o ritual funerario ¢ essencial, porque, acredita-se que por meio
desse ritual consegue-se manter a seguranga dos mortos, por
outro lado, serve para realgar a dignidade da pessoa morta e
mostrar que a morte nao € o fim, mas sim uma passagem

[...]

O Toca-Choro se constitui um dos maiores prémios que uma
pessoa espera depois de sua morte, porque se consideram que
por meio desse ritual a alma da pessoa morta é acolhida pelos
seus ancestrais” (SILA, 2019, pags.17 ¢ 19).

Durante a cerimdnia, antes do enterro, o espirito de N’Dingui se apossou
do corpo de uma jovem para se comunicar com Papai. Ele ndo foi acolhido pelos
seus ancestrais, mas por espiritos de ex-combatentes que foram maus e estavam
em vias de retornarem para assombrar a Guiné. No lugar de salvaguardar a
integridade/seguranca do morto, o toka tchur foi a via de comunica¢do dessa
terrivel mensagem que deslocaria ainda mais os personagens em busca de uma

resolugdo pela via do conhecimento tradicional.

5.3. Os kassissas (os fantasmas da Guiné-Bissau)

Kassissa, do crioulo guineense, “espirito maligno/alma penada”. No
romance, kassissas sdo uma possibilidade, e s6 se tornariam almas penadas os
combatentes que morreram ap6s a independéncia e que se serviram do Partido ao
invés de o servirem (BARROS, 2010). Estes sdo os fantasmas da Guiné-Bissau,
sdo homens vistos como maus, que cometeram atrocidades em vida. Dentre eles,
N’Dingui, que, apesar de ser defendido por seu grande amigo e companheiro de
Luta, Papai, aos poucos foi descortinado no texto como um possivel colaborador

do Partido (no pos-independéncia)

Durante a Luta, a dindmica do processo permitia detectar as
falhas imediatamente. Mas depois que a guerra acabou,
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tornou-se mais dificil saber o que cada um anda a fazer. Se
calhar N’Dingui fez parte dos que se afastaram de Cabral e
passaram a servir-se do Partido em vez de o servirem.

[...]

A mente simploria de Papai ndo podia enxergar mais longe e
descobrir os beneficiarios ultimos das acc¢des criminosas de
N’Dingui, os verdadeiros autores, que, com o seu poder de
antecipacdo, criara as condigdes para que surgissem O0s
abominaveis N’Dinguis a reporem a ordem revolucionaria, uma
revolucdo que se autodestruiu quando comegaram a surgir os
antecipadores dos acontecimentos (BARROS, 2010, pags. 132,
133 ¢ 135).

Os “antecipadores dos acontecimentos” de quem o autor se refere sdo
justamente aqueles que ndo se suicidaram enquanto classe burguesa e formaram
uma nova elite, produzindo desigualdades e se beneficiando delas, como podemos
ver a seguir: “eles conseguiam antecipar-se aos acontecimentos € assim agiam.
Agiam sempre de modo a ter os acontecimento a seu favor: os filhos em boas
universidades do Ocidente, enquanto o resto continuava a ser enviado para a I/ha
[...]” (BARROS, 2010, p.135).

A elite burguesa estava tdo longe dos ideais de Cabral que, no lugar de
fortalecer as bases economico-educacionais de seu pais, continuava reproduzindo
a realidade do tempo colonial ao exportar os filhos para o Ocidente de onde
voltariam também reproduzindo a légica ocidental, formando um moto-continuo
cada vez mais distante da identificagdo com a causa do trabalhador ¢ do
ex-combatente. Esse € um movimento de violéncia, e, como vimos até entdo, o
destino daqueles que se beneficiam dela ¢ juntar-se as almas penadas.

Podemos pensar esses kassissas a partir do 14 de novembro, que ¢é citado
algumas vezes no romance. Recorreremos novamente a “Redug¢do estrutural” de
Antonio Candido (2014) para compreender essa data na trama, uma vez que ela ¢
um elemento que permite ao leitor conferir dentro da realidade historica. Porém,
ndo ¢ evidente que os kassissas partam dela, e, diante disso, nos serve a nocao de
subtexto, relacionada as discussdes trazidas pelo escritor Roland Barthes, em A4
morte do autor (2004), que aponta para a interpretagao do leitor como formadora
de diversas camadas de significados contidas em um texto. O subtexto, como o
proprio nome diz, ¢ uma camada subjacente ao texto, que ndo estd explicitamente
expressa na sua superficie. A associa¢do dos kassissas com os participantes do 14

de novembro aparece dessa maneira em Kikia matcho (2010), uma vez que em
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nenhum momento nos ¢ dito o que aconteceu nessa data nem que as almas
penadas sdo aqueles que compactuaram e se beneficiaram dela.

O 14 de novembro foi o golpe ocorrido na Guiné-Bissau no ano de 1980,
liderado por Nino Vieira, que depds do poder Luis Cabral, irmao de Amilcar
Cabral. O enredo de Kikia matcho (2010) narra os acontecimentos surgidos a
partir desse golpe, que permitiu a formacao de uma nova elite, ndo mais colonial,
mas burguesa guineense. O termo “14 de novembro” aparece em italico em ambas
as edi¢des (1997 e 2010), sem nota de rodapé ou defini¢do ao final do livro. E um
elemento de destaque. As frases que seguem a data nos permitem levantar seu
subtexto: “apés o 14 de novembro, soube que o tio tinha caido em desgraca e
escolhido o caminho do alcool. E agora estava morto!” (BARROS, 2010, p.22). O
tio ¢ N’Dingui, ex-combatente que, como os tantos outros do romance, se
desiludiram com o novo governo. A diferenca ¢ que alguns deles decidiram se
aliar a Nino enquanto os outros buscaram consolo no alcool.

No romance, os kassissas funcionam como metéaforas interessantes para
pensarmos as acdes daqueles que estdo mortos e, sobretudo, vivos, porque s se
torna alma penada quem segue caminhos ruins em vida. Em Kikia matcho (2010),
fica explicito que o afastamento a Cabral era uma trai¢do e parte desses caminhos
ruins. Os guerrilheiros que cairam antes da independéncia, como Cabral, estavam
livres do destino de se tornarem almas penadas. Eles ndo compartilham do mesmo
lugar espiritual que os combatentes que morreram ap6s a independéncia, mas ha
uma comunicagdo entre essas duas “categorias” de almas. Os que ndo virariam
kassissas avisam aos que morreram pods-independéncia que € necessario fazer uma
ceriménia para evitar que a Guiné fosse tomada por almas penadas. Essa
informagdo ¢ transmitida aos vivos por N’Dingui ao incorporar uma jovem
presente em seu toka tchur.

Nota-se, aqui, o significado que tem a for¢a do chamado ancestral dentro
do romance, que, apesar de ser recusado, se realizou de outras formas. Estamos
falando de N’Dingui, que recusou seu destino de ser balobero. Podemos
compreender o termo e a dimensao de sua existéncia a partir da defini¢ao a seguir,
presente no importante estudo de Clara Saraiva, Os sitios sagrados no

arquipélago dos Bijagos (2015)
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Sdo considerados/as pessoas com poder e que devem ser
respeitados, pela sua funcdo e capacidade de comunicar
diretamente com o mundo sobrenatural.

[...]

O rei/balobero deve ser um individuo que ja passou por varios
estadios da iniciagdo e pelo fanado™, mas estas condi¢des ndo
sd0 mandatodrias. A condigdo obrigatéria para reinar é pertencer
a djorson (cr. linhagem) que primeiramente ocupou o tchon
(cr.territorio) (SARAIVA, 2015, pags. 26 e 28).

As balobas, por sua vez, sao definidas no estudo de Clara Saraiva por ela
e, também, por diversos membros dos povos Bijagos como “espaco de culto onde
habitualmente se encontram os irds”, “um local sagrado. Tenho toda a confianga
na baloba”, “a casa onde o ird mora” (SARAIVA, 2015, p.16).

Dito isso, ¢ incontestavel a importancia do cargo renegado por N’Dingui,
em vida, para sua comunidade. Recuperando um provérbio africano: “o tronco
fica dez anos na 4gua, mas nunca serd um crocodilo” (LOPES; SIMAS, 2020,
p.110), o destino de N’Dingui se cumpre apds a morte ¢ ele se torna aquele que
comunica com o mundo sobrenatural, um balobero: “— Eu nao sou uma pessoa!
Deixa-te de perder tempo com perguntas! Isto estd cheio. Se queres saber, os
outros foram tdo maus na vida terrena que nem possibilidades tiveram para voltar.
S6 eu tive este privilégio e ¢ a nossa ultima oportunidade (BARROS, 2010,
p.124).

A tltima oportunidade ¢ a realizacdo da ja mencionada cerimoOnia que
libertaria a Guiné-Bissau do assombro dos kassissas. A necessidade de realizar
esse ritual mostra como ¢ importante que se pratique o principio de resistir
culturalmente, como defendia Cabral (1980), ja que € por meio dele que se efetiva
a libertacao politica. A veracidade desse principio ¢ muito s6lida no romance
porque fica evidente que apenas a expulsdo da presenca do colonizador ndo

encerraria a luta. Segundo Cabral,

um povo que se liberta do dominio estrangeiro ndo sera
culturalmente livre a n3o ser que, sem complexos e sem
subestimar a importancia das contribuigdes positivas da cultura
do opressor, retome os caminhos ascendentes da sua propria
cultura, que se alimente da realidade do meio e negue tanto as

30 “entre diversos povos que habitam a Guiné-Bissau, processo de iniciagdo dos jovens, com ritos

que incluem uma circuncisdo ou, entre os grupos muculmanos, uma excisdo”. Defini¢do extraida
do Dicionario Oxford Languages. Disponivel em:
<https://languages.oup.com/google-dictionary-pt>. Acesso em: 6 de dezembro de 2021.
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influéncias nocivas como qualquer espécie de subordinagio
estrangeira.

[...]

Verificou-se que a cultura ¢ a verdadeira base do movimento de
libertacdo, e que as Uinicas sociedades que podem mobilizar-se,
organizar-se e lutar contra o dominio estrangeiro sdo as que
preservam a sua cultura. Esta, quaisquer que sejam as
caracteristicas ideoldgicas ou idealistas da sua expressdo, ¢ um
elemento essencial do processo historico. E nela que reside a
capacidade (ou a responsabilidade) de elaborar ou de fecundar
elementos que assegurem a continuidade da historia e
determinem, ao mesmo tempo, as possibilidades de progresso
ou de regressdo da sociedade (CABRAL, 1980, pags. 59 e 86).

Essa mensagem fica clara na interdi¢ao espiritual que ¢ feita no romance
por meio das vozes de Cabral, de Domingos Ramos e de todos os que cairam
durante a Luta (BARROS, 2010), e isso nos leva a crer ainda mais que a
cerimoOnia se relaciona com o contexto politico do pds-independéncia. Se essa
interdicdo ndo fosse feita por Cabral e seus aliados, quem faria? Os governantes e
os comandantes que também tinham comportamento de kassissas? Nao. E ai que
entram as crengas tradicionais como resisténcia, denuncia e, sobretudo, de
ensinamento.

O saber tradicional africano nos ensina que ¢ preciso respeitar aqueles que

vieram antes de nos porque

“Se a terra dos ancestrais estiver cheia de ouro e diamantes, eles
nao voltardo a comunidade humana para pedir doagdes”. O
provérbio explica a relagdo reciproca entre os vivos € 0s mortos,
ao mesmo tempo que enfatiza as qualidades humanas dos
antepassados. E importante notar como esse provérbio enfatiza
que os ancestrais precisam de sua descendéncia para se
sustentar no além, assim como os vivos precisam das béngaos,
da sabedoria e da graca de seus antepassados (OLUPONA, 2023,
p-52).

Essa concepgao filosofica de ancestralidade se relaciona com o romance
porque mostra que tanto os kassissas quanto os ancestrais cumprirdo seu
chamado, cada qual a sua maneira. Os kassissas podem retornar a terra porque nao
respeitaram os ancestrais, € estes, por sua vez, realizaram uma interdi¢cdo, no
campo espiritual, a fim de alertar e orientar os mortos € os vivos a seguirem

caminhos que reestabelecam a harmonia e o respeito perdido.
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5.4. Os djambacus e os iras

Os djambacus s3o personagens que, no romance, estdo ligados ao
animismo, uma das religides tradicionais guineenses. No estudo ja mencionado,
Os sitios sagrados no arquipélago dos Bijagos (2015), de Clara Saraiva, os

djambacus sao definidos como

curandeiros, complementares ou substitutos de enfermeiros e
médicos nas zonas em que estes escasseiam. Muitas vezes € 0
proprio pessoal de satde que encoraja o doente a recorrer a um
curandeiro ou a uma entidade espiritual, tentando assim
estabelecer uma ponte e complementaridade entre a
biomedicina ocidental e as crengas tradicionais que fazem
sentido para as pessoas. Os djambacus gozam de uma reputagdo
de profundos conhecedores das plantas e de combinagdes entre
elas que permitem a cura. E o que acontece, por exemplo, no
caso de mordeduras de cobras.

[...]

O djambacus ¢é dotado de poderes sobrenaturais, tem ird pessoal.
Eles vao para o além e comunicam com os irds (SARAIVA,
2015, pags. 30 e 31).

Os iras, por sua vez, aparecem no estudo sobre os Bijagds em relagdo com

Deus

A concecdo do ird como um deus menor, mais facil de
estabelecer uma relagdo direta com os humanos do que um
Deus distante, vai de encontro a concegao geral prevalecente
nas chamadas religides tradicionais africanas, desse Deus
longinquo, mas presente através da acdo das entidades a que os
Bijag6s chamam orebuko.

[...]

Dependendo das opgoes religiosas de cada um, o significado de
ird também tem variacdes. A mais prevalecente é a nog¢ao do ird
como intermediario entre os humanos e Deus (SARAIVA, 2015,

p.15).

A professora Moema Parente Augel também nos apresenta as
circunstancias de culto dessas entidades e sua relagdo com o espago: “os irans sao
cultuados nas balobas (santuarios, locais de culto, de evocagao ou de consulta), os
baloberos sdo seus sacerdotes ou intermedidrios. O local ¢ marcado por uma
arvore sagrada, em geral imponente e secular, o poildo” (AUGEL, 2007, p.93).

No romance de Filinto de Barros, os djambacus sdo procurados pelos

personagens Papai e Joana para que interpretem o significado da aparicao do kikia
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e revelem qual cerimdnia precisava ser feita, por meio de sua comunicagdo com
seus iras. Papai ¢ aconselhado contatar uma djambacus que residia préximo ao
bairro Tchon di Papel: “Na companhia de Mana Tchambu, Papai dirigiu-se ao
encontro da Na Barisni, na esperanga de que esta ultima ajudasse a desvendar o
mistério do kikia com o rosto do seu amigo (BARROS, 2010, p.89). Igualmente,
Joana também ¢ aconselhada por seus amigos a procurar a djambacus Nha Maria
Amélia, que também vive na diaspora afroportuguesa: “— Ah! E melhor tratares
disso. Aconselho-te a ir ter com a Nha Maria Amélia (‘N Mal¢), a djambacus do
Laranjeiro, porque kikia matcho ndo ¢é boa coisa, ndo!” (BARROS, 2010, p.80).

A comunicagdo com os irds foi diferente nos dois casos. Enquanto Na
Barisni, a djambacus da Guiné-Bissau, teve dificuldades para se comunicar com
seu ira, Nha Maria Amélia (‘N Mal¢), por sua vez, obteve sucesso. Papai se
recordou do ird que protegia a regido do Péréré, “no fundo era um bom Ird.
Protegia o bairro, protegia sobretudo os utentes da fonte encantada” (BARROS,
2010, p.91), mas em seu caminho na dire¢do da casa de Na Barisni, constatou que
do Péréré nao sobrou nada, foi destruido pela seca. Papai indagou Mana Tchamb,

quem conhecia mais sobre o assunto que ele, para onde o ira foi

— Foram-se embora! Hoje estdo nos quartos de gente como Na
Barisni. E por isso que vamos 14! Mexe-te!

Quem diria? Irds nos quartos, quando dantes reinavam debaixo
dos grandes poiloes! Como tudo mudou mesmo mas porqué? Se
tudo era tdo harmonioso dantes, porqué esta mudanga? Sera isto
a civilizagdo?

— Mas eu ndo lutei para isto! Eu queria que os fugas fossem
embora ¢ nos deixassem em paz! E o que temos, se nem os [rds
estdo em paz?...

— A paz ¢ isso! A civilizacdo ndo passa disto, meu sonhador de
meia tigela! (BARROS, 2010, p.92).

O que Mana Tchambu classificava como “sonhador de meia tigela” era o
traco que ainda mantinha Papai de acordo com os ideais cabralinos. Papai e
Cabral eram ateus, mas nao era por isso que desprezavam as crengas e as religides
tradicionais, pelo contrario, para eles, e como fica evidente na citagdo acima, a
preservagdo dessas crengas e religides era fundamentais porque sabiam da
importancia delas para o povo que acredita.

Kikia matcho (2010) demonstra em muitos momentos a fatalidade de

esquecer as palavras de Cabral, e isso vai além do que a alma pode virar apds a



137

morte porque ¢, sobretudo, uma questdo de vida, de como se (sobre)vive. Os vivos
(e os mortos) precisavam da colaboragdo dos irds para reverterem o destino do
assombro. A relagdo entre homens e irds também foi um aprendizado legado por

Cabral

A verdade ¢ que, para nos, a luta tem o seu aspecto de forca e o
seu aspecto de fraqueza. Muitos de nds acreditaram que nao nos
deviamos instalar em certos matos porque esta 14 o “ird”. Mas
hoje, gracas aos muitos “irds” da nossa terra, a nossa gente
entendeu, e o “ird” também, que o mato ¢ do homem, e ninguém
mais tem medo do mato. Até o mato de Cobiana, ja la estivemos

r

bem, tanto mais que aquele “ird” ¢ nacionalista, ele “disse”
claramente que os tugas tém de ir- se embora, que ndo tém nada
que fazer na nossa terra (CABRAL, 2021)°".

As palavras de Cabral vao em dire¢do ao que vimos anteriormente com 0
professor Jacob Obafemi Kehinde Olupona (2023), sobre a conexdo com o0s
antepassados ter de ser realizada para beneficios mutuos, tanto deles quanto dos
vivos. Os homens da Luta precisavam estar no mato e conhecer o mato, para isso
nao podiam temé-lo, e o ird precisava ceder a sua casa para um bem maior: a luta
pela libertacdo. Ali, no mato, foi firmado um dos pontos mais emblematicos
territorialmente em nivel de mobilizagdo, guerrilha e resisténcia do PAIGC.

Vemos, portanto, que essa relagao de benesses mutuas também acontece
no contato do homem com as entidades. Nao faltam exemplos disso nas religides
de matriz africana, como o candomblé e a umbanda, que fazem oferendas aos
orixas e demais entidades. Mas, retornando ao romance, vemos que o ird de Na
Barisni vivia em condi¢des precarias, a comecar pelo territorio em que estava
“abrigado”, o quarto da djambacus. De sagrado, resistiu apenas um tronco de
poilao.

‘Npot, como era chamado seu ird, ndo se comunicou com ela. No

Laranjeiro, em Portugal, a situacdo se deu pelo contrario,

‘N Malé teve comunicacdo facil com o seu /ra. O Irad de ‘N
Malé¢ nao estava zangado, [...] O Ird de ‘N Malé estava
satisfeito na sua nova casa, melhor, no seu habitat. Em vez de
ficar a lamentar-se dos meninos que viraram brancos, o Ira de
‘N Malé gostou de ter acompanhado os meninos que preferiram

51 Trecho transcrito do capitulo dois do livro Unidade e luta, de Amilcar Cabral. Disponivel em:

<https://traduagindo.com/2021/09/08/partir-da-realidade-da-nossa-terra/>. Acesso em: 7 de
dezembro de 2023.
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continuar pretos, lambendo os pratos de sopa dos brancos
(BARROS, 2010, p.144).

O comportamento do ira de ‘N Malé pode ser interpretado como uma
critica negativa aqueles que saem da Africa para viver na Europa, como N’Dingui
também achava, mas a questdo estd para além disso. Para viver em Portugal, era
preciso ser mais portugués que os proprios portugueses (BARROS, 2010), mas na
pratica isso nao acontecia. Quando discorremos sobre a personagem Joana na
se¢do 2.2. Uma leitura critica de Kikia matcho: o desalento do combatenete
(2010): o romance como manifesta¢cdo de Maafa desta dissertagdo, vimos que o
racismo era a realidade e que a condi¢ao de afropeu (MIANO apud COSTE,
2020) era negada porque os negros africanos continuavam negros africanos em
Portugal.

Ao refletir sobre esse comportamento do ira de ‘N Malé, é correto
concluir que os irds também sofrem assimilacdo cultural? Ao que tudo indica,

sim, porque

pensa-se que os irds t€ém muitas semelhangas com os humanos,
na sua inconstancia, na capacidade de manipular, mas também
de serem manipulados. Os irds sdo espiritos tricksters® ou,
como afirmam os Papéis, mininus malcriados, podem ajudar as
pessoas ou fazer mal e tudo se joga na relagdo que os humanos
estabelecem com eles. Esta no¢do estd muito bem explicitada
numa frase dita por um omi garandi de Cacine a Amélia
Frazdo-Moreira, durante o seu trabalho de campo entre os
Nalus: “Ira é como pecador, s6 tem mais forga, irds podem voar
e nos nao. Por terem mais for¢a, noés pedimos a eles para
pedirem a Deus para nds” (SARAIVA, 2015, pags. 14 ¢ 15).

Concluimos que ambos os irds reagiam conforme as condigdes em que
eram submetidos pelas suas djambacus. ‘N Malé chegou a atuar como charlatd em
Portugal, enganando seus conterraneos e os portugueses também, e para isso era
preciso um ird que concordasse a trabalhar como farsante. Na Barisni, por sua
vez, resistia precariamente com seu ird, desterrados de seu habitat verdadeiro,
mas, além disso, o que pareceu influenciar o comportamento incomunicavel de
‘Npot ¢ o cardter do mistério que envolvia a apari¢do do kikia e a morte de

N’Dingui.

52 Malandro.
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Ap0s fazer o sacrificio de uma galinha e observar suas visceras escuras,

Na Barisni constatou a Papai que

— O teu amigo esta numa situagdo muito complicada.

— Situacgdo dificil? Como, se o0 homem ja esticou opernil?

— Isso mesmo! No lugar onde estd, as coisas nao estdo bem. E
por isso que ele veio a tua procura: quer ajuda, muita ajuda!

— Ajuda? Como posso eu ajudar um morto? Mas por que ndo
veio como era dantes, em vez de aparecer como kikia?

— Afi esta, meu filho! Ele ja ndo € um ser humano, e mais, ele
nao pode vir como homem porque estd muito mal, por isso
ouviste aquele horrivel grito! Nao sei explicar melhor! O que
conseguimos obter ¢ o que acabei de relatar. Ele esta aflito e
solicita ajuda urgentemente!

— Mas que ajuda? O que posso eu fazer por ele?

— Diz-me, ele era teu amigo? Como era a sua vida?

— Foi um dos meus melhores amigos até a sua morte. Fugimos
juntos para a Luta. Estivemos lado a lado na guerrilha. Apos a
independéncia ele foi destacado para as forcas de seguranca,
enquanto eu fiquei nas forgas armadas. Com o 14 de novembro
foi expulso, e desde ai voltamos viver juntos.

— Ah! ele parece ter muita culpa para pagar! S6 as almas
pecadoras, ruins aqui na terra, ndo conseguem paz (BARROS,
2010, pags. 98 € 99).

Ainda que a comunicagdo com o ird nao tenha revelado explicitamente as
respostas que Papai procurava, vemos, nesta passagem, uma explicacdo dada
pelos elementos do mistico e do magico (tradicdo) que a situagdo complicada em
que N’Dingui estava era consequéncia de suas acdes em vida. Paginas adiante,
sabemos que essa situacao era o destino de kassissa.

O ira de ‘N Malé, a djambacus de Portugal, também ofereceu respostas
semelhantes a de ‘Npot: “eles, os Irds, ndo conseguem compreender o que se ird
passar. Sabem somente que € qualquer coisa de ruim nunca vista antes, € que a
alma do teu tio estd numa situagao dificil, precisando de ajuda” (BARROS, 2010,
p.145). Adiante, os djambacus informam que a ajuda viria através de uma
cerimonia, porém, nenhum deles sabia de que cerimonia se tratava.

Esse ¢ um ponto importante porque se trata de um conhecimento perdido.
Cerimonias tradicionais, como vimos na se¢ao do toka tchur, sdo essenciais para
diversas religides devido ao seu carater simbodlico para os vivos e para os mortos.
Sobre as cerimonias nas religioes africanas, o professor Jacob Olupona nos ensina

que
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Em geral, eventos cerimoniais e atividades ritualisticas sdo
realizados em ocasides especiais ou em momentos determinados
por um lider religioso por meio de vidéncia ou seguindo um
calendario ritual. E particularmente significativo notar que
muitos desses rituais e cerimdnias dependem de uma nogao
temporal ciclica, que coincide com uma renovagao coésmica do
tempo. Nessas ocasides acredita-se que o cosSmos passou por um
ciclo completo e requer uma reativagdo ou recarga a fim de
continuar de modo renovado em uma nova volta do ciclo
(OLUPONA, 2023, p.28).

A determinacdo da cerimoOnia para evitar os kassissas foi feita pelos
djambacus pela via da vidéncia. No romance, ndo ha pistas das condi¢des, do
local, dos instrumentos, dos individuos e de todo o resto necessario para realizar
essa cerimonia, ela ¢ definida pelos chefes religiosos como “cerimoénia por fazer”
(BARROS, 2010, p.153). Acreditamos que essa incognita ¢ decorrente do
processo de apagamento dos saberes tradicionais causados pelos colonizadores, ¢
essa ¢ mais uma confirmagdo de que Amilcar Cabral estava correto quando
defendia a “Resisténcia cultural”. Um saber se perdeu e os ex-combatentes
precisavam dele para travar outra luta: eliminar a presenca dos kassissas, tanto os
que estavam vivos, assombrando os proprio povo, quanto os que estavam mortos,
na iminéncia de retornar.

O livro termina com mais uma missdo dada a Papai, que sustenta a utopia

dos ideais revolucionarios pelo seguinte folego

em nome de Cabral era preciso salvar o pais mais uma vez e
assim cumprir mais uma palavra de ordem, agora dada
ironicamente pelo seu, até ha bem pouco tempo, amigo e
companheiro de desgraca, N’Dingui, de quem os comandantes
nem sequer se dignaram assistir ao funeral (BARROS, 2010,
p-156).

Dentre tantos ensinamentos que Amilcar Cabral inspirou, destacamos este:
“a resisténcia ¢ o seguinte: destruir alguma coisa, para construir outra coisa. Isto
que ¢ resisténcia” (CABRAL, 1979, p.9). Papai precisara reconstruir, retomar a
empreitada da luta
revolucionaria, aliada aos avisos do mistico e do mégico, partindo da realidade da
propria

terra, que aspira uma Guiné-Bissau livre.
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6. Consideragoes finais

Em 2024, ano da defesa desta dissertagao, Amilcar Cabral completaria 100
anos (12 de setembro de 1924), e as varias comemoragdes de seu centendrio na
Guiné-Bissau (e em outros paises, como em Cabo Verde, Brasil e Portugal)
mostram como o revoluciondrio ainda se mantém vivo para os guineenses € para
aqueles que também reconhecem sua importancia historica. Esses eventos
comemorativos sao conferéncias, marchas, mondlogos, palestras, entre outros, €
acontecerdo em datas que vao do dia 20 de janeiro (dia de seu assassinato) ao
longo do ano, promovidos e organizados pela Fundacdo Amilcar Cabral, pela
Casa da cultura da Guiné-Bissau, por universidades, pelo Centro Cultural de Cabo

Verde e outras instituigoes.

Figura 5 - Eventos de comemoragdo dos 100 anos de Amilcar Cabral
CENTENARIO AMILCAR CABRAL

CONFERENCIA

Amilcar Cabral, um patriménio

CENTENARIO

&émwé E

“AMiLqL% ERACAO”,
COM ANGELO TORRES;

ZUJlaOI_BOn . —— SOBE AO PALCO DO
‘ 7 cccv
ATO CENTRAL -
PARTICIPE 20.01.2024

. LARGO DO MEMORIAL
: £~ AMILGAR CABRAL

pris s EE, Narzea) +245 955705629/ 955784497 BANTVEN
Centrodesstudostaciaisacggmallcom

MARXA CABRAL

20 DE JANEIRO DE 2024

RUMO A MEMORIAL AMILCAR CABRAL PARA O ATO CENTRAL

Cabral

AUltima Lua de
Homem Grande

CASA DA
IRA DA
% Hhibissiu

GABRAI
SEMPRE

PARTICIPE

Auditério Nacional
2024, 20h00

Fonte: Instagram (2024)

O pensamento revoluciondrio de Amilcar Cabral e suas agdes o
consagraram como uma das maiores figuras histéricas para aqueles que lutaram (e
lutam) pela descolonizagdo. Sua importancia e grandiosidade se da tanto pela

conquista da independéncia quanto pelo carater atual que seus ideais preservam.
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Os anos mais recentes da historia politica da Guiné-Bissau foram protagonizados
por diversas tensdes politicas, incluindo tentativas de golpe e governos de
extrema-direita.

Na coluna Opinido, do jornal Folha de Sdo Paulo, foi publicado um texto
de autoria do escritor guineense Abdulai Sila e dos historiadores Vanicléia Silva
Santos e Marcos Leitdo de Almeida, que discute a relagdo entre Brasil e
Guiné-Bissau nos dias de hoje frente ao enfraquecimento da democracia no pais
africano. O siléncio do Brasil sobre a derrocada da democracia na Guiné-Bissau
(2024), relembra as eleigdes de 2020 com a chegada de Umaro Sissoco Embal6 ao
poder, visto como responsavel pela persisténcia da crise econdmica no pais e,
também, como tensionador das relacdes com o Judiciario e com a Assembleia
Nacional Popular. Além disso, Umaro Sissoco Embald ¢ “conhecido como o
Bolsonaro da Africa” (ALMEIDA; SILA; SANTOS, 2024) por sua postura
autoritaria, discursos permeados por fundamentalismos religiosos, ameaga a
democracia e por ser favoravel a militarizagdo do poder, pontos que o aproximam
de Jair Bolsonaro.

A matéria aborda os dois primeiros mandatos do presidente Lula como
positivos em termos de relagdo e cooperagdo entre os dois paises, principalmente
nas areas de seguranca e educacao. Depois do impeachment da presidenta Dilma,
o governo brasileiro passou a ter outras prioridades com os paises africanos, e,
agora, com o retorno de Lula, a Guiné-Bissau vislumbra uma melhor relagdo que
a que vem se estabelecendo até entdo, j& que o Brasil estd se mostrando
“preocupado” com a situagdo politica guineense, porém, sem mais medidas que
possam interferir na ameaga que a democracia e os direitos humanos vém
sofrendo.

Segundo Abdulai Sila, Marcos Leitdo de Almeida e Vanicléia Silva

Santos,

em junho de 2023, a oposi¢do obteve maioria absoluta nas
eleigdes parlamentares, mas o presidente recusou a indicar o
lider do partido vencedor como primeiro-ministro. Com a
finalidade de buscar a conciliagdo, a coligacdo vencedora
indicou outro nome, que foi aceito e, entdo, formou-se o0 novo
governo. No entanto, em dezembro de 2023, alegando outra
“tentativa” de golpe, Sissoco dissolveu o Parlamento, sem
respeitar a constituicdo. Para piorar, ele escolheu € nomeou um
novo governo, sem consulta, e ndo estabeleceu data para as
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eleicdes do Congresso, indicando que poderdo ser realizadas
somente no final deste ano. Diante das intenc¢des ditatoriais do
presidente, a oposi¢do convocou uma manifestacdo pela
democracia em 8 de janeiro ultimo, mas a policia dispersou os
manifestantes antes mesmo de o ato comegar. Portanto, esta
caracterizado o carater ditatorial do golpe institucional e a
violagdo da Constituicio da Guiné-Bissau (ALMEIDA; SILA;
SANTOS, 2024, on-line).

O dia 8 de janeiro também ¢ uma data simbolica para nods brasileiros.
Protagonizado por bolsonaristas, o 8 de janeiro de 2023 foi marcado por atos de
vandalismo e de desrespeito a nossa Constituicdo, sob alegacdo de fraude na
vitoria do presidente Lula nas urnas eletronicas (a mesma via pela qual Bolsonaro
foi eleito em 2018). Os atos golpistas dos eleitores de Bolsonaro comegaram na
Praca dos Trés Poderes, em Brasilia, e atingiram seu extremo na invasdo dos
patrimoénios publicos: Congresso Nacional, Paldcio do Planalto e Supremo
Tribunal Federal, que foram depredados e vandalizados. Um dos antecedentes
mais representativos desses atos foram as falsas declaragdes de Jair Bolsonaro
sobre a propensdo de fraude das urnas eletronicas, que, s6 seria combatida pela
adogdo do voto impresso. Além disso, o governo desse ex-presidente foi marcado
pela disseminagdo de noticias falsas sobre a oposicao, discursos de odio as
minorias e descaso com o meio ambiente.

Entendemos a posi¢do manifestada por pelos autores do artigo da Folha de
Sao Paulo (2024) muito justa, porque também concordamos que a busca do Brasil
pela lideranga do Sul Global deve ser pautada por agdes que garantam
manutengao dos direitos humanos e fortalecimento da democracia, principalmente
no caso da Guiné, que estd ameacada. Sabemos que a ascensdo de “um
Bolsonaro” ¢ um retrocesso em termos de direitos humanos e fortalecimento da
democracia, passamos por isso recentemente, durante quatro anos. Portanto,
nutrimos o0 mesmo sentimento de esperanca de que o governo brasileiro fard mais
que emitir uma “nota curta na qual declara que acompanha com preocupagdo a
corrente situagdo na Guiné-Bissau” (ALMEIDA; SILA; SANTOS, 2024).

Em linhas mais direcionadas ao que discutimos dentro do nosso objeto de
estudo, a situacdo dos ex-combatentes guineenses, o quadro permanece
semelhante ao que foi descrito no romance. Em Kikia matcho (2010), vimos a
revisitacdo da Histdria através da fala dos antigos guerrilheiros (AUGEL, 2007)

que eram postos como um dos principais atingidos aos descompassos do que foi
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proclamado na Luta e com o que ocorre apds a independéncia. Essas vozes de
ex-combatentes, juntamente com a tradi¢do cultural, trazem para a ficgdo uma
denuncia da morte (fisica e simbdlica) de Cabral.

Ainda hoje, os ex-guerrilheiros guineenses manifestam o seu
descontentamento porque ainda sdo esquecidos e injusticados. O que vimos com
os ex-combatentes de Kikia matcho (2010), um romance publicado hd 27 anos,
prevalece nos dias atuais. Uma matéria do jornal eletrénico DW Africa, publicada
no dia 20 de setembro de 2023, intitulada 50 anos: herois da luta “esquecidos”™
na Guiné-Bissau”, traz entrevistas com ex-guerrilheiros guineenses que

manifestam o seguinte

“Neste momento, um antigo combatente do ultimo escaldo
recebe 40 mil Francos CFA (um pouco mais de 60 euros™).
Uma pessoa que perdeu braco e perna receber isto, ndo pode
ser. Os nossos governantes sdo todos corruptos e quando vdo
para o Governo ndo discutem nada do que toca aos antigos
combatentes” (SEQUEIRA, 2023, on-line)*.

Outro combatente da Luta de libertagdo também fala sobre
descontentamento, sobre o estado de desenvolvimento atual do pais e se recorda

de Cabral

“O Partido [PAIGC] cumpriu com o programa minimo, que ¢ a
independéncia, e temos o nosso hino e simbolos nacionais. Mas
quanto ao desenvolvimento é zero. Ndo atingimos a meta
tragada por Cabral” (PEREIRA, 2023, on-line)>’.

Amilcar Cabral organizou a Luta elaborando varios tipos de resisténcia
para conquistar a independéncia sem perder de vista que, depois da conquista, era
preciso construir uma nag¢ado investindo em diversas areas. Cabral (1979) analisou
e desenvolveu tipos de resisténcia, como politica, econdmica, cultural e armada.
Para ele (1979), ndo h4a como lutar de barriga vazia, por isso ¢ tdo necessario

elaborar um plano de desenvolvimento econdmico (e no caso da Guiné-Bissau seu

3 Em torno de R$ 321,45 reais.

5 Trecho da entrevista retirada do jornal DW Africa, disponivel em:

<https://WWW.dW.com/t)t-002/50-anos—de-independ%C3%AAncia-her%C3%B3is-da-luta-esquecid
-na-gui %A9-bi >. Acesso em: 5 de janeiro de 2024.

% Trecho da entrevista retlrada do Jornal DWAfrzca dlspomvel em:

0s- na—;,u1n%C3%A9 blssau/a 66871395> Acesso em: 5 dejanelro de 2024.



https://www.dw.com/pt-002/50-anos-de-independ%C3%AAncia-her%C3%B3is-da-luta-esquecidos-na-guin%C3%A9-bissau/a-66871395
https://www.dw.com/pt-002/50-anos-de-independ%C3%AAncia-her%C3%B3is-da-luta-esquecidos-na-guin%C3%A9-bissau/a-66871395
https://www.dw.com/pt-002/50-anos-de-independ%C3%AAncia-her%C3%B3is-da-luta-esquecidos-na-guin%C3%A9-bissau/a-66871395
https://www.dw.com/pt-002/50-anos-de-independ%C3%AAncia-her%C3%B3is-da-luta-esquecidos-na-guin%C3%A9-bissau/a-66871395
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principal pilar, inicialmente, deveria ser a agricultura). Em linhas mais gerais,
Amilcar Cabral buscava combater a mentalidade do consumo em excesso e da
ganancia, porque disso resultaria a ma administragdo da economia e do
desenvolvimento do pais.

Apods a independéncia, a Guiné precisava se formar e se desenvolver
enquanto na¢do, ¢ um dos caminhos escolhidos pela administragdo publica
econdmica foi o da estatizacao, criando industrias de pequeno e médio porte de
carater manufatureiro. Porém, alguns fatores desordenaram essa estrutura, como
podemos ver a seguir no artigo O Programa de Ajustamento Estrutural da

Guiné-Bissau, de Besna Siga e Jandir Ferreira Lima

A partir de 1980, as empresas publicas nacionais comegaram a
entrar em crise pela ma gestdo e dificuldades de financiamento.
A ma gestdo foi resultado da falta de quadros suficientes e
compenentes em matéria de gestdo e de producdo; desvios de
procedimentos, em que as receitas servirem para cobrir as
despesas estatais de varios ministérios; a corrupgdo ¢ além do
golpe de Estado que ocorreu em 1980, que desestruturou por
completo o aparelho do estado, deixando o pais desorientado
em relacdo aos objetivos do desenvolvimento econdmico
(LIMA; SIGA, 2022, p.24).

Diante disso, no ano de 1985, o governo guineense firmou um acordo com
o FMI e com o Banco Mundial para implementacao do Programa de Ajustamento
Estrutural (PAE), que tinha como objetivo melhorar e estabilizar a precaria
condi¢do econdmico-financeira da Guiné-Bissau por meio de financiamentos e de
uma assessoria que orientava a inser¢ao do pais no mercado mundial.

De acordo com o estudo de Lima e Siga (2022), o PAE nao obteve sucesso

por duas razdes. A primeira delas foi

a falta de racionalizagdo de estratégias do Estado guineense para
viabilizar acdes do desenvolvimento socioecondmico
financiados pelo Banco Mundial e FMI. A segunda tem a ver
com a falha na estratégia adotada pelo FMI e pelo Banco
Mundial.

[...]

Os aconselhamentos do FMI e do Banco Mundial eram
essencialmente a liberalizagdo econdmica, por meio de
desestatizacdo e privatizacdo e a reforma fiscal. Seu objetivo era
aumentar a taxa de crescimento da economia ¢ da exportagdo,
para efeito de liquidagdo de dividas. Porém, carecia de planos
que garantissem a seguranca dos cidaddos e de apoio aos que
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potencialmente poderiam ser afetados (LIMA; SIGA, 2022,
p-2).

No romance de Filinto de Barros, também lemos que o PAE provocou de

consequéncias ruins para os guineenses

Trata-se dos combatentes que estdo a cair a um ritmo superior
as perdas durante a guerra. Penso que isso ndo deve espantar
ninguém, mesmo eles ndo estdo livres das consequéncias
terriveis do Ajustamento.

[.]

A barra estava pesada em Bissau e com o Ajustamento a coisa
estava a endurecer para os citadinos. Os papas quando existiam,
ndo tinham condi¢des para vestir os filhos.

[.]

O Ajustamento apertou tanto que era necessario deitar mao de
tudo para sobreviver. Assim, a castidade, melhor, a fidelidade
conjugal cultivada na sua pessoa, contrastava com o incitamento
a prostituicdo de menores que crescia no bairro (BARROS,
2010, pags.6, 47 e 65).

Como vimos no artigo de Lima e Siga (2022), o PAE ofertou um modelo
idéntico de medidas para todos os paises que prosseguiram com o contrato, com
foco na liberacdo econdmica e na privatizagdo. As especificidades socioculturais
de cada pais ndo eram levadas em consideragdo. Nos termos defendidos por
Cabral, esse modelo seria problematico, principalmente por se pautar num plano
padronizado, sem ter em sua base medidas que direcionem os investimentos no
que de mais abundante cada um desses territorios possa produzir, sem deixar de
considerar outras areas, como educac¢do, saide e bem-estar da populacdo. Além
disso, a privatizacdo nao ¢ a melhor resolucdo para problemas econdémicos por
uma simples razao: os bens que deveriam ser do setor publico sdo revestidos para
o setor privado. E mais, ndo faltam exemplos de como a privatizagdo no que diz
respeito ao oferecimento de servigo de qualidade para o povo. No Brasil mesmo
temos casos sabidos disso, como o de Sdo Paulo que, desde 1998 teve o servigo de
energia elétrica privatizado, ocasionando nao s6 um aumento de mais de 300% no
valor das contas desde entdo, como também os longos apagdes que a cidade sofre
ao enfrentar fortes chuvas. Embora este ndo seja o nosso foco, achamos
importante fazer essa abordagem breve para salientar os problemas que a

privatizagdo causa, seja na Guiné seja aqui no Brasil.
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Em suma, como mostrou o estudo de Lima e Siga (2022), o PAE na
Guiné-Bissau foi um dos fatores responsaveis pelo aumento da vulnerabilidade
social, e, ao evidenciar a ma administracdo do setor empresarial, escancarou
também o aumento da corrupcao. Cabe destacar, brevemente, que os acordos com
o FMI envolvem questdes mais amplas, que ndo podem ser tratadas
exclusivamente como decisdo de um presidente.

A Guerra Fria exerceu diversos impactos nos paises africanos, incluindo a
instrumentalizagdo de conflitos em varios territorios de Africa, que tinham cada
qual apoio de uma das poténcias, Estados Unidos e Unido Soviética, e esse apoio
se estendia aos processos de descolonizagdo. Além disso, as polarizagdes
ideologicas dos blocos capitalista e comunista influenciaram as tensdes e divisdes
politicas dentro dos territorios africanos. Na literatura, podemos tomar
conhecimento disso com o enredo de Bom dia, camaradas (2001), do escritor

angolano Ondjaki.

o interesse da URSS eclodiu para com a Guiné-Bissau logo que
se percebeu a presenca da China transformada em agdes e
apoios ao PAIGC e outros movimentos anti-colonialistas.
Também havia a relagdo dos EUA, contudo este estava ao lado
do salazarismo, entdo lideres do condominio em disputa para
imposicdo das suas ldogicas geoestratégicas, canalizando
recursos politico-militares, assisténcia médica, formagdo de
militantes e académicos aos movimentos de libertacdo
nacionais. A Cuba, no entanto, somente comegou a intensificar
a sua relagdo com os movimentos pro-independéncia
posteriormente a visita de Che Guevara a alguns paises
africanos, onde teve a oportunidade de conversar com Amilcar
Cabral em 1964. Dessa forma, além da China e da URSS, a
presenca de Cuba na Africa e os apoios prestados foram de
muita valia para a independéncia da Guiné-Bissau (CORREIA,
2022, p.19).

Com a derrocada da Unido Soviética e a unipolaridade dos Estados
Unidos, ha também o desabamento dos ideais cabralinos em todo o mundo.
Mencionamos, no inicio desta dissertagcdo, a figura de Amilcar Cabral como um
marxista que acreditava na causa da classe trabalhadora como via de libertagdo, no
suicidio da pequena burguesia como um condicionante a libertacdo nacional e que
se colocava do lado oposto do imperialismo. Com sua morte e, também, com a
deposi¢ao de seu irmao do poder apds a independéncia, o governo instaurado no

14 de novembro trilhava caminhos opostos.
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Com a desintegragdo da Unido Soviética ¢ sua adesdo ao
capitalismo, com as revolugdes (contrarrevolugdes) nos Estados
socialistas da Europa Oriental e com a adesao, parcial e gradual,
da Republica Popular da China ao sistema econdmico
capitalista, mas ndo ao neoliberalismo, a atengdo dos Estados
Unidos se voltou para outros paises através de uma ativagdo ou
reativacdo de mecanismos de pressao politica e econdmica, tais
como a renegociacdo de suas dividas externas, as retaliagdes
unilaterais da Trade Law, as intervengdes militares e pontuais e
a influéncia crescente na politica interna dos paises da periferia
de seus aliados nativos [...] (BANDEIRA, 2013, on-line).

Vimos, indiretamente, essa pressdo politica norte-americana com o
Programa de Ajustamento Estrutural, que serviu de referente historico para a
construg¢do ficcional de Kikia matcho (2010), que buscou narrar, entre outras
questdes, suas desastrosas consequéncias. Com isso, conclui-se mais uma vez o
carater histdrico, politico e revisionista, retomando a ideia de ‘“Romance de
revisdo”, de Moema Parente Augel (1998) do texto de Filinto de Barros, “pois ali
se faz uma releitura do processo de formagao social e politica da Guiné-Bissau,
estabelecendo uma imbricagdo entre o factual, a memoria e a ficcdo” (AUGEL,
2007, p.293).

A esse respeito, entendemos as relagdes entre literatura e historia como
interligadas, constituintes e influenciaveis uma a outra, retornando ao pensamento
do professor Antonio Candido com sua “Reducdo estrutural” (1993). Em
consonancia, a pesquisadora Marcia Valéria Zamboni Gobbi aborda essa mesma
perspectiva de influéncia do real e do ficcional “como dialeticamente integradas,
acentuando a possibilidade de assimilagdo da obra literaria ao contexto historico
em que ela se produziu, as relacdes entre historia e ficcdo parecem mesmo
constituir um dado inaliendvel ao proprio fazer artistico” (GOBBI, 2004, p.37).

Lamentamos que Kikia matcho (2010) seja um livro de dificil acesso, com
sua ultima edicdo datada no ano de 2010, o que reflete na quantidade ainda
pequena de estudos do objeto, como vimos em sua fortuna critica, levantada no
capitulo 3 desta dissertacdo. A qualidade da escrita de Filinto de Barros, assim
como o enredo da obra, permitem ao leitor ficar a par do processo de formacao
nacional guineense ao dar voz aqueles que se sentiam esquecidos, tecendo
contrapontos aos descompassos do pds-independéncia com os ideais da Luta na

abordagem de personagens que enfrentam, cada qual em seu contexto,
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consequéncias ruins desse desvio. Além disso, a narrativa tem a qualidade da
fluidez, ainda que haja presenca de alguns vocabulos na kriol (o que, ao nosso ver,
ndo causa ruido na leitura por ndo serem muitos e por disporem de glossario).
Dessa forma, Kikia matcho (2010) ¢, sem duvida, parte do que o escritor Pires

Laranjeira qualificou como Literatura autonoma. Segundo ele,

a autonomia das literaturas africanas em relacdo a uma
progenitora, que se entende ser a portuguesa, com a qual tantas
vezes se confundiram, resultou de um esforgo pratico e tedrico
de auto-afirmagao que esteve longe de depender exclusivamente
de eclementos estéticos ou, para sermos mais latos,
exclusivamente culturais (LARANJEIRA, 2000, p.237).

Para Laranjeira (2000), a africanidade e o pan-africanismo sdo estratégias
utilizadas pelos escritores africanos para formar a literatura autonoma.
Independente das dominagdes coloniais, a autonomia dessa literatura se da pela
volta de um olhar para a Africa e pela valorizagio e poténcia dos africanos e da
vasta cultura do continente. O escritor Filinto de Barros fez isso inserido na
“cena” a tradicdo cultural guineense como principal porta-voz dos descompassos
entre discurso revolucionario e pratica politica. Acionou os ancestrais numa
intervengdo espiritual que foi feita a fim de reorganizar os rumos do jovem-estado
nacdo. O ex-combatente Filinto de Barros se manteve aliado de Cabral e aos seus
ideais, conquistou a independéncia de sua literatura, valorizou o saber tradicional
do “axadrezado étnico”(BARROS, 2010, p.19) de que a Guiné se constitui,
resistiu culturalmente e deixou para as geragdes posteriores que tiverem acesso a
obra um importante exercicio ficcional do processo sociocultural de sintese de seu

povo.



150

7. Referéncias bibliograficas

ACHEBE, Chinua. O mundo se despedaca. Sao Paulo: Companhia das Letras,
20009.

ANI, Marimba. Yurugu: wuma critica africano-centrada do pensamento e
comportamento cultural europeu. NJ, Africa World Press, 1994.

ALMEIDA; SILA; SILVA, Marcos Leitio de, Abdulai, Vanicléia Silva. O siléncio
do Brasil sobre a derrocada da democracia na Guine-Bissau. Folha de Sao Paulo,
2024. D1spon1vel em:

gar%ZOativamente,efetivar%Z0em%ZOuma%20verdadelra%20coor)eracao.>.
Acesso em: 24 de janeiro de 2024.

AS origens e evolugdo étnico-cultural dos PALOP (2) Guiné-Bissau. ePortugués,
15 de agosto de 2011. Disponivel em:

<https://eportuguese.blogspot.com/2011/08/as-origens-e-evolucao-etnico-cultural
14.html>. Acesso em: 27 de julho de 2022.

ASANTE, Molefi Kete. Afrocentricidade: notas  sobre uma  posi¢cdo
disciplinar.  In: NASCIMENTO, Elisa Larkin (org.). Afrocentricidade:
uma abordagem epistemologica inovadora. Sao Paulo: Selo Negro, 2009.

AUGEL, Moema Parente. A nova literatura da Guiné-Bissau. Bissau: Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisa (INEP), 1998.

AUGEL, Moema Parente. Na voz do outro. A representa¢do da mulher guineense
pela perspectiva masculina. In: O feminino nas Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa. Lisboa: CLEPUL, 2014.

AUGEL, Moema Parente. O desafio do escombro: nacgdo, identidades e
pos-colonialismo na literatura da Guiné-Bissau. Rio de Janeiro: Garamond, 2007.

AZIZA. Dandara; NJERI. Aza. Entre a fumacga e as cinzas: Estado de Maafa pela
perspectiva mulherismo africana e a psicologia africana. Problemata: R. Intern.
Fil. V. 11. n. 2, p. 57-80, 2020. Disponivel em:

<https://periodicos.ufpb.br/index.php/problemata/article/download/53729/30944/1
41337> Acesso em: 6 de agosto de 2022.

BA, Amadou Hampaté. 4 t;’fadigdo viva. In. Historia geral da Africa, I:
Metodologia e pré-histéria da Africa / editado por Joseph Ki -Zerbo. — 2.ed. rev. —
Brasilia : UNESCO, 2010. Capitulo 8, p. 167. Disponivel em:

<http://unesdoc.unesco.org/images/0019/001902/190249por.pdf>. Acesso em: 16
de margo de 2024.

BADIRU, Ajibola Isau. Os sonhos no olhar de um povo aberto a natureza da
Terra.. Revista Africa e africanidades — ano 2 — n.6 — agosto, 2009.

BACHELARD, Gaston. 4 poética do espago. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.


https://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2024/01/o-silencio-do-brasil-sobre-a-derrocada-da-democracia-na-guine-bissau.shtml#:~:text=O%20pa%C3%ADs%20deve%20dialogar%20ativamente,efetivar%20em%20uma%20verdadeira%20coopera%C3%A7%C3%A3o
https://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2024/01/o-silencio-do-brasil-sobre-a-derrocada-da-democracia-na-guine-bissau.shtml#:~:text=O%20pa%C3%ADs%20deve%20dialogar%20ativamente,efetivar%20em%20uma%20verdadeira%20coopera%C3%A7%C3%A3o
https://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2024/01/o-silencio-do-brasil-sobre-a-derrocada-da-democracia-na-guine-bissau.shtml#:~:text=O%20pa%C3%ADs%20deve%20dialogar%20ativamente,efetivar%20em%20uma%20verdadeira%20coopera%C3%A7%C3%A3o
https://eportuguese.blogspot.com/2011/08/as-origens-e-evolucao-etnico-cultural_14.html
https://eportuguese.blogspot.com/2011/08/as-origens-e-evolucao-etnico-cultural_14.html
https://periodicos.ufpb.br/index.php/problemata/article/download/53729/30944/141337
https://periodicos.ufpb.br/index.php/problemata/article/download/53729/30944/141337
http://unesdoc.unesco.org/images/0019/001902/190249por.pdf

151

BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. A segunda guerra fria: geopolitica e dimensdo
estrategica dos Estados Unidos - Das rebelioes na Eurasia a Africa do Norte e ao
Oriente Médio. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013.

BARROS, Filinto. Kikia matcho: o desalento do combatente. Bissau: Instituto
Camoes, 1997.

BARROS, Filinto. Kikia matcho: o desalento do combatente. Lisboa: Editorial
Caminho, 2010.

BARROS, Miguel de. Baloberu, N’hayé, Kansaré e Kankuran,
Meletcho...elementos das tradicoes culturais ancestrais e das divindades
#guineenses fortemente presentes nos processos de socializacdo sdo algumas das
apostas dos grupos #carnavalescos da grande final do desfile nacional.
#Bissau2020. Bissau, 25 de fevereiro de 2020. Twitter: debarros miguel.
Disponivel em:

<https://twitter.com/debarros_miguel/status/1232463407489716225>. Acesso em:
15 de janeiro de 2023.

BARROS; VAZ, Miguel; Monica Sofia. Morte morrida ou morte vivida? Viver a
morte: separa¢do entre os vivos e os mortos ou o inicio de uma nova vida? Buala,
2020.

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

BEIRAO, Maria Isabel de Melo. Mariazinha em Africa, de Fernanda de Castro -
Representagoes coloniais. Dissertacdo (Mestrado em Linguas, literaturas e
culturas) - Universidade de Aveiro, Aveiro, 2018. Disponivel em:

<https://ria.ua.pt/bitstream/10773/25216/1/Documento.pdf>. Acesso em 10 de
julho de 2022.

BIKO, Steve. Escrevo o que eu quero. Sio Paulo: Atica, 1990.

BISPO, Erica Cristina. Cabral vive: a permanéncia do discurso de Amilcar
Cabral na literatura da Guiné-Bissau. Sintidus, n. 3, 2020. Disponivel em:

<https://recil.ensinolusofona.pt/bitstream/10437/12037/1/2%20-%20Erica%20Bis
p0%20-%20Cabral%20vive%20%281%29.pdf>. Acesso em: 4 de agosto de 2023.

BISPO, Erica Cristina. Trilhas e rumos das letras guineenses. Signotica, v. 26, n.
1, p- 81-104, jan./jun. 2014. Disponivel em:

<https //revistas.ufg.br/sig/article/view/29967>. Acesso em: 4 de agosto de 2022.

CA, Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes. 4 construgdo literdria do estado-na¢do
em Angola e Guiné-Bissau: um estudo comparativo entre A geragdo da utopia e
Kikia Matcho. Dissertagao (Mestrado em Literatura, cultura e contemporaneidade)
- Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.
Dlsponlvel em:

889@ > Acesso em 1 de abr11 de 2023

CA, Ricardo Aguinelo Aquixinco Gomes. Filinto de Barros e a resisténcia
intelectual na construgdo literaria do estado-nagdo guineense. Repositorio


https://twitter.com/debarros_miguel/status/1232463407489716225
https://ria.ua.pt/bitstream/10773/25216/1/Documento.pdf
https://recil.ensinolusofona.pt/bitstream/10437/12037/1/2%20-%20Erica%20Bispo%20-%20Cabral%20vive%20%281%29.pdf
https://recil.ensinolusofona.pt/bitstream/10437/12037/1/2%20-%20Erica%20Bispo%20-%20Cabral%20vive%20%281%29.pdf
https://revistas.ufg.br/sig/article/view/29967
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=52889@1
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=52889@1

152

Institucional UNILAB, 2018. Disponivel em:
<https://repositorio.unilab.edu.br/ispui/handle/123456789/2189>. Acesso em: 1 de
abril de 2023.

CABRAL, Amilcar. 4 arma da teoria. Rio de Janeiro: Codecri, 1980.
CABRAL, Amilcar. Alguns principios do partido. Lisboa: Seara Nova, 1974.

CABRAL, Amilcar. Andlise de alguns tipos de resisténcia. Bolama: Edi¢cdo do
PAIGC, 1979.

CABRAL, Amilcar. Apontamentos sobre a poesia caboverdiana. Vozes:
Petropolis, 1976.

CABRAL, Amilcar. Manual politico do Partido Africano para a Independéncia
da  Guiné e Cabo Verde (PAIGC), 2014. Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/cabral/ano/paicg/01.htm>. Acesso em: 10 de
agosto de 2023.

CABRAL, Amilcar. Partir da realidade da nossa terra. TraduAgindo.
Transcricdo de Ian Cartaxo, 8 de setembro de 2021. Disponivel
em:<https://traduagindo.com/2021/09/08/partir-da-realidade-da-nossa-terra/>.
Acesso em: 5 de dezembro de 2023.

CABRAL, Amilcar. Unidade e Luta I. A arma da teoria. Textos coordenados por
Mario Pinto de Andrade, Lisboa: Seara Nova, 1978.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul,
2014.

CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas cidades, 1993.

CARDOSO, Sebastido Marques Cardoso de. Critica da razdo cultural guineense:
um estudo sobre a representa¢do da cultura em Kikia Matcho, texto ficcional de
Filinto de Barros. Via Atlantica, v.1, n.32, 2017. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/133753>. Acesso em: 1 de
abril de 2023.

CHEVALIER; GHEERBRANT, lJean; Alain. Dicionario de simbolos. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2015.

CORREIA, Moisés Domingos. Colonizagdo, descolonizagdo e pos-colonialismo:
a génese da Guiné-Bissau na geopolitica da Guerra Fria. Geoconexdes, Natal,
v.2,n.14, 2022.

COSTE, Marion. Identités afropéenes dans blues pour Elise de Léonora Miano.
Philologia Hispalensis: Revista de Estudios Linguisticos y Literarios. N.2,
p.17-32, 2020.

COUTO, Hildo Honério do; EMBALO, Filomena. Literatura, Lingua e Cultura na
Guiné-Bissau: Um pais da CPLP. N. 20, Revista Brasileira de Estudos Crioulos e
Similares. Thesaurus Editora. 2010. Disponivel em:


https://repositorio.unilab.edu.br/jspui/handle/123456789/2189
https://www.marxists.org/portugues/cabral/ano/paicg/01.htm
https://traduagindo.com/2021/09/08/partir-da-realidade-da-nossa-terra/
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/133753

153

<file:///C:/Users/Shopping/Desktop/1702-3782-1-PB.pdf>. Acesso em: 5 de julho
de 2020.

EMBALO, Filomena. Breve resenha sobre a literatura da Guiné-Bissau. Projeto
Guin¢ Bissau, 2004. Disponivel em:
<www.didinho.org/Arquivo/resenhaliteratura.html>. Acesso em: 28 de julho de
2022.

FANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
1968.

FERREIRA, Manuel. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Lisboa:
Biblioteca breve, 1997.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a pratica
educativa. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2019.

Giroto, Ismael. O universo mdgico-religioso negro-africano e afro-brasileiro:
bantu e nagoé. Tese (Doutorado em Antropologia) - Universidade de Sao Paulo,
1999.

GOBBI, Marcia Valéria Zamboni. Relagoes entre fic¢do e historia: uma breve
revisdo teorica. Itineréarios, Araraquara, 22, p.37-57, 2004.

GOMES, Justino. Personagens e culturas guineenses: Kikia Matcho e A ultima
tragédia, entre tradicdo e modernidade. Revista Africa e africanidades, n32,
2019. Disponivel em:

<http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/0060112019.pdf>.  Acesso
em: 1 de abril de 2023.

HENRIQUES, Joana Gorjdo. Racismo em portugués: o lado esquecido do
colonialismo. Série de reportagens, 2017. Disponivel em:

<https://acervo.publico.pt/mundo/noticia/racismo-em-portugues-o-lado-esquecido
-do-colonialismo-1729856>. Acesso em 2 de julho de 2022.

IE, Eliseu José Pereira. Pequena longa viagem da literatura guineense.
Dissertagdao (Mestrado em Letras vernéaculas) - Universidade Federal do Rio de
Janeiro, 2019.

LARANIEIRA, Pires. 4s literaturas africanas de lingua portuguesa — identidade
e autonomia. SCRIPTA, Belo Horizonte, v.3, n.6, p.225-236, 1°sem. 2000.

LEITE, Joaquim Eduardo Bessa da Costa. 4 Literatura guineense: contribui¢do
para a identidade da nagdo. Tese de doutoramento em Letras. Coimbra. 2014.

LIMA, Ludmylla Mendes. Formas do realismo em narrativas africanas de lingua
portuguesa. UNILAB, 2017. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/35254109/Formas_do_realismo_em _narrativas_afric
anas_de 1%C3%ADngua_portuguesa>. Acesso em: 1 de abril de 2023.

LIMA; SIGA, Jandir, Besna. O Programa de Ajustamento Estrutural da


http://www.didinho.org/Arquivo/resenhaliteratura.html
http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/0060112019.pdf
https://acervo.publico.pt/mundo/noticia/racismo-em-portugues-o-lado-esquecido-do-colonialismo-1729856
https://acervo.publico.pt/mundo/noticia/racismo-em-portugues-o-lado-esquecido-do-colonialismo-1729856
https://www.academia.edu/35254109/Formas_do_realismo_em_narrativas_africanas_de_l%C3%ADngua_portuguesa
https://www.academia.edu/35254109/Formas_do_realismo_em_narrativas_africanas_de_l%C3%ADngua_portuguesa

154

Guiné-Bissau. Revista de Ciéncias Sociais em Perspectiva - v. 21, n. 41 - 2° Sem.
2022.

LOPES; SIMAS. Ney; Luiz Antonio. Filosofias africanas: uma introdu¢do. Rio
de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2020.

LUDMER, Josefina. Literaturas pos-autonomas. Revista de critica literaria y de
cultura: Ciberletras. N. 17, julho de 2007.

MATA, Inocéncia. A literatura colonial de expressdo bolamense. Africa: Revista
do Centro de Estudos Africanos. USP, S.Paulo, 16-17 (I): 199-209, 1993/1994.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. Biopoder, soberania, estado de excegdo,
politica da morte. Trad. Renata Santini. Sao Paulo: n-1 edi¢des, 2019.

MIANO, Leonora. Habiter la frontiere. Arché Editions, 2012.

MORTU Nega. Dire¢do de Flora Gomes. Instituto Nacional do Cinema da
Guiné-Bissau, 1988.

MUNANGA, Kabengele. Negritude: usos e sentidos. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2020.

NJERI, Aza. Reflexdes artistico-filoséficas sobre a humanidade negra. Revista
Itaca. N. 36, p. 164-226, 2020.

OLIVEIRA, Jusciele Conceigao Almeida de. “O filme sera um elemento original
da arte negra”: sobre os finais metaforicos dos filmes africanos de Flora Gomes.
Revista da ABPN. v.11, n.27, p.11-37, 2019.

OLIVEIRA, Jusciele Conceigao Almeida de. “Precisamos vestirmo-nos com a luz
negra”: entrevista com Florentino Flora Gomes. Revista brasileira de estudos de
cinema e audiovisual. Vol.5, n.2, 2016.

OLUPONA, Jacob Obafemi Kehinde, Religioes africanas: uma brevissima
introdugdo. Petropolis: Editora Vozes, 2023.

ORI. Diregio Raquel Gerber. Roteiro: Maria Beatriz Nascimento. 1987 - 1989,
(113 min.). Disponivel em:

<https://negrasoulblog. wordpress.com/2016/08/25/309/>. Acesso em: 20 de
novembro de 2022.

OTINTA, Jorge de Nascimento Nonato. Representagoes do intelectual: um estudo
sobre Mayombe e Kikia Matcho. Tese (Doutorado em Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011. Disponivel em:

<https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8156/tde-31082012-0943 58 /pt-br.php>.
Acesso em: 1 de abril 2023.

PORTUGAL. Decreto n° 12.533, 23 de outubro de 1926. Dispde sobre o Estatuto
Politico Civil e Criminal dos Indigenas de Angola e Mogambique. Disponivel em:


https://negrasoulblog.wordpress.com/2016/08/25/309/
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8156/tde-31082012-094358/pt-br.php

155

<https://files.diariodarepublica.pt/1s/1926/10/23700/16671670.pdf>. Acesso em:
16 de margo de 2024.

PORTUGAL. Decreto n° 16.473, 6 de fevereiro de 1929. Dispde sobre o Estatuto
Politico, Civil e Criminal dos Indigenas das coldnias portuguesas de Africa.

Disponivel em: <https://www.fd.unl.pt/Anexos/Investigacao/7523.pdf>. Acesso
em: 16 de margo de 2024.

RATTS, Alex. Eu sou atldntica: sobre a trajetoria de vida de Beatriz Nascimento.
Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2006.

SA, Franklin Gomes Correia. Os sucessivos golpes militares no processo da
democratizagdo na Guiné-Bissau. Monografia apresentada como requisito parcial
para obten¢do do titulo de bacharel em ciéncias sociais - Universidade Federal do

Rio Grande do Sul, 2010. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/26408/000758576.pdf?...>. Acesso

em: 16 de margo de 2024.

SANE, Samba. Paulo Freire e o combate ao analfabetismo na Guiné-Bissau: a
campanha nacional de alfabetizagdo e a educag¢do de adultos. Revista Praxis
Educacional, v.17, n.47, p.259-283, 2021. Disponivel em:

<https://periodicos?.uesb.br/index.php/praxis/article/view/9480/6152>. Acesso
em: 16 de marc¢o de 2024.

SARAIVA, Clara. Os sitios sagrados no arquipélago dos Bijagos. Projeto
“Bijagds, Bemba di Vida! Ag¢do civica para o resgate e valorizagdo de um
patromonio da humanidade”. Instituto Marqués de Valle Flor e Tiniguena, 2015.

SEMEDO, Carlos. Poemas. Disponivel em:

<htLps://sitedepoesias.com/p_oetas/ANTONIO+LEITE+DE+MAGALHAES>.
Acesso em: 2 de agosto de 2022.

SEMEDO, Odete Costa. Entre o ser e o amar. Bissau: Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisa, INEP: Kebur, 1996.

SILA, Aua. O povo brame ou macanha da Guiné-Bissau: um estudo sobre o ritual
funebre toca-tchoro (toka tchur). Trabalho de conclusdo de curso (Bacharelado
em humanidades) — Universidade da Integracdo Nacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, Sdo Francisco do Conde, 2019.

SILVA, Claudilene Maria da. Mulheres guineenses e a escolarizagdo no livro A
escola, de  Domingas  Samy. UNILAB, 2022. Disponivel em:

<https://repositorio.unilab.edu.br/jspui/bitstream/123456789/2721/1/2022 _arti_cla
udilenesilva.pdf>. Acesso em 3 de dezembro de 2022.

SOUZA, Rodrigo Nunes de. A condi¢do feminina enquanto estranhamento e a
categoria do outro na perspectiva pos-colonial em Kikia Matcho, de Filinto de
Barros. Campina Grande: Editora Realize, UFCG, 2018. Disponivel em:

<https://editorarealize.com.br/editora/anais/conages/2018/TRABALHO _EV112_
MDI1_SAS5 ID125_09052018105318.pdf>. Acesso em: 1 de abril de 2023.



https://files.diariodarepublica.pt/1s/1926/10/23700/16671670.pdf
https://www.fd.unl.pt/Anexos/Investigacao/7523.pdf
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/26408/000758576.pdf
https://periodicos2.uesb.br/index.php/praxis/article/view/9480/6152
https://sitedepoesias.com/poetas/ANT%C3%93NIO+LEITE+DE+MAGALH%C3%83ES
https://repositorio.unilab.edu.br/jspui/bitstream/123456789/2721/1/2022_arti_claudilenesilva.pdf
https://repositorio.unilab.edu.br/jspui/bitstream/123456789/2721/1/2022_arti_claudilenesilva.pdf
https://editorarealize.com.br/editora/anais/conages/2018/TRABALHO_EV112_MD1_SA5_ID125_09052018105318.pdf
https://editorarealize.com.br/editora/anais/conages/2018/TRABALHO_EV112_MD1_SA5_ID125_09052018105318.pdf

156

TAVARES; TEIXEIRA. Maria Augusta, Catia. Guiné-Bissau: o presente lan¢a luz
sobre o passado. Dialogos, v.17, n.3, p.869-908, 2013.

THIONG’O, Ngiigi wa. Descolonizagdo mental. Sao Paulo: Editora Filhos da
Africa, 2021.

WHEELER, Douglas; PELISSIER, René. Histéria de Angola. Edi¢do de bolso:
fevereiro de 2011. 1* reimpressao: junho de 2013. Lisboa: Tinta- da- China. 2009.



