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How does a word become a matter?
How does it become a real live person?

Joseph Beuys
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O lugar paradoxal ocupado pelo teatro na teoria contemporanea configura-se na
coexisténcia simultdnea de sua onipresenga e auséncia. Ao mesmo tempo em que
povoa o campo tedrico atual como estratégia retorica em metaforas de espetaculo,
imediatez e presenca, pouquissimos discursos se constituem a partir de uma
perspectiva orientada em sua direcao, seja de carater teorico, estético ou politico.
O que ocorre ¢ que essa relativa teatralizacdo tedrica, através de uma espécie de
retorica da performance, legitima determinada estética teatral tipificada e, de certa
forma, contribui para a constru¢do de uma idéia sensocomunal de “morte do
teatro” — em que também os que atuam no espaco teatral acabam
contraditoriamente acreditando. A obsessdo em rechacar uma estética realista
tradicional e a simultdnea auto-afirmacdo em cena de sua propria materialidade
contrastam com a perpetuacdo de um horizonte de expectativa social padronizado
relativamente as praticas teatrais, no sentido da constituicio de um espago
autonomo nitidamente delimitado para a representagdo teatral. Sob esse aspecto,
se por um lado, no ambito do senso comum, a modelizagdo de realidades
autonomamente constituidas em relagdo a esfera teatral, igualmente independente,
atua estabilizando um horizonte de expectativa; por outro, este serve tdo somente
como pano de fundo contrariado pelo proprio exercicio do teatro. Nesse sentido, a
sobrevivéncia do sistema teatral esta diretamente vinculada a proclamacao de sua
morte — cinicamente atestada pela emergéncia da performance como género
hibrido encenando o esgotamento do teatro, o qual ndo cabendo mais nele mesmo,
penetra as demais artes, as fronteiras violentamente esgarg¢adas. No campo teorico,
se as analogias com o teatro fossem acompanhadas por uma explicitacdo e
problematizag¢do de suas relagdes com a encenacdo de diferentes estéticas teatrais
— representativa e ndo-representativa — provavelmente se entenderia em termos
ndo essencialistas ndo apenas a presenga visivel enfatizada em cena, mas,

principalmente, a propria concretude social do sistema teatral.

1.1. Cenas da vida

A utilizagdo da metafora do teatro conquistou espaco em variadas formas de
teorizacdo sobretudo a partir da década de 70, especificamente na confluéncia
entre psicologia e sociologia, tentando conceber a relagdo entre individuo e

sociedade em termos interativos do ponto de vista da possibilidade de
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transformagao social e politica. O teatro funcionava, entdo, como moldura para
enfocar o cardter construtivo das experiéncias de realidade — e de suas
internalizagdes como sistemas simbolicos — transformadas em comportamento
socialmente adotado pelos individuos. A formac¢do de uma disciplina como a
psicologia social, no contexto europeu da década de 70, na ambiéncia de
contestagdo de fundamentos positivistas e de reivindicacdo de uma fun¢do social
concreta para as ciéncias humanas, contribuiu imensamente, do ponto de vista
teorico, com os estudos de literatura, no ambito da Estética da Recepgdo e do
Efeito, legitimando a teoria literaria como espago para aliangas interdisciplinares
favorecendo pesquisas que se orientassem a partir do transito entre diversas areas
do conhecimento, em uma atmosfera de despertar epistemologico questionadora
dos pressupostos ontologicos relativos a producdo do conhecimento. Tais
contribui¢gdes percebem-se nao apenas no sentido de afirmar o carater interativo
em que se funda a experiéncia estética, no que se refere aos estudos sobre a
contingéncia; mas também, no sentido de enfatizar o cardter socialmente
construtivo daquilo que aceitamos como “realidade”.

Em seu livro 4 construg¢do social da realidade, de 1966, Peter L. Berger ¢
Thomas Luckmann partem do hiato entre a convicgao filoséfica da inexisténcia de
uma realidade exterior a linguagem e a vivéncia empirica de uma realidade no
nivel da vida cotidiana, para entender os mecanismos de construcdo desses
modelos de realidade aceitos como incontestaveis do ponto de vista pragmatico. A
partir dessa distingao entre o nivel da reflexdo tedrica e o nivel da experiéncia
empirica, o qual se pauta pela existéncia de uma realidade experienciada como
objetiva, os autores se propdem a uma analise do conhecimento que orienta o
comportamento social dos individuos na constru¢do de seus modelos de realidade.
Nesta perspectiva de uma sociologia do conhecimento, a realidade cotidiana,
sentida como objetiva e ordenada, na qual os fendmenos correspondem a padrdes
a priori, seria predominante em relacdo a outras esferas de realidade, como, por
exemplo, a do sonho, a da memoria — ou a da arte. Segundo os autores, a
experiéncia estética, tal como a religiosa, seria “produtora endémica de campos de
significagdo” (Berger e Luckmann, 2003, p.43). E a transi¢do entre a realidade
cotidiana e a experiéncia estética ¢ ilustrada por eles justamente através do
exemplo do teatro, em que “a transi¢do entre as realidades ¢ marcada pelo

levantamento e pela descida do pano. Quando o pano se levanta, o espectador ¢
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‘transportado para um outro mundo’, com seus proprios significados e uma ordem
que pode ter relacdo, ou ndo, com a ordem da vida cotidiana. Quando o pano
desce, o espectador ‘retorna a realidade’, isto €, a realidade predominante da vida
cotidiana, em comparagdo com a qual a realidade apresentada no palco aparece
agora ténue e efémera, por mais vivida que tenha sido a representagdo alguns
poucos momentos antes”. (p.43). A sensacdo de uma certa autonomia da esfera
artistica que, de alguma forma, prescinde da esfera social — “uma ordem que pode
ter relagdo, ou ndo, com a ordem da vida cotidiana” — talvez se justifique do ponto
de vista estético, no sentido da existéncia de representagdes realistas e ndo-
realistas. No entanto, ¢ importante ressaltar que essa autonomia nao ¢ sindnima de
um alheamento da sociedade, mas sim, paralela e simultdnea a propria autonomia
do sistema social. E ¢ sob esse aspecto que se impde a idéia do gesto artistico
como agdo, isto ¢, com uma tal capacidade de afetar e de transformar a realidade
na qual se inscreve que, por mais abstratas que sejam as formas com que se
manifeste, sua relacdo com esta realidade ¢ inegéavel, porque concreta. Nesse
contexto, o potencial performativo do comportamento social evidencia-se em sua
propria capacidade de construcdo de realidades, ja que o mundo da vida cotidiana
tem suas origens nas ag¢des dos individuos em suas vivéncias comuns.

Em A representagdo do eu na vida cotidiana, publicado em 1975, Erving
Goffman caracteriza como “representacdo” toda atividade desempenhada na
presenga de um ou mais observadores, exercendo sobre este(s) determinados
efeitos. Tal atividade concretiza-se a partir do emprego intencional ou
inconsciente de certo ‘“equipamento expressivo”’, o qual ele identifica como
“fachada”. A fachada, por sua vez, ¢ composta de partes: o cenario, espacgo
geograficamente fixo no qual se desempenharia a acdo; e a fachada pessoal,
reunindo elementos expressivos relativos ao proprio individuo (Goffman, 2001,
p.29). O processo de institucionalizacdo das fachadas funda-se em sua
correspondéncia com certas expectativas estereotipadas abstratas que conferem
um sentido fixo e quase imutavel para o comportamento social performado em seu
nome. A socializacao das representacdes decorre, entdo, de uma espécie de ajuste
as expectativas da propria sociedade. E a partir de entdo que se tornam
“representacdes coletivas” e adquirem o estatuto de “fatos”. Tal tipificacdo
alcancga, assim, no nivel do senso comum, um efeito de realidade, uma existéncia

universal, alheia a contextualizacdes. Nesse sentido, o individuo tende a
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incorporar fachadas ja tipificadas a partir de um processo muito mais seletivo que
criativo.

A analogia com a representacdo teatral coloca em evidéncia o privilégio sobre a
acdo, o qual se explicita de forma ainda mais evidente pela propria designagdo dos
individuos como “atores sociais”. Ao enfatizar essa performance do
comportamento individual, Goffman confere certo dinamismo e mobilidade ao
estruturalismo de Durkheim, que entdo ja se lia de forma extremamente
determinista, subordinando o individuo a estrutura social. Para Goffman, as
condi¢des e lugares sociais sdo performados como modelos de conduta coerentes,
nao existindo a priori, ou seja, precisando ser construidos a cada nova interagao:
precisando ser materializados. Um modelo de realidade, “representado com
facilidade ou falta de jeito, com consciéncia ou ndo, com malicia ou boa-fé, nem
por isso deixa de ser algo que deva ser encenado ou retratado e que precise ser
realizado” (p.74).

Essa “realizacdo” baseia-se, segundo o autor, na inclusdo pelo individuo, diante
dos outros, de sinais que possam legitimar sua atividade como pertencente a
determinada fachada. Tal como no teatro, ele tem de tornar sua acdo significativa
para os outros e, para tanto, precisa articula-la de modo expressivo em um espago
de tempo equivalente a duracdo da situacgdo interativa. O potencial expressivo do
comportamento social aparece, entdo, estreitamente vinculado ao efeito provocado
sobre a “platéia”. Diferentemente do teatro, em que esta terceira abertura seria ja
convencionada, na relagdo entre os atores sociais, a platéia se constituiria pelos
interlocutores da interagdo. E ¢ nesse sentido que se coloca a questio da
contingéncia. Goffman particulariza os profissionais de teatro como aqueles que,
conscientes de seus gestos expressivos, seriam capazes de controlar as situagdes
imprevistas que eventualmente pudessem insurgir sobre a cena e contrariar a
imagem que pretendem expressar. E claro que neste momento o autor tem como
horizonte de referéncia representacdes teatrais calcadas em estruturas fechadas,
predeterminadas pelo texto, que expulsam de cena acontecimentos acidentais,
vistos como degeneradores das intengdes textuais, excluindo igualmente qualquer
relacdo interativa com o publico. Nessa estratégia retorica, o teatro ¢ tipificado de
forma a oferecer um contraste homogéneo com relagao aos modelos de realidade
construidos a partir da performance individual na sociedade. No entanto, ao

enfatizar o aspecto performativo do comportamento social, Goffman acentua o
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quanto teatro e vida social estdo imbricados e o quanto ¢ dificil desvencilhéa-los
em termos comparativos sem encontrar a questdo dos critérios socialmente
convencionados para a determinagdo e delimitacdo da esfera artistica.

Segundo Goffman, “as imagens artisticas sdo mais exatas porque nos preparam
para o fato de que uma so6 nota em falso pode quebrar a harmonia da representagao
inteira”, ou seja, seria muito mais facil admitir o cardter construtivo de uma
representacdo teatral do que o de uma fachada social (p.55). Esta auséncia de uma
realidade unica, estavel e imutdvel enfatiza a presenga de modelos de realidade
socialmente construidos e compartilhados, os quais se admitem no ambito do
senso-comum como sendo facetas de uma realidade universal. Na perspectiva
teatral, esta moldura construtivista desacredita a possibilidade de transferéncia
para o palco de uma realidade tnica e universal, dado, como ja visto, o proprio
carater construtivo dessa realidade, pondo em evidéncia a convencionalidade nao
apenas do teatro, mas de tudo aquilo que socialmente se aceita como arte, €
enfatizando estéticas de representagdo que valorizam relagdes em presenga. Neste
contexto, a utilizacdio da metafora teatral na tentativa de dar conta das
representacdes do “eu” na vida cotidiana, operada por Goffman, apesar de basear-
se sobre um modelo mimético de representacao, evoca, através da nogao de papéis
representados pelo individuo em seus processos de socializagdo, uma imagem
mais dindmica da a¢do teatral, ndo apenas porque enfatiza a idéia de expressao
(invalidando a nogdo de mascara como algo que oculta uma esséncia ou uma
autenticidade, a favor da idéia de papel desempenhado dentro de uma situacao
social determinada e, portanto, sujeita a contingéncias), como, sobretudo, porque
privilegia uma penetracdo da representagdo dramatica na vida cotidiana,
explicitando tanto o cardter convencional do espetaculo teatral quanto
principalmente a especificidade da acao social que se constitui, dada a imediatez e
concretude de seu efeito.

Na esfera do comportamento social, sdo exatamente aqueles gestos involuntarios,
inadvertidos e imprevistos, capazes de produzir uma impressdo que contradiz a
imagem que esta sendo construida durante a interacdo. Essa discrepancia, no
entanto, em lugar de apontar para uma imagem mais verdadeira do que a
“projecdo oficial”, aponta para uma imagem outra, e para as possibilidades de

criagdo e manipulagdo de imagens. Ou seja: para a fragilidade de uma
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representacao social, a qual pode ser estilhacada por “mintsculos contratempos”
(p-58).

A idéia de contingéncia estd, pois, intimamente vinculada ao aspecto
intersubjetivo que fundamenta a construcdo social da realidade da vida cotidiana,
ja que exerce papel determinante na interagdo entre os individuos. Nessas
situacdes face a face, em que os individuos tém de se comportar na presenca uns
dos outros, a apreensdo do outro também se d4 a partir de esquemas tipificadores
redutores de complexidade que de certa forma determinam suas a¢des; no entanto,
a existéncia de contingéncia fragiliza esses esquemas a partir da imprevisibilidade
de uma interacdo efetivamente reciproca.

O estudo sobre a contingéncia nas interagdes diddicas, realizado por Edward Jones
e Harold B. Gerard, em “Dyadic interaction: a conceptual framework” (1967),
classifica quatro tipos de contingéncia a partir de seu nivel de determinagdo social
ou individual nas interagdes: a pseudocontingéncia, identificavel nas situagdes em
que os individuos mantém seus planos de conduta inalterados, podendo inclusive
prever as reagdes de seus interlocutores; a contingéncia assimétrica, em que um
dos individuos, de certa forma, conduz a interagdo, agindo de forma determinante
sobre as respostas de seu interlocutor; a contingéncia reativa, em que ocorre a
total auséncia de planos de conduta pelos individuos, os quais agem
instintivamente, por reflexo, sendo suas respostas quase inteiramente
contingentes; e, por fim, a contingéncia mutua, a qual representa o0 modelo de uma
interacdo efetiva em que mutuamente as respostas vao sendo construidas, isto ¢,
determinadas pelas falas anteriores dos interlocutores e, ao mesmo tempo,
adaptadas a seus planos de conduta individuais, ou seja, completamente
contingentes. A partir da utilizagdo do exemplo da representagdo teatral para
ilustrar a categoria da pseudocontingéncia, Jones e Gerard adotam como
ferramenta comparativa uma referéncia de teatro caracterizada por um
fechamento, em que ndo ha lugar para uma contingéncia efetiva, por estarem os
atores encarcerados por seus textos e marcas. Os outros exemplos apontados no
mesmo contexto pelos autores, porém, situam-se exatamente no ambito dos rituais
e cerimoOnias sociais, tais como casamentos, batizados, julgamentos, etc. Seria
interessante talvez contrastar essas idéias com concepgles artaudianas que
associam o teatro a categoria do ritual, em direcdo exatamente oposta, i.e,

justamente para enfatizar o que nele ha de vivo, presente e nao cristalizado,
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reintegrando teatro e vida justamente pela mesma dimensdo ritual que parece
servir a Jones e Gerard como base para a diferenciagdo estética do teatro.

O que se impde, entdo, em Jones e Gerard como horizonte de referéncia teatral € a
énfase sobre o script, que subordina a materialidade da encenacdo a uma estrutura
textual predeterminada, obscurecendo as contingéncias que irrompem no
momento da cena, tanto na interacdo entre atores quanto com o publico,
colocando a encenacdo como obra em movimento. A situacdo paradoxal dessa
ambiéncia tedrica reside, assim, no fato de que ao se utilizar, em suas formulagdes
conceituais, de uma estética teatral tradicional, a psicologia social, a0 mesmo
tempo aponta para uma perspectiva de teatro que, por vincular-se a agao,
encontra-se muito mais em sintonia com praticas teatrais de sua propria €poca.
Como lidar, entdo, com essa dissincronia sincrénica em que coexistem
simultaneamente, nos anos 70, uma tal atmosfera tedrica (que a primeira vista
privilegia em seu discurso estéticas teatrais conservadoras) e a performance
enquanto pratica teatral que em ultima instancia nega ndo apenas estéticas
convencionais, mas o proprio teatro? E no contexto da pés-modernidade, entdo,
que o encontro entre teoria e pratica inscreve-se inevitavelmente em termos de
ambivaléncia. Em seu ensaio “Postmodernism and Theatrical Performance”, o
tedrico alemao Johannes Birringer oferece perspectivas interessantes de abordar a

questdo:

The collapse of the old theatre did not take place, and
I think it is misleading to speak of a ‘postmodern
theatre’. Rather, the movement from the
polymorphous theatricalization of everyday life in the
1960s to the nearly total mediatization and
technological engineering of culture in the 1990s
suggests not only the redundancy of theatre but also a
considerable shift of the aesthetic. (Birringer, 1997,
p.131).

Sob esse enfoque, a coexisténcia da performance e do persistente paradigma
mimético de teatro inscreve-se no contexto da condicdo paradoxal da propria
nog¢ao de pés-modernidade. Segundo Birringer, se considerados em analogia com
projetos modernistas e vanguardistas de teatro procurando dissolver concepgdes

estéticas ilusionistas, mesmo os projetos de Brecht e Artaud nao seriam de
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imediato sintomaticos de um “momento pdés-moderno no teatro”. Precisamente
essa relagdo instavel e circunstancial com a modernidade, que ora se coloca em
termos de continuidade rumo a uma radicalizacdo, ora situa-se como ruptura,
delineia a emergéncia do conceito de pds-moderno como contextual daquela
mudanga na esfera estética que se caracteriza exatamente pelo gradativo
embacamento das fronteiras entre o espago da arte e o da vida cotidiana. Nos anos
80, a “redundancia” do teatro, identificada ndo apenas no campo da etnologia — no
que se refere aos estudos da performance desenvolvidos por Victor Turner e
Richard Schechner, por exemplo — mas também nos ambitos dos estudos
midiaticos, das teorias queer ¢ feministas, expandiu o interesse nas construcdes
hibridas e performaticas de “social behavior, desire, gender, race, the self and the
body in nontheatrical contexts or in the hyperrealities of the media” (p.130).

No segundo volume de O ato da leitura (1976), Wolfgang Iser fundamenta a
relagdo “assimétrica” entre texto e leitor a partir daquelas analises de tipos de
contingéncia oferecidas por categorias da psicologia social. A ambivaléncia da
contingéncia, que “se forma a partir da interagdo e a0 mesmo tempo a impulsiona”
(Iser, 1999, p.99) estd diretamente ligada aos graus de indeterminacdo dos
discursos. No uso comum da linguagem, a interacao dialdgica pressupoe “vazios
da fala” que sdo essenciais & comunicacdo, mas a0 mesmo tempo precisam ser
reduzidos para viabiliza-la. Situando em termos paralelos a “acdo comunicativa”
— definida por John Langshaw Austin em sua Teoria dos Atos da Fala — e ao
efeito produzido pelo texto sobre o leitor, Iser legitima o carater performativo do
discurso ficcional. Neste sentido, a acdo comunicativa ndo seria possivel se os
pressupostos para a comunicagcdo fossem pré-estabelecidos, porque a agdo
consiste exatamente na construgdo desses pressupostos.

No ambito de uma teoria geral da linguagem, a visdo pragmatica emerge em
oposicdo a compreensdo objetivista do significado, calcada em aspectos
independentes de contexto e elaborada a partir da existéncia de frases literais,
declarativas e descritiveis em termos de condigdes de verdade. A visdo
pragmatica, por seu lado, apodia sua concepgao do significado no uso da linguagem
que, por ser mutavel, depende diretamente de contextos.

Quanto as tentativas teoricas de sistematizacdo dos fendmenos pragmaticos, no
ambito da Filosofia Analitica dos anos 40 e 50, na Inglaterra, Austin questiona o

estatuto autonomo da Lingiliistica enquanto ciéncia, através da problematizagao da
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supremacia do positivismo logico nos estudos da linguagem. Partindo do
pressuposto de que o objetivo da Filosofia Analitica se traduz como o estudo do
funcionamento da linguagem — e ndo como a elaboracdo de modelos 16gicos,
ideais, concernentes a questdes filosoficas — Austin concentra-se sobre a
linguagem ordinaria em detrimento de uma linguagem ideal.

Em How to do things with words (1962), ele distingue entre enuncia¢des verbais
constatativas e performativas. As primeiras se caracterizam pela constata¢do de
fatos, a partir de critérios de correto/ errado, sendo absolutamente independentes
de seus contextos pragmaticos; e as ultimas identificam-se pela produgdo de fatos,
sendo reguladas por critérios de éxito/fracasso. Diferentemente das primeiras, no
entanto, estas ndo podem prescindir da situacdo em que sdo inseridas
pragmaticamente, s6 ganhando sentido a partir de seu uso em determinado
contexto. Segundo Austin, € nesse tipo de enunciagdo — em que se efetiva uma
acdo — que reside o paradigma dos atos da fala. Estes, por sua vez, sdo
identificados como unidades comunicativas bésicas da fala e caracterizados
exatamente pela contextualizacdo das frases que passam a fazer sentido quando
situadas dentro de seu uso (Austin, 1975).

A abordagem performativa adotada por ele configura-se a partir ndo apenas do
fato de contrariar a concepcdo do significado como referéncia que subordina a
palavra ao conceito, mas, sobretudo, a partir da dissolugcdo da polarizagdo entre
performativo e constatativo, bem como entre o sujeito e o seu objeto (a fala). A
questdo ¢ colocada, entdo, nos seguintes termos: o que ocorre quando uma acao
ndo ¢ puramente descrita pela linguagem, mas sim efetivamente consumada por
ela?

Tendo abandonado, assim, o enfoque dicotdmico entre constatativo e
performativo a partir do pressuposto de que o proprio constatativo possui uma
dimensdo performética — constatar configura-se como um ato que também pode
ser bem ou mal sucedido — e vice-versa, Austin estende a concepg¢ao performativa
para o ambito de toda a linguagem; e partindo das conseqiiéncias motivadas pela
enunciagdo performativa, em termos de é€xito ou fracasso do cumprimento da
inten¢do do falante, Austin diferencia dentro desta propria enunciagdo trés atos da
fala: os atos locuciondrios, diretamente ligados a producdo de sentido através do
ato de proferir, de enunciar, uma determinada fala (ex: “vou fechar a porta™); atos

ilocuciondrios, que se configuram mais como uma for¢a, um potencial de efeitos,
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materializado em atos como pedir ou mandar, por exemplo (“pode fechar a
porta?””) — neste caso, o €xito depende da compreensdo da inten¢do do receptor no
contexto da enunciagdo —e atos perlocuciondrios, que se identificam pelo efeito do
enunciado sobre o ouvinte, ou seja, justamente pelo €xito de um ato ilocucionario.
Neste sentido, ocorre apenas quando a enunciagdo assegura o efeito intencionado
no receptor, produzindo, assim, uma conseqiiéncia (Austin, 1975).

A questdo da intencdo do falante coloca-se na proposta de Austin como uma
condi¢do que assegura o sucesso do ato da fala. O éxito dos atos locuciondrio e
perlocucionario ¢ garantido, entdo, quando estes sdo baseados em enunciagdes
constatativas, porque em principio a acdo intencionada pelo ato da fala s6 pode ser
produzida se pressupde observagdes corretas. A acdo verbal so se produz a partir
da premissa da sinceridade do que se diz. Além disso, o éxito estd vinculado ao
cumprimento de certas condig¢des, tais como o compartilhamento, entre falante e
receptor, da convencao a qual se refere a enunciagdo proferida pelo primeiro ao
segundo; e o uso desta enunciacdo deve ser adequado a situagdo, isto €, regido por
“procedimentos aceitos”. O fracasso, por seu lado, ocorre tanto a partir de um
recebimento incorreto de uma enunciacdo — ou seja, diferente do sentido
intencionado — quanto a partir da indeterminacao da propria enunciacdo devido a
uma falta de contextos para a compreensdo adequada. Austin considera, no
entanto, a possibilidade de o receptor eliminar esta indeterminagdo, indagando
sobre a inten¢do do falante (Austin, 1975).

No contexto da formagao histérica da perspectiva performatica orientadora do
olhar teodrico para a literatura, as décadas de 60 e 70 situam-se, pois,
respectivamente, como momentos de afirmacdo e solidificagdo de uma tendéncia
esbogada pelo pensamento filos6fico europeu desde os anos 40, quando, entdo,
passou-se a identificar certa convergéncia no sentido de uma pragmatizacao. O
deslocamento dessa visdo pragmatica para o ambito dos estudos literdrios em
meados da década de 60, implicou, por seu lado, uma recontextualizagdo da
relacdo entre arte e realidade — nd3o mais concebidas em termos ontoldgicos, mas
como construgdes sociais especificas em cuja mediagdo a linguagem ocupa lugar
fundamental — imbricada na mudanca da propria vinculacdo entre Teoria da
Literatura e Lingiiistica.

E exatamente aquela concepc¢io do fracasso de uma agdo verbal, elaborada por

Austin, que Iser procura questionar, no contexto de sua Teoria do Efeito Estético,
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ao estender a funcdo performativa da linguagem para o ambito da literatura.
Tendo, ja na década de 70, caido por terra as teorias da literatura calcadas em
pressupostos de imanéncia, e sendo cada vez mais a inten¢do autoral relegada a
segundo plano, Iser parte do pressuposto de que o processo receptivo
diferenciando-se da intengdo autoral — o que na comunicagdo cotidiana
corresponderia a um fracasso — representa na comunicacao literaria, ao contrario,
uma experiéncia estética bem sucedida evidenciando um didlogo criativo entre
inten¢do autoral manifesta no texto e recepcao construtiva por parte de potenciais
leitores. Se se dissolvia a hierarquia entre as interpretagdes possiveis de um texto
literario, através da legitimacao do pressuposto da impossibilidade de qualquer
uma delas alcangar a intengdo autoral, a interacdo entre texto e leitor deve partir
do pressuposto da existéncia constante de indeterminagdes, ou seja, de relacdes
“assimétricas” (Iser, 1999). No tocante ao texto ficcional, a indeterminagdo nao
pode ser reduzida através de convengdes dadas a priori. E necessario identificar o
codigo — ou melhor, constitui-lo — segundo o qual se organizam os elementos do
texto, e a partir do qual o texto passa a fazer sentido enquanto referéncia. A
comunicagdo do leitor com o texto depende exatamente dessa acdo verbal de
constituicdo do codigo.

Segundo Austin, no entanto, o texto ficcional ndo produz uma acdo verbal,
configurando-se, por isso, como “vazio”. O autor define-o como “parasitario”,
porque “dispde dos dispositivos de uma enunciagdo performativa, mas os utiliza
de maneira inadequada” (Iser, 1996, p.111). De acordo com a argumentacao de
Austin, o discurso ficcional ndo possui elementos necessarios para garantir o €xito
da acdo. No entanto, ¢ inegdvel que ele produza um efeito. Para Iser, esse efeito
ndo pode ser concebido em termos de fracasso. O autor propde um olhar para o
texto ficcional que ndo parta de um pressuposto de caréncia. Nao ha déficit em
relacdo aos atos da fala, ja que o texto ficcional também possui convengdes — no
entanto, as organiza de modo diferente, despragmatizando-as. E ¢
fundamentalmente no modo de organizacdo que residem os efeitos produzidos por
esse discurso.

As convengdes regulam a redugdo de indeterminagdes e, como ja visto, essa
reducdo ¢ tao indispensavel para o éxito da agdo verbal quanto a propria existéncia
das indeterminacdes. Neste sentido, o éxito da enunciagdo performativa esta

diretamente ligado ao cumprimento das convengdes. No entanto, ao se apropriar
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de um exemplo fornecido pelo proprio Austin, Iser problematiza essa questdo. No
referido exemplo, Austin indaga sobre o carater performativo de um ato da fala
materializado em uma situagdo em que um santo batiza um pingliim. A davida
sobre se o ato ¢ ou nao performativo reside na questdo da validade: o fato de
pingiiins ndo serem criaturas passiveis de batismo ou o fato de que apenas os seres
humanos podem ser batizados. O que se coloca, entdo, ¢ a aceitabilidade da
enunciacdo (p.114). Neste sentido, segundo Iser, antes de dependerem
estritamente das convencgdes, os atos da fala véem seu éxito condicionado de
forma essencial a validade das convengdes. E essa mudanga de perspectiva
operada por Iser ¢ fundamental para a percepgao da verticalidade da estrutura da
convencdo nos atos da fala, j4 que a validade pressupde a escolha de uma

convengao a ser aceita.

Invocamos uma convengdo verticalmente organizada
quando  queremos  agir; uma  combinacdo
horizontalmente organizada de convengdes diferentes
permite nos ver com precisao o que nos dirige quando
agimos (p.115).

Na citagdo acima, Iser vincula a acdo a organizacdo vertical da convengdo, ou
seja, & sua organizacdo seletiva. A selecdo funciona, pois, como um fator de
contingéncia, ja que precisa ser reduzida para que uma unica convencao
permanega. Diferentemente dos atos da fala, o discurso ficcional reorganiza
horizontalmente as convengdes, isto €, apOs selecionar diversas convengdes
pertencentes a praxis humana, reune-as sob o eixo horizontal, em presenga,
combinando-as “inesperadamente”, € com isso, desestabilizando-as.

A vinculagdo da a¢cdo ao cumprimento primordial do critério da validade faz vir a
tona ainda a problemdtica da possibilidade de determinagdo da intencdo do
falante, uma vez que a aceitabilidade de um enunciado esta diretamente ligada a
premissa da sinceridade e, por conseqiiéncia, a distingdo feita por Austin entre
enunciagdes sérias € enunciagdes nao-sérias — estas ultimas excluidas do que ele
chamaria de “circunstancias comuns” da linguagem. Esta marginalizagdo ¢ vista
por Jacques Derrida, no contexto da emergéncia do desconstrutivismo, na Franca

da década de 70, como armadilha logocéntrica: o estabelecimento de uma
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diferenca responsavel pelos significados implica a adogdo de conceitos a priori.
Em outras palavras, a distin¢do sério/ndo-sério vincula o cumprimento da ag¢do a
determinagdo da intencdo do falante ao proferir o enunciado, e nesse sentido,
baseia-se ainda em um sujeito anterior e exterior ao discurso. Muito embora
Austin recuse-se explicitamente a uma explicagdo do significado em termos do
estado mental do falante, propondo, ao invés disso, uma analise das convengdes
do discurso, ao excluir a possibilidade de repeticdio do mesmo enunciado em
circunstancias novas, o autor inglés contraditoriamente acaba minimizando o
papel dos fatores contextuais na interpretacdo do significado. Derrida fundamenta
sua critica no argumento de que Austin considera a possibilidade de, a partir da
analise, esgotar o contexto através de uma determinac¢do exaustiva elaborando
uma lista de fracassos que podem ameagar o cumprimento do performativo e
explicando-os equivocadamente em termos de algum componente do ‘“contexto
total” — por exemplo, “la présence consciente de I’intention du sujet parlant dans
la totalité de son act locutoire”. (Derrida, 1972, p.383).

O éxito de uma elocucdo performativa atrela-se, entdo, para Derrida, a
iterabilidade constitutiva da linguagem, ou seja, ¢ justamente porque repete uma
formula ja convencionada que a elocu¢dao ¢ capaz de consumar um ato no
momento em que ¢ proferida. Em sua comunicagdo apresentada no Congres
International des Sociétés de Philosophie de Langue Francgaise, de 1971, em
Montréal, o autor se concentra no funcionamento da comunicagdo escrita a partir
da auséncia especifica e absoluta do destinatario. A idéia de repeticao €, entdo,
ilustrada através do exemplo da existéncia de uma linguagem conhecida apenas
por dois individuos, Unicos capazes de decodifica-la. Diante da morte de um deles,
emerge a pergunta: o que o outro escreveu, aquela marca, ainda ¢ uma escritura?
A resposta afirmativa legitima-se exatamente pela possibilidade de repeticdao
constitutiva de qualquer cédigo com relagdo a um receptor em geral (Derrida,
1972, p.375). Sob esse enfoque, entdo, a linguagem nao mais pode ser concebida

como sistema fechado de regras:

Pour qu’un écrit soit un écrit, il faut qu’il continue a
‘agir’ et étre lisible méme si ce qu’on appelle 1’auteur
de I’¢écrit ne répond plus de ce qu’il a écrit, de ce qu’il
semble avoir signé, qu’il soit provisoirement absent,
qu’il soit mort ou qu’en général il n’ait pas soutenu
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de son intention ou attention absolument actuelle e
présente, de la plenitude de son vouloir-dire cela
méme qui semble s’étre écrit ‘en son nom’. (Derrida,
1972, p.376)

No que se refere ao fracasso, uma vez que se constitui como possibilidade
estrutural inscrita no uso da linguagem, ndo deve, pois, segundo Derrida, ser
marginalizado como acidente: “Qu’est-ce qu’une réussite quand la possibilité de
I’échec continue de constituer sa structure?” (p.385). Sob esse aspecto, esta
reconsideragao do fracasso em termos estruturais permite um outro olhar para a
questdo da “citacdo”, tratada por Austin de parasitaria. No exemplo fornecido por
Iser, sobre a possibilidade de Austin considerar a ofensa de Ofélia por Hamlet um
ato de fala parasitario (Iser, 1996, p.111), se considerada como repeticdo de
formulas socialmente praticadas, esta ofensa conecta o leitor/espectador a
situacdes fora do evento literario ou teatral. Nesse ambito, afasta-se de uma
concepcao representativa de linguagem e de comunicagdo, uma vez que o mundo
da literatura e o mundo do teatro ndo mais s2o vistos como reprodugdes ou copias
de um mundo real anterior, mas como possibilidades — assim como a “realidade”
— de cristalizacao de formulas.

A convergéncia entre os projetos de Iser e Derrida ocorre, entdo, ndo apenas a
medida que a Teoria do Efeito Estético, partindo da integracdo da literatura ao
espago do performativo legitimada pelo potencial ilocucionario do texto ficcional
— que, apesar de ndo produzir efeitos equivalentes aos intencionados, motiva a
relacdo do leitor com contextos extratextuais, extrapolando o texto impresso —
relaciona-se estreitamente com a iterabilidade geral da linguagem prevista pelo
desconstrutivismo, mas, sobretudo, a partir da dissolugdo da dicotomia entre

ficcdo e realidade, ndo mais tratadas ontologicamente como seres autdbnomos.

1.2. Esta noite

A técnica do improviso costuma ser utilizada por muitos diretores de teatro no
sentido de afugentar o vazio precedente ao inicio de um trabalho. Funciona como
forma de evitar a demora. Um langar-se imediato no espago cénico, buscando dar

carne e sangue a imagens mentais ou a figuras de papel. Como um preenchimento
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selvagem da primeira pagina em branco. Tentativa primordial de concretude. Sua
pratica remonta da commedia dell’arte, em que a auséncia de um enredo fechado
era compensada pela estabilidade de personagens-tipo. Esta relativa seguranga,
que de certa forma garantia ao menos determinados limites ao enredo, revelava-se,
no entanto, extremamente fragil, ja que quando interagiam entre si as personagens
se enveredavam por conflitos oferecendo diferentes possibilidades de desfecho. O
movimento dessas historias em aberto residia, entdo, no fato de — apesar de
conhecerem bem seus respectivos papéis — os atores ndo saberem aonde seriam
levados por fim. Precisamente esta conquistada ingenuidade motiva nos atores
acoOes despreocupadas com coeréncia, logica e unidade, tal como na vida.

E talvez justamente por isso o ator e diretor russo Constantin Stanislavski tenha
substituido o trabalho de mesa pela improvisagdo como estudo preliminar da
personagem realista. Objetivando ndo apenas a ruptura inicial do vazio, mas
aquela ingenuidade advinda do préprio envolvimento do ator, Stanislavski aposta
na improvisagdo como possibilidade de agdo. A auséncia de um texto fixo e
mesmo de marcacgdes permite aos atores agir sob influéncia reciproca, alcangando
um envolvimento ndo apenas no ambito emocional, mas, sobretudo, no contexto
imediato da propria situagio em que se encontram'. Nesse sentido, a importancia
da agdo, para Stanislavski, vincula-se intimamente a conquista de um estado de
envolvimento responsavel pela emergéncia organica das palavras, de que o ator
dispde apenas virtualmente em seu contato prévio com o texto. E como se ele
precisasse, na improvisacao, adquirir a capacidade de dizer a partir da capacidade
de agir dentro de determinada situagdo. Sob perspectiva stanislavskiana, isso
significa, entdo, que o ator precisa descobrir agdes que poderiam gerar as palavras
que ja estdo impressas sobre a pagina. Dai a importincia assumida, em
Stanislavski, pelos verbos de acdo na identificacdo dos objetivos e mini-objetivos
da personagem tanto no momento de estudar o texto quanto na propria
improvisa¢do, que justamente por exigir que se estabelecam previamente os
objetivos e a situacdo especifica em que se encontram as personagens,
redimensiona a intera¢ao entre os atores, ja que a agdo motivada pela perseguicao

do objetivo por parte de um deles provoca no outro uma reagdo imediata. Em sua

! Esta observagdo bem como as que se seguem sobre improvisagio segundo Stanislavski sio uma
contribuigdo do ator e diretor inglés David Herman, professor da Casa de Artes de Laranjeiras, que
atualmente prepara um livro sobre o assunto. Em suas aulas de interpretag@o, propiciou o contato
ndo apenas conceitual, mas, sobretudo, vivencial com a nogdo de agir em situacao.
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tese de doutorado A estética do artificio: Stanislavski e a poética da sinceridade
fingida, Luciano Maia aborda a agdo, a partir de uma perspectiva stanislavskiana,
como possibilidade criativa do ator: “A a¢do, por sua natureza de ser subjacente
ao texto, é criagdo do ator. E o ator que determina o significado da agdo. E pela
acdo que o ator ratifica, total ou parcialmente, o sentido das falas da personagem;
ou entdo lhe nega absolutamente o significado mais imediato”. (Maia, 2005, p.97).
A imprevisibilidade da improvisagdo depende, portanto, desse confronto de
objetivos em uma situagdo concreta, ou seja, do conflito caracterizado pela dupla
de forcas “a¢do e contra-a¢do” (Stanislavski, 1990). Sob esse enfoque, a situagio
adquire, assim, um papel primordial. Sem criar no palco um contexto para as
palavras ditas no texto, ¢ impossivel para o ator alcancar o pretendido “efeito de
real”. Isso porque na vida a intera¢do entre os individuos baseia-se precisamente
na for¢a performativa da linguagem, que se consuma em seu aspecto pragmatico.
Em seu livro Lingiiistica e comunica¢do, Roman Jakobson cita o exemplo de um
antigo ator do Teatro de Moscou, a quem em sua audi¢do, Stanislavski solicitou
que pronunciasse a frase “Esta noite” (Segodnja vecerom) de quarenta formas
diferentes, de modo a expressar quarenta ‘“situacdes emocionais” distintas
(Jakobson, 1995, p.125). Apesar de Jakobson pretender ilustrar tdo somente o que
denominou de “funcdo emotiva” ou “expressiva” da linguagem, a partir da
correspondéncia entre o significado interpretado pela audiéncia e a
intencionalidade expressiva do ator, posteriormente revelada; esta anedota, a
medida que enfatiza a materialidade do ato verbal pela entonagao da voz, da
cadeia melddica da composi¢do e, eventualmente por gestos mimicos, como
responsavel pela capacidade de criagdo de campos semanticos pelo ator, remete-se
diretamente ao potencial performativo da linguagem. A partir da criagdo de
quarenta contextos distintos e da sua expressdo com o corpo, o ator construiu
nuances completamente diferentes.
O eclipse de teorias da literatura fundadas no texto comprometidas com uma
concep¢do imanentista do fendmeno literario a favor de pressupostos que
privilegiam o papel ativo do leitor, em que a literatura ¢ enfocada a partir de uma
rede comunicacional, de certa forma, testemunha também o abandono do modelo
de comunicagdo proposto por Jakobson, segundo o qual a mensagem (i.e., o
sentido) emana de um autor através do texto e chega ao leitor capaz de decodifica-

lo corretamente. Em tal paradigma lingiiistico, o significado concebia-se como
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algo fechado e imune tanto ao confronto do leitor com o texto quanto as
contingéncias da intera¢do entre ambos (Olinto, 1993, p.10). Sob esse aspecto, ¢
como se Jakobson desconsiderasse completamente as condi¢des materiais da
recep¢do daquelas quarenta frases pela audiéncia, ao conformar-se com a
identidade entre a gravagdo posterior feita pelo ator e as possiveis interpretagdes
fornecidas pela platéia.

A questdo da materialidade, apenas apontada por Jakobson, ultrapassando os
confins da palavra escrita e se inscrevendo no corpo vivo, se deslocada para o
ambito do teatro, como no exemplo de Stanislavki, encontra terreno fértil, ja que a
experiéncia teatral implica um envolvimento corporeo muito maior do que a
silenciosa e solitaria pratica de leitura. E a partir do inicio do século XX, assume
no teatro dimensodes ainda mais radicais.

Pelo corpo, manchas vermelhas. Aos poucos — pretas. Inflamacao e inchamento
de ganglios. A pele se levanta em bolhas. Secre¢des que escorrem desordenadas e
mal cheirosas. Putrefacdo. Quando insurgem os primeiros sintomas, o prenincio
da morte encravado no diagndstico, secreto e silencioso, anuncia que a partir de
entdo terd inicio uma espera. Uma espera sem esperanca, a espera do fim. O
espetaculo da peste ¢ um espeticulo do excesso, de apelo multissensorial,
assistido, comprovado e experimentado pelo proprio doente. A materialidade da
degradagdo de seu corpo ¢ a confirmagdo didria de uma ruina. No entanto, o que
ha de paradoxal na peste ¢ que o horror fisico que acompanha a espera do
cumprimento da fatalidade coexiste com uma certa tranqiiilidade proporcionada
pela certeza desse destino. E ¢ em termos dessa calma inflamada que tem lugar a
disposi¢do “liberadora” e “gratuita” que Antonin Artaud associou ao teatro, em
“Le théatre et la peste” (1933): “Tout dans I’aspect physique de I’acteur comme
dans celui du pestiferé, montre que la vie a réagi au paroxysme, et pourtant, il ne
s’est rien passé”. (Artaud, 1964, p.35)

O paradoxo de uma reagdo simultanea a certeza da morte. Uma reagdo que nasce
sabendo-se “inutil”, e, ainda assim, consegue ir ao encontro do inesperado. Essa
forga extrema, transformadora, segundo Artaud, aproxima a a¢do teatral da acao
epidémica no que se refere ndo apenas aos efeitos desestabilizadores provocados
sobre determinada coletividade, mas, sobretudo, no sentido da vivéncia da arte,
pelo proprio artista, como uma experiéncia-limite. A impressao da existéncia,

tanto na peste quanto no teatro de “quelque chose a la fois de victorieux et de
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vengeur” (p.39) talvez se justifique pela possibilidade de atingir uma espécie de
infiltracdo de vida na morte e de morte na vida. O aspecto vingativo, por sua vez,
talvez esteja ligado a acdo mesma de reagir, e ao prazer de experimentar a propria
vitoria oriunda de um apesar de tdo extremo. No contexto de uma tal desordem
organica, emerge, entdo, uma espécie de transbordamento selvagem, um estado de
indiferenciacao.

Mas.

O excesso inscrito no fendmeno da peste, que se apresenta evocando a visualidade
do sangue negro, o odor dos liquidos corpéreos e dos cadaveres empilhados, o
som dos gritos de dor dos pestilentos, o gosto amargo de suas linguas primeiro
brancas, depois também negras, e a consisténcia fragil das membranas que
revestem as bolhas que insurgem sobre sua pele, contrasta com a escassez que
corr6i a fome. Nao ha este estado t3o sensorialmente encarnado quando se depara
com a fome. Um vazio se abrindo até o desaparecimento total. O paradoxo ¢ que
quanto mais fome se tem, mais o corpo torna-se escasso. Uma espécie de minguar
testemunhado apenas pelo proprio faminto. Nao ha sintomas imediatamente
identificaveis, a ndo ser o desaparecimento gradativo do corpo. Nao se reconhece
a fome.

No entanto, justapor fome e peste de maneira dicotomica seria extremamente
contraditério com o pensamento de Artaud, o qual preconiza fundamentalmente
uma diluicdo de categorias opositivas a favor de uma reflexdo sempre em
movimento. Nesse sentido, fome e peste se aproximam a medida que se
constituem ambas como experiéncias-limite do corpo e do espirito — entdo
indissociaveis — e também, como possibilidade de transformagdo. Armas para o
combate.

A urgéncia que Artaud imprime a fome no inicio do poema “La faim n’attend
pas” (A fome ndo espera) — a partir do proprio titulo — ao mesmo tempo que
evoca a simplicidade da resolu¢do do problema, isto ¢, bastaria alimentar a todos
os que tém fome o mais rapido possivel, engendra uma inquieta¢do, apontando
para o questionamento sobre o porqué de um problema de solucao tdo simples se
perpetuar. O ritmo das perguntas parece espetar e incitar a uma reagdo: “O que

falta?” , “Onde estd o problema?”
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O poema vai se esvaziando. Da abundancia a escassez. Das palavras longas e
organicas do primeiro quadro as palavras curtas e duras do ultimo — metélicas.
(Artaud, 1980, p.11).

As matérias-primas se esvaem verticalmente.

Hé uma depuragdo que no inicio € ascética e gradativamente vai ganhando
violéncia — a carne em couro, os metais que se esgar¢am.

Um branco penetrado de sangue: aglcar, vinho, algodao, couro.

No segundo quadro o que se estica presentificada (além dos fios de metal cortante,
dos corpos crus de animais abatidos, dos cadar¢os dos sapatos e dos panos do
alfaiate-cortador) ¢ a propria violéncia que se arrasta para um terceiro espaco: o da
concorréncia. O comércio também ¢ depurado e subdividido em segdes
especializadas.

A maquina e sua massificacao atroz.

A dureza final dos metais frios evidencia a auséncia do ouro que ¢ a0 mesmo
tempo mais presente do que nunca: no dinheiro dos comerciantes, na concorréncia
e no lucro, e até na cor do trigo. Tudo parece ser destilado em moeda. O ouro se
oculta camuflado no supérfluo e nas palavras que excedem seus espacos.
Entretanto, ferro e cobre sao também os materiais de que eram feitas as armaduras
dos cavaleiros em seus combates. Portanto, sua ductibilidade concentra
simultaneamente o vazio e a resisténcia — dai sua forca e violéncia latente.

Neste sentido, a impressao inicial de que a fome pode ser saciada através de um
preenchimento de sua urgéncia entra em tensao com a ultima frase do texto que,
da mesma forma infinitiva e absoluta das primeiras linhas, aponta para uma saida:
acumular a fome. A urgéncia da fome ndo se remete a uma passividade quieta que
aguarda alimento. A urgéncia da fome ¢ uma espera estratégica, ¢ uma espera a
espreita, que concentra uma forca de reagdo e de resisténcia. A espera da fome ¢
uma espera escolhida.

Impde-se uma escolha entre a intervencado e o laissez-faire do acaso. S6 através do
exercicio dessa escolha, desse risco, consegue-se verdadeiramente resistir. Nao no
sentido de sanar o problema da fome, mas no sentido de se apropriar dele e
construir algo que torne a vida possivel simultaneamente a experiéncia do vazio.
Em certa instancia, o que Artaud propde ¢ uma luta, a partir da mesma logica do
inimigo, que se utiliza da fome para enriquecer, acumular capital, lucrar. Artaud

propde um se utilizar da fome para a producdo também de um supérfluo — a
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estética, em seu aspecto simultaneamente gratuito e combativo: “Le théatre, c¢’est-
a-dire la gratuité immédiate qui pousse a des actes inutiles et sans profit pour
I’actualité”. (Artaud, 1964, p.34)

Diante da fome, ou se morre ou se sobrevive. Artaud recusa a sobrevida. Seu
projeto € o de obtencao de vida, da fome. E isso sé se faz possivel a partir de um
lugar que a assume, que se depara realmente com ela, em nome da emergéncia de
algo que até entdo ndo existia no mundo. Um lugar de risco, porque quem o ocupa
se langa a criagdo de algo que ndo conhece e ndo prevé. O lugar da arte.

E que arte seria essa, combatente e corrosiva, que nasce de uma “sensation aigué
d’'une mort omniprésente et qu’il s’agit, colite que colte, de faire vivre”
(Grossman, 2004, p.18)?

A idéia de desfiguracdo estd, entdo, intimamente ligada aos efeitos e afetos de
uma arte da fome. Em La défiguration (2004), Evelyne Grossman delineia essa
espécie de forga desestabilizadora capaz de afetar a figura perturbando seus
contornos tipificados. A figura estaria ligada a uma idéia de imobilidade e
estratificacdo, e a desfiguragdo consistiria em um abalo desse seu poder de
agregacao, através da “mise en acte d’une oeuvre se soutenant de I’infini proces
de sa destruction”. (p.18)

O que ocorre ¢ um estilhacamento de uma identidade una, fixa e imutavel, a favor
de uma constante constru¢do e reconstrugdo de “identidades” instaveis,
temporarias e contingentes. Nesse sentido, segundo a autora, o movimento
destrutivo ndo seria necessariamente violento, sendo antes erdtico ¢ amoroso: a
dissolugdo das figuras ¢ acompanhada de uma reinvencdo infinita: “La
défiguration est tout a la fois dé-création et re-création permanente
(‘sempiternelle’, aurait dit Artaud) des formes provisoires et fragiles de soi et de
I’autre. Non pas donc, se conformer mais délier, déplacer, jouer, aimer”. (p.9).
Uma arte que se propde a uma luta ndo apenas contra formas automatizadas e
normalizantes, mas contra a propria automatiza¢ao e normalizac¢do, ¢ uma arte em
que estética e politica sdo absolutamente indissociaveis. O gesto artistico se
constitui como ac¢ao politica e a medida que se concretiza, materializa-se com ele
também uma resisténcia. A acdo estética ¢, pois, a possibilidade de combate.
Porque o combate s6 se da a partir de uma acdo mutua (mais ou menos em termos

dialégicos, no entanto, didlogos bélicos). Se a acdo ocorre apenas de um lado,
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configura-se tdo somente um ataque. Porém, caso o outro lado reaja, entdo,
efetivamente se cumpre o combate.

Sob este aspecto combativo, a fome e a peste enquanto experiéncias humanas
limite constituem-se, em termos de uma tal imbricagdo entre vida e arte,
concretizagdes de uma resisténcia que se atinge também no nivel estético. Uma
resisténcia do e no corpo. “Le corps de tous les jours a perdu sous la faim sa
cohésion premiére”. (Artaud, 1974, p.117).

O fendmeno da fome ¢ um fendmeno humano. A economia, agente da fome. A
escassez de alimentos de um lado justifica-se pela superabundancia do outro. A
fome possibilita o lucro. A fome ¢ um fendmeno humano?

Fazer da fome um tesouro € usar a unica coisa que se possui. O Unico nada. Um
ndo aceitamento passivo do lugar da miséria. Usar a miséria. Uma espécie de agao

da fome. Apetite.

A necessidade imperativa corrdi o inicio de “Para dar um fim ao juizo de Deus”
(Artaud, 1974, p.70-104).

I1 faut 11 faut Il faut Il faut Il faut Il faut Il faut Il faut Il faut 11 faut 11 faut II faut I
faut

A necessidade de um novo império que se ergue, um novo reino que fard o mundo
curvar-se diante de sua superioridade e de sua forca esmagadora. A necessidade
de consumo, a necessidade de consumidores — a necessidade de soldados.
Parénteses penetram violentando o segundo verso, retardando-o. A avidez ¢ a
sofreguiddo com que sdo engolidas as refeicdes contrastam com a suspensdo de
tempo que se impOs autoritariamente ao poema.

E depois de um tal refreamento, o texto comeca a fluir, tdo liquido quanto o
esperma das criancas. Quanto a espera do esperma. Criangas-espera. O texto
apontado para o futuro: Um pais “a la téte du progres™ (p.71).

Um futuro em que soldados fabricados respondem & necessidade da guerra. E
preciso haver guerra para que seja consumada a dominagdo. A supremacia de um
mundo artificial, no lugar da natureza. No entanto, a 16gica da guerra fria ¢ binaria
demais para a complexidade de um exercicio desvairado de poder. Também
Stalin.

E entdo, em contraste com esse mundo de artificio, Artaud da inicio ao “Tutuguri,

o rito do sol negro” (p.75). O rito primitivo daquele mesmo solo americano (talvez
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ndo exatamente o mesmo, ja que as Américas sdo tantas e talvez o tnico fato que
as faga uma tUnica seja sua idade recente para uma historia eurocéntrica que as
exclui, uma histéria que comeca deliberadamente antes delas e as atropela).

Nessa experiéncia ancestral em que ao mesmo tempo se confundem elementos
sagrados e pagdos, os homens-indios travam relagdes essenciais com a terra, o sol,
o fogo — e eles proprios. A cruz ndo mais simbolo do ocidente. Do cristianismo
todo-poderoso. A cruz-sol.

O primitivismo essencial irrompe, assim, contrastando violentamente com a
atmosfera sintética e industrial que expulsa a natureza. O fim do juizo de Deus
comecga a se fazer visivel no texto. Um fim a partir de uma busca, ou melhor,
reencontro, da “fecalidade” (p.80).

A cruz manchada de fezes.

A presenca do homem ¢ indissociavel de suas fezes. Matéria organica. Anterior e
posterior a ele. Ao mesmo tempo em que as produz, ¢ constituido por elas. O
processamento da vida. Comida processada. Um viver morto. Ndo hd como se
desvencilhar do corpo. Ou do espirito. O ato primitivo de defecar atrela-o
simultaneamente a vida e a morte — a “terra dos 0ssos” (p.84). Corpo e espirito
inseparaveis. E entdo o abismo entre existéncia e vida, entre alienagdo e o contato
com a morte: o que faz a vida pulsar ¢ a onipresenga da morte. Um vazio em
suspenso — mas la. O medo da morte ¢ um constructo ocidental que impede a
vida. O risco da carne. O sacrificio do sangue em nome do corpo. Animal
devorado e devorador, delicadamente comido. As fezes, tentagdes do homem.
Insidioso. O cristianismo sem corpo, invisivel, infinitamente fora. O homem
sempre volta para o seu corpo. Seu limite. A lingua, o anus, a glande. Um
movimento espremido. Infimamente dentro.

A existéncia de uma ordem outra ¢ intuida, mas nado se ¢ capaz de determina-la, de
figura-la: as possibilidades sdo infinitas e impedem a imagem tipificada,
coagulada para sempre. A agdo ¢ possivel diante do infinito? Infinito indica a
“abertura da consciéncia para a possibilidade desmesurada e incansavel”. (p.85).
Possibilidade eternamente possivel, porque nao se cansa da incerteza. O encontro
com o infinito ¢ uma experiéncia-limite que implica uma espécie de acolhimento.
Através da ocupacdo do espago da possibilidade, um espago que nem ao menos se
determina, o espacgo do enfrentamento. Do acolhimento do desconhecido.

A presenca corpérea da dor. Fisica. A presenca dolorosa do corpo. Concreto.
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E todo um movimento de opressao, sufocador, esmagador. Algo na iminéncia de
estourar. Reivindica-se a acdo mesmo no que seria apenas um reflexo organico.
Uma ag¢ao escolhida de resisténcia. Uma explosao.

A consciéncia ligada a fome. E ao desejo sexual. A consciéncia ligada a uma
espécie de pulsagdo. Pulsdo. Apetite de viver, apetite de comida. Querer. Uma
escolha. Uma acdo escolhida. A fome sem apetite seria uma fome imputada,
submetida e sujeitada, tdo miseravel quanto comer sem apetite. Ter fome sem
apetite, como o fazia o jejuador de Kakfa, ¢ ser engolido alienadamente pelo
poder. O encontro com o proprio limite ¢ uma forma de resisténcia. Por isso talvez
o jejuador quisesse tanto ultrapassar o limite de tempo estabelecido pelo
empresario. O jejuador que jejua porque nio tem vontade de comer € alguém que
sucumbe a existéncia, que se entrega ao ser, continua simplesmente existindo. A
arte de jejuar insurge, porém, no momento em que ele decide se deparar com a
morte, para — paradoxalmente — viver. A arte da fome emerge de um encontro.

Um encontro que afeta. E isso o se utilizar da fome. Da fome-tesouro:

Le corps humain a besoin de manger,

mais qui a jamais essay¢é autrement que sur le plan
de la vie sexuelle les capacités incommensurables
des appétits?

(Artaud, 1974, p.108-9)

E nesse sentido inscreve-se a idéia de crueldade, em sintonia com um tal apetite
de vida e ao mesmo tempo com uma certa obstinagdo e rigor. A for¢ca da
necessidade impondo-se de forma simultaneamente afirmativa e destrutiva
delineia uma atitude consciente. A vida insurge por esfor¢o — forga que irrompe,
cruel — em contraste com o repouso de uma existéncia, em contraste com o
repouso de um jejuar sem apetite. O esfor¢co necessario. O esfor¢o do qual
emergem a arte e a vida. Nesse contexto, a idéia de um acimulo de fome seria
uma espécie de disposicao rigorosa para a criagdo. Apesar de. Seria uma aceitagao
nao da condi¢ao de fome, mas da possibilidade da criagdo. Aceitar a possibilidade

¢ sempre um esfor¢o porque constitui um encontro com o inesperado:
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La cruauté est avant tout lucide, c’est une sorte de
direction rigide, la soumission a la nécessité. Pas de
cruauté sans conscience appliquée. C’est la
conscience qui donne a I’exercice de tout acte de vie
sa couleur de sang, sa nuance cruelle, puisqu’il est
entendu que la vie c’est toujours la mort de
quelqu’un. (Artaud, 1964, p.158-159)

E a0 mesmo tempo a aceitagdo de uma espera. Um entregar-se a uma espera —
cegamente. E antes de tudo: um decidir-se a entrega. E nesse sentido que a fome
concretiza-se como for¢a: “S’il nous importe a tous de manger tout de suite, il
nous importe encore plus de ne pas gaspiller dans ['unique souci de manger tout
de suite notre simple force d’avoir faim”. (Artaud, 1980, p.12).

Trata-se, entdo, de conferir poder ao deserto. Ao deserto da fome. Um poder que
ndo apenas permite a resisténcia, mas a criagdo. Uma espécie de intensidade capaz

de reagir contra uma dominagao esparsa, que de tdo esparsa invisivel.

1.3. Jogos

No ambito de uma teoria geral da linguagem, a visdo pragmadtica emerge em
oposicdo a compreensdo objetivista do significado, calcada em aspectos
independentes de contexto e elaborada a partir da existéncia de frases literais,
declarativas e descritiveis em termos de condigoes de verdade. A visdo
pragmatica, por seu lado, apdia sua concepcao do significado no uso da linguagem
que, por ser mutavel, depende diretamente de contextos. Esta perspectiva foi
desenvolvida tanto no sentido de afirmac¢do da possibilidade de enfoque da
linguagem em uso quanto no sentido da elaboracdo efetiva de tentativas tedricas
dispostas a enfocar o aspecto pragmatico. No primeiro caso, insere-se certamente
o filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein, que no paragrafo inicial de suas
Investigagoes Filosoficas (1953) posiciona-se contra a concepgdo agostiniana de
linguagem, baseada na existéncia de um significado essencial em cada palavra e
assegurada pela garantia de uma certa estabilidade e inteligibilidade a linguagem,
advinda do fato de as palavras simbolizarem algum tipo de esséncia (Wittgenstein,
1991, p.9-10). O autor opde a esta funcdo representativa atribuida a linguagem —
as palavras nomeiam e as sentengas descrevem — o pressuposto de que o

significado de uma palavra ¢ o seu uso na linguagem e de que os usos ndo se
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vinculam a lugares de permanéncia; ao contrario, se condicionam ao particular e
ao contingente. Segundo Wittgenstein, a linguagem ¢ coordenada por regras, mas
essas regras sO se manifestam através do uso (p.33-34). Desta forma, ndo ¢
necessario apenas conhecer o significado de cada palavra, isoladamente, em uma
frase para compreender toda a frase; para que esta faca sentido, € preciso nao
apenas que se conhecam as funcdes que as palavras desempenham e de que forma
se relacionam dentro da frase, mas sobretudo, que se conhegam informagdes
acerca do contexto em que esta frase surgiu. E ¢ neste ambito que se configura sua
nogdo de “jogos de linguagem”, baseada na variagdo do significado das palavras
ou expressoes lingliisticas nao apenas conforme diferentes contextos, mas também
conforme diferentes objetivos (p.12). Na interacdo entre falante e ouvinte, o
significado depende, entdo — tal como em Stanislavski — da interpretacdo do
objetivo de seu uso naquele contexto especifico.

No que se refere a aprendizagem de determinada lingua, faz-se mais nitida essa
diferenga entre as visdes representativa e pragmatica da linguagem. De acordo
com a abordagem agostiniana, aprender uma lingua seria conhecer os significados
das palavras, ou seja, estabelecer associagdes mentais entre palavras e conceitos
(significados essenciais). Ja na concepgao wittgensteiniana, aprender uma lingua
envolve, antes de mais nada, aprender a tomar parte em praticas humanas (p.11-
12). Nesta concepgao de linguagem fundada no uso, e a partir de sua inser¢do na
praxis social, os significados ndo s3o estaticos e imutaveis — ¢ 0 uso que
determina multiplos e diversos significados de acordo com os mais diferentes
contextos. A critica de Wittgenstein funda-se, entdo, na concepcao pragmatica, em
que a linguagem se define como forma de interagdo entre os homens, existindo
uma espécie de vocagao intersubjetiva em sua dindmica. Ao abandonar a nogao de
linguagem como representagdo da realidade, a abordagem pragmatica do
significado enfatiza a propria materialidade da linguagem, uma vez que passa a se
fundar na pratica humana. A linguagem ndo mais representa um objeto ausente,
mas constroi objetos a medida que ¢ posta em uso. Nesse ambito, segundo
Wittgenstein, o estudo da linguagem deve se dar no sentido de analisar como ela
se manifesta para so entdo, a partir dai, deduzir regras, as quais ndo devem ser
elaboradas a priori em fun¢do de determinados segmentos sociais em detrimento

de outros (p.33).
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No ambito da lingiiistica, essa questao identifica-se, pois, com uma orientagao
comunicativa, que, de certa forma, ja tinha sido minimamente apontada por
Saussure e pelo proprio Jakobson a partir do antincio — ainda que discreto — da
dimensao social da linguagem, ndo muito explorada no contexto estruturalista. Na
década de 70, porém, o tedrico da literatura alemao Siegfried Schmidt retoma a
discussdo complexificando a relacdo entre linguagem e sociedade, esta ultima

concebida como sistema interativo € comunicativo:

A lingua funciona primariamente como um sistema

’

de comunicagdo, e ndo como um sistema de signos. E
importante, neste sistema de comunicagdo, a relacdo
que se estabelece entre os fatores verbais e os ndo-
verbais, cuja associacdo vem assegurar a referéncia
‘ontologica’ e a relevancia social dos atos da fala
(Schmidt, p.46).

A inclusao dos fatores ndo-verbais vincula-se intimamente com aqueles “modelos
de realidade” preconizados por Berger e Luckmann, a medida que, enquanto
“sistemas de atuacdo e comunica¢do”, esses modelos passam a se constituir como
sistema referencial, em que se estabelece o valor social dos enunciados
lingiiisticos (p.45). Isso significa dizer ndo apenas que a “realidade” ndo ¢ mais
tomada como referéncia objetiva, como em Berger e Luckmann, mas também que
a linguagem exerce fun¢do primordial na constru¢do dos modelos de realidade
socialmente legitimados; ou melhor, na propria legitimagdo desses modelos — a
complexidade da explanagao teorica de Schmidt reside exatamente no fato de que
as estratégias lingliisticas simultaneamente se originam nos e controlam os
relacionamentos interativos.

Para o autor, em seu ensaio “A teoria dos jogos de atuacdo comunicativa como
fundamentagao de uma teoria de texto”, a percepcao e o conhecimento do homem
vinculam-se a sua condi¢do de falante de uma lingua natural que, por sua vez, ¢ a
base de sua inser¢do na comunidade comunicativa, ou seja, no sistema social de
interagdo verbal. A estreita relacdo com os pressupostos de Wittgenstein ndo se
configura apenas de forma implicita nestas premissas, ou na concep¢do de
aprendizagem de uma lingua transcrita a seguir: “Quem aprende uma lingua

apossa-se ndo apenas das regras a serem aplicadas num sistema de signos (=
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processo da constitui¢do de sentido ao nivel lingiiistico), mas também das normas
de interagdo social num complexo dominio de comunicagdo verbal e ndo-verbal”.
(p-44). O aporte tedrico do filésofo concretiza-se, sobretudo, em seu conceito de
“jogo”, o qual é expandido por Schmidt na categoria fundamental do “jogo de
atuacdo comunicativa”. Esta categoria constitui-se, em seu modelo, como “uma
‘historia’ de comunicacdo delimitdvel ou um conjunto de atos comunicativos
limitado quanto ao tempo e ao espago” (p.46), e ¢ precisamente ela responsavel
pelo carater comunicacional da sociedade (p.47). Segundo Schmidt, “ndo ¢ a frase
que expressa uma proposi¢cdo, mas ¢ o locutor que, por meio de um enunciado,
expressa uma proposi¢ao”. Isso significa a retomada da concepgao
wittgensteiniana que focaliza o uso dos enunciados como responsavel pela
variedade de fungdes que estes podem assumir. Para Schmidt, entdo, o jogo de

atuacdo comunicativa se constitui por:

(a) sua global insercdo socio-cultural na sociedade de
comunicagdo; (b) uma participa¢do dos parceiros de
comunicagdo (interlocutores), bem como da
totalidade das condigdes e pressuposi¢des que possam
influencia-los; (c) uma situacdo de comunicagdo
envolvente; (d) os textos pronunciados, bem como o0s
textos (e contextos) verbais associaveis. (p.46).

A importancia que a inser¢do social assume nessa explana¢do relaciona-se
diretamente com a percep¢do, a medida que a teoria dos “sistemas sociais
simples”, desenvolvida por Niklas Luhmann, inscreve-se de forma paradigmatica
no modelo dos jogos de atuagdo comunicativa. Na teoria de Luhmann, o sistema
global da sociedade ¢ imprescindivel para a complexificacdo das relagdes entre
sistema e ambiéncia, porque os sistemas sociais simples, por sua existéncia
efémera e por ndo possuirem diferenciacdo interna, ndo sao capazes de “fornecer
uma maior diferenciagcdo e especificagdo do mundo circundante, nem da
constituicdo de um tempo objetivo historico”. (p.48). Essa caréncia gera uma
espécie de dependéncia estrutural do sistema global da sociedade. Nesse contexto,
a percep¢do ocupa lugar fundamental, ja& que, juntamente com a selegdo, se
configura como condi¢do de diferenciagdo do sistema de seu entorno. Como

reducdo de complexidade, os sistemas se diferenciam, entdo, a partir da
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“presenca” dos parceiros de uma situagdo comunicativa, ou melhor, segundo a
possibilidade de sua “perceptibilidade mutua”. (p.47).

Nessa moldura teorica, a fala inscreve-se como “atuagdo comunicativa verbal” e
distingue-se da percep¢do tanto pela possibilidade de suscitar respostas quanto
pelo fato de ser intencionalmente controlada, envolvendo uma maior seletividade
e, portanto, necessidade de organizacdo. Nos termos de Luhmann, a
“concentragdo tematica” cumpre exatamente essa fun¢do seletiva, limitando as
possibilidades ofertadas nos processos perceptivos — que, em contraste, se
configuram de forma muito mais complexa e simultanea — no sentido de controlar
o sistema. (p.48).

Propondo-se a analisar os constituintes verbais dos jogos de atuagdo
comunicativa, Schmidt denomina-os speech acts, apropriando-se da terminologia
desenvolvida por Austin e Searle, no sentido de enfatizar a relevancia
sociocomunicativa destes componentes. No entanto, ao contrario dos lingiiistas
britanicos, sua concepg¢do dos atos da fala funda-se muito mais na nogdo de texto,
como processo comunicativo situado, do que na de frase. A principal critica de
Schmidt a Searle ¢ a perda da fun¢do sociocomunicativa — ou seja, da forga
ilocuciondria — advinda do fato de sua argumentagdo subordinar a frase ao
respectivo significado, que, por sua vez, garantiria a realiza¢do de determinado ato
de fala; ao invés de concebé-la como um texto, i.e. como “forma de expressio

comunicativa inserida” (p.50). Nas palavras de Schmidt:

A realizagdo de um ato de fala, entdo, pode ser
definida como a realizagdo do potencial de
desempenho comunicativo de um texto (ou
componente de texto), no quadro de um jogo de
atuagdo comunicativa. (p.53)

Sob essa perspectiva, Schmidt redimensiona a teoria dos atos da fala, ndo apenas a
partir de uma maior exploragdo da inser¢do social dos enunciados, mas,
sobretudo, enfatizando a “transformacdo das disposi¢des psiquicas” dos
participantes de um jogo de atuagdo comunicativa, ou seja, conferindo maior
relevancia ao efeito perlocucionério — incluindo, inclusive a possibilidade de seu

“efeito retroativo implicito sobre o préprio locutor”. (p.56). Neste ambito, as
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contribui¢cdes desse novo redirecionamento de uma teoria do texto para o
desenvolvimento de uma ciéncia da literatura empirica inscrevem-se, entdo, de
modo seminal.

No ensaio “Do texto ao sistema literario: um esbo¢o de uma ciéncia da literatura
empirica construtivista”, Schmidt apresenta o projeto da ciéncia da literatura
empirica a partir do tracado de seus “fundamentos epistemoldgicos, metatedricos,
lingliisticos e tedricos literarios subjacentes” e da estimativa de seu impacto para a
teoria da literatura (Schmidt, 1989, p.53). O titulo retine explicitamente conceitos-
chave para a compreensdo da proposta anunciada, que supde a passagem de uma
perspectiva hermenéutica, calcada na interpretagdo de textos concretos, para uma
perspectiva que insere o fenomeno literdrio ndo apenas no proprio sistema literario
como, sobretudo, dentro do sistema social. Esse deslocamento significa considerar
o texto como apenas um dos elementos de uma rede complexa de interagao.

Na substitui¢do de uma perspectiva textual por uma perspectiva sist€émica, o autor
define seu empreendimento tedrico como “cientifico”, e, a0 mesmo tempo, faz
questdo de deixar clara a sua total rejei¢do a todas as implicagdes positivistas que
o termo “ciéncia” possa suscitar. Qual seria, entdo, este apesar de que o motiva, a
despeito de toda a contaminacdo negativa que se vincula ao termo, isto €, qual
seria a motivacdo para se escolher manter o termo, ainda assim? A resposta talvez
resida na imbricacdo entre teoria e pratica que se pode depreender da nogdo de
“ciéncia” quando se dispde a abandonar a concepgao positivista, segundo a qual a
tarefa cientifica seria elaborar teorias para serem aplicadas a pratica a partir de
uma suposta adequagdo das teorias a realidade, consistindo tal adequacao,
precisamente, em sua legitimagao.

No final da década de 60, inicio da de 70, esses pressupostos positivistas
comegaram a ser questionados em favor da reivindicacdo de uma vinculagao
social mais concreta por parte das ciéncias humanas, que até entdo se legitimavam
a partir da afirmacdo de sua diferenca em relagdo as ciéncias naturais — Unicas
capazes de enunciar verdades incontestaveis. O livro A estrutura das revolugoes
cientificas (1969), do fisico teodrico e historiador da ciéncia Thomas Kuhn, teve
grande impacto sobre as ciéncias humanas na década de 70, porque muito mais do
que uma revolucdo historiografica no estudo das ciéncias naturais representou, de
certa forma, um abalo epistemologico apontando para o carater construtivo de

modelos teoricos advindos das ciéncias naturais, € contrariando a concep¢ao do
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senso comum segundo a qual tais ciéncias seriam capazes de explicar “a
realidade” através de teorias objetivamente comprovaveis e indiscutiveis no
sentido de serem absolutamente adequéveis a esta suposta realidade. A partir da
nog¢do de paradigma, Kuhn explicita a constru¢ao dos dados que se tomam como
verdades objetivas e inquestionaveis através do estabelecimento de um consenso
no interior de uma comunidade cientifica.
Paradigmas s3o definidos por ele como “realizagdes suficientemente sem
precedentes para atrair um grupo duradouro de partidarios, afastando-os de outras
formas de atividade cientifica dissimilares”, e que “proporcionam modelos dos
quais brotam as tradi¢cdes coerentes e especificas da pesquisa cientifica” (Kuhn,
1969, p.30). Neste sentido, se constituem como os fundamentos tedricos a serem
estudados para se tornar membro de uma comunidade cientifica. O fato de um
paradigma ser uma alternativa tedrica possivel dentre outras existentes (ou ainda
ndo), no entanto, ¢ ofuscado por esta aceitacao generalizada e, no nivel do senso
comum, o paradigma assume o estatuto de verdade. Tal homogeneidade escurece
o fato de que teorias sdo tomadas como paradigmas em detrimento de outras nao
por serem mais adequadas a realidade, mas por serem mais persuasivas no sentido
de satisfazerem determinados critérios e interesses elaborados por uma
comunidade cientifica, ou seja: “porque sdo mais bem sucedidos que seus
competidores na resolugdo de alguns problemas que o grupo de cientistas
reconhece como graves” (p.44). Do ponto de vista historiografico, isso significa
dizer que o conhecimento cientifico nao se desenvolve de forma continua, linear e
progressiva, mas sim, através de revolugoes.
A nogdo de paradigma estd, pois, extremamente ligada a atividade da chamada
“ciéncia normal” — aquela baseada no estudo e articulagdao de paradigmas, isto €,
aquela cuja tarefa se orienta assumindo como base inquestiondvel determinada
teoria — ja que o conceito de paradigma se diferencia, na ciéncia, do conceito de
padrdo justamente pelo fato de ndo suscitar reprodugdes, ou seja, a partir de um
paradigma ndo se depreendem outros exemplos, mas se produzem articulagdes
mais precisas. Neste sentido, a tarefa da ciéncia normal seria, entdo, a ampliagao
de conhecimento ‘“daqueles fatos que o paradigma apresenta como
particularmente relevantes, aumentando-se a correlagdo entre esses fatos e as

predigoes do paradigma e articulando-se ainda mais o proprio paradigma”. (p.44).
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O abalo sofrido na década de 70 pelo conceito de ciéncia, que passa a ser
vinculado a existéncia de comunidades cientificas, coloca, entdo, em evidéncia
ndo mais as teorias, mas o proprio processo de elaboragcdo dessas teorias
construindo perspectivas de mundo, por agentes sociais concretos. E esse processo
esta sujeito a contextualizacao constante, a medida que uma teoria ¢ vinculada a
certos interesses de acordo com o contexto a partir do qual ¢ enfocada. Neste
sentido, a énfase incide muito mais sobre os motivos pelos quais uma determinada
teoria ¢ privilegiada em detrimento de outra. A redefinicdo de ciéncia na qual
Schmidt se baseia apdia-se em construgdes de realidade, ¢ ndo em uma suposta
relagdo com uma realidade primordial, fundada na separagao entre o sujeito e seu
objeto de investigagdo. Para Schmidt, o conhecimento cientifico ¢ absolutamente
indissociavel e dependente do sujeito. E neste sentido que declara sua orientagéo
epistemologica construtivista. O que Schmidt evoca, assim, ao assumir seu projeto
como cientifico € a possibilidade de transitar do campo tedrico para o campo da
“realidade” cotidiana, a medida que a atividade cientifica se caracteriza como
atividade tedrica e as teorias, como “estratégias” construidas para solucionar
problemas que se situam na esfera social. Fazer ciéncia corresponde, portanto, a
uma “forma especifica de agdo social” (Schmidt, 1989, p.55). Acdo social
relaciona-se, entdo, com a idéia de empiria, a qual Schmidt insiste em desvincular
de pressupostos positivistas e cientificistas no sentido tradicional. A
“empiricidade” defendida por ele compromete-se antes com a praxis humana e sua
justaposi¢ao ao termo “ciéncia” aponta muito mais para uma alianca em que a
ciéncia, isto €, a elaboracdo de teorias, constitui-se como alternativa de acao
relativamente a processos sociais concretos. O distanciamento do positivismo se
estabelece a medida que o estatuto cientifico ndo mais se garante a partir de uma
teoria extraida de uma pratica primordial como unica solucao possivel para
explica-la. Schmidt enfatiza o fato de que teorias sdo tdo construidas quanto
praticas (no sentido de Berger e Luckmann) e se se propde a ndo rejeitar o termo
“ciéncia” é por este possibilitar a alianga entre teoria e pratica — nao em termos de
explicacdes discursivas de uma suposta realidade, mas a partir da idéia de teoria
como pratica. Schmidt enfatiza que esta lidando com “modelos de realidade”:
enquanto a filosofia se ocupa de um questionamento tedrico da existéncia dessa

realidade, a ciéncia da literatura empirica se concentra em como essa realidade ¢
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construida. E ¢ nesse sentido que se aproxima das teorias cognitivistas e
sistémicas.

O fundamento da teoria dos sistemas autopoiéticos desenvolvida pelo bidlogo
chileno Humberto Maturana ¢ a diferenciagdo do sistema em relagdo a ambiéncia.
De uma massa amorfa indiferenciada, um sistema se individualiza. No entanto, o
meio ambiente € especifico para cada sistema. E as fronteiras entre o sistema e seu
meio ambiente sdo igualmente particulares a cada interagdo especifica entre
sistema e ambiéncia. As fronteiras, entdo, a0 mesmo tempo, unem e separam o
sistema relativamente a seu entorno, conferindo-lhe autonomia. A estrutura dos
sistemas nao se depreende a partir dos elementos isolados de que ¢ composto, isto
¢, a partir de uma unidade fundamental. Porque um sistema ndo ¢ uma reunido de
elementos que atendem a um critério Unico, como seria o caso talvez dos
conjuntos. Sistemas abrigam elementos em relagdo, dai porque sua estrutura so6
pode ser determinada a partir do modo como se organiza, o que implica dizer, do
modo como funciona. Tal funcionamento estd diretamente ligado a produgdo
continua dessa propria organizagdo. O sistema funciona no sentido de produzir
determinado equilibrio que garanta a constancia de sua estrutura. Neste sentido,
seu campo de interacdo — isto €, suas possibilidades de interagdo, seu “campo
cognitivo” — também ¢ fechado, ja que todas essas possibilidades de interacdo sdao
previstas estruturalmente. Os elementos de que o sistema se constitui ndo existem
anteriormente a ele, ou seja, sdo produzidos pelo proprio sistema e suas relagdes
internas entre os proprios elementos e suas interagdes externas com outros
sistemas. Nestes termos, o sistema se caracteriza como ‘“autopoiético, auto-
referencial e autoprodutivo” (p.56-57).

O ser humano ¢ um sistema vivo e a complexidade de seu sistema nervoso interno
¢ 0 que o torna capaz de auto-observacao, além da observagdo de outros sistemas
e de seu mundo exterior. A interacdo do ser humano se da, entdo, tanto com o
exterior quanto com seus proprios estados internos. O que, nas palavras de
Schmidt, se configuraria como “paradoxo de um campo cognitivo dentro do seu
campo cognitivo”. (p.59). A partir da compreensao da realidade como “campo de
descri¢des e representacdes”, ou seja, como campo cognitivo, impde-se a presenca
de um observador, como ponto de referéncia, mas, segundo Schmidt, a logica da
descri¢ao ¢ igual a logica operacional do sistema que opera a descricdo. A forma

especifica de sua autopoiese ¢, entdo, o que determina o seu campo cognitivo.
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Portanto, a cognicdo vincula-se fundamentalmente ao sujeito € ndo ao mundo
exterior.

Em seu ensaio “A obra de arte e a auto-reproducdo da arte”, Niklas Luhmann
confere visualidade a esta perspectiva tedrica. Segundo o autor, o sistema social é
um sistema autopoiético que se diferencia funcionalmente gerando sistemas
parciais, como o sistema artistico, por exemplo, que teria se diferenciado na
modernidade a partir da autonomia conquistada pela arte na sociedade burguesa.
Quais seriam, pois, os elementos de que se comporia o sistema artistico?
Certamente, obras de arte individuais, pensadas isoladamente como objetos, ndo
seriam a resposta. No entanto, se pensadas como unidades comunicativas, isto €,
como eventos, entdo podem ser definidas como os elementos deste sistema,
porque os elementos dos sistemas sociais parciais — ¢ mesmo do sistema social
global — s6 podem ser entendidos como comunicacgdes. A obra de arte enquanto
unidade comunicativa entende-se, entdo, como projeto para futuras comunicagoes
sobre a obra de arte: formagdo do gosto a partir da garantia de reciprocidade,
uniformidade e regulacdo de expectativas relativamente a estas comunicagdes

(Luhmann, 1996, p.245).
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