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Estreto

N&o sou eu, sou eus em farrancho em minha multiplicacio

Maério de Andrade em “Amar sem ser amado, Ora Pinhdes!”

Que somos nds? Pronomes pessoais

Mario de Andrade em “Remate de Males”

N&o sou mais eu nunca fui eu decerto

Aos projetos me vim - eu caio - aos pedagos disperso
Projetado em vitrais nos joelhos nas caicaras

Nos Pireneus

Em pororoca prodigiosa

Rompi a consciéncia nitida: Eu tudo amo!

Mario de Andrade em “O Carro da Miséria”
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5.1

A transitividade entre narrar o mundo e narrar -se

Mério foi, sem duvida, um intenso escritor. E como tal explorou
apaixonadamente todas as formas de narrar o mundo. Ele se declarava alguém que
sofria de gigantismo epistolar, ou seja, suas cartas eram grandes quanto ao nimero de
paginas e de construgdes teorico-criticas. Eram paginas e paginas sobre politica,
cultura, estética, sociedade, filosofia, etc.. Sua forma, portanto, de manter sua escrita
a servico de suas idéias era ser um remetente passional e regular, aliado a um
destinatario incansavel em ler artigos livros textos que Ihe eram enviados com o
pedido de opinido sincera. Mario era um critico agudo em seus comentarios, porém
suas cartas por serem conversas escritas, a intimidade dava leveza para revelar-se e
também tecer comentarios sobre escolhas, sugerir caminhos de ag&o.

Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Henriqueta Lisboa,
Prudente de Moraes Neto, Fernando Sabino, Guilherme de Figueiredo, dentre outros,
foram seus conhecidos correspondentes. Alias, sdo inimeras as publicacdes das cartas
de Mério aos seus correspondentes, entretanto, as cartas em resposta sdo em nimero
bem menor.

Ribeiro (2004) define que as cartas de Mario ndo sdo apenas registros
importantes historicos de periodos de efervescéncia cultural nos anos 20, 30 ou 40,
mas que de forma intencional e sistematica, como talvez nenhum outro escritor tenha
feito, ele tomou parte da formacdo politica e estética de seus amigos. A autora
ressalta que toda a escrita andradiana estava a servi¢o do objetivo maior de sua obra:
0 de dar ao Brasil mais do que uma cara, do que um carater. A meta de Mario de

Andrade era dar ao Brasil uma alma.

Os diferentes conjuntos de cartas, dirigidas aos inumeros
correspondentes, trazem todos, de uma maneira ou de outra, a
expressdo desse seu compromisso com a alma brasileira em
construcdo, pelas idéias que transmitia e com as quais fecundava o
solo daqueles brotos de nossa histéria literaria (...) Parte essencial,
integrante, do trabalho de Mario, as cartas eram seus instrumentos
de transformac@o. Sua literatura, segundo suas palavras,
transitoria e funcional, ndo tinha compromisso com a celebridade,
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tampouco com a permanéncia. E, talvez por isso mesmo, tenha
permanecido e se tornado célebre em sua busca por uma
funcionalidade de escrita. .'*®

Contudo, sendo instrumentos de metamorfose, suas cartas eram
principalmente vias e veios de expressar seu rio caudaloso de intimidade. A superficie
da folha vira tela de conflitos, frustracdes e inquietudes. As cartas a amiga Henriqueta

revelam isso:

As vezes eu me aproveito dos meus amigos pra por certas coisas
bem a limpo, porque escrevendo eu parece que consigo penetrar
mais fundo em mim. A escrita visual me obriga uma l6gica mais
inflexivel, pelo menos mais nitida. ***

Através da escrita para Henriqueta, Mario de Andrade tenta pensar suas
verdades, analisando muitas vezes o conteido biogréafico de sua obra. E uma vez que
ler e escrever sdo processos irremediavelmente embricados, Méario se I&é em seus
textos. Como quando escreve a Henriqueta depois de terminar o conto Peru de Natal,
em que o narrador- protagonista tem um discurso extremamente rancoroso sobre a

figura do pai.

As memorias vao se deformando, vao se falsificando e de repente
qguando ponho reparo em mim porque me sinto em plena infancia, o
pai que estou acreditando ter tido é pouco menos que um
monstro™®

E justamente na formagc&o de nossa capacidade de dizer e de nos dizer que se
encontra o poder da linguagem de potencializar nosso pensamento, de nos ensinar a

pensar com alguma autonomia e criticidade, aléem de construir nossa histdria pessoal,

"SRIBEIRO, M.A. “A correspondéncia Pro (Ativa) de Mario de Andrade”, in Leituras
Compartilhadas, ano 4, fasciculo especial, p. 5.

B ANDRADE, apud Ribeiro em “A correspondéncia Pro (Ativa) de Mario de Andrade”em Leituras
Compartilhadas, ano 4, fasciculo especial, p. 6.

bid., p. 6.
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nossa intersubjetividade. A professara e ensaista Eliana Yunes, ao escrever sobre

leitura, afirma sobre a narrativa:

Narrar é expressar o ser que vai se construindo através da
linguagem, da leitura para a escrita, do mundo ao texto e de volta
ao mundo. Nds ndo lemos , em verdade , para ter indicadores de
nossa cultura, mas para melhorar nossa qualidade de estar no
mundo e de nos relacionarmos com os outros. Lendo, descobrimos
0 que se esconde em nossos coracdes e mentes como desejo sem
nome, como experiéncia incompreendida e podemos alcangcar uma
identificacdo que nos ajude com os horizontes estritos do nosso
mundo*®

Julio Diniz, em um artigo chamado Narrativas do eu e do mundo, diz que nas

cartas ndo tem importancia remetentes, nem destinatarios:

O que realmente importa é a possibilidade de se experimentar
novos sentimentos, trocar impressdes, encher o vazio do mundo
com palavras e gestos. Uma das funcdes da carta, além de
informar determinado contetdo, é a de narrar o mundo com
resisténcia, narrar o nés com a transitividade do eu.'®” (grifo
Nosso)

A partir dessa afirmacdo de Diniz, pode-se pensar que, pela transitividade,
também se narra o eu a partir do nos. Algo, a0 mesmo tempo estranho e familiar, se
da, permitindo uma interlocugdo. Pode-se concluir que, se ha o prazer do texto €
devido a uma partilha entre quem escreve e quem Ié. O que move esta partilha muito
interessa a esta tese, dai, a necessidade de detalhar o dialogo entre autor, leitor e

personagens.

5.2

A Construcao Bakhtiniana de Polifonia

Bakhtin apresenta uma fecunda contribuicdo através de uma teoria critica da
arte, que ao apontar uma relacdo intrinseca entre conteldo e forma na producéao

compde uma importante parte deste trabalho. A perspectiva bakhtiniana propde

85YUNES, E. “Politicas publicas de leitura- modos de fazer”,in A leitura e novos horizontes, p. 16.
8'DINIZ, J. “Narrativas do eu e do mundo”, in Leituras Compartilhadas, ano 4, fasciculo especial,
p. 11.
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abandonar dois pontos de vista, que durante anos nortearam e estreitaram a
compreensdo da esfera da arte. O primeiro ponto objetiva apenas a estrutura da obra
em si (artefato), enquanto, segundo o outro ponto de vista de andlise, € a psique
individual do criador ou do contemplador que deve ser focada ao se analisar uma obra
de arte. Fica claro, portanto, que nenhuma das duas perspectivas possibilita uma
abertura para o dialogo existente e possivel entre elas, muito menos para um
entendimento das forcas sociais que sdo subjacentes a toda producdo artistica.

Bakhtin assevera:

O artistico na sua total integridade ndo se localiza nem no artefato
nem nas psiques do criador e contemplador consideradas
separadamente; ele contém todos esses trés fatores. O artistico é
uma forma especial de inter-relacéo entre criador e contemplador
fixada em uma obra. '

Em outras palavras, a interacdo com uma obra de arte, além de ser um
processo ativo, € também um processo criativo. O leitor ao compreender, participa do
didlogo continuando a criacdo da obra, multiplicando o “j& dito”. Neste sentido, a
comunicacdo estética & parte da propria obra de arte, pois a obra estara se
revitalizando e se renovando por meio de recriagdes sucessivas dos que com ela
interagem.

Se o artistico é uma forma especial de inter-relacdo entre criador e
contemplador, haverd sempre uma lacuna a ser preenchida por aquele que como
ouvinte, leitor ou espectador participa da experiéncia estética. Pode-se observar uma
estreita relacdo entre o pensamento de Bakhtin e o de Walter Benjamin'®® quanto &
obra de arte.

Bakhtin dir4 que do mesmo modo que minha visdo precisa do outro, para eu
configurar a minha imagem, minha palavra precisa do outro para significar. Pode-se
resumir que a verdade é sempre provisoria, definida na relagdo como o outro, e,
portanto, ndo se encontra no interior de uma Unica pessoa, mas esta na interacdo

dialdgica entre pessoas. O que possibilita a unido da diversidade do humano é o

8 BAKHTIN, M. Problemas da poética de Doistoiévski, p. 37.
189Discutimos a abordagem benjaminiana quanto & arte na modernidade na Exposicao.
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dialogismo. Somente a tenséo entre varias vozes, que participam do dialogo da vida,
pode revelar o0 humano na sua dimensao mais verdadeira: o maltiplo. Desta forma, é
demarcada, na obra Estética da criacdo verbal, a importancia do encontro com a

alteridade'®

para a proposta dialégica.

A originalidade de Dostoievski ndo reside no fato de ele ter proclamado o
valor da individualidade (outros ja haviam feito isso antes), mas em ter sido capaz de
vé-lo em termos objetivo-artisticos e mostra-lo como o outro, como a individualidade
do outro, sem fundir com ela sua voz e a0 mesmo tempo sem reduzi-la a uma
realidade objetificada. Ou seja, Dostoiévski valoriza a alteridade.

A importéncia da alteridade na criacdo e a relagdo com o conceito de
“extimidade” em psicanalise, ja foram discutidas na parte do Episddio. O tema do
inconsciente e do Outro sera também trabalhado na Resposta desta tese. Por agora,
cumpre lembrar, que a beleza do método polifénico dostoievskiano estd em capturar
na relacdo com a alteridade, que existe em cada um de nds, as contradicBes e

incoeréncias humanas. Explanando dobre a criagéo verbal, Bakhtin diz:

Segundo uma relacdo direta o autor deve colocar-se a margem de
si mesmo no plano em que efetivamente vivemos a nossa vida (...) O
autor deve tornar-se outro em relacdo a si mesmo, olhar para si
mesmo com os olhos do outro™*

O uno ndo sendo indivisivel se fragmenta no multiplo. Mas, afinal, o que isso
tem a ver com a definigdo de polifonia em Bakhtin?

Na perspectiva bakhtiniana uma determinada obra é polifénica quando ha
varias vozes que nela se explicitam, sem que haja uma sintese dialética ou ldgica.
Entretanto, é o proprio destinatario que a organiza, dando-lhe sentido. Sem um
terceiro olhar, nem a obra, nem o seu criador permanecem na histéria. E, pois,
apostando na absoluta integracdo entre criador, obra e destinatario que Bakhtin afirma

e define o compromisso ético e a funcéo politica da arte.

100 conceito de alteridade foi definido a partir da perspectiva psicanalitica no Episédio.
BIBAKHTIN, M. Estética da criagdo verbal, p. 13
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As ciéncias exatas sdo uma forma monolégica do conhecimento: o
intelecto contempla uma coisa e pronuncia-se sobre ela. H& um
Unico sujeito:aquele que pratica o ato de cognicao(de
contemplacao) e fala (pronuncia-se). Diante dele, ha a coisa muda.
Qualquer objeto do conhecimento(incluindo o homem) pode ser
percebido e conhecido a titulo de coisa. Mas o sujeito como tal ndo
pode ser percebido e conhecido a titulo de coisa porque como
sujeito, ndo pode, permanecendo sujeito, ficar mudo;
conseqlientemente, o conhecimento que se tem dele s6 pode ser
dialégico™?

Considerando Dostoiévski um dos maiores inovadores no campo da forma
artistica, Bakhtin afirma que ele criou “um tipo inteiramente novo de pensamento
artistico”, a criacdo polifénica. Mikhail Bakhtin € claro ao afirmar que a importancia
do pensamento artistico de Dostoieévski ultrapassa os limites da criacdo romanesca,
abalando antigos principios da criacdo européia, cabendo apenas a sua obra a

nomeacao de polifonica:

Dostoiésvski criou uma espécie de novo modelo artistico do mundo,
no qual muitos momentos basilares da velha forma artistica
sofreram transformacao radical. **

Bakhtin, na introducdo de Problemas da poética de Dostoiévski, adverte que a
literatura sobre o romancista se dedicou a problemaética ideoldgica de sua obra, o que
acabou por encobrir “momentos sélidos e profundos de sua visdo artistica™®*,
cabendo um estudo especial de sua poética. A proposta bakhtiniana, portanto, é de
enveredar pela poética de Dostoiévski para através de uma anélise teorico-literaria
descobrir a inovacdo fundamental de sua criacdo artistica.

Enriquecendo a discussdo que esta tese sustenta a respeito da voz na criacao
polifénica de Mério de Andrade, é sem duvida decisivo abordarmos a partir da
inovacdo dostoiévskiana a conceituacdo de polifonia. Vejamos, pois, atraves da

leitura bakhtiniana, 0 novo modelo artistico polifonico.

92BAKHTIN, M. Estética da criagdo verbal, p. 403.
1SBAKHTIN, M. Problemas dapoética de Dostoievski, p. 1.
%hid., p. 2.
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Bakhtin demarca que, de um modo audaz e renovador, Dostoiévski em sua
criacdo literaria ndo cria escravos mudos, mas pessoas livres, capazes de se colocar
lado a lado com seu criador, de discordar dele e de até rebelar-se contra ele e quanto a

iSsO acrescenta:

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis
e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski. Ndo é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus
romances; € precisamente a multiplicidade de consciéncias
eqlipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade

de acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade'®®.

O modelo polifénico, dialogico, se contrapde radicalmente ao modelo
monolégico, homofénico, forma predominante anterior do romance europeu que se
baseava no ponto de vista Unico, em uma base so6lida, coerente e dominante da leitura
do mundo. O romance monoldgico se constroi como um todo de uma consciéncia que
assumiu em forma objetificada outras consciéncias. Falando dessa diferenca entre o

monologico e o dialdgico, Bakhtin assevera sobre Dostoiévski:

Suas obras marcam o surgimento de um heroi cuja voz se estrutura
do mesmo modo como se estrutura a voz do préprio autor no
romance comum. A voz do heroi sobre si mesmo e 0 mundo é tdo
plena como a palavra comum do autor, ndo estd subordinada a
imagem objetificada do herdi como uma de suas caracteristicas (...)
Ela possui independéncia excepcional na estrutura da obra.

E como se soasse ao lado da palavra do autor, coadunando-se de
modo especial com ela e com as vozes plenivalentes de outros
herdis.'*®

Bakhtin conceitua polifonia tendo no elemento voz seu ponto de apoio. A
criacdo polifénica ndo se limita a presenca da multiplicidade de vozes, a polifonia
define que nessa multiplicidade as vozes estejam plenas de valor, mantendo cada uma
com as demais vozes uma relacdo de absoluta igualdade. Ou seja, ao participarem do

grande didlogo sem nenhuma hierarquizacdo elas também ndo se objetificam, ndo

SBAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoievski, p. 4.
%)bid., p. 5.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210330/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0210330/CA

115

perdendo seu ser enquanto vozes e consciéncias autbnomas. Cumpre ressaltar que, na
Mdsica, polifonia representa uma composicdo em que varias melodias se
desenvolvem independentemente, mas dentro do mesmo tom. Uma ndo se destaca da
outra, € o todo que da a harmonia. Contudo, € fundamental esclarecer que Bakhtin se
valeu de um termo da mdsica para nomear sua conceituacdo como uma metéafora,
uma analogia figurada, pois aléem de ndo ser um estudioso da area musical, ele
compreendia a polifonia especificamente como um procedimento sintatico e
discursivo. O que diferencia grandemente sua perspectiva da de Méario de Andrade,
que veremos mais adiante. Por agora, cabe explicar a conceituacdo bakhtiniana e sua

analogia figurada. O proprio Bakhtin explica:

Cabe observar que também a comparacao que fazemos do romance
de Dostoiévski com a polifonia vale como analogia figurada. A
imagem da polifonia e do contraponto indica apenas 0s novos
problemas que se apresentam quando a construgdo do romance
ultrapassa os limites da unidade monolégica habitual, assim como
na muisica os novos problemas surgiram ao serem ultrapassados 0s
limites da voz. Mas as matérias da musica e do romance sdo
diferentes demais para que se possa falar de algo superior a
analogia figurada, a simples metafora. Mas € essa metafora que
transformamos no termo romance polifénico, pois ndo encontramos
designacdo mais adequada. O que ndo se deve é esquecer a
origem metaférica do termo.'¥’

Ao comparar Dostoiévski a Prometeu, Bakhtin afirma que o autor ndo pode
concluir suas personagens, uma vez que sdo inconclusiveis, imunes ao efeito
modelador e redutor da existéncia fechada e imediata, posto que o homem avanca
sempre e, enquanto sujeito, esta sempre em aberto com relagdo as mudangas
decorrentes de sua condi¢do de estar no mundo.

Referindo-se a Dostoiévski e sua polifonia, Paulo Bezerra diz:

As palavras concludentes estariam fora do todo dialdgico,
coisificariam e humilhariam o ser humano, razdo porque se faz
necessario escuta-lo, deixa-lo falar, provoca-lo socraticamente
para que se externe em discurso e pelo discurso. %

YWBAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoievski, pp. 16-17.
1%8)bid, p. 18.
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Segundo Bakhtin, a marcante independéncia interior das personagens
dostoievskianas foi alcangada através de meios artisticos determinados: a delineacéo
de liberdade e independéncia dos personagens. Ao terem voz propria elas escapam
das definicbes comuns e conclusivas do autor. Entretanto, isto ndo significa que as
personagens saiam do plano do autor. Como bem coloca Bakhtin, “essas
independéncia e liberdade integram justamente o plano do autor. Esse plano como
que determina de antem&o a personagem para a liberdade (relativa, evidentemente) e
a introduz como tal no plano rigoroso e calculado do todo”.*

Dito de outro modo, na obra de Dostoiévski ha liberdade e independéncia das
personagens em relacdo ao autor. Contudo, sendo uma proposta dialégica o autor
participa do didlogo e o organiza. Assim, por maiores que sejam a independéncia e a
liberdade das personagens, elas se ddo sempre de modo relativo e jamais se situam
fora do plano do autor. O projeto de criacdo do autor as promove com relativa
liberdade como estrateégia de construcdo de uma arquitetura sempre inconclusiva que
convida o leitor a também buscar na multiplicidade uma configuracdo nova, porém,
também incompleta.

N&o apenas a imagem realista da vida social é extremamente el&stica, ndo
podendo esgotar-se em uma avaliagdo conclusiva do autor, para ndo perder sua
pluridimensionalidade estética, como quaisquer palavras conclusivas que sdo sempre
fugazes, transitorias. Bakhtin acentua em Dostoiévski que 0s momentos conclusivos,
uma vez conscientizados, inserem-se nas cadeias associativas, tornando-se
autodefinicOes passageiras e perdendo sua forca concludente.

Em outras palavras, além do universo humano ser marcado pela diversidade
de pontos de vista, posi¢cdes ideoldgicas, posicOes religiosas e anti-religiosas,
nobreza, vilania, gostos, manias, taras, franquezas, excentricidades, brandura,
violéncia, timidez e exibicionismo, etc, 0 sujeito ndo € uno, é maltiplo, multifacetado,
um améalgama de inimeras contradigdes, sendo impossivel dizer uma palavra ultima,

conclusiva e, portanto, defini-lo.

¥BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoievski, p. 11.
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Foi por esta visdo do multiplo e inconclusivo do humano, que Bakhtin
conceituou “carnavalizagdo” em 1928, termo hoje transdisciplinar, de grande
importancia na Literatura. Como a prépria palavra ja indica, o termo carnavalizacdo
vem de carnaval, sendo a transposicdo deste para a literatura. Isto ¢, do mesmo modo
que no carnaval, a proposta literaria polifénica propSe uma inversao dos codigos
vigentes, multiplas vozes se manifestam sem hierarquia ou repressdo. Ha a
ambigiiidade de propostas, das imagens, das representagdes. E o multiplo em toda sua
forca erdtica, associado ao deboche, a ridicularizacdo, a valorizacdo do grotesco e do
inusitado.

A categoria basica da concepcdo de linguagem em Bakhtin é a interacéo
verbal cuja realidade fundamental é seu carater dialégico. A polifonia é entdo um
termo associado a comunicagdo por meio da diferenca, tanto entre pessoas, como
entre textos e grupos sociais. A abordagem bakhtiniana aceita e instiga pensar a
diferenga como sindnimo de multiplicidade.

Assim, se para Bakhtin o conceito de polifonia tem sua tradugdo nas multiplas
vozes que participam do dialogo, carnavalizando a vida cotidiana na criacdo literaria
de Dostoiévski, pode-se pensar que ao orquestrar as vozes de seus personagens em
Amar, verbo intransitivo, Mario de Andrade realizou uma obra polifénica na
literatura brasileira, cuja carnavalizagdo realizou uma critica arguta a sociedade

brasileira dos anos 20.

5.3

A criacdo polifénica em Amar, verbo intransitivo

Quando publicada a primeira versdo de Amar, verbo intransitivo, em 1927, os
criticos da época ndo acompanharam a proposta inovadora da criacdo de Méario e
reagiram desfavoravelmente a obra. Considerada, entdo, como uma ficcdo que
meramente se destinava a difundir as escandalosas descobertas de Freud a respeito da
sexualidade. Embora essa recepgdo reducionista e preconceituosa o0 tenha
desagradado profundamente, Mario, em 1944, considera que aquele narrador da

versdo de 27 era mais indécil e rebelde na busca de um novo universo ficcional e
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resolve alterar, em parte, sua proposta, feita no clima da fase herdica do movimento
modernista. Surge assim, a imagem de um autor implicito na obra de 1944, um
irbnico observador - critico. Em cartas a Paulo Duarte e Tristdo de Athayde, Mério
chega a comentar as alteracGes feitas, frisando, nos cortes dos mondlogos, “despir” a
obra para que a acio pudesse fluir sozinha.?*

Ao comparar as duas fases do Modernismo, Jodo Luis Lafetd observa que a
propria avaliacdo de Mario e as alteracdes na obra em 1944 sugerem uma dilui¢do da
estética dos anos 20, ja devidamente assimilada na “fase madura”. Se a literatura
brasileira lucrou com a autocritica de Mario, ganhando uma criacdo polifénica, ndo se
pode dizer o mesmo da recep¢do dos anos cingiienta. Posterior a publicacdo da
segunda versdo de Amar, verbo intransitivo, o critico Olivio Montenegro, em 1953,
define o romance como “magro, desencarnado, um romance sem histéria e a bem

dizer intriga”?™

. Isto posto, fica evidente o quanto o romance de Mario continuou
incompreendido mais de vinte anos depois de sua primeira publicagdo. Pode-se
questionar se Olivio Montenegro ndo percebeu, ou ndo quis ler, que a intriga de
Amar, verbo intransitivo ndo é aparente. Como a narrativa o tempo todo se questiona,
investigando o seu lugar de historia, talvez o que o romance apresente de mais
interessante seja exatamente 0 que a critica da época execrou: 0s siléncios da
narrativa. Momentos em que a voz usa o siléncio para pontuar a busca de sentido e
convidar o interlocutor, no caso o leitor, a diante de tantos questionamentos, também
construir suas indagagoes.

Telé Porto em seu ensaio sobre Amar, verbo intransitivo aponta que devido
a Maério, com sua narrativa, revelar a consciéncia de que os fatos ndo existem por si,
mas nascem dos sentidos a eles atribuidos, seu romance apresenta-se como uma
narrativa que procura, uma vez que expressa O tragico que atravessa a vida,
associando o absurdo do ser, sua eterna divisdo, e a constru¢do do sentido via o
desejo. Deste modo, a escritura de Mario em todas as suas formas de criacdo e

experimentacdo apresenta a erotizacdo da palavra como o fio da busca de

20ANDRADE, M. Cartas a Tristdo de Athayde em 09/12/1944”, in Mario de Andrade escreve cartas
a Meyer e outros.
2INJONTENEGRO, O. “Maério de Andrade”, in O Romance Brasileiro, p. 210.
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significacdo, a carnavalizacdo aparece por esta via do erotico e do maltiplo. Sendo
que a prépria vida para Mario é um processo permanente de busca: A existéncia
admiravel que levo consagrei-a toda a procurar. Deus queira que ndo ache nunca...
Porque seria entdo o descanso em vida, parar mais detestavel que a morte.?%

Em outro momento, Mario adverte: “E o leitor que se deve elevar a
sensibilidade do poeta, ndo é o poeta que se deve baixar a sensibilidade do leitor. Pois
este que traduza o telegrama”.?®

A partir desta colocacdo de Mario, pode-se perceber sua poética da procura
definindo uma estética da recepcdo. Pode-se, inclusive, acrescentar que a forma
criativa que Mario escolhe para a sua narrativa e o delineamento de personagens € a
polifonia: justaposicao e contraposicdo de multiplas vozes que geram algo além delas.

Uma vez que a polifonia do romance-idilio ndo € mera presenca de
heterogeneidade, para ser pensada sua definicdo, cabe lembrar a conceituacdo de
Bakhtin de dialogismo, ou seja, a geracdo transindividual dos significados e a
construcao do sentido. S&o as vozes isoladas dos personagens que Mario coloca em
didlogo com o leitor, revelando, a meia luz, a trama. Se quanto a familia Souza Costa
e a Fraulein, cada um guarda mais o seu segredo, Méario de Andrade contrasta a
auséncia de didlogo entre os sujeitos modernos com a polifonia. A transitividade
aparece em todo o seu vigor através de vozes distintas e antitéticas que chamam o
leitor a interagir para buscar construir o seu sentido. Em outras palavras, pela
estrutura polifonica de sua narrativa, o narrador do idilio moderno estabelece o
movimento dialdgico.

Com sua firme voz autdbnoma o narrador se funde e se afasta dos personagens
em uma delicada danca de tracos. Formam-se didlogos dos personagens com o leitor.
Todo o universo de didlogo que Mario de Andrade revela ndo haver na modernidade.
Essas vozes, polifonicamente formam o “jogo nebuloso e sintético” que apresenta
pinceladas expressionistas de “misturas incompletas e assustadoras incoeréncias”

(AVI, p. 79). Seus mestres ficcionistas da estética de Der Sturn, apresentavam o

22ANDRADE, M. “Adverténcia”, in Losango Caqui, p. 121.
23ANDRADE, M. A escrava que ndo era Isaura, p. 209.
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suceder de cenas, o fio da narrativa sendo interrompido por digressfes que néo
esclarecem, sdo marcas ambivalentes e metaforicas.

De acordo com Bakhtin, o grande fator de consideracdo da polifonia € nao
fechar uma visdo especifica de mundo, teatralizando a abertura atraves da abertura
dos préprios personagens. Seus discursos — se erguendo como vozes independentes,
equivalentes e em constante movimento, 0 movimento do didlogo — estabelecem
como verdade o fato de que ndo ha verdade definida nem definitiva. Em Gltimo caso,
a verdade mesma do autor se apresenta em aberto, empreendendo o continuo
movimento de sua propria construcdo. E isso que possibilita que os personagens
tenham vida para além das determinacgdes do narrador.

Como um moderno e modernista, um estudioso das vanguardas, Mario
acreditava na possibilidade de unido das artes e, nessa direcdo procurou harmonizar
dois objetos de seu interesse: a literatura e a masica. Méario de Andrade, que nédo
conhecia o texto de Bakhtin, formulou sua harmonia polifénica de base musical
aplicando-a a poesia. Desse modo, abriu as possibilidades de leitura do texto literario
ao juntar varias vozes que, no minimo, surpreenderiam pelo inusitado de sua

presenca. Sobre isso, o fragmento 36 do “Prefécio interessantissimo”:

Sei construir teorias engenhosas. Quer ver? A poética estad muito
mais atrasada que a musica. Esta abandonou, talvez mesmo antes
de século 8, o regime da melodia quando muito oitavada, para
enriquecer-se com os infinitos recursos da harmonia. A poética,
com rara excecdo até meados do século 19 francés, foi
essencialmente melddica. Chamo de verso melddico 0 mesmo que
melodia musical: arabesco horizontal de vozes (sons) consecutivas,
contendo pensamento inteligivel. Ora, si em vez de unicamente usar
versos melddicos horizontais (...) fizermos que se sigam palavras
sem ligacéo imediata entre si: estas palavras, pelo fato mesmo de
se ndo seguirem intelectual, gramaticalmente, se sobrepdem umas
as outras, para a nossa sensacdo, formando, ndo mais melodias,
mas harmonias. Explico milhor: Harmonia: combinacéo de sons
simultaneos. Exemplo: “Arroubos... Lutas... Seta... Cantigas...
Povoar!...”” Estas palavras ndo se ligam. N&ao formam
enumeracao.(...) Mas, si em vez de usar s6 palavras soltas, uso
frases soltas: mesma sensagdo de superposi¢do, ndo de palavras
(notas) mas de frases (melodias). Portanto: polifonia poética. %

2“ANDRADE, M. Prefacio interessantissimo, pp. 68-69.
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A partir dessa colocacdo de Mario, é possivel perceber que sua utilizacdo do
termo polifonia advem da area da musica. O professor, musico e ensaista Julio Diniz,

comentando o Prefacio interessantissimo destaca:

Mario compreendia as poéticas anteriores ao modernismo (a
romantica e principalmente a parnasiana) como linhas melédicas
de previsibilidade absoluta, constru¢des formais que apontavam
para uma irradiacdo monotbnica de seus conteldos. Pareciam
imponentes no esforco de deixar as vozes aparecerem
simultaneamente soltas, em didlogo aberto, frases que agrupadas
em acordes polifonizariam possibilidades harménicas variadas.

No “Prefacio interessantissimo, ele afirma que “a poética é muito
mais atrazada que a musica’. Trabalhando com conceitos musicais
jé enunciados, Mario coloca a poesia lirica classica no regime da
melodia, utilizando-se de versos de corte horizontal, ou seja,
palavras que sintatica e semanticamente se posicionam numa
perspectiva linear. Assim como a melodia musical se caracteriza
pela sucessividade de sons formando um desenho proprio, 0 verso
melddico faz ascendente e descendentemente a trajetoria que parte
e volta ao basico, a nota fundamental 2®

Sendo assim, é possivel perceber uma diferenca marcante entre a concepcéao
de polifonia em Mario de Andrade e a utilizada por Bakhtin. Como ja foi dito
anteriormente, Bakhtin vale-se da designacdo musical de polifonia apenas como uma
analogia figurada, uma metéfora, enquanto Mario define a sua nocdo de polifonia da
propria musica. Neste sentido, a configuracdo polifénica de Mario de Andrade, em
seu estudo da musicalidade da palavra, estd muito mais proxima da perspectiva
psicanalitica lacaniana quanto a musica e a voz .

O resultado das visdes simultaneas do narrador autoconsciente e a do leitor
atento — aquele que aceita o convite do narrador que busca —forma um jogo, que
causa uma interatividade entre narrador e leitor. Este efeito provoca uma atividade
maior do leitor, pois cabe a ele fazer a mistura e decidir as verdades da trama,
enguanto que a narrativa segue quase que a deriva, pendulando “pra ca... pra 1a”.

Cabe ao leitor “tomar o timéo e decidir para onde navegar”:

25DINIZ, J. “A polifonia em Mério de Andrade”, in Dialogos Ibero-Americanos, p. 103.
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Mas Dona Laura teria pensado mesmo tanta coisa! Nao pensou. Eu
também por mim n&o pensei. Entdo quem foi? Volta aqui o limiar
da consciéncia andando que nem badalo, pra ca... pra la..
Inconsciéncia... Subconsciéncia... Consciéncia... Pra ca... pra la...
E aqui! Ent&o é consciéncia. Juro que ndo! Entdo o limiar é pra
mais longe. Sera? ... Pra ca... pra la... Dona Laura néo falou
nada daquilo, nem pensou. Porém as idéias existem. A psicologia
também existe. Pra céa... pra la... E Fralilein partia mesmo, era
inatil se lastimar. (grifo meu) (AVI, p. 157-158).

Desse modo, também, Mario de Andrade ratifica Freud quanto a existéncia

do inconsciente®®®

, uma vez que o pensamento freudiano prop&e o termo inconsciente
como uma instancia psiquica com leis proprias de funcionamento. Neste sistema
prevalece a mobilidade, ndo existindo contradicdo ja que ndo existe negacdo nem
grau de certeza. Pelo processo de deslocamento, uma representacdo pode entregar a
outra todo montante de investimento e, pelo processo de condensacdo, pode tomar
sobre si 0 investimento de muitas outras.

Maério ao falar de Carlos, de suas contradi¢des, oscilando entre os sentimentos

e a volubilidade, explicita varias vozes em agdo:

Quereria sorrir...Quereria, quem sabe? Um pouco de pranto (...)
talvez agora lhe fizesse bem...Nada disso. O romancista é que esta
complicando o estado de alma do rapaz. Carlos apenas assunta
sem ver o quadrado vazio do céu. (AVI, p. 44-45).

Através do processo dinamico que apresenta, colocando para interagir
simultaneamente, as vozes das personagens e do escritor, Mario usa uma artimanha
da propria Arte, expondo contradicdes, ambivaléncias, caracteristicas demasiado
humanas que Bakhtin nomeou serem bem expostas em Dostoievski através da
polifonia e também da carnavalizag&o.

De acordo com o que foi dito anteriormente, pode-se compreender que a
opcéo pela polifonia é uma opcao pelo espaco da simultaneidade que permite ao leitor
transformar-se também num espectador dos momentos que Ié e interagir com eles.

Tal inovacdo técnica é a confirmacdo do proprio ideario modernista, da vanguarda

280 conceito de inconsciente vai ser trabalhado detalhadamente a partir de sua vinculagdo com o
tragico na Resposta desta tese.
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estética pregada pelo movimento. As conseqliéncias diretas dessas opc¢les sdo as
alteracGes do foco narrativo e da tradicional passividade do leitor.

Em seu fazer literario, Méario sempre deu destaque a tendéncia da poesia
moderna de tratar das sensacdes complexas pela simultaneidade das sensacOes
interiores. Dessa forma, viabiliza um jogo de visdes justapostas, sobrepostas,
simultaneas, adequado a apreensdo do real nos tempos modernos. O leitor precisa
entrar no corso, para dele extrair prazer e sentido no rito dessa carnavalizagdo, pois
sua narrativa pretende o inacabado.

Nos anos 80, no prefacio da décima sexta edi¢do, a critica literaria Telé Porto

A. Lopes ressalta:

O Narrador firma com autonomia sua voz, existindo na linha
machadiana da perplexidade, tentando entender uma figura
singular de mulher, dela se distanciando, ou com ela se
solidarizando, admitindo, todavia, que Fradiilein lhe escapa -
pirandelianamente - e faz com que se questione.(...) mesmo
apoiando-se em teorias para explicar comportamentos e o amor,
nao fecha sua figura (...)*"’

T. Lopez define que Amar, verbo intransitivo foi e continua a ser atual e
mesmo revolucionério j& que “é, de fato, um romance experimental, modernista,
moderno, cinematografico”?*. De acordo com Telé, pode-se concluir que devido a
Mario, com sua narrativa, revelar a consciéncia de que os fatos ndo existem por si,
mas nascem do sentido a eles atribuido, Amar, verbo intransitivo apresenta-se como
uma narrativa de busca.

Nessa perspectiva, 0 romance que é idilio, passa a ter também caracteristicas
do discurso inacabado, da busca de uma resposta, ou seja, mais uma vez a tendéncia
de ruptura com os limites tradicionais dos géneros literarios € confirmada. Mario
dialoga com o leitor e com o personagem ao mesmo tempo: “E coisa que se ensine o
amor? Creio que ndo. Ela cré que sim. Por isso ndo foi no jardim, deve se guardar.

Quer mostrar que o dever supera 0s prazeres da carne, supera”. (AVI, p. 37)

27 OPEZ, T. “Uma dificil conjugagdo”, in Amar, verbo intransitivo- Idilio, 16 edi¢do, p. 10.
2%|hid., p. 16.
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O leitor é chamado a participar do raciocinio lidico do autor, passando a
assumir, lado a lado com o narrador, uma funcdo de co-participe na realizacdo da

mensagem que a obra busca transmitir.

Se este livro conta com 51 leitores sucede que neste lugar de leitura
ja existem 51 Elzas. E bem desagradavel, mas logo depois da
primeira cena cada um tinha a Fraulein dele na imaginacao.
Contra isso ndo posso nada e teria sido indiscreto se antes de
qualquer familiaridade com a moga, as minucias em todos 0s seus
pormenores fisicos, ndo fago isso. Outro mal apareceu: cada um
criou Fraulein segundo sua propria fantasia, e temos atualmente
51heroinas para um s6 idilio.

51, com a minha, que também vale. Vale, porém ndo tenho a
minima intencao de exigir dos leitores o abandono de suas Elzas e
impor a minha como a Unica com existéncia real. O leitor
continuara com a dele (AVI, p. 57).

Para 0 autor, nada é definitivo, ndo h& dogmas. A Arte sustenta a
transitoriedade e em nome disso precisa restabelecer, simultaneamente, o dialogo do
sujeito consigo mesmo, e com o mundo. Dialogo que a modernidade tenta sufocar.

Quando dialoga com o texto, o Narrador dialoga com o leitor, para que este
experimente fazer o mesmo: poder se descristalizar e transitar no mundo.

Situado entre a prosa e a poesia, 0 romance-idilio revela que Mario se
permitiu guiar pela trilha da voz e com muita acuidade consegue resgatar o ser
entreaberto que existe no homem: o ser que quer manifestar-se e esconder-se em uma
continua carnavalizagdo. Sua escritura na superficie da folha, carnavalescamente,
brinca para permitir a abertura de ousar, transformar-se na vida.

Cumpre lembrar, que ao pesquisar o sentido denotativo®® da palavra carnaval
encontrei a seguinte definicdo: “O carnaval € o conjunto de festejos populares que se
caracteriza pela alegria desabrida, pelo intenso erotismo, pela eliminacdo da repressdo
e da censura”. Essa festa da “carne” € um ritual, que dura trés dias, e que € oriundo de

ritos e costumes pagaos, como as festas dionisiacas em homenagem ao deus Baco.

209 HOLANDA, A.B. Dicionario eletrdnico, 2000.
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Muito antes de Bakhtin conceituar carnavalizacdo, Freud configurar a
psicanalise e Mario de Andrade realizar sua folia na escritura, a humanidade ja
buscava caminhos para lidar com a forca imperiosa das pulsfes. A tragédia grega nos
mostra essa trilha. Dai a importancia do tragico ser trabalhado na Resposta desta

Tese.
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