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3.

A RITUALIDADE NAS AGCOES DE JOSEPH BEUYS

“E tarefa da ciéncia e da arte, impor ao

mundo uma nova imagem do homem e constatar

que o ser humano é um ser espiritual e que,

se for suficientemente alimentado de um modo espiritual,
se sentird satisfeito.”

Joseph Beuys”

Os mitos e os ritos estdo intimamente ligados, uma vez que o rito ¢, na
maioria das vezes, a “encenacao” de um mito. Rito e mito possuem uma natureza
modelar, um certo valor de ensino, de contato com nossos primordios, de volta ao
inicio, atribuindo a nossa existéncia uma orientag¢ao vital. O simbolo, o mito e o
rito expressam, em planos diferenciados, o contetido essencial das atitudes
humanas, o enfrentamento com o desconhecido e o oculto. “O mito entra em cena
quando o rito, a ceriménia ou a regra moral ou social necessitam de justificativa,

de garantir antigiiidade, de realidade e de santidade”.!

Segundo Geertz, a acdo artistica € um campo de interagdo e linguagem, onde
os simbolos culturais projetam-se sobre os participantes, possibilitando uma
espécie de modelagem sobre estes na forma como se relacionam com o mundo.
Ao longo da historia, as praticas sociais e os simbolos vao sendo construidos, de
modo a serem comuns aos membros do grupo social em questio. E deste modo
que “os homens se comunicam, perpetuam e desenvolvem conhecimento, suas
atividades em relacdo a vida. Para Geertz, na pratica de um rito, os
participantes se auto-elaboram, utilizando-se de elementos estéticos e subjetivos,
produzindo possibilidades de uma re-elaboracao e propagacao dos modos sociais,
“que emmprestam um carater cronico ao fluxo de sua atividade e a qualidade de

. A . 3
sua experiéncia”.

Pretendemos neste capitulo, estabelecer uma relagdo entre a idéia de rito e

* BEUYS, Joseph apud in KLUSER, Bernd. Joseph Beuys : ensayos y entrevistas.
" MALINOWSKI, Bronislaw. O papel do mito na vida; p. 165.

2 GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas; p. 103.

® Ibid., p. 109.
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as ac¢des do artista, enfatizando a nocdo de liminaridade de Victor Turner®.
Através do ambiente que preparava para realizar suas agoes, os elementos
escolhidos, os objetos, os animais; buscamos em suas a¢oes de um modo geral, e
em particular, nas a¢oes por nos escolhidas e apresentadas nos anexos desta
dissertagdo, principios rituais. Para tanto, primeiro analisaremos a idéia geral de

rito, para posteriormente particularizd-la na obra de Beuys.

3.1 CONCEITO DE RITO®

O rito ¢ algo inerente a todos os seres humanos. Como nos disse Da Matta:
“falar em vida social, é falar em ritualiza¢do.”® Pensar em ritual é pensar na idéia
de repeticdo num primeiro instante. Observando sob este aspecto, mesmo
atividades cotidianas de nossa vida possuem “aspectos rituais” (como o hébito de
comer sempre as mesmas horas, fazer coisas sempre seguindo um mesmo

modo...).

Os rituais sdo indispensaveis para a nossa vida, porque funcionam, de certo
modo, como uma espécie de integrador social ou como um espelho da sociedade,
que se reconhece e se fortalece através deles. “Ensina a agir de maneira

"7 No entanto, um tema como

ordenada, para se pensar de maneira ordenada.
esse ¢ por vezes deveras complexo, uma vez que existem incontaveis correntes
metodoldgicas e ambitos da ciéncia que o procuram definir, umas levando em
conta contexto social, outras o contexto bioldgico, outras o contexto magico-
religioso, entre outros. Tentaremos a seguir, ainda que de modo superficial,

localizarmo-nos dentro de algumas discussoes que envolvem o assunto.

Partindo da etimologia da palavra rito, ja nos deparamos com suas diversas
raizes possiveis. Do latim, vem de ritus (ordem estabelecida), do grego vem de

artys (decreto), mas segundo Aldo N. Terrin:

4 TURNER, Victor W. O processo ritual: estrutura e antiestrutura.

® Para a construgdo do conceito de rito, nos baseamos fundamentalmente na leitura de TERRIN,
Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade.. Ressaltamos que nao
deixamos de lado outros autores de destacada importancia no assunto.

DA MATTA, Roberto. In: GENNEP, Arnold Van. Os ritos de passagem; p. 12.

" TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p. 12.
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(...) a verdadeira raiz antiga e oriental parece ser de ar (modo de ser, disposi¢do
organizada e harmdnica das partes do todo), da qual derivam a palavra sanscrita rta

9 e

¢ a iraniana arta, e, em nossa lingua, os termos “arte”, “rito”, “ritual”, familia de
conceitos intimamente ligada a idéia de harmonia restauradora e¢ a idéia de
“terapia” como substituto ritual (...)*

O rito parece, de acordo com a origem da palavra, nos indicar a idéia de
ordenador, organizador social e por outro lado, parece também nos indicar a idéia

de repeti¢ao, formalizagdo, etc. No entanto, o rito também

parece querer dizer sempre algo ‘a mais’, algo que vai além da traducdo, da
decodificagdo, da comunicacdo mesma, algo que a propria contextualidade nao
consegue dominar inteiramente e, por isso, parece que o rito da sempre e
inexoravelmente a idéia de algo incompleto.’

De acordo com a intengdo com que sdo realizados, os ritos podem ser
classificados em diversas categorias. Dentre esses, temos 0s ‘rifos negativos”,
que tém como fun¢do basica afastar “forgas negativas e perigosas”, procurando
isolar-se do mal. Fogo, 4gua, circulos méagicos, incensos, etc, serviriam como

meios de protecao e isolamento objetivados pelos ritos desta natureza.

Nos “ritos sacrificiais” fazem parte as oferendas de sacrificio de animais
para “acalmar” os deuses. Os “ritos de repeticdo do drama divino” sdo os ritos
que repetem a historia dos deuses e do mundo, como meio de explicar
metaforicamente a origem da vida. Com o objetivo de manter ou de atribuir a
alguém a forca sagrada, estdo os “ritos de transmissdo da for¢a sagrada”. Dentro
destes, encontramos agdes como a imposicao de mao, a consagragdo, a ungao, a

béngao e outras.

Por outro lado, ligados a idéia de ciclo, estdo os conjuntos de praticas rituais
de maior amplitude: os ritos de passagem, os ritos ciclicos, os ritos de crise, os

ritos de cura e os ritos de inversao.

Os “ritos de passagem”, que parecem abarcar o maior nimero de

8 Ibid., p. 18.
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experiéncias, foram amplamente estudados por Van Gennep. Sao ritos associados
a momentos fundamentais na vida humana, ocasionando a partir deles, uma
modifica¢do de status, como nascimento, o batismo, o casamento, os funerais etc.
Estes e outros ritos de passagem, tém por objetivo “fazer passar um individuo de

. ~ . . ~ . . 10
uma situagdo determinada a outra situagdo igualmente determinada.”

Outra categoria de ritos ¢ a dos ‘“ritos ciclicos”, associados a ciclos
temporais ¢ a fendmenos da natureza, como passagem de ano, mudanca de
estacdo, de lua e outros. Esses ritos possuem uma “dindmica de renovagdo do
tempo (...) induzem fundamentalmente a uma “contemplac¢do” e a um retorno ao
tempo original, visto como verdadeiro tempo, nido mutavel e nio precario”!. Os
“ritos de crise” estdo particularmente ligados a momentos de emergéncia. De um
certo modo, j& estdo presentes em outras categorias de ritos, mas nesse caso langa-
se mao desses em situagdes mais graves, como quando o homem se vé diante de
catastrofes naturais. Dentro desses, também podemos localizar os “ritos de cura”,
que sdo ritos que tém por objetivo a cura da mente, corpo e alma. E para finalizar
essa pequena apresentacdo de algumas categorias de ritos, temos os “ritos de
inversdo”, que tém um carater de contestacdo social. Usa-se de parddias para

criticar estruturas sociais e religiosas vigentes.

3.1.1 Caminhos para “ler” o rito

Diversas sdo as Oticas pelas quais podemos encarar os ritos. Por um lado,
podemos considera-los como uma espécie de forca integradora social, por outro,
um modo de “dizer” algo “indizivel”. “Toda a acgdo ritual é uma forma de
linguagem (...) os rituais seriam a expressdo de idéias complexas que ndo podem
encontrar um resultado comunicativo a ndo ser através do mito ou da ac¢do

. 12
ritual "~

Os ritos se reportam a algo origindrio através da repeti¢ao, mantendo, deste

modo, através dos tempos, uma espécie de manutencao da tradicdo. Possuem,

® Ibid., p. 31/32.
' GENNEP, Arnold Van. Os ritos de passagem; p. 27.
" TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p. 45.
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segundo uma visdo funcionalista, como a de Durkheim, uma funcdo social. Os
ritos proporcionariam ao homem confianga para agir e criam uma socializagao,

funcionam como um elemento organizador do social. Segundo este socidlogo:

Assim que cumprimos nossos deveres rituais, retornamos a vida profana com mais
coragem e ardor, ndo somente porque nos pusemos em contato com uma fonte de
energia, mas também porque nossas for¢as se revigoraram ao viver, por alguns
instantes, uma vida menos tensa, mais agradavel e mais livre."?

Mas por outro lado, o rito também acaba por assumir a fungdo de confirmar
e legitimar as diferengas sociais entre os sujeitos, confirmando certas
estratificacdes sociais. Através do rito, que re-elabora de maneira dramatica as
situacdes sociais, a sociedade se reconhece e se fortalece, determinando “gestos

morais” que a dirigem.

Em outra vertente ha os que encaram o rito, além do social ou cultural,
reconhecendo nele afinidades com “ritualidades animais”14, tendo como base o
bioldgico; seria uma espécie de “co-adaptagdo de elementos culturais e
genéticos”, como disse V. Turner'”. Os ritos animais estariam relacionados a
habitos que garantiriam sua sobrevivéncia, que no entanto, podem  sofrer
alteragdes com o passar de seu processo evolutivo. Tal leitura dos ritos ¢ de
carater etologica, pois observa nos ritos humanos um principio natural que apenas
ganha propriedade simbdlica no campo cultural. Se por outro lado levarmos
também em conta o ambiente circundante, a realidade social e biologica,
chegaremos a uma visdo holistica de /er os ritos como a proposta por uma

perspectiva ecologica.'

O rito ¢ um modo de expressdo do homem e da sua realidade, tanto no

sentido cultural, quanto religioso, auxiliando no processo de organiza¢do das

12 s
Ibid., p. 55.

13 DURKHEIM, Emile. Formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia; p.

416.

4« . é necessario reconhecer que ha afinidades entre a ritualidade animal e a humana e que

essas afinidades foram colocadas em evidéncia pelos etdlogos...”. TERRIN, Aldo Natale. O rito: a

antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p 106.

> TURNER apud TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p.

117.

A perspectiva poderia também ser explicada como sendo uma sintese das perspectivas

funcionalista e etoldgica.
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experiéncias que o homem faz do mundo, o que nos leva a crer que o rito seja de
algum modo co-natural a0 homem. O rito, como ja dito anteriormente, auxilia no
aprendizado do pensar ordenado. Mas entender em profundidade o rito € por
deveras complexo, uma vez que possui uma caracteristica interdisciplinar ampla,
com muitas estratificacdes e emaranhados tedricos, indo além, muitas vezes, de

interpretacdes ou significados particulares.

A esséncia do rito depende do seu debrucar-se sobre o mundo da vida e da sua
capacidade de dar respostas as exigéncias fundamentais do viver humano. Néo
creio que haja uma esséncia padrdo, que independe de critérios e de situagdes. Por
isso, deve-se partir do pressuposto que o rito explica-se a si mesmo porque explica
a vida, constituindo um feedback original com ela. E um primum que s6 pode ser
percebido no contexto da vivéncia, das situagdes, dos comportamentos
fundamentais e obvios do viver; faz parte do mundo das obviedades, o que torna
mais dificil a sua leitura, mas ¢ anterior a qualquer leitura interpretativa.'’

Nos nos percebemos no mundo de uma maneira global. Nossas experiéncias
ndo podem ser percebidas de maneira isolada, mas sempre em relacdo ao todo.
Através do rito tenta-se perceber o mundo e a ndés no mundo. Como uma acao
simbolica que ¢, o rito auxilia 0 homem na organizacao das suas experiéncias no
mundo. E a partir da agdo que nossas idéias e pensamentos se formam. “A
dizibilidade do mundo é levada a sua expressividade através do agir estilizado e
ordenado, como percep¢do imediata com o mundo mesmo. De fato, é o agir que

14 . ~ ’J18
esta harmonizando com o mundo, ndo o pensar’°.

O rito possui um carater de repetibilidade (o que pode ser encarado também
como um aspecto pedagogico), o que ndo significa que dure para sempre, pede seu
proprio tempo, assim como pede seu proprio espago. Quando se observa o rito,
seja esse de que natureza for, percebemos que acontece em um lugar pré-
determinado e pré-disposto, quase como se fosse um jogo. Nesse local,
empregam-se todos os artificios possiveis para criar uma atmosfera que possibilite
uma saida do cotidiano e a entrada num outro contexto diferente do dia-a-dia.
Neste espaco ha uma preocupacdo, ndo somente com o ambiente fisico, mas

também com um espago significativo, utilizando uma linguagem simbdlica, bem

" TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p. 161.
" Ibid., p. 162.
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como um espago interno, onde as experiéncias sintetizam-se. Para celebrar um rito
¢ necessario antes de tudo, “sair” da vida habitual. Por outro lado, como acredita-
se ser o rito co-natural ao homem, essa “saida” também faz de certo modo parte

do cotidiano.

3.1.2 Liminaridade em Victor Turner

Em suas pesquisas sobre a pratica de ritos, Victor Turner focou sua
atencdo sobre a idéia de [liminaridade. Apoiando-se na nog¢do de passagem
anteriormente desenvolvida por Van Gennep, Turner desenvolveu a sua visao de
rito ndo como algo que se destaca do cotidiano, mas sim como algo a parte, algo
que se pde entre duas situacdes. Se para Van Gennep'® os rituais eram divididos
em trés fases que envolviam basicamente trés tipos de ritos, que este denominou:
1. ritos de separacdo da ordem estabelecida, 2. ritos liminares e 3. ritos de
incorporagdo da nova ordem estabelecida; Turner para tratar do mesmo processo,

utilizou outras expressdes: pré-liminar, liminar e pds-liminar.

A fase liminar (a acdo em si) era considerada por Turner como o momento
fértil do rito, o momento em que a realidade tornava-se um “armazém de novas
possibilidades”. Era o momento de divisa entre as condigdes fixas e as
possibilidades de transformacao, entre as estruturas que organizam o passado e as

que buscam reestruturar o futuro.

Nos ritos liminares, segundo Turner, existia a possibilidade do ritual
tornar-se coletivamente criativo, podendo deste modo alcancar uma transformacgao
da realidade. O rito possibilitaria a transforma¢@o do que ele denominou de anti-
estrutura, que seria um “sistema latente de alternativas potenciais a partir das
quais novidades surgirdo quando as contingéncias do sistema normativo
requerem”® . Na fase liminar haveria uma desestrutura¢io do passado, gerando
um caos. Neste momento haveria um certo afrouxamento das estruturas

estabelecidas, desestabilizando-as e transformando-as em possibilidades. Tais

observagoes de estruturas do rito, foram feitas em sociedades tribais, onde o autor

'Y GENNEP, Arnold Van. Os ritos de passagem.
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pode constatar essas estruturas (ou anti-estruturas) mais bem delimitadas. No
entanto, nas sociedades modernas, a fragmenta¢do no modo de viver impingiram
uma maneira distinta de ritualizacdo, mais limitada e voltada para a arte e os
jogos, que o autor chamou de [limindide. Turner associava este termo as
performances artisticas, uma vez que notou que assim como nos ritos, estas
também possuiam uma natureza auto-reflexiva. Deste modo, tanto os ritos, quanto
as performances artisticas se caracterizavam, segundo ele, por desorganizar as
estruturas sociais, antes tidas como convencionais, repensando-as €

transformando-as.

Falar em rito é trazer a tona uma série de discussdes, que mesmo na
diversidade encontram pontos em comum. Com essa pequena apresentacao,
acreditamos poder iniciar uma discussdo sobre os aspectos rituais na obra de
Joseph Beuys, bem como observar o modo como colocava seus pensamentos em

acdo.

3.2 O PENSAMENTO DE JOSEPH BEUYS E OS SEUS ASPECTOS
RITUAIS EM ACAO

A repeti¢ao de elementos e temas na obra do artista acabou por criar ai uma
estrutura simbolica interna e propria. Quando nos aproximamos de seus trabalhos,
cedo ou tarde nos apropriamos desta estrutura e passamos a ler sua obra através

dela. A maioria dos objetos e multiplos do artista sdo objetos-testemunhos,

Fig. 14 — Vestigios da acdo Coiote: | like Fig. 15 - VtE_Stl'g_ios da a¢do Sinfonia
America and America like’s me - 1974 Siberiana - 1963

% SUTTON-SMITH apud CARLSON, M. Performance: a critical introduction; p. 23.
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“vestigios” de acgoes; a verdadeira obra se dava em ag¢do e estas sobras, como

restos de rituais, marcam e cristalizam a idéia, a agao.

Como nos ritos, em suas ag¢oes o artista langava mao de um amplo sistema
simbolico, utilizando-se de elementos de uma linguagem cotidiana, mas ao
mesmo tempo proporcionando o afastamento de sua ag¢do de agdes comuns,
instituindo uma espécie de “deslocamento da situacdo” que vivemos no dia-a-dia
para que obtivéssemos um olhar refletido sobre este, dando lugar a uma

transformacgao da realidade.

O homem sempre se cercou de estruturas simbolicas, traduzindo-as
ritualmente. Algumas vertentes da antropologia moderna estudam o rito como
uma espécie de forma dramatica, dotada de diversos codigos de comunicagao.
Essa caracteristica de acao ¢ algo que faz parte da estrutura dos rituais, uma agao
comunicativa destinada a expressar os mais intimos e até obscuros sentimentos

humanos.

Estamos cercados de simbolos por toda parte. Tudo pode assumir
significacdo simbolica, desde objetos oriundos da natureza, objetos
confeccionados pela mao do homem até formas abstratas. Entrar em contato com
os simbolos existentes na obra do artista, é confrontarmo-nos nao s6 com o
simbolo em si, mas também com a profundidade e a totalidade de quem os
produziu: Joseph Beuys. A presenga e a escolha de seus elementos simbolicos
demonstra o universo cultural do artista, uma vez que, embora os simbolos
possuam um sentido universal primeiro, ja que sdo de origem natural, espontanea

e coletiva, possuem também um sentido particular em cada um.

Uma palavra ou imagem torna-se simbolica na medida que seu significado
vai além do que surge de imediato. Os simbolos culturais sao aqueles que de certo
modo, expressam “verdades eternas” dentro do contexto daquela cultura que o
emprega e por mais modificacdes que tenham sofrido ao longo do tempo,

continuam sendo aceitos e utilizados por esse homem.

Beuys através de suas ag¢oes utiliza-se em larga escala de simbolos culturais,
mesmo que muitos deles, em alguns casos, j4 tenham perdido uma parte de seu

significado original. Como ja vimos anteriormente, o materialismo, o
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racionalismo e o cientificismo em que o homem caira, era uma preocupagdo do
artista, pois teriam levado o homem a uma perda gradativa de seus valores
espirituais distanciando-se de suas tradi¢des e encontrando-se agora em estado de

desorientagao.

Os antropologos descrevem, muitas vezes o que acontece a uma sociedade
primitiva quando seus valores espirituais sofrem impactos da civilizagdo moderna.
Sua gente perde o sentido da vida, sua organizacdo social se desintegra e os
proprios individuos entram em decadéncia moral.”!

Parte da critica do artista as instituicdes religiosas, sdo pelo fato destas nao
cumprirem seu real papel espiritual junto ao homem, pois seus lideres preocupam-
se mais com questdes de poder e dinheiro, do que com as questdes do espirito,

transformando a f¢é, a crenca, o rito, o mito, a tradicao, em um grande negocio.

Na ag¢do Celtict~~~ (1971), o artista fez uma critica direta a Igreja
enquanto institui¢do religiosa, uma vez que esta, por ter como prioridade outros
interesses que ndo os espirituais, manipularia o homem, tolhendo-o do seu direito
e desejo de liberdade. Esta ac¢do, através de simbolos e do ritual cristdo da
“lavagem dos pés”, intencionava uma certa cura espiritual, que poderia ser
alcancada sem que se fizesse necessario a utilizacao de institui¢des. No entanto,
parte do publico presente irritou-se bastante com a apropriacdo do artista da
“lavagem dos pés”, porque muitos /eram este ato como uma afronta de Beuys a
figura de Cristo, uma vez que o artista estaria adotando o papel do proprio Jesus
Cristo ¢ com isso assumindo o papel de salvador, daquele que poderia
proporcionar um futuro melhor e diferente. Mas ao contrério disso, dizia o artista

sobre esta a¢do:

Nao sou um salvador, mas queria chamar a ateng@o sobre a possibilidade de que o
ser humano seja seu proprio salvador. Isto significa que as questdes acerca do
sentido da vida que hoje movem as pessoas, sdo precisamente as questdes acerca do
ser humano. As pessoas hio de responder estas perguntas reconhecendo a alienacao
de suas proprias vidas. O ser humano estd alienado pelo desenvolvimento do
materialismo ¢ da ciéncia. Estes impulsionaram, de maneira unilateral a partir do
sistema de coordenadas, uma concepcdo mecénica e biologica do conhecimento nas

2 JUNG, Carl G. O homem e seus simbolos; p. 94.
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ciéncias. Mas inclusive, hoje em dia, atras da cruz, das coordenadas se esconde uma
idéia de cruz diferente.*

O cientificismo parece ter afastado o homem de sua “humanizagdo”,
conforme pudemos perceber no capitulo II. O homem afastou-se da natureza, ja
ndo consegue mais ler os simbolos contidos nos fendmenos naturais. Os
elementos da natureza perderam a voz e nem mesmo o homem se dirige mais a
estes esperando uma resposta. O contato com a natureza, com a fé, com o mito,
com o rito, ndo deveria de nenhum modo excluir a reflexdo que talvez a ciéncia
exija. A ciéncia no extremo em que se encontra tirou o homem de seu contato com
a natureza, e o carater sagrado e a pratica de ritos € parte dos fatores que auxiliam

0 homem a manter este contato. Segundo Schiller,

foi a propria cultura que abriu na humanidade recente esta ferida. Tao logo a
experiéncia acrescida e o pensamento mais preciso tornaram-se necessarios a
separagdo rigorosa das ciéncias, enquanto, por outro lado, surgia o mecanismo
intrincado dos Estados, (...), rompeu-se a unidade interior da natureza humana e
uma luta ruinosa separou as for¢as harmoniosas.”

3.2.1 Os elementos ritualizados em agao

Uma vez que a obra principal de Beuys era a obra em a¢do, era preciso a
presenga do artista, de sua fala, para transformar o conjunto de sua obra no que
Alain Borer chamou de “conferéncia permanente™*. Sua obra precisa da fala, da
explicacdo, do contato direto. Sua fala, seus ensinamentos ja eram obras em si, ja
eram esculturas. Suas a¢oes eram o que podemos chamar de “esculturas
efémeras”, que vao contra a rigidez e a eternidade que uma escultura de bronze ou
marmore pode suscitar. Era uma escultura que se construia no contato com o

outro, na a¢ao coletiva, ensinando a medida que se ia “construindo”.

Através de suas falas, o artista cumpre um papel pedagogico, utilizando a

arte como ensinamento. Percebemos em suas agdoes uma espécie de lugar

2 BEUYS apud MENNEKES, Friedhelm. Joseph Beuys: Pensar Cristo; p 84.
B SCHILLER, Friedrich,. A educacgao estética do homem: numa série de cartas; p. 47.
= BORER, Alan. Joseph Beuys; p.14.
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pedagogico. O quadro-negro (suporte didatico) aparece com freqiiéncia em suas
obras, que o professor Joseph Beuys se apropriou ndo s6 em suas atividades
docentes académicas, mas também e principalmente, como suporte de seus
pensamentos, como elemento marcante de suas agodes, utilizado para figurar

idéias, para montar esquemas.

Esse “lugar pedagdgico” criado em suas agdes denota um processo de
transformagdo. Talvez esse cardter de pedagogia em Beuys leve a repeticao de
elementos ao longo de sua obra (como o feltro, a gordura, a cruz, os animais, ...), €
também de algumas de suas ag¢des (embora com possiveis mudangas), como
Celtic+~~~ (apresentada em 1970 e 1971), O chefe (apresentada 2 vezes em
1964) e Coyote (apresentada em 1974 e 1979). Ou também podera essa repeticao

ser remetida ao principio do ritual.

Como professor, era preciso ensinar o0 homem a reencontrar o elementar da
vida, que para o artista havia se perdido: “os homens de hoje ndo tém mais
conhecimento essencial das coisas [...] e nem do sentido da vida, ou do sentido

~ 25
das relacoes com o mundo.

Para Beuys, os objetos que faziam parte de suas agdes tiveram dimensdes
fisicas e metaforicas que se estendiam ao quotidiano. Um objeto era sempre uma
metafora de algo que ia além da matéria. O feltro exemplificaria a materialidade,
densidade, as propriedades de isolamento, de calor e de prote¢do, observadas em
O Chefe, Introducdao homogénea, Manresa, Coyote ou Como explicar quadros a
uma lebre morta. “A idéia de calor esta também conectada com a idéia de
fraternidade e colaboracdo mutua”.’’ A imagem da lebre, que aparece em trés
das agoes aqui escolhidas, significaria o poder e a inteligéncia intuitiva dos
animais, o processo de escavar o subterrdneo, a terra, como uma fonte da

regeneragdo e de reden¢do. Segundo o artista:

(...) a lebre tem uma relac¢do forte com a mulher, com o nascimento ¢ também com a
menstruacdo, ¢ de um modo geral com o conjunto das transformac¢des quimicas do
sangue. E disso que se tratava aqui de maneira alusiva, do que a lebre torna visivel
para nos todos quando ela faz a sua toca. Ela se enterra. Assim temos novamente o

% BEUYS apud BORER, Alain. Joseph Beuys; p 14.
% BEUYS, Joseph apud in STACHELHAUS, Heiner. Joseph Beuys; p. 68.
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movimento de encarnacdo. E isso que faz a lebre: encarnar-se fortemente dentro da
terra, coisa que o homem sé pode realizar radicalmente por meio de seu
pensamento.”’

Na utilizagdo e escolha dos elementos que fizeram parte de suas agoes,
Beuys ndo tinha a intengdo primeira de expd-los, mas de usa-los como materiais
de reflexao, buscando em suas naturezas e na simbologia que lhes eram atribuidas,
uma possibilidade, um suporte pedagdgico que servisse ao seu projeto de
transformagdo social. A gordura, material por exceléncia em sua obra e também
presente em algumas das ag¢des por nos escolhidas, seria o proprio simbolo de

transformacao.

A gordura foi por exemplo uma grande descoberta pois era o material que podia
aparecer como completamente cadtico e indeterminado. Eu podia influencia-lo
através da temperatura, quente ou fria, de modo a transforma-lo utilizando meios
ndo tradicionais da escultura. Podia assim transformar o carater dessa gordura, de
sua condi¢do caética ¢ informe a uma condi¢do de forma bem dura. Assim a
gordura deslocava-se de uma condigdo muito caotica para terminar num contexto
geométrico. Tinha dessa maneira trés campos potenciais e esta era a idéia de
escultura. O potencial numa condi¢do de movimento e numa condi¢ao de forma. E
estes trés elementos, forma, movimento e caos, eram energia nao determinada de
onde tirei minha teoria completa de escultura, da psicologia da humanidade como
poder de vontade, poder de pensamento e poder de sensibilidade; e ai encontrei o
esquema adequado para compreender todos os problemas da sociedade. Ai hesitava
implicito, organicamente, o problema do corpo social, da humanidade individual,
da escultura e da arte.”® g

Em Manresa, a gordura aparece nas mais
variadas formas: em forma de bola, nos cantos das
paredes ou gotejando e escorrendo ao longo destas.
A gordura nesta ag¢do tomou uma dimensdo
espacial, envolvendo todo o ambiente, parecendo
que esta na verdade acontecia “dentro” da gordura.

Nos cantos das paredes encontrava-se em forma

) ) Fig. 16 — Elementos da acdo
moldada, fixa, ja nas paredes em estado de fluidez, Manresa - 1966

escorrendo, gotejando, recompondo o espago continuamente. Essa dualidade de

z BEUYS, Joseph. Conversa entre Joseph Beuys e o Hagen Lieberknecht escrita por Joseph
Beuys. /In: FERREIRA, Gldria; COTRIM, Cecilia (Org). Escritos De Artistas Anos 60, 70; p. 120-
121.
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estados, a relacdo entre a forma e o indeterminado, eis um movimento necessario
para entender e alcancgar o equilibrio. O uso abundante deste material deve-se
também ao fato deste simbolizar a maleabilidade necessaria ao homem para que
possa alcancar uma transformacdo social e ser um eficiente transmissor de
energia. “O ser humano é produto de poténcias calorificas como, por exemplo, a
formagdo dos ovulos e do esperma, a fecundagdo, o nascimento e o crescimento, e
durante toda a sua vida continua sendo sensivel as mudancas de calor e frio, as
incidéncias pldsticas.””’

Outro elemento bastante utilizado pelo artista eram os animais que o
acompanhavam em algumas de suas agoes. Estes representavam, entre outras
coisas, a natureza instintiva e primitiva do homem. Um animal em sua natureza
ndo ¢ bom nem mau, apenas segue seus instintos, € o homem ¢ a Unica espécie
animal que controla e reprime sua natureza instintiva, que acaba sendo moldada
pelas regras da ética e do convivio social. Em tempos primitivos acreditava-se que
0 homem possuia um animal-demonio dentro de si que precisava ser controlado e,
através de ritos de sacrificio um animal seria morto, funcionando como uma
espécie de duplo, simbolizando a morte e expurgacdo da nossa animalidade

selvagem.

Os animais presentes nas agdes expressam geralmente uma energia psiquica
e espiritual. “Os animais também sdo em si e para si seres angelicais. Isto fala de
um mundo acima do individuo, de uma dimensdo espiritual contida na propria
pessoa”’. Beuys queria estabelecer, através deles, uma comparagio entre o
comportamento dos animais € do homem. Quando utilizava um animal, pretendia
suscitar suas potencialidades espirituais e magicas, do mesmo modo que em
muitas culturas antigas, onde o animal encarnava forcas espirituais. Era

estabelecer uma espécie de relagdo entre seres integrantes de um mesmo ciclo

cOsmico.

Muitas foram as agoes de Beuys que utilizaram animais mortos
(especificamente nestas ag¢oes, a lebre morta), como em Como explicar quadros a

uma lebre morta, O chefe e Manresa, ou mesmo vivos, como foi na a¢do Coyote:

2 BEUYS apud LANCMAN, Sandra. A ecologia como foco da arte — Beuys e Krajcberg; p. 73.
2 MENNEKES, Friedhelm. Joseph Beuys: Pensar Cristo; p. 142.
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I like America and America likes me, embora nem todas fossem necessariamente
para expurgar nossa animalidade, mas sim como forma também de simbolizar a
intuicao e criatividade. Em suas ag¢des o artista queria suscitar nas pessoas esse
potencial intuitivo e criativo: “(...) a minha técnica tem sido tentar buscar os
pontos de energia no campo de for¢ca humano, em vez de exigir conhecimentos
especificos ou reagoes especificas por parte do publico. Tento trazer a tona as

. r . * ’73]
complexidades das areas criativas.

Em Manresa, o artista por vezes manipulava uma lebre morta, costurando
suas orelhas e aproximando-as de um gerador elétrico, de modo a “eletrocuta-la”,
ativando assim energias invisiveis. Esta energia pretendida por Beuys esta
potencialmente em todos os homens, uma energia intuitiva, criativa, mas era
preciso insistentemente ativa-la simbolicamente para que estivesse em constante

movimento.

Os animais apareciam em suas agdes também com o objetivo de achegar
homem e animal, outrora proximos. Na a¢do O chefe, ao colocar lebres nas
extremidades do rolo de feltro, onde estava o artista, as lebres funcionavam como
extensdes de seu proprio corpo. Homem e animal, ndo apenas falando uma mesma
lingua, mas dividindo um mesmo corpo. De dentro do rolo o artista por vezes
emitia sons: “um som primitivo, que podia conectar as duas lebres mortas.”’
Nessa intima relacdo que o artista
estabeleceu com as lebres, tornando-se
simbolicamente um unico ser, o artista

chamava a atenc¢ao para a

responsabilidade que no6és humanos

Fig. 17 — O chefe - 1964 devemos ter com as outras espécies,

demonstrando  também  uma  co-
dependéncia que existe entre nés e os animais. “Eu falava pelas lebres, que ndo

. . 33
podiam falar por si mesmas.

O artista denota uma intimidade com os animais, manipulando-os como

0 BEUYS, Joseph apud in BERNARDEZ, Carmen. Joseph Beuys; p. 57.

¥ Joseph Beuys, Wie man dem toten Hasen die Bilder erklart (1965), publicado em inglés como
Statement on how to explain pictures to a dead hare, em: Caroline Tisdall, Joseph Beuys.

82 ADRIANE, Gotz; KONNERTZ, Wintfried; THOMAS, Karin. Joseph Beuys life and works; p 121.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410534/CA


PUC-RiIo - Certificacé@o Digital N° 0410534/CA

74

simbolos que podem se tornar potenciais no interior de sua obra, bem como,

demonstrando um profundo respeito a estes.

Em numerosas tradigdes a amizade com os animais ¢ a compreensao da linguagem
deles constitui sindromes paradisiacas. No principio, ou seja, nos tempos miticos, o
homem vivia em paz com os animais ¢ compreendia a sua lingua. Foi s6 depois de
uma catastrofe primordial, comparavel a queda da tradi¢do biblica, que o homem se
tornou o que ¢ hoje, mortal, sexuado, obrigado a trabalhar para alimentar-se em
conflito com os animais. Ao preparar-se para o €xtase, e durante o éxtase, 0 xama
suprime a condi¢ao humana atual e reencontra provisoriamente a situacao inicial. A
amizade com os animais, o conhecimento de sua lingua, a transforma¢do em animal
sdo todos sinais de que o xami recobrou a situa¢do “paradisiaca’ percebida na

34
aurora dos tempos.

Em Como explicar quadros a uma lebre morta, a atitude com o animal foi

carinhosa e paciente, privilegiando-o em relagdo ao publico presente, uma vez que

pode ver a exposicao do artista na Galeria Schmela em primeira mao. O publico

S O 3
Fig. 18 - Como explicar quadros

a uma lebre morta - 1965

apenas acompanhava através de uma vidraga, de
uma janela e do sistema de video, mas apenas o
animal pode ver de perto e mesmo focar nas
obras. Utilizava mais uma vez a lebre como
simbolo do poder intuitivo do homem e também o
poder de ressurrei¢do, pelo fato desta cavar fundo
na terra e ressurgir novamente, num movimento
similar ao que o homem ¢ capaz de fazer através
do pensamento. “Ela se enterra. Assim temos
novamente o movimento de encarnacdo. E isso
que faz a lebre: encarnar-se fortemente dentro da

terra, coisa que o homem sO pode realizar

radicalmente por meio de seu pensamento”.” Explicar quadros a um animal

morto traz de volta a idéia de amplia¢do da arte, aproximando-a da intui¢do, de

um estado originario, porque compreendé-la esta além da pura racionalizagdo, esta

na nossa capacidade intuitiva e imaginativa, esta no potencial criativo que todo ser

humano possui.

% JOSEPH, B. Apud in KLUSER, Bernd. Joseph Beuys : ensayos y entrevistas; p. 33.
34 ELIADE, Mircea. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase; p 118.
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Se até aqui Beuys lidou com o animal morto, em Coyote: I like America
and America likes me o artista conviveu dias com um animal vivo. Apenas
protegido por um manto de feltro e por um cajado semelhante ao de um pastor e
mais alguns poucos objetos, o artista travou uma relacdo com este, utilizando-se
destes elementos muitas vezes para incitar o animal. Por vezes o coiote dirigia-se
ao artista numa inten¢do de ataque outras de reconhecimento e por fim, pareceu
acostumar-se com a figura de feltro, convivendo os dois pacificamente. O artista
tentava “domesticar” o animal como uma metafora da domina¢do do homem
branco sobre o indio. Nesta a¢do temos o artista assumindo uma forma pastoral
por um lado e de um xama por outro. Nao por acaso, o coiote ¢ um animal de
extrema importancia simbolica para os indios norte-americanos também
praticantes de técnicas xamdanicas.’® Para estes povos, o coiote é um animal
dotado de poderes de transformacdo, podendo transitar entre o estado espiritual e
fisico, como atribuido aos xamas. “Fu acredito que consegui contactar com o
ponto traumdatico da energia dos EUA: de todo americano com o indio, o homem
vermelho.”” Apés a colonizagdo branca, este animal passou por um processo de
quase dizimagdo, simbolizando para o artista 0 momento traumadtico da historia
americana. Para o artista a jun¢do de elementos materiais e de fatos historicos
possibilitaria uma movimentagdo em favor de um pensamento critico a cerca do
assunto. “O coiote, animal venerado e até mesmo divinizado pelo homem de pele
vermelha, desprezado e perseguido pelo homem branco: fascinagdo, por um lado,
rejei¢do, por outro. E preciso inverter esse estado de coisas e repard-lo. “#0
artista procurou promover um didlogo com o animal de modo a desbloquear
energias espirituais, executando uma espécie de ritual de cura, para restabelecer a

ordem outrora desmantelada.

Os elementos que Beuys utilizava em suas agdes armazenavam um grande

potencial energético, tendo como papel principal demonstrar as teorias do artista.

% BEUYS, Joseph. Conversa entre Joseph Beuys e o Hagen Lieberknecht escrita por Joseph
Beuys. In: FERREIRA, Gldria; COTRIM, Cecilia (Org). Escritos De Artistas Anos 60, 70; p. 121.
% Em um sub-capitulo intitulado “A busca dos poderes xamanicos na América do Norte” no livro
ELIADE, Mircea. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998. p119-129 é possivel encontrar relagbes entre o coiote e a pratica xamanica, assunto que
estara mais bem desenvolvido no tépico “Beuys: um xamad da modernidade?” deste mesmo
capitulo.

3 Joseph Beuys in Joseph Beuys in America: energy plan for the western man. Compilad by
Carin Kuoni; p 114.

38 TISDALL, Caroline. Joseph Beuys; p 25.
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O espectador era visto como um transmissor e receptor dessas energias
condensadas, sendo sensibilizado através delas. Tais elementos tinham entdo a
fungdo basica de interligar as teorias do artista, a obra e o publico, alcangando por

multiplicagdo o organismo social como um todo.

3.2.2 O espaco ritual de suas agcoées

Pensar em rito ¢ pensar também na divisdo entre espago sagrado e espago
profano. O rito precisa de um local especifico para sua pratica e essa divisdo vem
justamente dos espagos ritualizados, que caracterizavam uma realidade diferente
da vivida no cotidiano. No entanto, aos poucos essa divisao entre espaco sagrado e
espago profano foi diminuindo, na medida em que ndo percebemos mais a

diferencga entre ambos.

A vida moderna parece induzir o homem a uma espécie de “falta de ar” por
conta da “falta de espaco” em que se encontra e essa reducao acabaria por alterar a
nossa visio do mundo e da vida.* O homem saiu de seu ambiente natural para
“enclausurar-se” em caixas de concreto e, para tanto, destruindo essa mesma

natureza de onde saiu.

Para Beuys o homem ainda continua intimamente ligado a natureza, mas
sofre talvez de “traumas” ligados a essa redugdo espacial e ao fato de nao
conseguir mais se localizar nela. Por isso as questdes ecologicas, no sentido mais
amplo que esta expressdo pode alcancar, sdo enfatizadas em muitas de suas agoes.
A sociedade esta doente ¢ Beuys reclama uma cura para ela. E preciso devolver ao
homem a intimidade com a natureza para que seja possivel um retorno a
totalidade. A cura que o artista reclama refere-se a sobrevivéncia humana e, mais
do que isso, a sobrevivéncia de si proprio e do planeta. Era preciso, segundo ele,
“provocar a energia das pessoas e conduzi-las a uma discussdo geral sobre os
problemas do presente”®’. Beuys teria, segundo Borer, chegado “ao campo

ecologico em razdo de que a terapia deve progredir no amago de todo o

% HALL, E. T. A dimensio oculta.
0 BEUYS apud BORER, Alan. Joseph Beuys; p. 26.
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2941

organismo  social Suas idéias demandam um movimento alcangado

afortunadamente através de suas acoes.

Como ja vimos antes, ha no rito uma dinamica interna que proporciona o
ordenamento do mundo, porque o espelha e promove uma reflexdo sobre ele.
Nosso pensamento e nossa existéncia da-se pelo corpo e também pela relagdo com
o ambiente que nos cerca. O modo como ele se organiza no espago e suas

relagdes, em ambito maior, levam a uma organizagao do grupo social.

O rito ¢ e foi um fato originario de criacdo de ordenamentos, de estabiliza¢do de
papéis, de distribui¢do de fung¢des fundamentalmente através da interpretacdo do
espaco. Ndo se deve esquecer que toda hierarquia, toda autoridade, nasce da
conquista de um espaco, da posse fisica do espaco, como acontece desde sempre no
campo etologico.*

Com relagdo ao rito, bem como em relacao as agoes, podemos observar trés
tipos distintos de espagos: o espaco fisico, relacionado a biosfera; o espago
significativo, que se refere ao espaco de linguagem simbdlica e o espago interno,

onde se juntam os anteriores e se d4 a experiéncia “mistica”.*

O ‘espaco fisico’ ¢ o que nos circunda, ¢ o espaco que pode ser tocado,
manipulado, fotografado, andado. E todo o ambiente que nos cerca, seja esse
natural ou construido artificialmente. Cabe ao rito, dentro da ambientagao fisica, a
partir do ambiente cotidiano, “supera-lo” para a realizacdo de sua pratica, assim
como nas ag¢oes de Beuys, cujos ambientes eram cuidadosamente escolhidos,
preparados e remodelados durante a ag¢do, criados a partir de elementos do dia-a-
dia, prontos para serem entdo superados e transformados em ambientes de

reflexdo.

O ‘espaco significativo’ € onde a ag¢do se organiza, através dos movimentos,
das palavras, dos sons, dos simbolos, dos gestos, da agdo em si, envolvendo a
todos. E onde o espaco fisico torna-se expressivo e a ag¢do/rito ganha vida, através

de um discurso simbolico.

“ BORER, Alan. Joseph Beuys; p. 26.

42 TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e a fenomenologia da ritualidade; p 209.

e Adaptacao das divisdes de espago propostas por TERRIN, Aldo Natale. O rito: a antropologia e
a fenomenologia da ritualidade; p. 213-220.
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A excecdo de Celtict~~~~, as demais ag¢des escolhidas por nods se
desenvolveram em espacos fechados, o que requisitava a criagdo de um ambiente.
Beuys levava consigo os elementos que iam ser usados, materiais estes repletos de

possibilidades a serem exploradas pelo artista durante a ag¢do.

Suas agoes aconteceram privilegiadamente em salas de galerias de arte,
embora muitas tenham se realizado também ao ar livre. Em O chefe realizada em
uma sala de 5 x 8 metros, em cuja parede esquerda se apoiava um bastao envolto
por gordura, o artista pendurou
no teto um chumago de cabelo
e unhas, duas das quinas de
parede estavam preenchidas de
gordura, a direita da sala havia

um amplificador de som e ao

i [ gl | e | o e 0 Y

centro da sala em diagonal Fig. 19 — O chefe - 1964

encontrava- se um rolo de

feltro de 2.25 metros no qual Beuys permanecia envolto. Nesta agdo,
percebemos que pela quantidade de elementos e por suas disposi¢des muito bem
organizadas no ambiente, foi necessario uma preparagdo prévia a ag¢do. Do
interior do rolo de feltro o artista emitia sons de respiracdo, grunhidos, tosse,
batimentos cardiacos. Havia um certo atrofiamento do espaco interno, uma vez
que o artista permanecia preso no interior do feltro, causando um desconforto ao
publico, que acabava por se preocupar com o seu possivel estado fisico sob

aquelas circunstancias.

A relagdo de Beuys com os observadores de suas agdes acabava por criar
um espaco fundado na crenga do artista poder de fato transforma-los através
delas. Beuys procurava provoca-los, fazendo com que deixassem de lado uma
possivel atitude passiva diante da situagdo que se apresentava, a fim de ativar a

atitude critica necessaria para mudar o mundo.

Em Coyote: I like America and America likes me o ambiente foi preparado
por indica¢do de Beuys, que deveria chegar ao local j4 com tudo pronto. Podia-se
observar tiras de feltro espalhadas pelo espago, duas pilhas de vinte e cinco
exemplares do Wall Street Journal que eram entregues e renovados diariamente,

uma bengala, luvas, um cobertor, uma lanterna, palha, um triangulo que Beuys
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trazia pendurado na gola da camisa e uma rede de arame que separava o publico
do local onde a relagdo com o animal se desenrolou. No entanto, durante os dias
em que aconteceu a ag¢do, este ambiente foi se modificando de acordo com as
necessidades que surgissem. Segundo Tisdall*, nesta acdo o artista estaria
trazendo objetos de seu universo e ocupando metaforicamente o espaco do indio,
fazendo isso através de representacdes de poder silenciosas e introduzindo esses
elementos “brancos” ao animal, simbolo do indio norte-americano, numa

intrincada rede de significacdes.

Em Introdug¢ao homogénea para piano de cauda, o maior compositor
contemporaneo é a crianga talidomida o artista reformulou a cena onde ja havia
se desenvolvido uma apresentagao, levando
consigo os elementos que utilizaria para sua
agdo. O artista tratou de “emudecer” um piano
de calda envolvendo-o com feltro e aplicando

neste o simbolo do socorro: a cruz vermelha.

Fig. 20 - Introdugio homogénea Trouxe de volta ao local da agdo um quadro-

para piano de cauda - 1966 A
negro que estava encostado na parede e pOs

sobre o piano um brinquedo de pilhas (tratava-se de um patinho). A visdo socio-
funcionalista do rito, tende a perceber no rito uma “fun¢do de espelho”, refletindo
o drama social e auxiliando na elaboragao de uma espécie de cura e, nesta agdo,
Beuys trouxe a tona um drama da época. A utilizacdo em larga escala da
talidomida® causou defeitos congénitos nas criangas cujas mies utilizaram o
medicamento durante a gravidez, causando o encurtamento dos membros. Através
desta a¢do, numa primeira leitura notamos a critica que o artista faz ao assunto,
assunto este, como outros do género, que a sociedade finge nao ver. O artista o
traz a tona de um modo quase cruel, como indica no titulo da a¢do. Como poderia
uma crianca talidomida tocar piano? Piano este presente na ag¢do envolto e

“calado” pelo feltro, com uma cruz vermelha bordada nele, imagem esta que nos

44 TISDALL, Caroline. Joseph Beuys.

4 Segundo a Associacdo Brasileira dos Portadores da Sindrome de Talidomida, “trata-se de um
medicamento desenvolvido na Alemanha, em 1954, inicialmente como sedativo. Contudo, a partir
de sua comercializagdo, em 1957, gerou milhares de casos de Focomelia, que é uma sindrome
caracterizada pela aproximagéo ou encurtamento dos membros junto ao tronco do feto - tornando-
os semelhantes aos de uma foca - devido a ultrapassar a barreira placentaria e interferir na sua
formagéao. Utilizado durante a gravidez também pode provocar graves defeitos visuais, auditivos,
da coluna vertebral e, em casos mais raros, do tubo digestivo e problemas cardiacos.”
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O som do piano ¢ abafado dentro do pano de feltro. No senso comum, o piano ¢ um
instrumento usado para produzir som. Quando ndo estd sendo usado, ele esta em
siléncio, embora sempre possua o potencial do som. Entretanto, neste caso nenhum

4

tipo de som ¢é possivel e o piano estd condenado ao siléncio. ‘Infiltragdo
homogénea’ descreve a natureza e a estrutura do feltro, por este caminho, o piano
se torna um mecanismo homogéneo de som, com a habilidade de filtra-lo por meio
do feltro. (...) as duas cruzes vermelhas significam emergéncia. O perigo que nos
ameaga se nos ficamos calados e nao levamos em frente o proximo passo da

~ 46
evolugdo.

Mas além de denunciar este problema, o artista, mais uma vez, punha em

discussdao a condigdo e a potencialidade criativa do homem, que, mesmo diante

dos maiores infortinios, ndo a perde. Era preciso enfatizar o tema, espelhar para o

homem esta potencialidade e estimuld-lo a usa-la. Esta ac¢do ‘espelha’ o

sentimento de esperanga que pode surgir de periodos de sofrimento.

Em Manresa tinhamos uma enorme metade de cruz latina envolvida com

feltro, cuja outra metade se encontrava desenhada a giz na parede e, a frente desta,

o kease {
pchil 1o !.Lr'_r'“-"' J

S 1.'-:.1r£1 A
= Fedlh yirne

s bdndge]

Fig. 21 — Esquema de cena da agao
Manresa - 1966

estava uma caixa de madeira contento uma
diversidade de materiais a serem utilizados
pelo artista durante a ag¢do. A sala estava
toda pintada de negro e repleta de gordura
por todos os lados, que ia sendo manipulada
pelo artista de modo a remodelar

incessantemente o ambiente.

Para o artista, todas as coisas no
mundo estdo a espera de uma ativacao
energética para perceberem-se. A sala toda
negra servia para ressaltar os elementos
usados pelo artista, assim como a gordura
que estava espalhada por todo o ambiente ¢ a

propria idéia de agdo, de transformagdo e de

movimento de energia. Em momentos diferentes de Manresa, Beuys, utilizando
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um aparelho gerador de alta tensdo, provoca faiscas que, no interior de uma sala
negra, tornam-se ainda mais evidentes, sublinhando poténcias energéticas

invisiveis. S3o energias necessarias para impulsionar € mover as agoes do homem.

Todo o desenvolvimento a que o homem chegara, trouxera também a
perda da unidade, o distanciamento da espiritualidade. O artista questionava-se
sobre “as condig¢oes necessarias para a renovagdo do ser humano e a
transformagio da totalidade social.”*” Nesta acdo, a cruz partida funcionava
como um simbolo da unidade perdida, ligada a idéia de divisdo interior do homem
e da sociedade e, o homem, portanto, deveria se mover na dire¢do de completar
tudo aquilo que lhe falta, como o artista fez simbolicamente ao desenhar na parede
com giz a outra metade da cruz; e a barra de cobre, que em dado momento o
artista apoia a frente da meia cruz, representaria a possibilidade de sucesso nesse
intuito, uma vez que ¢ um condutor em potencial de energia, energia esta que

pode movimentar agdes.

O ambiente da a¢do e os elementos que a compdem criam juntos um espago
de clarificacdo, onde as coisas aos poucos se ordenam, onde a idéia toma lugar,
criando um espaco de reflexdo. O rito possibilita a criagdo de um espago onde
qualquer tipo de crise possa ser restaurada através do “reviver” de uma memoria

coletiva, que ¢ transformada e atualizada.

Na “montagem” do ambiente de suas ag¢des, os materiais que utilizava
possuiam uma natureza olfativa bastante marcante. Como bem percebeu Alan
Borer®, o ambiente e o artista ficavam impregnados de cheiros, em sua maioria
fortes e desagradaveis. Beuys privilegiava os odores naturais, ‘verdadeiros’ e

‘origindrios’, contrapondo-se aos cheiros elaborados e agradaveis articifialmente:

O cheiro ¢ um veiculo mais confiavel do que a transmissdo de conceitos (...).
Primeiramente, somos tomados pelo nariz e entdo o corpo ¢ langado para dentro do
seu covil e mantido prisioneiro. O cheiro é mais que um signo; ecle da forma a uma
presenga invasiva. Esse tipo de ensinamento tem raizes, sem duvida, em ritos
sacerdotais, somos exortados, por um lado, a tomar a iniciativa, a pegar aquilo que

46 BEUYS, Joseph Apud DURINI, Lucrezia de Domizio. The felt hat a life told; p. 34.
*" MENNEKES, Friedhelm. Joseph Beuys: Pensar Cristo; p 220.
*® BORER, Alain. Joseph Beuys; p 18-20.
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quisermos e, por outro lado, Beuys nos prende, nos escravisa. O odor em Beuys
aproxima-se da adoragdo.*

Através dos cheiros presentes em suas ag¢oes, era possivel recriar uma
atmosfera, remetendo a sensagdes diversas e ajudando a instaurar uma espécie de
espaco sagrado, como freqiientemente pode-se observar na pratica de alguns ritos,
que utilizam elementos do cotidiano para paradoxalmente suspendé-lo dele, de

modo a criar um afastamento e uma possivel reflexao sobre este.

Na agdo Coyote: I like America and America likes me o ambiente estava
impregnado com o cheiro da urina do animal, em Celtic +~~~~ o ambiente
possuia um forte cheiro de enxofre que vinha da bacia com agua e em O chefe o
cheiro da gordura espalhada pelo ambiente era tdo forte que por vezes
incomodava o publico. Os odores emanados dos materiais auxiliavam na
ambienta¢do da ac¢do, instaurando atmosferas e remetendo a sentimentos. O artista
buscava nos odores a fantéstica possibilidade que os cheiros possuem de nos
“levar” para outros lugares, despertar sensagdes, tornando-se um material

impalpavel em sua obra.

Ao criar e recriar o ambiente de suas agdes, Beuys acabava por estabelecer
uma espécie de “lugar sagrado”, um ambiente simbolico propicio a experimentar
outras sensacdes € a promover algum tipo de reflexdo, como vemos acontecer na
pratica dos ritos. Podemos perceber uma freqiiente repeticao dos elementos e um
modo similar de preparar os ambientes onde suas agoes iriam ocorrer. Estes, de
um modo geral, ndo tinham uma preparagdo prévia muito elaborada. . Em Como
explicar quadros a uma lebre morta o ambiente estava anteriormente preparado
para uma exposicdo de obras do artista, que se apropriou deste para realizar sua

agdo, re-significando deste modo o ambiente.

Na maior parte das vezes, no ambiente estavam os elementos que o artista
utilizaria e este ia sendo construido durante o decorrer da propria a¢do. Ao
promover uma reestruturacao do espaco fisico, o artista acabava por alcangar um
espago significativo, manipulando simbolos que se tornaram marcas de seu

trabalho. Quando hd uma sintese bem sucedida entre o espaco fisico e o espago

9 Ibid., p. 20.
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simbdlico, ha a formacdo de um terceiro tipo de espago, o “espaco interno”. Neste,
acontece uma experiéncia de “mergulho” na a¢do, de modo a ndo se dar mais
conta do ambiente, mas de estar de tal maneira envolvido no instante presente,
tornando-se mais vulneravel a receber tudo que este pode proporcionar,
alcancando os objetivos pedagogicos que o artista tinha, bem como os pretendidos

na fase liminar da maioria das praticas rituais.

3.2.3 A suspensao do tempo na agao-ritual

Uma agdo ritual ndo é medida pelo tempo comercial ou pelo tempo social’®,
pois possui um tempo caracteristico e intrinseco. O homem tornou-se “escravo”
de um tempo artificial, medido por convengdes matematicas, € nos habituamos a
controlad-lo pelo relogio. Medi-lo através do biorritmo pessoal ou pelos eventos
naturais tornou-se quase impossivel, numa sociedade onde “tempo ¢ dinheiro” e
onde a velocidade acelera-se cada vez mais, num ritmo frenético imposto pelo
avango tecnologico. No entanto, a experiéncia do tempo € subjetiva, por mais que
haja um tempo construido socialmente para atender a necessidade de
periodizacdes padronizadas. Cada pessoa lida com este de modo distinto,
alienando-se por vezes do tempo vivido no dia-a-dia, tornando-o mais “lento”,
criando pausas ou mesmo acelerando-o, distanciando-se do tempo imposto pelo
relogio; ¢ um tempo que escapa aos ponteiros do relogio, cujos minutos podem
durar mais ou menos, tornando-se o que Crippa chamou de tempo da existéncia’".
Este tempo, segundo o autor, caracteriza-se pela intensidade com que os
momentos sao vividos e ndo com a mensurabilidade dada pelo tempo comercial,

assumindo a experiéncia do tempo um carater particular em cada individuo.

Além do tempo comercial e do tempo existencial, ha ainda o tempo
sagrado. “Pode-se designar o tempo no qual se poe a celebra¢do de um ritual e
que é, por este fato, um tempo sagrado, isto é, um tempo mistico, as vezes

realizado pela repeti¢cdo pura e simples da agdo dotada de um arquétipo mitico

50 Tempos medidos pelo contar das horas.
" CRIPPA, Adolpho. Mito e cultura; p. 145.
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(..).””2  Os mitos e os ritos possibilitam a instauracdo de um outro tempo,
podendo mesmo alcancar a sua suspensdo em alguns casos, podendo retornar a um
tempo passado repetidas vezes, “um tempo primordial tornado presente”” . Esta
“quebra” do tempo cotidiano ¢ fator primordial para que se alcance a fase liminar

apontada por Turner.

Nas agoes de Beuys podia-se notar uma despreocupa¢do com o tempo
comercial, mecanico ou mesmo uma descontinuidade deste; ndo havia pressa, a
“pressa” sO existia quando o objetivo da a¢do o exigia, mas nunca o reldgio. Rito
e a¢do demonstram um lado ludico de lidar com o tempo, criando uma
desaceleracdo de ritmos, uma vez que possui um tempo proprio, um tempo que ¢é
mais lento ou mesmo por vezes adiado ou ‘suspenso’, como indicam muitas obras
de M. Eliade™. Por ser uma agio, o rito “manipula” o tempo estabelecendo uma
“pausa simbolica”, ndo se submetendo as regras do reldgio. O rito acaba por
estabelecer na vida do homem um momento de pausa, um momento propicio para
a reflexdo, pois se existe alguma coisa que nao condiz com a estrutura ¢ a
condig¢do do rito, ¢ a pressa; ele se desenvolve em seu proprio ritmo, reflexdo esta

que Beuys objetivava com suas agoes.

A ag¢do O Chefe (1964) teve uma
duracdo de 8 horas, cujo ritmo, atestado pela
audiéncia, foi bastante lento. Do interior do
rolo de feltro, espagadamente o artista emitia
sons. As pessoas que estavam em uma sala ao

lado, aguardavam curiosas. Elas iam e vinham

= o em siléncio, sempre aguardando “algo”
Fig. 22 — O chefe - 1964

acontecer, mas Beuys ndo tinha pressa. Como
também nao teve pressa para “explicar quadros a uma lebre morta”, em 1965, cuja
agdo estendeu-se por 3 horas. Mas ndo era o tempo do reldgio que lhe interessava,
e sim, o tempo da reflexdo, o tempo distendido de modo a “retirar” as pessoas

(apesar de ausente do local) do ritmo diario, a ponto de se desligarem e entrarem

%2 ELIADE, Mircea apud CRIPPA, Adolpho. Mito e cultura; p. 147.

% ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano, p. 63.

% Estas idéias aparecem em obras do autor, tais como: ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2001; ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Sao Paulo: Mercuryo,
1990; ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004 e ELIADE, Mircea. Mitos,
Sonhos e Mistérios. Lisboa.Ed.70, 1989.
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no tempo da a¢do ou na auséncia de tempo da lebre morta. Propunha uma outra
temporalidade, que fosse capaz de despertar nas pessoas a imaginagdo, a

inspiracdo e a intuicdo, trazendo “d tona a complexidade das dreas criativas”.”

Em Coiote: I like América and America like’s me, o tempo do relogio
social marcou nesta agdo uma duracdo de 3 dias. Durante este periodo, o artista
conviveu com o animal, simbolo dos indios norte-americanos, desligando-se do
que acontecia do lado de fora. Momentos de pausa eram intercalados pelo som de
um tridngulo preso as vestes do artista, pelo som de uma turbina gravado em uma
fita ou pelo som do animal. O coiote ¢ um animal que simbolizaria “a tensdo

1)56 ~ ~
e nesta a¢do a relagdo entre ambos

entre individualismo e sociedade
estabeleceria uma ponte entre o homem da cidade moderna e a natureza animal, a
busca de uma suspensdo do tempo social para uma entrega profunda a esta

relagdo.

Durante as a¢oes, durassem estas uma hora como Manresa ou trés dias
como em Coyote: I like America and America like’s me, ndo havia uma relacao
com a nossa forma usual de contar
o tempo. No envolvimento e
concentragdo em que o artista
ficava, segundos podiam durar
horas, como horas podiam virar
dias, ou mesmo ter uma suspensao

Fig. 23 — Coiote: | like America and America de tempo, pois 0 tempo nestes

like’sao me - 1974 casos era comandado pelo tempo

poético, pelo tempo interno do artista e da situagdo que pretendia estabelecer, era

“medido” pela intensidade dada por ele aquele momento.

3.2.4 Beuys: um xama da modernidade?

A idéia de cura, da arte como processo terapéutico do individuo e da

% Joseph Beuys, Wie man dem toten Hasen die Bilder erklart (1965), publicado em inglés como
Statement on how to explain pictures to a dead hare, em: Caroline Tisdall, Joseph Beuys.
% ADRIANE, G6tz; KONNERTZ, Wintfried; THOMAS, Karin. Joseph Beuys life and works.
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sociedade, também ligada a idéia de xamanismo, faz-se presente nas agoes de
Joseph Beuys. A idéia de uma “ferida” na criagdo do artista pede a procura por
uma cura. Ritos de morte e regeneracdo estdo igualmente vinculados a isso.

Segundo as palavras do artista:

(...) quando me pergunto o que é que se deve salvar neste mundo, ndo me refiro ao
aspecto material, nem sequer somente ao corpo humano. Todos sabemos que vamos
morrer. O que temos que salvar ¢ a alma humana. (...) O organismo social estd
gravemente doente, e conhecemos as razdes desta doenca, ¢ em grande parte feita
pela evolugio do homem. *’

A associa¢do de Beuys a figura de um xama ¢ freqliente em quase toda a
bibliografia sobre ele. O “aparente” estado de transe em que o artista se
encontrava frequentemente durante suas ag¢des, s6 nos fazem acreditar que faziam

parte de sua poética pessoal.

(...) pessoas chamam certos elementos como o modo como me comporto, minhas
acoes e muitas das figuras que aparecem em meus desenhos de xamanismo. Eu até
aceito essa palavra, mas eu aceito apenas no sentido de que eu ndo utilizo
xamanismo como referéncia a morte, mas ao inverso disso. Por xamanismo eu
recorro ao carater fatal dos tempos que vivemos. Ao mesmo tempo eu também
mostro que o carater fatal do presente pode ser superado no futuro.®

O conceito de xamd@ no entanto, ¢ bastante vasto e por isso, para
entendermos o porque dessa ligacdo do artista ao xamanismo, nos valeremos da
leitura da obra de Mircea Eliade: “O xamanismo e as técnicas arcaicas do
A 3159 : . 6 . )
éxtase’””. Logo no comecgo de sua obra o autor define xamanismo: “uma primeira
definicdo desse fenomeno complexo e possivelmente a menos arriscada, serd:

2,60 A - fos . . .
A expericncia extatica seria, numa primeira

xamanismo — técnica do éxtase
instancia, a capacidade exercida pelos xamas de terem acesso a zonas sagradas

cujos demais nao tém, sendo capazes de abandonar o seu corpo e “caminhar” com

BEUYS, Joseph. Discurso sobre mi pais. In BERNARDEZ, Carmen. Joseph Beuys; p. 107-109.
®BEUYS, Joseph apud in Zeichnungen/Tekeningen/Drawings. Nationagalarie Berlin/ Staatliche
Museen Preubischer Kulturbesitz/ Museunm Boymans — van Beuningen Rotterdam, textos de
Heiner Bastian e Jeannot Simmen, Prestel, Berlin, 1979.

% ELIADE, Mircea. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998. Obra escrita pelo autor em 1951.

 Ibid., p. 16.
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sua alma. O autor atestou que cada grupo que se estude possuird uma idéia de
xamanismo propria, mas que num processo comparativo € possivel chegar a um

“tipo-ideal” de xamanismo.

Se por xama se entender qualquer mago, feiticeiro, medicine-man ou extatico
encontrado ao longo da historia das religides e da etnologia religiosa, chegar-se-a a
uma nog¢do ao mesmo tempo extremamente complexa e imprecisa, cuja utilidade é
dificil perceber, visto ja dispormos dos termos ‘mago’ e ‘feiticeiro’ para exprimir
nogdes tdo dispares quanto aproximativas como as de ‘magia’ ou ‘mistica
primitiva’.(...) Magia ¢ magos ha praticamente em toda o mundo, ao passo que o
xamanismo aponta para uma °‘especialidade’ magica especifica (...) Por isso,
embora o xama tenha, entre outras qualidades, a de mago, ndo é qualquer mago que
pode ser qualificado de xam3. A mesma precisdo se impde aos propdsitos de curas
xamanicas: todo medicine-man cura, mas o xamad emprega um método que lhe ¢
exclusivo. As técnicas xaméanicas do €xtase, por sua vez, ndo esgotam todas as
variedades da experiéncia extatica registradas na historia das religides e na
etnologia religiosa; ndo se pode, portanto, considerar qualquer extatico como um
xama: este ¢ o especialista em um transe, durante o qual se acredita que sua alma
deixa o corpo para realizar ascensdes celestes ou descensdes infernais.'

Para o autor, o xamanismo seria um fendmeno religioso caracteristico dos
povos siberianos e da Asia Central. Para ele, a vida religiosa destes povos estaria
em torno do xamanismo, pois “em toda a regido a experiéncia extdtica é
considerada religiosa por exceléncia, é o xamd, e apenas ele, o grande mestre do

B 62
éxtase’”.

Nao ¢ xama quem quer, mas quem ¢ escolhido. Um xama muitas vezes ¢
escolhido através de uma doenga, ou melhor, pela capacidade de se curar de uma

263

enfermidade: “um doente que foi capaz de cura-se a si mesmo™” ou através de

64
”™. Tanto doengas como sonhos

sonhos reveladores ou “éxtases patogénicos
podem ser entendidas como experiéncias extaticas, uma vez que estdo diretamente
ligados a idéia de “perda ou viagem da alma” e éxtase ¢ entendido, muitas vezes,
pelo autor como um “sair de si mesmo”. “O éxtase é apenas a experiéncia
concreta da morte ritual ou, em outras palavras, da superag¢do da condigdo

» 65 4 . 14
humana, profana”.”” Apos esta escolha natural, o escolhido passa por um periodo

" Ibid., p. 15-17.
2 pid., p.16.

% bid., p. 27.

% Ibid., p. 49.

% Ibid., p. 115.
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de instrucdo com os velhos mestres e por um processo ritual de iniciagdo,
composto de sofrimento, morte e ressurrei¢do, onde o futuro xama recebera
instrucdes de espiritos e deuses e aprendera o caminho para o mundo dos mortos ¢
a capacidade de repetir este caminho quando quiser. A morte ritual consiste,

portanto, no rito de iniciagdo ao Xxamanismo.

A biografia de Beuys, especificamente em seu acidente de avido na Sibéria
(regido intimamente ligada ao conceito de xamanismo) proporciona um inicio de
aproximacao do artista a figura do xama, o escolhido que retornou da morte, que
conseguiu a cura. Durante o processo de iniciagdo xamanica o escolhido fica por
dias dado como morto (uma morte simbolica), tempo durante o qual, seu corpo
sofre um processo de restauragdo interna, em que hd uma “fuga da alma”,
ocasionando durante a situagao uma suspensao do tempo. O reldgio continua para
os de fora, ndo para o iniciado. Através deste processo o xama torna-se capacitado
a realizar curas, cuidar de feridas, tornando-se também um guia espiritual. A
experiéncia de quase morte sofrida durante a Segunda Guerra, cumprindo
simbolicamente as fases de iniciagdo xamanica (sofrimento, morte e ressurreicao),
numa realidade de inumanidade vivida na época, o levou a refletir sobre o absurdo
da situacdo e a pensar um modo para que isto ndo pudesse mais voltar a acontecer.
O artista, que até antes da guerra estudava biologia, voltou-se entdo para a arte,
por entender que este seria o caminho mais eficaz de alcancar uma realidade

social melhor.

Eu tentei ser um cientista, mas tive o sentimento de que deveria escolher um
método diferente. Eu tinha que produzir alguma coisa que provocasse as pessoas,
que provocasse uma rea¢ao mais forte nelas, algo que as fizesse pensar sobre o que
significa ser humano. Criaturas da natureza e criaturas socias, livres agentes.
Questdes como estas eram importantes para mim quando eu tomei a decisdo pela
arte como um caminho metodoldgico para provocar as pessoas.”®

Quando esteve sob os cuidados dos Tartaros, Beuys pode extrair destes a
real compreensdo de aproximagdo com a natureza e a importancia dada a
espiritualidade, relagdes estas que davam uma nova dimensao a vida. Entre outros,

era preciso recobrar uma situagdo original, onde homem e animais (e a natureza

% STACHELHAUS, Heiner. Joseph Beuys; p. 96.
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como um todo) viviam harmoniosamente.

Ao se esquecerem as limitagdes ¢ as falsas medidas humanas, era possivel
encontrar, desde que se soubesse imitar convenientemente os costumes dos animais
(andar, respiracdo, voz etc), uma nova dimensdo da vida: espontaneidade,
liberdade, ‘simpatia’ com todos os ritmos cosmicos e, portanto, bem-aventuranga e
imortalidade.®’

r

Tal tentativa de comunicagdo com animais ¢ atestada em Como explicar
quadros a uma lebre morta, restabelecendo uma ruptura entre homem e animal
como o alcangado pelos xamas. Através de uma linguagem incompreensivel aos
homens, o artista embalava e conversava com a lebre, considerada segundo

Stachelhaus®®, um animal sagrado da deusa germénica da primavera.

A idéia de realizar uma explanacdo para um animal transmite um sentido do
segredo do mundo e da existéncia que ¢ um apelo a imaginacdo. Entdo, como eu
disse, mesmo um animal morto mantém mais poderes de intui¢do do que alguns
seres humanos com a sua racionalidade teimosa.”

Tanto em Como explicar quadros a uma lebre morta como em O chefe ou
Coiote: I like América and America like’s me, o artista fazia uso do animal como
um impulso para discutir a possibilidade de diferentes formas e niveis de
comunicagdo, ndo se reduzindo a fala, porque isto acabaria por reduzir a
amplitude de uma série de assuntos como politica, economia e educagio. Os sons

carregariam para Beuys muitas significagdes, que ndo apenas as semanticas.

Na agdo Celtic +~~~ existiam dois ritos familiares ao publico: a lavagem de
pés e o batismo. No inicio da agdo o artista carrega em seus ombros uma toalha
branca e solenemente comeca a lavar os pés de 7 pessoas (niumero simbolo da
totalidade). Uma a uma, ele lavava, enxugava cuidadosamente e depois se virava
para a parede onde atirava a agua “suja” repetindo ritualisticamente esta seqiiéncia

para cada uma das pessoas. Enquanto praticava a a¢do podia-se ouvir ao fundo o

67 ELIADE, Mircea. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase; p 498.

8 STACHELHAUS, Heiner. Joseph Beuys.

69 Joseph Beuys, Wie man dem toten Hasen die Bilder erklért (1965), publicado em inglés como
Statement on how to explain pictures to a dead hare, em: Caroline Tisdall, Joseph Beuys.
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som de sinos, criando uma atmosfera de calma e
recolhimento, de modo a criar uma ambientagao
propicia para que a ag¢do-ritual pudesse se dar a
contento. Durante os trinta minutos que
permaneceu imovel, era possivel observar o
artista em um estado de concentragdo profundo,
como se estivesse em transe. Para o fim da
ag¢do, o artista prendeu em suas coxas € suas
costas tochas e ajoelhou-se sobre uma bacia de
zinco, abrindo os bragos, deixando-se molhar

por um fio de agua que saia de um regador. “Os

Fig. 24 — Celtic +~~~ - 1971

ritos de abertura e fechamento da ag¢do
correspondem a uma reapropriagdo pelo homem de sua natureza invisivel: alma,
corpo e espirito (indicios da agua como fluxo da vida), que se encontram

. , 270
unificados através dela

As lavagens, dele e dos espectadoress, indicam uma
relacdo com o trabalhar para os outros, como para si mesmo. Ele procura tornar
significante a evolucdo espiritual, que atravessa a no¢do de individualidade.
Segundo Sarkis, no zodiaco o pé teria relagdo com peixes e o joelho (do ato de
ajoelhar-se na bacia) com aquario, demonstrando uma associagdo com a passagem
. , . c A+ 71 .
da era de peixes para aquario trazendo uma ampliacdo da consciéncia.” Assim,
esta agdo pode ter no ato da lavagem um simbolo de terapia social, que segundo

grupos sociais que fazem uso das técnicas xamas, somente estes poderiam operar.

Segundo o artista, quando se refere aos comentdrios sobre elementos

Xamanicos em suas obras, ele diz:

Muitas destas realidades sdo estados do tipo que muitas pessoas chamaram de
elementos xamanicos. Entretanto, eles ndo o sdo em um sentido atavico. Quando eu
faco algo xamanico, eu estou usando elementos xamanicos admitidamente como
elementos do passado, com a intencdo de expressar alguma coisa sobre uma
possibilidade futura.”

Z? SARKIZ. In: Joseph Beuys. Catalogue du Centre Pompidou; p. 317.

Ibid., p. 317.
2 BEUYS, Joseph apud in Zeichnungen/Tekeningen/Drawings. Nationagalarie Berlin/ Staatliche
Museen Preubischer Kulturbesitz/ Museunm Boymans — van Beuningen Rotterdam, textos de
Heiner Bastian e Jeannot Simmen, Prestel, Berlin, 1979.
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O papel mais importante atribuido a figura de um xama ¢ o de agente da
cura. Com o intuito de promover através de seus trabalhos uma espécie de “terapia
social”, o artista preocupava-se em proporcionar as pessoas um momento de
discussdo sobre os problemas que estavam acontecendo, cabendo a si o papel de
conduzir esse momento de reflexdo e quicd alcancar a cura pretendida. Em
Infiltragdo homogénea o objetivo principal da ag¢do passava pela questio do
sofrimento. Tal sofrimento no entanto, ndo era encarado como um aspecto
negativo. Ampliando a questdo para um ‘“‘sofrimento coletivo”, este poderia ser
visto positivamente uma vez que poderia levar ao desenvolvimento espiritual do
homem, alargando potencialidades do ser humano. Apesar das limita¢des fisicas
impostas pela doenga, as criancas talidomidas, ali metaforizando o homem como
um todo, podiam desenvolver competéncias diversas. O sofrimento pode ser
interpretado como uma possibilidade de transformagdo, de caminho obrigatorio

para se alcancar a cura e este processo estaria repleto de aprendizado.

Em Coiote: I like América and America like’s me, além de movimentar fatos
histéricos, a questdo da ferida e da cura através da arte também estd colocada.
Além dos elementos tipicos de suas obra, a presenca no inicio e no fim da a¢do da
ambulancia e da maca nos remetem imediatamente a idéia de doenga, clamando
por uma cura de uma doenga social ocasionada talvez por um ser humano que

havia se tornado tecnologico demais, distanciando-se de sua natureza.

E tipico de Beuys procurar uma ferida, uma mancha dolorida, que é também uma
representacdo muito concreta de um contexto mais amplo de nosso fracasso social.
E igualmente tipico que o artista use ndo apenas essa mancha dolorida para fazer a
denuncia, mas aplique a ela todo tipo de dialética (...).”

Herdeiro de uma Alemanha arrasada pela guerra, a arte de Beuys ficou
marcada pela necessidade de tentar curar o mal estabelecido por esta. Como

realizar uma arte ap6s acontecimentos tao barbaros?

Nao se criou nenhum organismo nem para a arte nem para a evolucao que tenha
sido posto em andamento pelas catastrofes da I e I Guerra Mundial. E sem duvida,

® TISDALL, Caroline. Joseph Beuys; p. 248.
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haverd uma terceira se ndo seguirmos um novo rumo até a ciéncia da liberdade,
onde reina ‘cada homem ¢é um artista’, onde cada um é ele mesmo, e onde se insiste
no soberano que se encontra dentro de cada homem.™

Nao ¢ dificil constatar em suas ag¢oes a postura de xama assumida pelo
artista no intuito de promover uma dita cura social através da arte. O artista nunca
negou o uso de elementos xamanicos nestas, embora nao se considerasse um. Ele
utilizava tais elementos por entender que estes propiciariam um processo de cura

da sociedade, trazendo entdo elementos do passado para o tempo presente.

Esta ¢ uma vivéncia em que eu também estou inserido, no sentido de desejo de
poder, baseado na necessidade de trazer de volta algo interno ao nosso tempo
cultural consciente que esta sendo perdido, isto ¢ um chamado para olhar para estas
forcas perdidas seriamente, forgas que estdo no xamanismo, ¢ repo-las no contexto
do nosso pensamento de um modo completamente novo. E por isso que estas coisas
sdo realidades e ndo existem apenas num sentido estético, elas sdo também uma
intengdo real. (...) E por isso que eu utilizo os elementos primitivos, para provocar a
consciéncia presente. Mas ndo para voltar ao passado. Este ¢ um principio
transcendente que esta envolvido com o que diz respeito as sociedades futuras.
Vocé tem que provocar as pessoas para que elas se movam!”

Através do mito encenado nos ritos, ¢ possivel um descortinamento da vida
ocultada pelo cotidiano, mas que esta 1a e que faz parte dele. Os mitos remetem-
nos a tempos melhores, a um tempo primeiro, origindrio, natural. Reviver esses
momentos simbolicamente através dos ritos, possibilita-nos reavaliar o presente e

o cotidiano que sufoca essa realidade.

O romantismo, em sua ansia totalitdria, priveligia um entendimento do
oculto, de aspectos que a razdo classicista ndo dava mais conta. Uma totalidade
que ndo diferenciava para Schelling’®, natureza orgénica de inorgénica, pois
ambas seriam poténcias de uma mesma natureza, portanto, nada de distingdo entre

objeto e sujeito, natureza e espirito.

" BEUYS, Joseph. Discurso sobre mi pais. In BERNARDEZ, Carmen. Joseph Beuys; p. 109.

> BEUYS, Joseph apud in Zeichnungen/Tekeningen/Drawings. Nationagalarie Berlin/ Staatliche
Museen Preubischer Kulturbesitz/ Museunm Boymans — van Beuningen Rotterdam, textos de
Heiner Bastian e Jeannot Simmen, Prestel, Berlin, 1979.

7 MERLEAU-PONTY, Maurice. A concepg¢ao romantica da natureza.
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A busca por entendimentos de simbolos antigos, um olhar cuidadoso sobre
a mitologia, fazia-se necessario, uma vez que estes podiam esconder em si 0
segredo da vida, um sentido maior da existéncia. Langando mao de aspectos
comuns aos que podemos observar em praticas rituais, Beuys estabelecia em suas
acoes uma espécie de lugar sagrado e mais do que isso, de um lugar e tempo de
reflexdo. O artista tentava estabelecer uma relagdo que fosse capaz de
proporcionar um mergulhar na a¢do, de modo que os espectadores saissem de 1a
modificados, semelhante & fase liminar apontada por Vitor Turner’’, para que a
mensagem e discussdo que tentava promover ndo fossem introjetadas apenas por
vias racionais, ja que esta ndo dava mais conta de entender o humano, mas por
vias sensoriais e ludicas, promovendo uma auto-reelaboragdo, como o
demonstrado por Geertz'®, e a cura necessdria para uma reconstrugdo social,

como o ansiava Joseph Beuys.

L& TURNER, Victor W. O processo ritual: estrutura e antiestrutura.
® GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas.
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