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3. A ornamentacao corporal como representacao social
dentro do contexto indigena. Os indios Kayap6: um
estudo de caso.

3.1 A ornamentacao corporal como representacao social.
3.1.1 Corporalidade

3.1.2. A nocao de pessoa como categoria simbdlica

3.2. A ornamentacao corporal dos indios Kayapo: um estudo de
caso.

3.2.1. Cultura e Tradicao
3.2.2. Contemporaneidade

3.2.3. A ornamentacio corporal

Neste capitulo, a ornamentacio corporal € encarada, enquanto
manifestacdo visual de uma cultura. Os corpos, enquanto suportes fisicos para
expressdo de auto-representacdes e da constru¢do de aparéncias, expressam as
escolhas individuais feitas em relacéo a ele, que refletem caracteristicas de uma
cultura e de uma historia especifica a cada individuo.

A ornamentacio corporal dos indios Kayap6 representa aqui, de maneira
bastante clara, toda esta discussdo. Pois em sociedades ditas primitivas € notdvel a
relacdo comunicadora entre os aspectos formais presentes na construcdo da
imagem pessoal dos individuos com os aspectos mitoldgicos, cosmoldgicos,
ritualisticos e sociais de seus universos. Ndo que em sociedades mais complexas
este fendmeno ndo exista, simplesmente suas mensagens sdo mais ambiguas e

menos diretas do que nas ditas primitivas.
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3.1. A ornamentacao corporal como representacao social.

3.1.1. Corporaldade

Entre as manifestacdes estéticas de grupos indigenas, a ornamentagdo
corporal se destaca por suas meticulosas elaboracdes estilisticas e pela forca de
seu aspecto simbdlico.

Esta relevancia estética e simbdlica que a constru¢cdo da imagem corporal
possui dentro do universo indigena nos aponta para o valor e lugar que os objetos
usados para a ornamentacdo corporal ocupam dentro de uma sociedade. Nos
permite olhar o corpo como suporte, linguagem, discurso, tema e contetido para se
discutir as representagdes visuais de uma cultura.

O discurso sobre a imagem corporal nos coloca a encarar o corpo como uma
ferramenta social, com multiplos usos e facetas, e essa percep¢do nos faz criticar
qualquer possibilidade de observar o corpo de um modo passivo.

Dentro da esfera da representagdo contemporanea e do atual estatuto da
imagem, trazer a imagem corporal indigena como reflexdo tedrica dentro do
campo do design, nos permite descobrir um rico repertério de elementos formais e
conceituais sobre a concepgdo de corpo e a construgdo da imagem corporal.

Para o campo do design, o interessante desta representagdo corporal, ndo é
0 corpo em si, mas sua expressdo visual. Pois através dos artefatos que o
circundam podemos perceber as diferentes maneiras que o corpo humano pode ser
pensado, retratado, configurado e constituido.

A imagem corporal contemporinea projeta uma &nfase de olhares sobre
processos de criacdo e desenvolvimento de objetos permeados por enunciagdes
ambiguas, sincréticas efémeras.

E exatamente este ponto, que tanto nos atrai na ornamentagio corporal
indigena. Pois apesar de todas as mudangas que estes grupos passam hoje diante
intenso processo de globalizacdo. Continuam a produzir artefatos que possuem
uma rigida repeticdo formal, em consequéncia do cariter comunicacional de suas
imagens.

Dentro desta abordagem, dentro do universo indigena, a temdtica da
corporalidade se torna fundamental, pois as questdes de subjetividade das culturas

indigenas da Amazonia, mais especificamente das comunidades que se encontram


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410910/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0410910/CB

A ornamentagao corporal como representagao social dentro do contexto indigena. Os
indios Kayap6: um estudo de caso. 37

na regido da Amazdnia legal, regido onde os indios Kayapd se localizam, se
encontram mergulhadas no relacionamento entre pessoa e corporalidade.

A corporalidade, como constatam estudos feitos no decorrer dos anos 7022,
como o de Seeger, Da Matta e Viveiros de Castro, ocupa lugar de primazia e
posicdo organizadora central, pois ela envolve a idéia de que o corpo é uma matriz
de simbolos e um objeto de pensamento.

Nas comunidades indigenas da Amazbdnia € notério, o espaco da
corporalidade. O uso do corpo € ao mesmo tempo individual e coletivo, social e
natural, pois as marcas expressas no corpo de cada um destes indios consagram os
ideais coletivos de manutencdo da individualidade, ao passo que reforcam a
coletividade assim como a complementam. Trata-se da fabricacdo do corpo e a
inscri¢do corporal nos processos e identidades sociais.

Diante disto, a fabricacfo, a decoracdo, a transformacao e a destrui¢do dos
corpos sdo temas em torno dos quais giram mitologias, a vida cerimonial e a
organizagdo social.

O corpo ¢ pensado ou imaginado em todos os sentidos possiveis da palavra,
e é ele quem conecta o individuo ao mundo e € a causa e o instrumento de
transformacao das relacdes sociais.

E o elemento a partir do qual seria possivel captar os principais valores
destes povos, onde a experiéncia cotidiana e as tradi¢des aparecem nas formas
grificas e em todo o complexo da ornamentacdo corporal. Assim, elas se
transformam em uma linguagem visual compartilhada.

Este corpo, enquanto suporte fisico para interferéncias e motivos
decorativos, € por sua vez portador de um outro conjunto de significados, e €
dentro deste campo que se estabelece a dualidade entre o individuo e o
personagem social.

O corpo, enquanto matriz organizadora central, estabelece uma correlacéo
simbdlica com outros elementos culturais e, nessa logica, os objetos sdo
compreendidos enquanto seres corporificados, ou melhor, representam ‘“corpos”
ou partes de “corpos”, 0s quais ndo sdo necessariamente humanos.

Niao se trata, portanto, de apenas decorar um corpo, mas também de

construi-lo, sobretudo, durante rituais e em outras ocasides sociais importantes.

22 SEEGER, A; DA MATTA, R; VIVEIROS DE CASTRO, E. “A construgdo da pessoa nas
sociedades indigenas brasileiras”. Boletim do Museu Nacional. Série Antropologia. Maio de 1979. 32:2-19
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Esses outros corpos sdo de inimigos, de animais, de seres sobrenaturais, os quais
irdo proporcionar a condi¢cdo fundamental de humanidade.

O corpo ¢ destotalizado, com atribui¢io de valores mais ou menos sociais a
certas partes ou 6rgaos.

Niao existe, portanto, um corpo natural, mas sim um corpo fabricado. O
corpo € encarado como uma expressdao simbolica da socializacdo, ou seja, a
subordinacdo dos aspectos fisicos e bioldgicos da existéncia individual ao
comportamento e aos valores sociais comuns. Desta forma, a representacdo da
imagem destes indios, funciona como uma segunda pele, a pele social.

Mauss> em seu estudo cldssico sobre técnicas corporais, considerou o
corpo, “o objeto técnico inicial e mais natural do homem”. Sugeriu também que a
ornamentacdo corporal pode revelar aspectos importantes relativos ao conceito de
no¢do de pessoa, uma expressdo concreta de valores culturais fundamentais.
Discutiu também as implicacdes do fendmeno social na forma como os homens
servem-se de seus corpos, ja que cada sociedade tem habitos proprios.

Podemos entdo pensar que, em qualquer sociedade, seja nas primitivas ou
em sociedades mais complexas, a decoragdo do corpo confere ao homem a sua
dignidade humana, o seu ser social, a constru¢do de sua propria identidade
enquanto ser grupal, enquanto pessoa.

Pois o corpo € a parte visivel e palpdvel do homem e a imagem do corpo
como realidade corporal permite pensar que o que € visivel € o modo privilegiado
de se relacionar consigo mesmo e principalmente com o outro. E que neste
processo de mimese social, o visual torna-se corporal. O corpo entdo é o meio de
expressio ou da representagdo da pessoa.

Ponto interessante do texto de Mauss € o fato de ele ter escolhido a palavra
técnica para se referir a corporalidade humana, e ele chama de técnica, um ato
tradicional e eficaz, pois para este autor nao ha técnica e nem transmissdo se nao
ha tradicdo. E nisso a técnica ndo difere do ato magico, religioso ou simbdlico.

Outra grande contribuicdo deste texto € que através desta nocdo de técnica
corporal, Mauss estd chamando a aten¢do para a inexisténcia de uma maneira
“natural” do homem se relacionar com seu corpo, e para o fato de que, tudo em
nods, pessoas é comandado, temos um conjunto de atitudes permitidas ou ndo, que

sao definidas por nossa educagdo e por toda a sociedade da qual fazemos parte.
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Trata-se, portanto, de uma vida simbdlica ou de um sistema de montagens
simbolicas.

Bourdieu®*, nos aponta questdes parecidas, em suas observagdes sobre a
nog¢do de habitus. Para este autor, o campo molda o habitus de grupo e o habitus
individual e ambos correspondem a um conhecimento adquirido e ndo universal, o
que define o agente ndo apenas como um suporte da estrutura na qual se localiza,
mas como individuo dotado de liberdade de agdo. O habitus ndo significa
simplesmente acdo, mas capacidade ativa e inventiva. Diversas 16gicas regulam as
relacdes objetivas dos agentes em busca de legitimagdo, o que Bourdieu chamou
de luta pelo poder simbdlico, ou seja, a busca pelo dominio de um repertorio
“particular” de sinais que ilustram a visdo “individual” do agente. Esses termos —
particular e individual — devem ser entendidos como resultantes da combinagdo da
trajetoria individual do agente com a sua formacdo dada por sua localizagdo no

campo ou contexto social em geral.

2 MAUSS, Marcel. Antropologia e Sociologia. Volume II. Sao Paulo: EPU, 1974.
** BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand, 2002. pp. 59-73.
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3.1.2.A Nocao de pessoa como Categoria simbdlica

As sociedades humanas se apresentam de forma bastante distintas, em
relacdo as suas realidades infra-estruturais, as suas formas simbdlicas e a forma
como cada um desses homens se representam para si mesmos e para 0s outros.

A individualidade, enquanto categoria ocidental, construida, histdrica e
culturalmente relacionada as condi¢cdes de tempo e espago, ndo € a que servird de
base para esta andlise e ndo pode simplesmente ser aplicada as sociedades
indigenas de uma maneira geral. No entanto, seria impossivel ndo projetd-las em
algum nivel ao longo deste trabalho, pelo simples fato de que estas concepcoes
sdo as Unicas a que nds temos referéncia.

Logo, o objetivo aqui ndo € definir os contetidos conceituais da nocdo de
pessoa (fato especifico para cada cultura), mas sim encontrar os mecanismos pelos
quais podemos refletir sobres as bases em que se constréi a pessoa dentro do
universo indigena e mais especificamente entre os indios kayap6. Em outras
palavras, o que se pretende aqui ndo € postular a existéncia real de um principio
pessoal ou da existéncia de uma categoria de pessoa entre estes indios, mas sim
procurar ferramentas que possam servir de instrumento para a discussdo da
representacdo de suas imagens e abrir caminhos para uma discuss@o desta no¢ao
de pessoa enquanto categoria no pensamento nativo.

A escolha do uso da categoria pessoa neste momento resulta da percepcao
de que o termo ‘“pessoa” constitui um rétulo necessdrio para descrever as
categorias nativas mais centrais, que sdo aquelas que definem em que consistem
os seres humanos de qualquer sociedade. Tomar a nocdo de pessoa como
categoria simbdlica universal é tomd-la como instrumento de organizacdao da
experiéncia social, como constru¢do coletiva que da significado ao vivido.

As comunicagdes e relagdes interpessoais entre as partes que formam uma
totalidade social, apontam para caracteristicas, responsabilidades e destinos de
cada membro dentro do seio da sociedade, ou seja, de uma elaboracdo cultural da
no¢do de pessoa, apesar de serem insuficientes para esclarecer os elementos

E3]

constitutivos do “eu” social, ou de como estas partes sdo pensadas quando

relacionadas a este todo pelos proprios membros da sociedade.
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Nas comunidades chamadas “indigenas”, esta “nocao” de individuo estaria
enfatizada pela idéia social de pessoa onde o aspecto determinante seria o
coletivo. A pessoa psicoldgica e moral se apresentaria como um personagem.

Nas comunidades indigenas da América do Sul, como constatam estudos
contempordneos, a relagdo entre nogdes de corporalidade e construcio da pessoa
¢ algo bdsico.

A nocido de pessoa tem como referéncia especial a corporalidade enquanto
idioma simbdlico focal, pois o corpo humano revela a visdo que estas sociedades
tétm de si proprias, e conseqiientemente de suas organizagdes sociais e
cosmoldgicas.

O corpo aparece como a matriz de significados sociais e como objeto de
significagc@o social. A corporalidade, desta forma, ndo € vista apenas como uma
experiéncia infra-sociolégica e o corpo como um simples suporte de identidades e
papéis sociais, mas sim como um instrumento para atividades que articulam
significagdes sociais e cosmoldgicas.

O corpo € a arena onde as transformacdes sociais sdo possiveis, onde se
estabelece a oposi¢cdo entre 0 homem e o animal e assim estabelece também as
categorias individualizantes, onde o natural e o social se auto-repelem por
definigao.

O corpo humano, entre os 1%, em seus aspectos externos, estao
relacionados com o mundo social, com os nomes, com os papéis ptblicos, com a
vida cerimonial, que sdo expressos através da pintura e de outras modalidades da
ornamentacdo corporal.

Desta forma, é suposto que na comunidade kayapd seja evidente a relagdo
entre identidade e corporalidade e que a constru¢gdo da identidade do individuo
kayapd esteja inerentemente relacionada com a forma como este individuo €

levado a servir-se de seu corpo. Ou seja, com a forma como este corpo se

25 VIDAL, Lux. Contribution to the concept of person and self in Lowland Souh American
societies: body painting among the Kayapo-Xikrin. In.: Contribui¢des a antropologia em
homenagem ao professor Egon Schaden. Cole¢do Museu Paulista, Série Ensaios, p. 291-304. Sdo
Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 1981.

26 A familia J& é uma das mais importantes familias lingiifsticas brasileiras, reunindo
linguas como o Kaingang (uma das 5 linguas indigenas com maior nimero de falantes no Brasil),
o Mebengokre (Kayapd), o Xavante, o Krahd e o Suya (tabela 1, abaixo). S6 os povos falantes de
linguas da familia Jé representam cerca de 20% da populagdo indigena brasileira. Os povos
indigenas de lingua jé encontram-se sobretudo no Brasil Central. Distinguem-se de varios outros
povos das terras baixas da América do Sul por possuirem uma organizagdo social bem definida
com aldeias circulares divididas em metades.
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apresenta, seja pela presenca ou auséncia de determinados objetos ou
interferéncias.

A ornamentacdo corporal para dentro desta comunidade define o papel
desempenhado por este individuo no seio da comunidade.

A ornamentacdo Kayap6 expressa de maneira muito formal e sintética a
compreensdo que estes indios possuem de sua cosmologia, estrutura social, da
relacdo com a natureza e da construcdo da identidade. Mas ainda, revelam a cada
um as multiplas facetas de sua pessoa em contraposi¢do a todos os outros
individuos.

A decoragio do corpo de um indio Kayapd representa esta mediagdo entre a
“natureza” e a cultura. Pois estas intervencdes feitas sobre o corpo e o uso de
objetos manufaturados pertencem ao universo da cultura, que transformam o
homem, o individuo bioldgico em personagem, pois todos os ornamentos desta
sociedade tém uma forma e uma decoracdo prescrita, de acordo com o clad do
portador.

As representacdes procuram comunicar uma ordem representativa e
conceitual, e que contribui efetivamente para a compreensdo do entrelagamento
existente entre caracteristicas fundamentais do dominio da sociedade, da natureza
e da sobrenatureza.

A vida cerimonial é um traco marcante nas sociedades J€, que ocupa grande
parte do tempo destas culturas. Além das cerimOnias maiores, como as da
iniciacdo, rituais acompanham acontecimentos individuais, como o nascimento de
uma crianga, a morte de um parente ou simplesmente a ritualizacdo de fatos
cotidianos, como uma troca de alimentos. Assim rituais ocupam lugar
fundamental na vida destas sociedades, enquanto meio de integragdo social, da
mesma forma que expressam e reafirmam seus principios fundamentais e a sua
cosmologia.

O caréter estético das pinturas corporais é outro fator bastante relevante na
vida cerimonial. A criacdo da beleza esté relacionada ao fato de conferir aos seus
participantes atributos proprios dos seres sociais. Neste sentido esta estética tem
como valor fundamental, a totalidade social.

Todo o complexo da representacdo do ritual tem uma fun¢do comunicadora,
e a ornamentagdo corporal presente nos periodos ritualisticos € um objeto de

bastante cuidado para os indios. A ornamentacdo € um elemento operador das
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transformagdes rituais, e € no corpo que se inscrevem as mudangas fisico-morais
alcangadas pelas pessoas nos ritos.

A ornamentacdo corporal e a representa¢do da imagem dos indios kayapé se
apresentam com distin¢cdes bastante notdveis, primeiramente em relagdo aos
sexos, e em segundo lugar pela idade ou pela fungdo social ocupada pelo
individuo dentro desta sociedade. Trata-se, portanto, de uma linguagem que
diferencia seus usudrios de outros seres ndo humanos, distinguem grupos e
marcam posi¢des na sociedade.

E importante ressaltar que este estudo nio foi baseado em uma vivéncia de
trabalhos de campo, tivemos como referéncia principal a tese do antropdlogo
César Gordon®'. A partir de seus relatos, sobre a sua experiéncia junto aos indios
Kayap6-Xikrin, pudemos fazer algumas conclusdes sobre os aspectos
contemporaneos de sua estrutura social, sobre o relacionamento entre tradi¢do e
mudancga. E principalmente refletir sobre as formas como estas novas formulacdes
se revelam na ornamentacio corporal.

E evidente, que muitos dos postulados acima descritos se referem a aspectos
tradicionais destas comunidades. Certamente, hoje, diante da forte presenca de
bens industrializados e da influéncia cultural de nossa sociedade, a construcao de
suas proprias imagens e os sentidos atribuidos a elas apresentam novas
concepgoes.

Em contra partida, sdo exatamente estes aspectos tradicionais que ainda os
mantém coesos, que os permitem identificar-se como indios e especificamente
como indios Kayapé.

Apesar de seus aspectos tradicionais estarem aparentemente escondidos por
trds de todo aparato técnico de nossa sociedade, sdo eles que constituem as bases
de seus pensamentos e da forma de encararem o mundo e a realidade que os
cercam.

Para finalizar esta reflexdo recorremos a idéia de hibridagdo apresentada por

. .08 . ~ . .
Canclini™, pois para este autor, num mundo tdo fluidamente interconectado, como

Y’GORDON, Cesar. Folhas Pdlidas: a incorporagdo Xikrin (Mébengdkre) do dinheiro e das
mercadorias. Tese de Doutorado - Universidade Federal do Rio de Janeiro, PPGAS - Museu
Nacional, 2003.

®GARCIA CANCLINI, Nestor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da

modernidade. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006. p. XXIII
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0 Nnosso, esses processos incessantes e variados de hibridagdo nos levam a
relativizar a no¢do de identidade.

Pois a énfase na hibridagdo pde em risco a possibilidade de se delimitar
identidades locais autocontidas ou que tentem afirmar-se como radicalmente
protegidas da influéncia da sociedade nacional ou da globalizacdo. Ao mesmo
tempo, nos desperta a percepcao para as diversas formas em que os membros de
cada grupo se apropriam dos repertérios heterogéneos de bens e mensagens

disponiveis num mundo globalizado.
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3.2. Osindios Kayapd: um estudo de caso

A escolha deste objeto, como um estudo de caso especifico, dentro desta
dissertacdo justifica-se pelo de que estes indios apesar de todo o contato com o
resto da sociedade nacional, ainda conservam caracteristicas tradicionais e
singulares de sua organizacao social.

Apresentar aspectos da ornamentacdo corporal dos indios Kayapd, aqui se
torna relevante, pois esta manifestacdo estética nos coloca diante de questdes
fundamentais da légica da iconografia indigena e daquilo que aqui neste estudo
chamamos de cultura popular. Ou seja, a relagdo direta entre os elementos da
cultura material e outros aspectos da estrutura social, economica e ideoldgica da
comunidade.

Trazer uma parte da ornamentacdo corporal dos indios Kayapd, ndo se
limita a apontar um belo repertério iconogréfico, é também refletir como artefatos
podem refletir a realidade e os ideais de uma sociedade.

Estes aspectos tornam-se ainda mais intensos, pois os artefatos neste caso,
estdo relacionados com o corpo e portanto com a prépria no¢ao de pessoa.

Talvez conseguimos reconhecer nestes indios, a totalidade que em nds se

torna cada vez mais fragmentada e portanto, dificil de ser percebida.

3.2.1.Cultura e Tradicao

O territério Kayapé se localiza sobre uma planicie do Brasil central, que se
estende desde o sudeste do Estado do Pard até o extremo nordeste do Estado do
Mato Grosso, em uma drea coberta inteiramente pela floresta tropical, com apenas
algumas dreas abertas (cerrados) em sua parte oeste. As aldeias kayapd se
dispersam ao longo do curso dos Rios Iriri, Bacajd, Fresco e outros rios afluentes
do Rio Xingu.

E dificil se determinar com precisdo, diante de constantes flutuacdes
demogrificas, quantos indios Kayapd vivem hoje nesse imenso territdrio. As
estimativas mais recentes, segundo o ISA- Instituto Sécio—Ambiental”, indicam

um total de 7096 indios (2003).

? O Instituto Socioambiental (ISA) é uma associagcdo sem fins lucrativos, qualificada como
Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscip), desde 21 de setembro de 2001.
Fundado em 22 de abril de 1994, o ISA incorporou o patrimdnio material e imaterial de 15 anos de
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Do ponto de vista demogréfico, os Kayap6 fazem parte do grupo das 15
(quinze) mais importantes tribos indigenas da Amazonia, e suas aldeias sdo
relativamente grandes em comparagdo a de outros grupos. O nimero de habitantes
por aldeia varia entre 200 a 500, e a maior chega a ter uma populacao de cerca de
900 indios.

A comunidade Kayapd é composta por habitantes de 10 diferentes aldeias:
Caiap6, Mebengroke, Gorotire, A’ukre, Kikretum, Mekranoti, kuben-Kran-Ken,
Kokraimoro, Xikrin, Karad e trés ou quatro grupos totalmente isolados (dados
fornecidos pelo Instituto s6cio-ambiental 2003).

Estes sub-grupos Kayap6 sio considerados como pertencentes a um mesmo
grupo indigena pelo fato de possuirem a mesma cultura e lingua. Considerarem-se
parentes, pertencentes a casas cujos membros estdo espalhados por aquele
conjunto de aldeias. A lingua falada pelos Kayap6 pertence a familia lingiiistica
Jé, do tronco Jé.

E pelo motivo acima exposto que neste trabalho serd usado o termo
kayapé para se referir a esse conjunto de aldeias, em uma defini¢do etnocéntrica
da comunidade Kayapé. Partimos entdo, do pressuposto de que eles assim estdo
agrupados em fungdo de seus mitos, tradicdo e vida.

A forma tradicional das aldeias é a de um circulo de casas, que abrigam
familias extensas, dispostas em volta de um grande praga central, em cujo meio se
ergue a casa dos homens. A praca central é o lugar das cerimdnias e outras
atividades sociais comunais.

A casa dos homens, ngob, é o centro da vida e da comunidade masculina.
Tradicionalmente, é a residéncia dos jovens ndo iniciados e dos solteiros onde sdo
educados a partir de sete anos de idade e onde permanecem até o casamento. E
também o ponto de encontro dos homens maduros, onde os chefes tomam as
decisdes politicas da comunidade além de produzir artefatos como flechas e
grandes arcos.

O centro da aldeia simboliza a complexidade da sociedade kayapd, sendo
este o centro de seu universo e o lugar de socializag@o, assim como demonstra a

dualidade de duas metades da aldeia, de um lado os homens e rapazes e do outro

experiéncia do Programa Povos Indigenas no Brasil do Centro Ecuménico de Documentagdo e
Informacgao (PIB/CEDI) e o Nicleo de Direitos Indigenas (NDI) de Brasilia.
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as mulheres e as mocgas. Esse dualismo entre 0 mundo masculino e feminino
constitui o fator de maior relevancia para a configuracio da vida publica Kayapé.

A estrutura espacial da aldeia reflete esta dualidade, pois o centro estd
associado com atividades tipicamente masculinas, como falar em publico ou
participar de cerimdnias e rituais.

A parte periférica da aldeia, onde estdo situadas as casas, estd associada
com atividades domésticas, e, portanto, € territério feminino. E a 4rea da aldeia
para o desenvolvimento individual e bioldgico.

O trabalho € coletivo, em prol da comunidade, e dividido em tarefas
femininas e masculinas. Tradicionalmente, a economia é baseada na caca, pesca,
na agricultura e na coleta de frutos.

A caga e a pesca sdo atividades tipicamente masculinas, executadas em
conjunto, assim como preparar a roca e derrubar arvores e galhos para transforma-
los em lenha. As mulheres se ocupam apenas com a pesca de peixes menores, com
a coleta de frutos silvestres e com a coleta da lenha. Sdo responsdveis também
pelo preparo das refei¢des, embora os homens costumam fazé-lo com freqiiéncia.

Na cosmologia Kayap6 tradicional, baseado no texto de Anton Lukesch®,
aldeia € o centro do espaco social a qual é rodeada por outras dreas habitadas por
animais e povos nao-kayap6 inferiores. Esta dimensdo concéntrica do espaco se
expressa na estrutura da aldeia, organizada segundo duas dimensoes
complementares: o circulo de casas ocupadas por familias extensas e a praca
central.

Trata-se de um modelo de espaco-cosmico onde se processa a producio e
reproducdo social, no qual o ciclo de vida se alterna entre a totalidade social e a
pessoa individual.

O universo entdo é concebido como uma série de zonas concéntricas, onde a
sociedade Kayap6 ocupa o centro e constitui a area plenamente humana. Os
demais povos indigenas e os brasileiros ocupam as posi¢des periféricas.

Para o Kayapd, o homem € o centro do universo, este conceito

antropocéntrico € intensificado por sua autodenominagdo, mebemokré, gente do

30 LUKESCH, Anton. Mitos e vida dos indios caiapos. Sdo Paulo: Pioneira, Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1976.
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fundo do rio. Portanto, mebemokré € a designacio para o individuo Kayapé e para
os membros da aldeia.

O centro da aldeia € o centro do universo Kayapd, e € o lugar de maior
socializacdo. A floresta ao redor da aldeia representa a drea anti-social onde os
homens podem se transformar em animais ou espiritos. A possibilidade do retorno
do social para o natural é uma grande questdo para esses indios. A presenca
constante de cerimdnias e rituais constitui entdo um fator essencial para a defesa e
o intercambio entre a humanidade e o mundo “natural”.

Os indios Kayap6 desconhecem um mito de criagdo, essa auséncia constitui
a propria concepcdo de mundo Kayapd, pois para eles, 0 mundo e o universo
sempre existiram.

Segundo o antrop6logo Anton Lukesh, que esteve em campo junto a esses
indios, os Kayapé desconhecem um Deus criador.

O mito’! do Buraco do céu (em anexo) é um mito de referéncia para se
pensar a concep¢do de mundo no universo Kayapo. Segundo este mito um buraco
abriu a porta de um outro mundo para o nosso mundo terrestre e até entdo, a
humanidade vivera no teto acima da Terra. Esta maneira de como imaginam o
descobrimento e a conquista do novo mundo caracteriza toda a mentalidade
Kayapé.

Para o indio kayapd, o mito equivale a uma concepcdo ndo escrita de sua
concepg¢io de mundo, da qual ndo admite o menor desvio.

Num povo que praticamente desconhece a escrita, a transmissao do saber se
processa pela audi¢do e pela observagdo, mediante a visdo.

Os kayap6 possuem muitos mitos que compartilham com outros povos,
além dos J€. Entre as diversas tribos Kayap6 existem também vérias versdes para
cada um dos mitos, e essas diferencas aparecem mais especificamente em certos
detalhes no desenrolar das acdes, porém tragos bésicos da concepg¢do de mundo
permanecem inalterados.

A mitologia Kayapd, aqui apresentada é baseada em dois textos: Mitos e

. L . 3 . ‘- 33
vida dos indios caiapés de Anton Lukesch™ e O cru e o cozido de Lévi- strauss™.

31 LUKESCH, Anton. Mitos e vida dos indios caiapés. Sdo Paulo: Pioneira, Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1976. pp. 9-10.

32 LUKESCH, Anton. Mitos e vida dos indios caiapés. Sdo Paulo: Pioneira, Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1976.
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Os mitos Kayap6 traduzem a concep¢do de mundo em termos dramdticos e
os protagonistas sdo seres dos fins da era primitiva que tanto podem ser ancestrais,
antepassados, animais ou espiritos caracterizados por sua natureza antropomorfa e
suas forcas sobrenaturais. Invariavelmente, seus feitos estdo relacionados com
ocorréncia de natureza transcendental.

Outro mito fundamental para a compreensao da mitologia Kayap6 € o mito
Origem do fogo™*(em anexo), segundo a andlise de Lévi-Strauss, pois para este
autor, toda mitologia dos J€, onde os kayap6 se incluem, se desenrola em torno
deste mito.

O fogo marca a passagem da natureza para cultura assim como traduz a
mediagdo entre animalidade e humanidade. E através dele que a condi¢io humana
se define com todos os seus atributos, inclusive o da mortalidade.

Dentro deste conjunto, a culindria é o cédigo privilegiado e o grande
operador ontoldgico. A relacdo entre homem e jaguar descrita no mito, por
exemplo, é marcada pela oposicio onde um come cozido e o outro cru, e
principalmente pelo fato de que o jaguar come o homem mas o homem ndo come
0 jaguar.

Em relacdo a ornamentacdo corporal, o mito Origem do fogo aponta um
elemento de bastante relevancia para esta dissertacio através do nome do heréi na
versdo Gorotire. Botoque é o termo que designa os discos de cerdmica, madeira ou
conchas que os Kayapd, assim como a maioria dos J&, usam encaixados nos
I6bulos das orelhas ou do 14bio inferior. Os botoques sdo usados para representar a
autoridade e maturidade de um homem kayapé. Eles t€m como fung¢do enfatizar os
sentidos a que estes 6rgdos se referem.

Este aspecto reflete a fun¢io de mediacgdo cultural que ornamentos e enfeites
exercem dentro da comunidade. Eles transformam o homem biolégico em
personagem assim como introduzem distancias diferenciais no seio da
comunidade. Em outras palavras, o objeto manufaturado pertence a cultura ao

passo que o corpo fisico pertence a natureza.

33 LEVI-STRAUSS,Claude. O cru e o cozido — Mitoldgicas 1. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004.

34 LEVI-STRAUSS,Claude. O cru e o cozido — Mitolégicas 1. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004. pp. 91-93.
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Figura 1- Botoques( discos labiais)/ indios Kayapé. Disco de madeira nao
identificada, leve, escura para obstru¢ao do furo labial. Aumenta de tamanho com a
dilatagdo do furo ao avancar da idade. Ano de coleta: 1950. Acervo: Museu do indio

3.2.2.Contemporaneidade

A comunidade Kayapd com o desenvolvimento das relagdes com a nossa
sociedade assume hoje uma nova visdo de mundo. Esta nova formulagdo, como a
antiga, exprime a relacio entre os kayap6 e os ndo-kayapd.

Percebe-se hoje, uma mudanga fundamental na concep¢ao de mundo entre
estes indios. A aldeia kayap6 antes isolada, dominio exclusivo do povo
integralmente humano, deu lugar a situacdo de contato, onde a sociedade do
homem branco de um lado e os indios kayap6 do outro, confrontam-se em uma
relacdo de interdependéncia ambivalente.

Desta forma, a visdo que tinham de si proprios, como paradigma exclusivo
da humanidade, deu lugar ao reconhecimento de que sdo apenas mais um tipo
étnico da humanidade que partilha com outros grupos indigenas uma cultura
semelhante, assim como, compartilham os mesmos problemas de sua prépria
preservacdo. Hoje a totalidade social € dividida diametralmente entre os indios e a
nossa sociedade.

Os kayap6 hoje estdo aprendendo a se conceber também como agentes de
sua prépria histéria e ndo somente como criagcdes de um tempo mitoldgico.

Essas duas concepcdes passaram a coexistir, a nova focalizada sob a
interface da comunidade kayapd com a sociedade e a antiga voltada
essencialmente para processos e valores internos da comunidade.

A nova visdo, ndo estd formulada restritamente na linguagem mitico-ritual

da cosmologia tradicional e nem estd tdo articulada as nossas concepcodes
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estruturais. E algo implicito nas novas formas, atitudes e retéricas sociais, e em
particular no uso das mercadorias industrializadas.

Esta relacdo entre a comunidade kayap6 e a nossa sociedade € articulada
por processos instantaneos de circulagdo e ndo necessariamente de transformacao.

Esta nova totalidade social se reproduz nos niveis inferiores da
organizagdo social, como na unidade doméstica segmentar e na constru¢do da
pessoa individual.

Esta realidade estruturada por um lado nativo e um lado ndo-nativo é
caracterizada pelo movimento de mercadorias e pela luta por uma autonomia
diante da fonte destas mercadorias. O grupo doméstico e o membro individual da
comunidade nativa se tornaram seres duplos, divididos internamente por uma
parte Kayapo e externamente pela presenca de mercadorias industrializadas.

Esta divisdo no interior das unidades estruturais da comunidade kayapd
com um componente indigena e um outro de nossa sociedade € vivenciado tanto
como dependéncia como forma de luta. Pois, a0 mesmo tempo, que estes indios se
revestem cada vez mais de produtos industrializados e deles se tornam
dependentes, estdo o tempo todo lutando para afirmar sua distintividade e
autonomia de seu aspecto indigena. Assim por exemplo é comum notar hoje entre
os Xikrin, pinturas corporais cobrindo dreas da pele ocultas sob roupas
industrializadas. Assim como na aldeia Gorotire nota-se a presenga da aldeia
dupla, com uma parte circular tradicional onde vivem os kayapés tradicionais, os
mais velhos e uma outra parte da aldeia construida ao lado em estilo urbano.

Este fenomeno pode ser principalmente visualizado nas formas da
construcdo de suas proprias imagens, como, por exemplo, pela presenca de
vestudrio e pelo uso de objetos tradicionais de adorno corporal.

Entre o Gorotire, a maior aldeia kayapd, o cal¢do usado pelos homens
substitui hoje o estojo peniano. Camisas de mangas curtas ou compridas, calgas e
jaquetas também estao presentes hoje entre estes indios. O cabelo curto tornou-se
norma e o uso dos discos labiais foram abandonados. Porém quando os chefes vao
a um centro urbano usam calcdes ou calcas compridas, mas fazem questdo de
trazer o peito nu, pintam o rosto, bragos e torso e usam colares de concha e

brincos de micanga tradicional, tudo isto coroado por um colar de penas.
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Este dltimo fato revela nao sé a forca que a construcdo de suas proprias
imagens exerce na afirmagdo de suas identidades indigena. Assim como revela a
mudanga no equilibrio local de poder social, politico e cultural entre estes indios.

O valor primordial da posse de mercadorias industriais, para os kayapo,
reside na neutralizagdo simbdlica da desigualdade entre eles e os brasileiros, na
negacdo do contraste humilhante entre eles seres “selvagens” e o0s nos
“civilizados”.

As mercadorias industriais adquiridas de nossa sociedade segundo Gordon,
desempenham um papel semelhante ao dos bens rituais tradicionais dotados de
poder social. Esta valorizagdo continua o padrdo de alienacdo de poderes sociais
em objetos que circulam entre as categorias constitutivas da estrutura comunal.

Ao mesmo passo, eles t€m plena consciéncia do poder e do interesse que
seus produtos e artefatos despertam em nossa sociedade. Diante deste fato, os
Kayapd passaram a perceber a sua cultura como algo que eles devem preservar
para se defender contra as pressdes assimiladoras de nossa cultura.

Podemos concluir, que eles reformularam sua concep¢do de mundo em
termos essencialmente histdricos e politicos, apesar de sua consciéncia social
permanecer apoiada nos mesmos principios bdsicos que operam na visdo
cosmologica tradicional.

No texto de Gordon™ podemos perceber claramente a ambivaléncia das
relacdes de troca que ocorrem hoje entre aqueles indios e a nossa sociedade.
Porém apesar da forte presenca na infra-estrutura da aldeia e da demanda cada vez
maior por produtos industrializados, o impacto do capitalismo global sobre essa
cultura local ocorre de uma forma bastante especifica em relacio a sua reprodugdo
social.

Esta dualidade ou esta tensao entre tradicdo e mudanga € evidente. A grande
questdo, entdo, é saber onde estd e o que é cada uma, para se poder dar sentido aos

processos sociais.

¥GORDON, Cesar. Folhas Pdlidas: a incorporacdo Xikrin (Mébengokre) do dinheiro e
das mercadorias. Tese de Doutorado - Universidade Federal do Rio de Janeiro, PPGAS - Museu
Nacional, 2003.
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3.2.3.A Ornamentacao Corporal

Este capitulo traz um pequeno repertério de imagens das principais
expressdes estéticas da ornamentacio corporal Kayapo: a pintura e corporal e a
pluméria. O objetivo, além de apontar a relevancia de seu conteddo estético e
simbdlico, é fazer uma breve andlise morfoldgica destes artefatos.

No primeiro momento, o objeto de andlise serd a pintura corporal,
especialmente o a dos indios do sub-grupo Xikrin.

A segunda parte do capitulo se dedicard aos objetos da plumdria Kayapé.
Estes artefatos estdo indissoluvelmente associados aos papéis desempenhados em

ritos e pertencem em sua maioria ao universo masculino.
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A Pintura corporal

Os dados apontados neste estudo foram baseados fundamentalmente em trés
textos etnograficos: The social skin®® de Terence Turner, Symbolic Language of
bodily adornment *de Gustaaf Verswijer e A pintura corporal e a arte grdfica
entre os Kayapo-Xikrin do Cateté**de Lux Vidal.

Para o antropdlogo Terence Turner, o corpo e mais especificamente a pele,
simboliza o limite que separa o ser psico-bioldgico do ser social.

A pintura corporal é constituida por padrdes estandardizados e exprime
simbolicamente a socializa¢do do corpo, ou seja, a subordinacdo de seus aspectos
fisicos e bioldgicos ao comportamento e aos valores sociais comuns.

Essa forma de comunicagio visual aproxima e diferencia dominios culturais,
categoriza pessoas e eventos. Essas representacdes graficas se apresentam através
de um sistema formal extremamente elaborado e muito valorizado pelos proprios
indios.

As seqiiéncias de pinturas, estabelecidas por convengdes, marcam, no
espaco e no tempo, as transformagdes que no plano social afetam as diferentes
pessoas na comunidade.

A pintura corporal, enquanto atividade, € um meio de integragdo, controle e
socializacdo, pois através dela, se constréi e se reproduz a cada momento, os
principios bésicos da comunidade Kayapo.

Entre os Xikrin, a pintura corporal ¢ atividade exclusiva das mulheres, que
acontece em média a cada oito dias. Trata-se de um verdadeiro hdbito, como
qualquer outra atividade bdsica, como ir a roca, cozinhar e cuidar dos filhos.

As mulheres xikrin se pintam mutuamente em sessdes de pintura coletiva,
onde participam as mulheres casadas e com filhos, formando assim a sociedade
das mulheres.Desta forma, s@o as mulheres que pintam os homens, jovens
iniciados e seus maridos, podendo pintar também um irméo ou um pai, desde que
vidvos.

As criancas formam um depositario da riqueza estética dos Xikrin. As maes

fazem questdo de que seus filhos circulem pela aldeia bem adornados. A pintura

36 TURNER, Terence. The social skin. New Scientist, 7:112-140.
7 VERSWIJVER, Gustaaf. Kayapé Amazonia: the art of body decoration. Bruxelas: Royal
Museum for central Africa; Snoeck- Ducaju & Zoon, 1992. pp.
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nas criancas € uma atividade individual por parte da mae, que possui total
liberdade na escolha do desenho. Os desenhos aplicados na face podem ser
reproduzidos verticalmente no corpo das criangas, estabelecendo assim uma certa
continuidade entre a pintura facial e corporal. As pinturas das criangas sdo
executas com estilete de nervura de folha de palmeira, tanto na face como no

corpo.

Figura 2. Crianca Xikrin. Acervo Museu do Indio. S/d

* VIDAL, Lux (organizadora). A pintura corporal e a arte grafica entre os Kayap6-Xikrin
do Cateté in L.Vidal(org.)Grafismo indigena :estudos de antropologia estética. Sao Paulo: Studio
Nobel, 1992. pp.143-189.
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Figura 3- Crianca Xikrin. Acervo Museu do Indio. S/d

A pintura corporal dos adultos difere das criancas, pois o nimero de
estampas e motivos decorativos sdo mais limitados e a execucdo das pinturas
obedece padrdes mais rigidos.

Do ponto de vista formal, o padrao das estampas se compde de um desenho
base, acompanhado ou ndo de um motivo decorativo. S8o sempre desenhos
geométricos de linhas retas ou quebradas, formando tridngulos ou quadrados.

Os motivos decorativos s@o altamente estilizados e se referem sempre a
algum aspecto do meio ambiente. Seja a fauna, a flora ou um objeto de uso
cotidiano como, por exemplo, uma caixinha de fésforos.

A representac@o dos desenhos tem uma grande variedade de referenciais de
motivos abstratos como peixes, aves, antas, oncas, veados, plantas, cobras e
quelonios ou simplesmente rastro destes animais que remetem normalmente a
questdes cosmoldgicas.

A pintura corporal é executada, em sua maioria com os dedos, onde as
faixas de tintas de jenipapo sdo aplicadas com a mao e em seguida riscadas com
um pente riscador de madeira, e apenas em ocasides muito especificas com o

estilete de nervura de folha de palmeira. Usa-se também comumente um carimbo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410910/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0410910/CB

A ornamentagao corporal como representagao social dentro do contexto indigena. Os

indios Kayapé: um estudo de caso.

Figura 4- Riscador para pintura
corporal/ Grupo Xikrin. Riscador
constituido de um retangulo de madeira
(lasca de taboca) (Guadua angustifolia
Kunth.), cuja borda é denteada usada
para pintura corporal. Depois de pintada
de preto a respectiva parte do corpo,
assenta-se um dos lados denteados
sobre a tinta Umida, raspando-a em
seguida, da pele, num deslise lento mas
continuo. Ano de coleta: 1968/69.

Acervo: Museu do indio

Figura 5- Carimbo coco tucum
para pintura corporal. Carimbo
formado de meio carogo de tucum
(Astrocaryum spp.) para pintura
corporal. O objeto é utilizado para
aplicar a tinta e estampar os
desenhos formados pela metade do
endocarpio do carogo do tucum.
Fabricagao e uso feminino para
aplicar a tinta do azuldo. Acervo:
Museu do indio.

57
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A pintura facial é executada anteriormente a corporal, pois requer um
cuidado especial. Esta é sempre executada com o estilete, exceto no caso em que

o0s préprios homens passam em si mesmos tintura de carvao ou urucum na face.

Figura 6- Pintura facial. Foto: Gustaaf Verswijver.

A tinta de carvdo com suco de jenipapo, a mais usada na pintura corporal, é
quase indelével e ndo permiti corrigir ou apagar qualquer erro. O depdsito para a
tintura é um caco de cuia ou uma folha grande. O pincel, apenas um palito
comprido. A paleta € a palma da mao esquerda. A pintora segura o pincel entre os
dentes para impregna-lo de tinta, passa-se os dedos polegar e indicador da mao
esquerda na tinta. A mio direita conserva-se sempre limpa e € ela que pinta com o
pincel.

Os momentos e ocasides para a aplicacdo das pinturas corporais seguem
regras relacionadas a outras esferas da organizagdo social e dependem da
categoria a qual o individuo pertence, como por exemplo para os homens
solteiros, a pintura difere da dos homens casado com filhos, e para as mulheres a
pintura é determinada por ocasides particulares como o fim do resguardo apds o

nascimento de um filho, o casamento ou o fim do luto.
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Figura 7 - Mulher XIKRIN se
pintando com extrato de Jenipapo.
Como seu filho acabara de completar
um ano, ela voltara a participar das
atividades da aldeia.

Foto: Gustaaf Versinjver

Outro aspecto fundamental para se compreender os cédigos transmitidos
pela pintura corporal € a utilizacdo uso das cores e sua respectiva associa¢io
simbdlica com a parte do corpo a qual é aplicada

Os kayap6, segundo Gustaaf Verswijver usam basicamente trés cores para
a pintura corporal: o preto, o branco e o vermelho.

- preto: existem dois tipos de pigmentos pretos. Uma & preparado pela
mistura do caldo da fruta jenipapo, carvdo e dgua. A outra € uma simples
mistura de carvao com agua.

A pintura de jenipapo oxida com o contato com a pele e € por isso que
ndo é indicado o banho nas primeiras horas em que a pintura é aplicada.
Porém apds as horas seguintes esta mistura € bastante resistente a 4gua, e
dependendo da quantidade de dgua adicionada ou da idade da fruta a pintura
pode permanecer por um tempo de cerca de oito a quatorze dias.

A pintura com carvao sai facilmente com o contato com a dgua.

- vermelho: o pigmento vermelho € preparado a partir da semente de
urucum. O preparo deste pigmento comeca pela exposi¢do destas sementes ao
sol para que sequem. As sementes secas sdo misturadas com agua e muitas
vezes com Oleo de palmeira. A pintura de urucum € bastante sensivel a d4gua e

sal facilmente com o banho.
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- branco: a cor branca deste pigmento advém da mistura de argila com
uma certa quantidade de dgua.

A pintura de jenipapo € uma atividade continua e um hdébito do cotidiano
Kayap¢ intrinsecamente relacionado com a concep¢do de um ser Kayapdé e com
sua compreensdo de um ciclo de vida, idade, sexo e relagdes sociais. E uma
pintura essencialmente informativa e estd relacionada aos processos de
socializacdo. A palavra que se refere a cor preta na lingua kayapé ¢é a mesma
usada para se referir a morte e a drea da floreta que circunda a aldeia. Isto
demonstra a relevancia da presenca da pintura de jenipapo para sua propria
condicdo humana.

As estampas de jenipapo sdo numerosas e obedecem regras estéticas como
simetria, linhas paralelas, finas e regulares, textura fechada e proporcdes
harmoénicas entre si. E aplicada ao longo do corpo.

A pintura de carvdo é normalmente utilizada durante alguns rituais quando
em determinados momentos € necessario que algumas partes do corpo ou a face
sejam pintadas de preto por um periodo curto.

A pintura com urucum tém conotacdes mais expressivas. E sempre
aplicada as extremidades do corpo como as testas, as maos, a parte inferior das
pernas e a face, que estdo associadas a agilidade e ao contato sensorial com o
mundo de fora.

O vermelho da pintura de urucum simboliza energia, satde e agilidade A
pintura de urucum normalmente sobrepde a pintura de jenipapo. Esta sobreposi¢io
funciona como uma forma de “energizar” a parte do corpo a qual a pintura de
jenipapo socializou.

A pintura com argila ocorre apenas em algumas decoragdes cerimoniais.
Estd relacionada com uma certa pureza, com aspectos transcendentais do mundo
social, com o mundo sobrenatural. E, por exemplo, a cor para os fantasmas.

Usam também a casca de inambu azuldo que depois de pilada, fornece um
p6 azul-celeste. De matérias cheirosas usam o cumar, o 6leo de coco de babacu e

a resina de almécega.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410910/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0410910/CB

A ornamentagao corporal como representagao social dentro do contexto indigena. Os
indios Kayap6: um estudo de caso. 61

- Morfologia da Plumaria Kayvapo

A plumdria € certamente uma das mais relevantes expressoes estéticas de
povos indigenas brasileiros. Os indios Kayapé ocupam um lugar de bastante
destaque em relacdo a outros povos indigenas brasileiros em relagdo a confeccio e
a utilizacdo de objetos de plumaria. Sao adornos de cabecga, ldbios, nariz, orelhas,
pescocgo, peito, dorso, bracos, pulsos e pernas. As penas sdo usadas também como
complemento de enfeites de fibra, ossos, madeira, etc, como os instrumentos de
trabalho e armas para caca e guerra.

A andlise destes artefatos como os dados apresentados nesta parte da
dissertacdo foi baseada principalmente em textos de dois autores: Berta Ribeiro™
e Gustaaf Verswij ver™.

Normalmente objetos da plumadria t€m fins ritualisticos e uma associagdo
com questdes mitoldgicas. As penas possibilitam uma ligagdo do mundo de cima
com o mundo de baixo. Isto se explica pela importincia que os pédssaros e as
penas ocupam dentro da cultura indigena. E a idéia de que os pdssaros tém acesso
ao mundo cima, ao céu, e esta se torna uma qualidade que lhes confere um lugar
de primazia dentro da visdo c6smica de universo no contexto Kayapd.

As aves ocupam um lugar importante no pensamento indigena. As penas de
passaros como as das araras, do tucano, da garca e do gavido, servem para fazer
diademas e cocares e enfeitar arcos e outros objetos. Os objetos de plumadria
encontram nos mitos relativos ao arco-iris, nos mitos de origem do veneno de
pesca e das doencgas e até mesmo nos mitos de origem da cor dos passaros,
referenciais de sua origem mitica.

Para os indios Kayapd, o uso da plumadria, confere ao homem, poderes
naturais e qualidades sobrenaturais, como conhecer os segredos dos homens e dos
espiritos.

Os kayap6 fazem a disting@o essencial entre as origens dos pdssaros e os
tipos de penas. Estes dois elementos estdo diretamente relacionados com as cores

e suas combinagdes. Muitas vezes a cor das penas tem um papel mais importante

¥ RIBEIRO, Berta Gleiser. Bases para uma classificagcdo dos adornos plumadrios dos indios
do Brasil in Diciondrio do Artesanato indigena. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
1988. pp. 189-217.

* VERSWIJVER, Gustaaf. Kayapé Amazonia: the art of body decoration. Bruxelas: Royal
Museum for central Africa; Snoeck- Ducaju & Zoon, 1992.
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do que a espécie de pdssaro que deu origem a ela. Estes indios fazem uma
distin¢do taxondmica bastante clara entre as diferentes espécies de passaros.

Os objetos de plumadria estdo relacionados com a idéia de metamorfose do
corpo, que por sua vez estd relacionada com a sobrenatureza, com a ordem
cosmoldgica. Aqui ndo se produz mais um corpo e sim, transforma-se homens em
animais ou espiritos. O processo de metamorfose estd associado a desordem, a
regressao e a transgressao, ou seja, a reproducdo da cultura como transcendéncia
extra-humana.

A transformagdo social aparece aqui como resultado de experiéncias onde
humanos tornam-se seres do exterior ou simplesmente apropiam-se de qualidades
de seres extra-sociais, através da metamorfose. Esse processo transformador
ocorre principalmente durante alguns rituais.

O confronto com o mundo extra-social e os efeitos transformadores
decorrentes € uma constante na vida cerimonial ou cotidiana dos Kayapd,
transformagdes compreendem, em determinadas circunstancias, o abando da
condicdo de ser humano e social ou a metamorfose de quem a experimenta.

Ornamentos como madscaras e enfeites de penas ou pinturas especiais que
imitam animais sdo caracteristicos da metamorfose humana. O uso de penas,
plumas e outros materiais provenientes das aves, como cascas de ovos tem papel
crucial nas transformacdes rituais, e estdo presentes, em situacdes-chave nas
cerimOnias, principalmente em atos que finalizam ritos.

As penas sdo instrumentos da transformacdo dos humanos em “plenamente
humanos”, através da transmissdo de uma qualidade essencial das aves, ou
simplesmente aproximam os homens da condi¢do humana e social ideal que as
aves representam. Esta qualidade estd relacionada aos dominios cdsmicos, pois
através das aves e da ornamentagdo plumadria, os homens aproximam-se de sua
origem em termos mitolégicos, ao mesmo tempo, que sdo iniciados no contato
com os diferentes dominios césmicos, constituindo-se assim como seres
plenamente humanos. As aves tém papel privilegiado na cosmologia, que € o
dominio celeste, representando assim o lugar da humanidade por exceléncia.

Nesta perspectiva, o uso de ornamentos plumarios durante rituais, além de
cumprir a funcdo de socializador, produziria a transformacédo de seus portadores
em “seres sobre-humanos”, capazes de manter relagdes com os demais dominios

do cosmo, como o mundo da floresta € o mundo dos mortos. Esta concepcdo das
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penas € a que diferencia a ornamenta¢do plumdria de outras técnicas de decoragio
corporal, pois enquanto a pintura corporal é tida como marcadora de posicdes
sociais e ligada essencialmente ao processo de socializacdo, as penas estariam
sempre associadas as transformacdes realizadas nos ritos.

A plumdria kayapo € caracterizada por seus objetos de grande elaboragdo no
uso ornamental que constitui a riqueza dos bens mais valiosos destas culturas. Sua
presenga nos rituais cumpre também a fungdo de representacdo da totalidade
social.

A metamorfose pelas penas das aves, mediadores entre a sociedade e o
mundo extra-social, permite que durante rituais, homens tornem-se pdassaros,
assim como oncas, antas, quando ornamentados de penas/plumagens, pinturas
especiais, mascaras de material vegetal, etc. Entre os Xikrin, por exemplo, o uso
de mascaras de folhas de palmeiras ou entrecascas de arvores permite a
“metamorfose” das pessoas em macacos, tamanduds e aruanas.E em outras
palavras a afirmacdo da vivéncia da relacdo entre o exterior ou com seres extra-
sociais como o fator da transformacdo dos humanos. A transformagdo em animais
ou a personificagdo de espiritos através de ornamentos teria, como outros
elementos do ritual, a fungdo de por em contato a sociedade com o poder criativo
da natureza.

O ritual constitui-se em um daqueles momentos de reintroduc¢io da natureza
na cultura, ou de apropriagdo, por parte desta, do dominio natural para a
realizacdo de processos da vida social, sejam eles definidos como metamorfose
em animais ou processos que identificam os homens a espiritos ou inimigos.

Em outras palavras, o ritual recria o momento da fundagdo da cultura, ao
produzir a metamorfose do humano em animal, origindria do social, conforme
elaboracdo do pensamento mitico.

A percep¢do do momento ritual permite a compreensdo da transformacgdo
como processo global, de producdo da sociedade como um todo. Os ritos ndo s
cumprem seus objetivos, mas t€m papel fundamental para a continuidade da vida
social pois recriam a totalidade social.

E importante ressaltar que hoje, estes objetos, que originalmente possuem
funcdes miticas e ritualisticas, hoje se destinam em grande parte ao comércio
externo. Este aspecto da realidade contemporanea da ornamentacdo corporal dos

indios Kayap6 serd analisada no préximo capitulo.
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Seguindo as bases de classificacio de Berta Ribeiro“para adornos
plumadrios, apresentamos aqui alguns artefatos da plumaria Kayapo, pertencentes
aos acervos do Museu do Indio e a0 MAE- Museu de Arqueologia e Etnologia da
USP.

A confecgdo de objetos de plumaria, segundo Berta Ribeiro, comeca com a
cacga aos passaros, a dissecacdo, a secagem e preparo das peles quando fazem a
selecdo e o corte das penas e inclui ainda a modificagdo do colorido original das
penas. Para a confec¢do do suporte das pegas, é necessdrio a coleta de fibras
(algodao, buriti, carod, tucum etc.), de madeiras, taquaras e palha.

A confeccdo dos artefatos pode ser feita através de dois tratamentos
basicos: sua aplicacdo a um suporte por amarragdo ou por colagem. Existe uma
variedade de técnicas de amarracdo que depende do tamanho e da natureza do
suporte. As técnicas de colagem, que sdo mais simples, exigem uma selecio de
gomas apropriadas para garantir a durabilidade da emplumacdo. Estas substancias
adesivas sdo aplicadas somente sobre os canhdes das plumas ou sobre as

superficies a que se aplicam.

*! RIBEIRO, Berta Gleiser. Bases para uma classificagio dos adornos plumdrios dos indios
do Brasil in Diciondrio do Artesanato indigena. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
1988. pp. 189-217.
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ADORNOS DE CABECA

DIADEMAS - S3o adornos de cabeca em que as penas se concentram na

frente, aproximadamente de orelha a orelha.
- Diadema horizontal: Adorno plumirio em forma de diadema,

usado horizontalmente na cabeca, como uma péra-sol.

Figura 8 - Diadema Horizontal/Grupo
Xikrin. Diadema horizontal
confeccionado com fieira de penas nas
cores vermelho, amarelo e verde.
Apresenta detalhe de amarragéo das
penas a meia altura com fio-guia e né
simples. Acervo Museu do indio.

-Diadema Vertical: ornamento plumédrio, em forma de diadema, usado

na cabeca em posicao vertical, acima ou abaixo da raiz dos cabelos.

Figura 9 - Diadema vertical/Grupo
Xikrin. Diadema vertical constituido
de uma série de tubos de taquara,
dispostos parelamente uns aos outros
e ligados entre si por meio de fios de
algodao na cor natural e tingido de
preto. Apresenta na parte superior
penas nas cores preto, amarelo e
vermelho inseridas nos tubos. Ano de

coleta; 1970. Acervo: Museu do indio.
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- Diadema Vertical Rotiforme: Ornato de cabeca usado na altura do
vérrtice, com as penas ornamentais irradiantes e suporte em forma de semi-
circulo. As penas acompanham a forma arqueada do suporte, apresentando-se

convergentes na base e divergentes ou irradiantes na extremidade livre.

Figura 10 — Diadema occipital Rotiforme/Grupo Xikrin. Diadema occipital

rotiforme confeccionado com fieira de penas longas nas cores vermelho e azul
amarradas a meia altura com fio-guia e né simples sobre cordel base de fio de
algodado. Ano de coleta: 1970. Acervo : Museu do indio.

- Diadema Rotiforme para Occipicio ou Resplendor: Adornos de
cabeca com as penas ornamentais irradiantes e suporte de forma ovalada ou de
ferradura. E usada no occipicio 2 maneira do resplendor das figuras de santo.
As penas acompanham a forma arqueada do suporte, apresentando-se

convergentes na base e divergentes ou irradiantes na extremidade livre.
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Figura 11- Diadema occipital
Rotiforme/Grupo Gorotire.
Diadema occipital rotiforme
confeccionado com suporte duplo
semicircular composto de talas de
taboca amarradas entre si com fio
de fibra. Apresenta fieira de penas
nas cores verde e vermelho (Arara)
dispostas paralelamente com
detalhe de amarragao a meia altura
com fio-guia\ e nd simples sobre
cordel base de fio de algodao
inserido entre o suporte. Ano de
Coleta: 1994. Acervo: Museu do
indio.

Figura 12 — Diadema Rotiforme
Alcado/Grupo Gorotire.
Diadema rotiforme algado
confeccionado por trés tubos de
taboca revestidos com fios de
algodao tingidos de amarelo,
verde, rosa e azul arrematado por
penas nas cores amarelo (Arara),
preto (Mutum) e vermelho (Arara)
em formato de roseta de plumas.
Apresenta preso ao cabo do
diadema possui um disco occipital
de talo de inaja revestido por fio
de algodao. Ano de coleta: 1988.

67
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Figura 13 - Diadema Rotiforme
Alcado/Grupo Kubenkankeén.
Diadema rotiforme algcado constituido
de fieira de penas nas cores verde
com amarelo, vermelho e azul
dispostas paralelamente inseridas em
canutiihos de madeira amarradas
entre si com fio de algodao. Apresenta
como suporte tira de madeira presa
com fio de algodao. Ano de coleta:
1994. Acervo: Museu do indio.

Figura 14 - Diadema Rotiforme
Algcado/Grupo Gorotire. Diadema
rotiforme algado confeccionado por
trés tubos de taboca revestidos com
fios de algodao tingidos de amarelo,
verde, rosa e azul arrematado por
penas nas cores amarelo(Arara),
preto(Mutum) e vermelho(Arara) em
formato de roseta de plumas.
Apresenta preso ao cabo do diadema
possui um disco occipital de talo de
inaja revestido por fio de algodao. Ano
de coleta: 1988. Acervo: Museu do
indio.
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-Toucado: adorno usado no occipicio, com as penas em posi¢do radial

emoldurando a cabeca e prolongando-se pelo dorso até a cintura.

Figura 15 - Toucado/Grupo Gorotire.
Toucado constituido de cordel base de
fios de algodao de onde partem as
penas de arara em sentido radial.
Apresenta na extremidade das penas,
penas menores de garga, fixadas por
meio de fios de algodao a raque das
penas.

Ano de coleta: 1957.

Acervo: Museu do indio.
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ADORNO DE ORELHA

70

Figura 16 - Brinco/Grupo Xikrin.
Acervo: MAE - Museu de
Arqueologia e antropologia da
USP, colegdo: Lux Vidal.

Figura 17 - Dilatador dos
Iobulos das orelhas/Grupo
Gorotire. Par de dilatadores
confeccionado com madeira leve,
clara e néo identificada em forma
de cone com uma das pontas
agucada, cuja fungéo é dilatar o
I6bulo das orelhas das criangas
de ambos os sexos para dilatar
paulatinamente o I6bulo das
orelhas. Ano de coleta: 1957.
Acervo: Museu do indio.

Figura 18 - Furador de labio,
orelhas e nariz/ Grupo Xikrin.
Furador de labio, orelhas e nariz
constituido de um pedaco de osso
pequeno da costela de caitetu,
afinado e apontado numa das
extremidades. Sua funcdo é abrir
orificios nos I6bulos das orelhas,
no septo nasal ou nos labios. Ano
de coleta: 1968/69. Acervo:
Museu do indio.
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ADORNOS DO TRONCO
- Colar: Omato plumadrio usado a volta do pescogo, repousando sobre o

colo.

Figura 19 - Colar/Grupo
Xikrin. Acervo: MAE - Museu de
Arqueologia e Etnologia da
USP. Colecgéao Lux Vidal.

Figura 20 - Colar
emplumado/Grupo Gorotire.
Colar emplumado
confeccionado com cordel de
fio de algodao. Apresenta
pingentes de fieiras de penas
nas cores azul, amarelo, preto
e vermelho em formato de
flores de plumas amarrados
com fio de algoddo. Ano da

coleta: 1957. Acervo: Museu
do indio.
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Figura 21 - Bracadeira
emplumada/ Grupo Xikrin.
Bragadeira emplumada composta
de penas na cor amarelo decorada
com coquinhos e missangas nas
cores preto, vermelho e azul
amarradas com fio de algodao a
% uma tira de madeira entrangada

com fibra. Adorno para braco usado
por criangas em cerimOnias. Ano de
coleta: 1970. Acervo: Museu do
indio.

- Pingente Dorsal: Adereco plumario pendente sobre o dorso, preso a

um cordel ou outro suporte que enleia o pescogo.

Figura 22 - Pingente Dorsal/ Grupo Xikrin. Acervo MAE-Museu de Antropologia
e Etnologia da USP. Colecao: Lux Vidal.
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ADORNO DOS MEMBROS

- Pulseira: Adorno plumaério que cinge os pulsos.

Figura 23 - Pulseira/Grupo Xikrin. Acervo: MAE- Museu de Antropologia e
Etnologia da USP. Colecéo Lux Vidal.

- Bracadeira: Adorno plumario usado na altura do biceps.

Figura 24 - Bracadeira/Grupo Xikrin. Acervo: MAE- Museu de Arqueologia e
Antropologia da USP. Acervo: Lux Vidal.
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